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Ein Werk Uber den Ornamentstich von Peter Jessen.
(SchluB aus No. 71.)

it der deutschen Frih-

renaissance schlug dem

Ornamentstich die Stunde. Nun

wurden die Maler die Anreger

des Handwerkes, da die Archi-

tekten und Bildhauer noch am

Handwerklichen hafteten. Als

im Norden die Renaissance ein-

setzte, ergab sich die Notwendig-

keit, in der Heimat unzugéng-
lichen Stoff aus der Fremde zu holen. Die ersten Vor-
k&mpfer des neuen Geistes, Dlrer, Burgkmair und Hol-
bein, kénnen noch nicht zu den Ornamentstechern im
engeren Sinn gezéhlt werden; sie haben nichts fir die
W erkstatten verdffentlicht. Augsburg aber wird die
Heimat des Ornamentstiches der deutschen Renais-
sance. Hier arbeitete Daniel Hop fer aus Kaufbeuern
und unterhdlt einen ,weitschichtigen Betrieb“. Die
Kinstler, die wir die ,,deutschen Kleinmeister®
zu nennen pflegen, waren um ein Menschenalter
junger als Diurer, fast alle um rund 1500 geboren. Es
sind nunnicht mehr Goldschmiede, sondern Maler,
Kupferstecher und Zeichner fir den Holzschnitt. Ihre
Heimat waren vor allem Niirnberg, Westfalen und die
Niederlande. Am frihesten waren die Nirnberger auf
dem Plan; der breiteste Strom geht von Westfalen aus;
die Niederlander bilden einen Kreis fir sich. Ihre Ge-
danken sind nun nicht mehr auf das Heilige gerichtet,
sondern dem Zug der Zeit gemaR mehr auf das Antike
und Volkstimliche. Die Namen Hans Sebald Beham,
Barthel Beham, Aldegrever, Lucas van Leyden, Al-

brecht Altdorfer leuchten auf. Zu ihnen gesellen sich
Hans Brosamer, Peter Flettner und Hans Blum. Nun-
mehr findet neben dem Ornamentalen auch das Archi-
tektonische Beachtung. Aber ,den Weg nach Rom zu
den alten Quellen, den die Franzosen der Zeit gut kann-
ten, hat kaum ein deutscher Kinstler gefunden“. Vi-
truv, Serlio und die Séaulenordnungen finden nun die
Aufmerksamkeit dieser Kinstler. Bei Jakob GeRner in
Zirich erschienen nach der Mitte des 16. Jahrhunderts
Blatter Uber ,Wunderbarliche kdostliche Gemalt ouch
eigentliche Contrafacturen mancherley schonen Gebeu-
wen“. Es sind Rundtempel nach Bramante, Ehrenpfor-
ten, Vorhallen und Ansichten von Kirchen. Wahrend
die Deutschen sich noch um ihre Frihrenaissance be-
mihten, haben Italiener auf franzdsischem Boden die
Formen ausgebildet, die nun fast zwei Jahrhunderte
das Abendland beherrschen sollten: das Rollwerk,
das schlieBlich in das Rokoko ausklingt. Zu gleicher
Zeit gewann uber die Kleinkinstler die Maureske
entscheidende Macht. Ducerceau tritt auf und
wiinscht als Kenner Roms seinen Landsleuten die Bau-
welt des Altertumes zu vermitteln. Weiter aber galt
es, den Architekten fir ihre zeitgeméafen Aufgaben un-
mittelbar an die Hand zu gehen. Dafir erfindet er
mehrere Folgen von Schléssern und Kirchen; er gibt 2
Bande ,Livre d’architecture* und das zweibdndige
Werk ,Les plus excellents bastiments de France® her-
aus. Wahrend Ducerceau in finfzigjahriger Arbeit allen
Zweigen der Bau- und der Werkkunst gerecht zu wer-
den suchte, haben die wenigen ubrigen Meister des fran-
zosischen Ornamentstiches vorwiegend nur die Gold-
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schmiede bedacht. Unter Franz I|. und Heinrich 1U ypn
Frankreich tritt die Baukunst bestimmend in die Tatig-
keit der Stecher. Yitruv wird auch in Frankreich sein
beachtet. Philibert de 10 r me beginnt 1567 sein gro-
RBes Werk ,Architecture”; ihm treten Jean Bullant
und Jean Cousin zur Seite.

In den Niederlanden nimmt das flamische Rollwerk
eine Entwicklung fir sich. Maler und malerisch den-
kende Bildhauer in Antwerpen als Mittelpunkt leiten
die Bewegung; ,sie haben aus den Anregungen von
Fontainebleau einen kraftvollen, echt stammesgemafien
Ausdruck des germanischen Spieltriebes gepragt, der
sich Uber alle klassizierenden Gesetzesanspriiche hin-
weg als unverwdstlich erwies“. Cornelis B os, Cornelis
Floris, Meister des Rathauses von Antwerpen, Jo-
hannes Vredemali de Vriese treten als Kunstlet
von reichster Phantasie, namentlich fur das Architek-
tonische auf.

Das deutsche Roll- und Schweifwerk wird nicht,
wie in Frankreich, ,,an der Wand*“ grof3, sondern in den
Werkstatten der Kleinkinstler. Hans Holbein , Au-
gustin Hirschvogel, Peter Flellner und \ irgil
Solis entwickeln diese Kunst weiter; zu ihnen tritt
Hans Sibmacher. Durch die Glaubenskdmpfe wur-
den um 1570 einzelne Kleinkinstler aus Frankreich und
den Niederlanden nach Deutschland vertrieben und be-
einflussen hier die Entwicklung, bis das Rollwerk in die
Phantastereien und das Knorpelwesen der deutschen
Spatrenaissance ausartet. Treffend sagt Jessen: ,Neu-
formen pflegen sich zwei Menschenalter hindurch zu be-
haupten. Der dritten Generation genligt die Weise der
GroBvater und Vater nur, soweit es gelingt, ihr eine
eigene Wendung zu geben, meist ins Bunte, Absonder-
liche, Malerische, die Kennzeichen der Spatstile“. Die
nun auftretenden Namen Wendel Diellerlin, Lu-
cas Kilian, Christoph Jammitzer usw. sagen
alles. ,,Die Heilung solcher Zierseuche mufte von aullen
kommen.* Den Abschnitt des Werkes Uber die Mo -
delbicher kénnen wir an dieser Stelle nur streifen.
Ausbeute ergibt sich fir uns erst wieder aus dem
italienischen Barock. Die Fille des Ausge-
fuhrten beherrscht in dieser Periode die kunstlerische
Lage; die Literatur an Entwirfen und Erfindungen
reicht nicht entfernt an diese Fille. Dagegen werden
die Geb&ude und Dekorationen der fiihrenden Meister
klassische Vorbilder und finden durch wirksame Auf-
nahmen weite Verbreitung. ,Diese oft glanzenden
Werke geben dem Ornamentstich des barocken ltaliens
sein Gesicht.“ Einzelne Meister, wie Angelo Rosis
(S. 315), zeichnen sich durch Spiellust und sprihende
Phantasie aus. Fur die Baukunst zeitigt diese Periode
eine grofRe Reihe der schdnsten Blatter und Werke. Es
entstehen z. B. die Ansichten rémischer Géarten und Pa-
laste von Giovanni Maggi; Giovambattista de’ Rossi
gibt 1638 das stattliche Werk ,,Palazzi diversi diRoma“
heraus. 1670 erschienen von F alda die ,Giardini di
Roma* und schlieBen sich den 1618 von Maggi radier-
ten Brunnen von Rom ,Fontane diverse* an; diese
Brunnen bilden auch den Gegenstand des Hauptwerkes
von F a 1d a, das er seit 1691 gemeinsam mit Francesco
Venturini herausgab. Die 4 Teile von ,Le Fontane
di Roma*“ stellen auBer den Brunnen der Stadt auch die
Wasserkiinste der Villen in den rémischen Bergen dar.
Zu den zahlreichen Hervorbringungen dieser Art mit
ihrem unerschopflichen kiinstlerischen Reichtum treten
noch die Werke der Raummaler und der Buhnenmaler.
Unter den letzteren ist es vor allen Dingen Giuseppe
Bibiena, der am Wiener Kaiserhof arbeitete und in
den ,Architetture e prospettive“, die bei Pfeffel in
Augsburg erschienen, eine Fille reichster Kunstblatter,
darunter auch Theater-Dekorationen (S. 321) gab. Ne-
benher lauft Gber Theaterbau und Bihnen-Einrichtung
eine lehrreiche Literatur, zu der Palladio, der Schopfen
des Teatro Olimpico in Vicenza, den Grund gelegt hatte.

In den Niederlanden ist die Entwicklung des Ba-
rock vor Allem an Peter Paul Rubens gekniupft
~Was er selbst auf seinen Bildern an architektonischem
Beiwerk einfiigte, was er als Rahmen um die Nachbil-
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dun-*-en seiner Gemalde stechen lieB und bei dem Bau
seines eigenen Hauses und einiger anderer Gebdude an
Formen °anwendete, war vollblitiges Bau- und Zier-
werk des in sich gefestigten Frihbarocks*“. Die glén-
zenden Stiche seiner Ehrenpforten, Prunkwdande und
Festtempel ,stehen da wie zwingende Wegweiser in ein
ersehntes Neuland“. Damit ist er reicher als selbst die
Kunst dieses Gebietes im Zeitalter Ludwigs XIV., die
er stark beeinfluBte, denn ,auch im Ornamentstich fan-
den das sudliche und das nordische Barock im Dienste
der regsamen pariser Verleger gleichen Platz“. Aber
die klassischen Studien und die Architekten unter Lud-
wi<r XIV. forderten Kinstler strengerer Richtung.
Solche suchte Richelieu 1640 fir Frankreich zu wecken,
als er Beauftragte nach Rom sandte und dort auch alte
Baureste abformen lieR. Denn ,die Zeit war reif fir
eine neue Kunst“. Diese verkdrpert sich in Jean Ma-
rot dem fahigsten Architekturstecher der né&chsten
Jahrzehnte. Im Verein mit Jean Lepautre und sei-
nem begabten Sohn Daniel Marot hat er, wie einst
Ducerceau, der Baugeschichte seines Vaterlandes ,,den
unschdtzbaren Dienst erwiesen, alle bedeutenden Bau-
ten dieser rastlosen Zeit in Plan und Aufbau anschau-
lichst festzuhalten“. Aus eigener Erfindung mischte er
einzelne Bauten und Plédne ein, auch eine Folge anti-
kisierender Versuche, wie Triumpfbégen. Ungemein be-
reichert wurde dieses Gebiet durch die Maler Charles
Lebrun und Jean Lepautre, denn die Maler wur-
den nun die Vorkdmpfer fir die freiere Dekorations-
kunst. Auf seine letzte Hohe fihrte den Stil Ludwigs
XIV. der GroBmeister des Ornamentstiches Jean Bé-
rain. Daniel Marot muBte als Hugenotte auswandern;
er ging nach den Niederlanden. Jessen wirft die Frage
auf: ,Was hétte Marots reiches, anregendes Talent
seinem Vaterland sein kdnnen, wenn er sich in Paris
hatte ausleben dirfen!®

Das deutsche Barock hatte unter den Folgen des
groRen Krieges zu leiden. Es hat aber doch Namen
hervorgebracht wie Paul Decker, Johann Jacob
Schfibler und Salomon Kleiner. Paul Decker,
der Gehilfe Schliiters, gibt das groRe Werk heraus, das
seinen Namen begrindet hat: ,Flrstliche Baumeister
oder Architectura civilis, wie groRer Firsten und Her-
ren Paldste mit ihren Hofen, Lusthdusern, Gérten anzu-
legen und auszuzieren*. Der kurmainzische Hofinge-
nieur Salomon Kleiner gibt ein vierteiliges Werk
tiber das kaiserliche WIen in seiner hochsten Blite
heraus und behandelt den Palast des Prinzen Eugen,
das Meisterwerk Hildebrandt’s, gesondert. Weiterhin
zeichnete er im Ubrigen Siddeutschland Schlésser und
Stadte, wie die Schdénborn'schen Schldsser Weilenstein
und Geibach, die kurmainzische Favorite, das bam-
bergische JagdschloB Marquardsburg, Augsburg und
sein Rathaus, Frankfurt, Wirzburg. Besonders gldénzend
zeichnete er im Verein mit J. J. Sedelmayr die kaiser-
liche Bibliothek Fischers von Erlach mit Grans herr-
lichen Deckenbildern (S. 325).

Das Rokoko kommt in Frankreich im Orna-
mentstich ,,so gldnzend wie irgendwo“ zum Ausdruck.
Der grofRe Bahnbrecher Gille Marie Oppenordt er-
o0ffnet einen neuen Abschnitt der franzdésischen Formen-
geschichte. Juste-Aurele Meissonn ier wird der
groBe Anreger auf allen Einzelgebieten. Claude Gi 1-
lot und sein groRerer Schiiller Antoine Watteau
schaffen ihre berickenden Werke. Wo sie den Stift
ansetzen, ,sinkt alle Erdenschwere und steigt die Phan-
tasie auf weichen Schwingen wolkenwaérts“. Watteau
lakt alle Lehrer und Anreger weit hinter sich. Nach
W atteau und Gillot kommen die Maler der Stadtpaldste
an die Reihe, allen voran Frangois Boucher. Zu-
gleich greift das Chinesische in alles hinein, was da-
mals auch Kréafte minderen Grades ans Licht brachten.
Das plastische Ornament vor Allem wird das Tummel-
e des Rokoko. Neben Boucher treten auf Charles
f 1sen>"icolas Pineau, Jean Pillement. Die
ranzoMschen Architekten folgten dem stirmischen

um-Y IKran* (*°r ~a\er> Zeichner und Goldschmiede
angsam, namentlich am Aeuferen der Gebdude.
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Die klassischen Ordnungen und die Vorschriften des
Vignola blieben nach wie vor anerkannt. Doch war der
Zeitgeschmack im Allgemeinen in Frankreich weder
innen noch aufen dem Architekturzwang hold. Die
Lust am monumentalen Prunk war voruber.

Die Deutschen haben das Rokoko fertig Uber-
nommen und nahmen es umso bereitwilliger auf, als sie
nicht wie die Franzosen, aus der Zucht des Klassizis-
mus, ’sondern aus der Freiheit ihres erregten Barocks

14. September 1921

kamen, das noch um 1730 in voller Blute stand. Hier
erweist sich Johann Esaias Nilson aus Augsburg als
ein Meister von erprobter Kunst (Abbildung unten). Ihm
reihen sich an Franz Xaver Habermann, Jeremias
Wachsmuth, Johann Michael Hoppenhaupt

darftig.
InEngland

u. A. Die architektonische Literatur dieser Zeit ist sehr

ist das Rokoko nur ein Stil des Mo-
belwesens, nicht einmal ein Stil der Dekoration gewor-



den. Hier herrscht durch die Aufnahme der antiken
Bauten der Klassizismus. Die englischen Archi-
tekten waren von den baulichen Aufgaben voéllig bean-
sprucht und Uberliefen alles, was nicht das Gebdude
selbst anging, den Handwerkern. Unmittelbar in die
schopferische Arbeit greifen die Aufnahmen zeitgends-
sischer Bauten ein. Allméhlich dringt die Antike auch
in die Dekoration ein.

In1talien wird ein malerisches und stecherisches
Genie der kunstlerische Entdecker und Wiedererwek-
ker der alten antiken Herrlichkeit: Giovanni Battista
Piranesi aus Venedig. Wir geben auf S. 327 ein
Blatt aus den ,Prima parte di architetture e prospet-
tive“, 12 Blatter ,reifster Phantasien, halb Bihne, halb
Geschautes, festliche Hallen und distere VerlieRe, an-
tike Markte, Graber und Briicken, Grotten und male-
rische Gruppen aus Einzelfundstiicken“. Er ist ein
»Strudelkopf”, in dem auch die Antike zum Barock
wird. Man mdge deshalb, sagt der Verfasser so zutref-
fend, ,,sein Genie nicht an architektonisch gebundenen
Aufgaben messen, sondern dort, wo er sich ,grenzenlos
erdreisten* darf, in den unvergleichlichen Visionen, in
denen Wirklichkeit und Traum untrennbar ineinander
flieBen, wo im weiten Raum Bauwerke und Landschaft,
und Himmel und Menschen, von Lichtstrémen umflutet
oder in Nachtdunkel versenkt, sich zu unvergeRBlichen
Einkldngen mischen“. Er hatte keine Schiler und keine
Nachfolger.

In Frankreich hat der Klassizismus seit 1750
den eigensten und anmutigsten Ausdruck gefunden.

Vermischtes.

Denkmaler fur gefallene Krieger. Der ausgezeichnete
und feinsinnige Bildhauer Prof. Hermann Hosaeus in
Berlin-Wilmersdorf hat (ber die Errichtung von Denkmé-
lern fur gefallene Krieger einige sehr beachtenswerte
Grundsédtze ausgesprochen. Er sagt in einer Schrift des
,Deutschen Bundes Heimatschutz*:

Wem es ernst um das Gedéchtnis unserer Toten ist,
und wer seinen Heimatort liebt, bedenke bei einer Denk-
mal-Planung folgendes:

Fur unsere Gefallenen ist das Beste gerade gut genug.
Uebereilt daher keine Denkmal-Errichtung! Ihr schafft fir
kommende Jahrhunderte und nicht fiir die — Einweihung.

Knupft an die Ueberlieferung unserer Vorfahren an!
Das bedeutet aber nicht etwa, die Formen ihrer tiefernsten
und herzenseinfaltigen Werke angstlich und auBerlich nach-
zuahmen.

Jedes Denkmal sei eine Besonderheit, wie jedes Dorf,
jede Stadt baulich und landschaftlich ihr Besonderes hat,
wie die Menschen ihr Besonderes haben, die darin wohnen.

Eine gute Losung der Platzfrage entscheidet das Ge-
lingen des Denkmales; sie ist schwerer, als der Unerfah-
rene denkt, und man lése sie immer nur mit einem berufe-
nen Sachverstandigen.

Verfehlt sind die sogenannten ,Anlagen” mit fremd-
landischem Ziergestrduch und Blumen und Kkiesbestreuten
Bretzelwegen. Sie ergeben nie einen Platz, sondern nur
eine gekinstelte Kulisse, und sind nur l&cherliche bota-
nische Garten im Kleinen.

Der Standort bestimmt Gestalt und Art des Denkmales,
seinen Werkstoff und seine GroRe. Als Standort sei mog-
lichst eine bezeichnende Eigentiimlichkeit des Ortes ge-
wahlt, nicht der Allerweltsplatz vor dem Bahnhof oder ein
von Grabmalsware starrender Friedhof; nicht der ausdrucks-
lose Ortsmittelpunkt, sondern die Dorflinde, die ehrwir-
dige Kirche oder sonst ein charaktervoller alter Platz. Nie
aber rihre man bei der Wahl des Standortes ohne rechten
Rat alte, noch so bescheidene Werke an.

Greift nie zum seelenlosen Massenartikel, zur Dutzend-
ware und zum Fertigfabrikat.

Schlechte Ersatzstoffe statt guten Werkstoff sind keine
Ehrung. Dazu gehdren z. B. schwarze Glastafeln mit scha-
blonenmaRig hergestellter aufdringlicher Goldschrift, schlech-
ter Kunststein, wie Marmorzement, ferner Papptafeln,
Blechhelme, GeschofRformen und besonders der herkdmm-
liche ZinkguBadler, die Bronze vortdauschen wollen. Sie
werden nie wirdige Teile eines wirdigen Ganzen.

Die Wahl des Findlings ist meist Gedankenarmut. Er
ist ein rohes Naturprodukt, kann in der Landschaft allen-
falls, aber innerhalb bewohnter Stéatten als Fremdkorper
nie gut wirken. Mit Kunstformen beklebt ist er unertraglich.

Selbst die bescheidenste Aufgabe sei in
die Hande eines Kunstlers gelegt! Die Stein-
metzgeschdfte von heute vermdgen in der Regel ohne ihn
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Neufforge schafft eine neue Baukunst, Dela-
fosse ein neues Ornament. Zum Hauptmeister der
Reife wird Lalonde. Nunmehr wird auch wieder die
Gartenkunst dargestellt.

Standen deutsche Kiunstler am Anfang der Kunst
des Ornamentstiches, so laBt sich vom Ausgang des
deutschen Ornamentstiches wenig riihmen. Die Gedan-
ken der Besten gehdrten der Dichtkunst, der Philoso-
phie und der Musik. Neben diesen neuen Maéchten
wurde die Kunst des Auges zum Stiefkind des deut-
schen Hauses.

Eine kurze Betrachtung tber den Empire-Stil
und den Klassizismus in Deutschland, so-
wie ein Wort tUber den Ausklang schlieBen das Werk
ab. Was hier Uber dasselbe gegeben werden konnte,
ist nur ein dirftiges Gerippe. Der Verfasser hat das mit
souverdaner Beherrschung des ungeheuren Materiales
mit reichem, blihendem Fleisch umhillt, sodal das
Werk zu einem unerschdpflichen Born des Reichtumes
geworden ist. Mit wahrer Meisterschaft sucht und ver-
knlpft er die Zusammenhange und mit oft nur wenigen
Worten malt er ein Uberraschendes Kulturbild, aus
dem fir das Kunstwerk das Verstdndnis geholt wird.
Aus allen Nachweisen leuchtet die persénliche Freude
des Verfassers an seinem Gegenstand, mit dem er vol-
lig verwachsen ist. Die ,,Nachweise“ am Schlufl des
Buches zeigen, welches ungeheure Material es hier zu
bearbeiten galt. Vollendet sind die reichen Abbildun-
gen. Mit dem Werk ist die Kunstliteratur um einen
wahren Schatz bereichert. —

nichts zu leisten, solange der Steinmetz nur Wiederverkau-
fer der groRstadtischen Industrieware und noch nicht wie-
der Handwerker im guten alten Sinn ist.

Der Begriff ,,Denkmal® sei nicht eng gefallt. Auch eine
Gedenktafel, ein Brunnen, ein Bildstock, eine Kapelle, ein
Wandgemaélde, ein Kronleuchter fiir die Kirche mit Na-
mensschildern kénnen Denkmal sein.

Pflanzt keine Heldenhaine! Denn sie werden aussehen
wie Baumschulen und erst in Hunderten von Jahren glick-
lichen Falles den Namen ,Hain“ verdienen. Benutzt da-
gegen, wollt ihr eine Gedachtnisstatte auferhalb des Ortes
anlegen, einen schdnen alten Baum, eine wirkungsvolle
Baumgruppe oder einen bezeichnenden Hugel. Auch durch
einen kraftigen Wall, der ein einfaches Mal umschliefit,
vermag man eine eindrucksvolle Stdtte zu gestalten.

Verlangt vom Kinstler, dal er volksfremde Allegorien
vermeidet und allgemein verstandliche, heimische Sinnbil-
der verwendet. Stellt getrost Menschen unserer Zeit in
ihrer Tracht und bei ihren Handlungen dar und plindert
nicht die Welt der Griechen, um einen braven deutschen
Bauernjungen zu ehren, der fir die véterliche Scholle fiel.

Trotz ihrer sonstigen Verschiedenheit sollen alle deut-
schen Ehrenmale volkstimlich sein, mag Uber ihnen die
Dorflinde rauschen, oder der L&rm des Fabrikhofes sie um-
fangen, mogen sie am Dorfkirchlein stehen oder im 'stad-
tischen Dom. —

Chronik.

Die Wiederherstellung der BarfiiRer-Kirche in Pforzheim, eines
wertvollen Bauwerkes aus dem 14. Jahrhundert, soll mit einem
Aufwand von etwa 100 000 M. in Angriff genommen werden. Das
kunstgeschichtlich bedeutsame Bauwerk, namentlich sein schéner
Chor, ist stark vom Verfall bedroht. Zu der Wiederherstellung
tragen neben der katholischen Stadtgemeinde die Stadt Pforz-
heim mit 30 000 M., der badische Staat mit 15 000 M. bei. —

Eine Ausstellung moderner Kirchenkunst in Miunster ist kirz-
lich durch die ,Vereinigung akademisch gebildeter Katholiken*
im Landesmuseum veranstaltet worden. Die Leitung hat der
Professor der Kunstgeschichte an der Universitdt Munster, Dr.
Wackernagel. Der Gedanke der Ausstellung geht von der
Wahrnehmung aus, daf die kirchliche Kunst in den letzten 100
Jahren in ihrer Entwicklung hinter der allgemeinen Kunst zu-
ruck geblieben ist. Die Ausstellung will zeigen, daB die Kunst-
formen unserer Tage sich wohl auch auf das Kirchengebdude und
auf kirchliche Kunstgegenstande Ubertragen lassen. —
€ Errichtung eines neuen Bdrsengebdudes in Essen. In
Essen (Ruhr) ist die Errichtung eines neuen BoOrsengeb&udes seit
Jahren beabsichtigt. Die Verhandlungen sind nunmehr so weit
gediehen, dal zur Ausfihrung geschritten werden kann. Die Bau-
Summe von 16 Mill. M ist gesichert. Ein Entwurf scheint nach
der Festlegung der Bausumme bereits vorzuliegen.

Alr. , .
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