DEUTSCHE BAUZEITUNG

57.JAHRGANG. *N£ 102/103. * BERLIN, DEN 22. DEZEMBER 1923.

#***

HERAUSGEBER: DR.-ING.

* * X *

h.c. ALBERT HOFMANN.

Alle Rechte Vorbehalten. — Fir nicht verlangte Beitrage keine Gewahr.

Das Haus im Siden.
Eine Betrachtung zum Wiederaufbau im stdwestlichen Kriegsgebiet.

Von Architekt Hans Freude

uch im eigentlichen, nicht nur im allge-

meineren Wortsinn spielt die Farbe eine

Rolle in der beinahe dramatisch bewegten

Szenerie, welche die Erscheinung des Sid-

landhauses dem kiinstlerisch empfanglichen

Auge bietet; ja wahrscheinlich die fir den
unmittelbaren psychischen Eindruck bedeutendste Rolle!
Hat schon der Norden des Gebietes seine immer wieder das
Augebezaubernde Harmonie: das funkelnde Wei der
Mauern, das samtene Schwarzbraun des Holzes und das
vornehme Silbergrau der steinbeschwerten Schindeldacher,
so bedeutet doch dieser ewig wiederkehrende und doch
niemals ermidende Dreiklang nur den vorbereitenden
Grundakkord, die Folie fur die allmdhlich und zdgernd,
hier und da jedoch auch unvermittelt einsetzende Sym-
phonie der echten Stdlandfarbung, der Landschaft sowohl
wie des Hauses selbst, welches in dieser Landschaft des
Sudens seine zwar nicht allein ausschlaggebende, aber doch
bedeutungsvolle Stellung findet. Gewil}, eine fdérmliche
Symphonie der tiefsten, feurigsten, doch niemals ver-
letzend grellen Farbentdne ist es, was hier im eigentlichen
Suden an die Stelle jener unbekimmert farbenfrohen, an
sich freilich auch schon meist sehr geschmackvollen
Bauernkunst getreten ist, die wir noch auf der Nonlseite
des Brenners antrafen.

Den Nordlander, der zum ersten Mal jenseits des
Brenners dem Bahnzug entsteigt, und etwa in Klausen
oder Bozen die ersten echten Eindricke sudlandischen
Lebens empfangt, Uberrascht vielleicht nichts so sehr, als
diese kréaftig leuchtende Farbe in der Landschaft; ain
Felsgestein und an der Vegetation, am Gewé&sser und an
den Hausern, ja selbst an den Menschen! An den Hausern
zwar sind die farbigen Wandgemadlde von Kinstlerhand
zunédchst noch Uberaus seltene Gdéste, sie mdgen jedoch in
friheren Zeiten das StraRenbild in so mancher Ortschaft
entscheidend bestimmt haben. Aber auch heute ist der
Gesamteindruck der Gassen und Pldtze, ja dieser ganzen
kleinen und selbst der groReren Orte an der Brenner-Stralle
und im Etschland ein ausgesprochen farbiger, und
zwar von einer tiefen, glihenden Farbigkeit, hervorgerufen
einmal durch den lebhaften Wechsel funkelnden Sonnen-
lichtes und tiefdunkler Schatten, der bldulichen und
violetten Himmelsreflexe auf dem lichten Verputz oder
dem schimmernden Kalkstein, aber auch ebenso sehr durch
die AuBerungen eines gesunden, erfreulich mutigen und
dabei stets das Rechte treffenden Farbensinnes der Be-
vilkerung! Und da wir die gleichen Vorzige auch z. B
an den alten, leider immer mehr verschwindenden \ olks-
trachten wahrnehmen, so dirfen wir diesen ebenso kia -
tigen wie feinen Sinn fir die Farbe — nicht, etwa fir das
Bunte schlechthin, wie es ja auch bei vielen slavisc len
Volkern im Norden noch heute anzutreffen ist vermu -
lieh ebenfalls der natiirlichen Kunstbegabung jenes ma

Volksstammes zurechnen. . .
Zigeunergeschmack! wird Mancher vielleicht sagen.

in Gorlitz.

(SchluR aus No. 100/101)

lieh, man ist im sonnenarmen Mitteleuropa zuweilen etwas
farbenscheu, im Leben wie in der Kunst; und weil man alle
Tage die leidige Erfahrung macht, daB minder angstliche
Landsleute bei ihren gegenteiligen Versuchen, eben auf
dem Gebiet der Farbe, immer wieder in die bdsartigsten
Entgleisungen geraten, so bekommt man schlieflich ,Angst
vor der eigenen Courage“ und ist in diesem Punkt langst
miBtrauisch geworden gegen sich und seinesgleichen. Und
dennoch ist die glihende Farbe zu allen Zeiten ein wert-
volles Moment gewesen in der hdchsten und vornehmsten
Kunst. Beneidenswerter ,Zigeunergeschmack"!

Auch bunt im weiteren Sinn, das ist: lebendig bewegt
und vielgestaltig, ist der Grundcharakter dieses kiinst-
lerischen Naturtriebes; diesem Griindzug entsprechend sind
auch seine AuBeiungen in der Architektur, und das wohl im
gesamten Bereich der Alpen; wo ware ein Stralenbild
lebensvoller, bunter gegliedert als in den alten Stadten der
Schweiz, oder in Hall in Tirol und in Sterzing und BrixenV
uUnd doch: ein geheimer, dabei aber stets durchdringender
Zug von echt kinstlerischer Geschlossenheit und Ruhe ver-
leiht ihnen allen den unverkennbaren Stempel einheitlich
gesammelter Kraft, einer festen Klarheit! Und je weiter
nach Suden, desto stdrker die Prdgung, bis unmittelbar zu
monumentaler Grofe.

Welcher Gegensatz zu so manchem modernen
Stralenbild, das sich voll Absicht und Koketterie mit.
durchaus den gleichen Einzelformen schmickte, mit
Erkern aus Sterzing und mit Giebeln aus Hall — oder
neuerdings auch den gleichen Zug allbeherrschender
Ruhe nachzuahmen versuchte, fir welchen der fernere
Suden zweifelsohne ebenfalls das letzte Vorbild abgibt:
und das bei alledem doch nicht mehr erzielte, als kraftlose
Zerrissenheit hier und pedantische Nichternheit dort, in

beiden Féllen aber UberdrufR wund eine jeden
Schwung ertdtende Langeweile!
Dem lebhaften Grundcharakter des Volkes mischen

sich im Suden der Adel und die GroBe der am Vorbild der
Antike herangebildeten echten Renaissance-Gesinnung;
jener wehrt von Grund aus dem Versinken in das Schul-
maRige, Papierene, Saftlose, und diese schitzt vor dem
Hinabgleiten in das Nur- Handwerkliche und ins banale
Spielbirgertum.

Deshalb — und mag es immerhin zutreffen, daB der
néchste Anlal zu alledem noch so alltdglich und nichtern
praktisch gewesen sei — sehen wir unverkennbar deutlich
diese beiden Hauptgrundzige des sudlandischen Hauses
sich Uberall und immer wieder herausstellen: einerseits
die tiefe, starke Freude am Pulsschlag des glihendsten
Lebens, wie sie sich zeigt hier in der bunten, blithenden
Einzelform, dort gleichsam mehr unter der Oberflache in
der heimlichen Sprache des Materiales, ndmlich in seiner
Struktur und F&rbung und in seiner natlrlichen Rauheit;
und anderseits ebenso allgemeingiltig das bewuBte
Verlangen nach der klar und fest umrissenen Haupt-
form der Gebaude, also die groR und ubersichtlich, mit
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wenigen, bestimmten Linien gezeichnete Fassade und das
ebenso groB und mdglichst einheitlich dber das Ganze
gezogene Dach.

Ja, das Dach! Wollte man das Thema vom Siid-
landhaus erschopfend behandeln, dann wiirde ,das Dach“
ein eigenes Kapitel fur sich zu bilden haben, und zwar eines
der langsten und bedeutsamsten. Wir aber wollen unsere
kleine Studie mit dieser Bezugnahme auf das Dach ab-
schlieBen. eben darum, weil dieses Kapitel fir unseren
Gegenstand so bedeutsam ist, weil es uns wohl mein als
irgend ein anderes in den Stand setzt, mit mdglichst wenig
Worten das Wichtigste vom Grundsatzlichen noch einmal
zusammen zu fassen.

Das Dach, als architektonisches Gebilde, ist ja nach
seiner Konstruktion ein reines Stick geleisteter Zweck-
erfullung. Nichts weiter! Man hat das indessen nicht immer
klar erkannt — was an sich nicht wunderbar ist, zumal
wohl zu allen Zeiten die Sehnsucht nach einem wirklich
monumentalen Gebdude-Abschluf nach oben hin sozusagen
in der Luft lag. Die Folge war von jeher die Neigung
zu allerhand Kompromissen, mit denen man wohl
das Auge, doch niemals dasjenige Imponderabile betriigen
konnte, welches man als das kiinstlerische Gewissen be-
zeichnen darf. Denn fur dieses gibt es in Wahrheit nur zwei
befriedigende Madglichkeiten, den Begriff ,,Dach“ zu ver-
korpern. Die eine ist die idealistische — praktisch zugleich
monumentale — eine Aufgabe, deren Ldsung uns sowohl
der Gewdlbebau wie auch der moderne Betonbau bis zur
Stunde noch schuldig geblieben sind, wohl mit alleiniger
Ausnahme der auch nach aufen in Stein gemauerten
Kuppelschale; und zum &ndern die bis zur letzten
Folge als solche durchgebildete reine
Nutzldsung. Durch die Vermischung beider An-
forderungen entstand jenes leidige Zwittergebilde, jener
echt banausische Versuch, das Ergebnis der reinen ,Werk-
kunst“ durch bloRe &uBerliche Anleihen aus dem Formen-
schatz des idealistischen Kunstempfindens in eine hdhere
Sphére emporzuheben. Solchen Versuchen ist nicht einmal
das im Werkschaffen sonst so logisch denkende Mittelalter
vollig fern geblieben, von unserer vor theoretischer Unfehl-
barkeit sich tberschlagenden Zeit ganz zu schweigen.

Aber merkwirdig frei und folgerichtig geblieben ist
von jeher der Suden! Und zwar fdngt es an bei so manchem
braven Bauernhausdach schon etwa im sidlichen Bayern,
schon weit drauBen an Isar, Inn und Lech und ihren Neben-
flissen. Die Sache selbst ist das einfachste Ding von der
Welt, und doch ohne Abbildungen sehr schwer zu be-
schreiben. Man mufl es eben im Gefiihl haben!

Jedenfalls ist es nicht die Aufgabe dieser Arbeit, sich
weiter in Theorien Uber dergleichen zu verlieren, als es
eben geboten scheint, wenn man das Tatséchliche Kklar-
stellen mochte. Gemeint sind jene Dachformen, welche
sowohl im GroRen wie in der Durchbildung auch auf die
letzte Spur einer ,Kupstform* grindlich verzichten, ohne
doch wieder in die heute so selten vermiedene, offensicht-
liche Tendenz einer stilistischen Askese zu geraten —
und eben-darum so hochkunstlerisch wirken. Da fehlen
z. B. vollstdndig alle Schweifungen nach der Traufe hin.
und dennoch ist der Gesamteindruck nichts weniger als
steif und hart. Es fehlen sogar die Traufgesimse! Ebenso
selbstverstandlich auch die schéngeschwungenen , Augen“
des mitteldeutschen Biedermeierdaches und alle die anderen
Niedlichkeiten an Dachfenstern und Dacherkern. Die Form
im GroRen, die verbliffend richtig abgestimmte' Neigung
der Dachschrage im Verhéltnis zur H6he und Breite der
Hauswand und zur Gebdudetiefe macht das Alles von sich
aus Uberflissig! Das Dach bildet hier eben in letzter Folge
durchaus nichts weiter als den konstruktiv notwendigen
AbschluR nach oben hin, gegen die freie Luft, und zwar
genau so, wie' ihn die Form des Hauskdrpers ganz von

selbst ergibt. Natirlich gibt es trotzdem mancherlei
Wechselformen! Namentlich weiterhin gegen das Gebirge
und in diesem selbst; kommt doch liier bald genug das

Gebiet des Uberwiegenden Holzbaues mit seinen niedrigen
Legschindeldachern und weit Gberhdngenden Dachtraufen.
Doch als bestimmender Grundzug bleibt der folgerichtig
durchgefuhrte Naturalismus bei alledem dennoch erhalten
auch noch im &uRersten Siiden jenseits der Berge Ich
meine: auch sogar noch z. B. im ,Uberetscher Stil“! Dieser
Grundzug: uberall nur die denkbar einfachste und
wirklich ndchstli egende Form des Daches zu
wahlen, wird auch hier ebenso ricksichtslos durchgefihrt'
infolge der gewdhnlich (beraus bunten Gliederung der
Hausformen selbst kommt es hier aber dabei zu lauter
besonders reizvollen Zufélligkeiten, die jedoch wieder
nirgends ,,gesucht”“ wirken, und zwar eben aus dem Grund
weil der AnlaB zu ihrer Entstehung allenthalben ein so
durchaus natiirlich gegebener war. Denn grundsétzlich gibt
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es flr diese Art, den Begriff ,Dach“ zu verkérpern, gar
nichts Anderes als die Form der einfacheu.
graden Schréage, allerdings je nach Zweck und Be-
dirfnis bald mehr, bald weniger abgewandelt. Aber —
und darin durfen wir wohl zweifelsohne wieder den Ein-
fluR jener richtig verstandenen ,monumentalen
Baugesinnung“ erblicken: auch nach dem wahren &sthe-
tischen Bedirfnis und Zweck abgewandelt; aber nun
auch wieder nach dem Bedirfnis der edelsten, harmoni-
schen Gesamtwirkung, also der GroRe und Klarheit,
dennoch unterschiedlich variiert! Diesem Verlangen nach
Grofe und Klarheit, wie es sich ja nirgendwo in sid-
lichen Landen verleugnet, dirfen wir es vor Allem zu-
schreiben, wenn wir diese von der Natur gegebene ein-
fachste Schrage in jedem einzelnen Fall so groR ange-
nommen finden, als es die besonderen Umstdnde dieses
Falles nur irgend zuliefen; daR sich hierbei das &sthetische
und das praktische Erfordernis entgegenkommen, braucht
unsere Annahme ja nicht zu erschittern. Je flacher dabei
die Neigung der Dachschrédge ist, um so leichter ist der
Grundsatz naturlich durchzufihren; eine steile Schrage, wie
im Norden, wirde bald gar schwer erscheinende und auch
praktisch bedenkliche, unwirtschaftliche Riesendéacher er-
geben. Welcher fundamentale Gegensatz aber gegen die
Gepflogenheiten aller neuzeitlichen, d. h. miverstandenen
,Romantik* im Norden, die von einer maglichst allseitig
durchgefiuhrten Auflésung aller Dachformen nach oben hin
sozusagen gelebt hat, und das eigentlich bis in unsere
jungste Zeit hinein! Erst ganz kirzlich ist das wohl anders
geworden, aber in der Geschicklichkeit, wuchtige
GroRe und Adel der Form mit einander ohne
Zwang zu versO6hnen, héatte auch die gegenwartige
Kunst vom Siddlandhaus noch unendlich viel zu lernen.

Die Kunst des Sudens aber zeigt dann auch gerade in
der Art, wie sie die verschiedensten Formen der Dach-
schrdge meistert, wieder einmal ihre ganze, so charakte-
ristische und ricksichtslose Unbekiimmertheit gegen ver-
zopfte Schulmeinungen, wie auch gegen das durchschnitt-
liche dsthetische Empfinden etwa des modernen Allerwelts-
Menschen. Und diesmal ist es kaum mit rein praktischen
Erwédgungen abzutun, wenn ich auch durchaus darauf ge-
falt bin. da® man uns solche entgegen halten kdnnte.

Ich meine da vor Allem jene unverkennbar weit-
gehende A”orliebe fir das allereinfachste Pultdach!
Namlich auch da, wo dasselbe vollig unverhillt und un-
verhehlt auch in der Seitenansicht sichtbar wird. Der
»Minchener Halbgiebel* ist ja allbekannt. Die Form ist
hier, bei der wesentlich steileren Dachschrage, allerdings
besonders auffdllig. DaR aber gracfe diese Form auch ihre
dsthetische Berechtigung hat, und zwar in einem
hohen Grad hat, oder doch haben kann, das ist eine Tat-
sache, die nicht einem Jeden von vornherein einleuchteu
mag. Und doch ist es der Fall. Es sei nur abermals auf
jene besonders ausgeprégte dsthetische ,,Anpassungsfahig-
keit* des sidlandischen Hauses hingewiesen! Doch alles
das liegt eben viel mehr im Gefuhl, als dal man es mit
wenig Worten dem Verstand klar machen kdnnte. Und
schlieBlich gehort auch das in das Kapitel von recht ver-
standener naturalistischer Auffassung des Hé&userbauens!

Und wenn man das recht bedenkt, dann fallt damit von
selbst auch ein gewisser Einwand, der einer solchen Auf-
fassung vom Baukunstlerischen oft gemacht worden ist.
gegen den ich mich aber hier einmal mit besonderem Nach-
druck wenden mdchte: namlich, daR diese Auffassung eine
lediglich ,malerische” sei.

Bei allen hohen malerischen Qualitdten kann man viel-
mehr mit Bestimmtheit behaupten, daf diese im Siden
niemals mehr als eine Uberaus freundliche Beigabe sind,
die sich als eine Frucht des ausgesprochen starken Sinnes
des Einheimischen auch fir diesen Zweig des Kunsttriebes
ganz ungesucht herausstellt. Mit vollem BewufRtsein geht
die Baukunst des Sudens trotzdem immer und Uberall
zunédchst auf das Plastische aus, oder was in diesem
Zusammenhang genau dasselbe ist: auf das Architek-
tonische in seinem eigensten und strengsten Sinn. —

Ich kann meine Vrbeit nicht abschliefen, ohne sie und
den Autor gegen ein immerhin mdgliches, arges MiB-
verstdndnis von grundsétzlicher Art in Schutz zu nehmen.
Dasselbe wurde darin liegen, daB man ihm das absonder
li<he Ziel unterstellt, fir den durch die Kriegs-Zerstdrungen

etwa notwendig gewordenen W iederaufbau bestimmte
i,i’Imien, wenn nicht gar sogenannte ,Rezepte* anzu-
geben, um diesen Wiederaufbau selbst und unmittelbar

i null diese seine Arbeit kinstlerisch zu beeinflussen; ware
¢s auch nur m der Erwartung, daB sich das Neue dem
>s en Alten min wenigstens einordne, falls es ihm auch
vielleicht nicht ganz ebenbiirtig werden sollte.

le Erreichung dieses Zieles lag — selbstverstdnd-
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lich — nicht in der Absicht des Verfassers; auch nicht
einmal insoweit, als es die Bauweise-auf den Kj'iegsschau

platzen des Siudens gilt, jener schlichten und doch
wunderbar harmonisch gestimmten Volkskunst, als deren
begeisterten Verehrer er sich ohne Rickhalt bekennt.

Worauf es ihm allein ankommt, das ist: Allen denen,
welche gleich ihm selbst den einzigen Zauber jenes Landes
im Siuden mit seinem im letzten Grund unerkldrbaren
Geheimnis als ein Stiick jener Sehnsucht im Herzen tragen,
die man wohl als ein Erinnern der Seele an ihr verlorenes
Paradies bezeichnet hat — Allen diesen im Angesicht des
wahrscheinlichen Verlustes im Geist die Hand zu driicken
und sie zu fragen, ganz besonders aber die kiinstlerischen
Berufsgenossen unter ihnen: seid ihr euch dessen wohl
bewuRt geworden, daB es vielleicht in erster Linie gewisse
Schopfungen der Baukunst sind, die als Tréger jenes
ratselvollen Zaubers genannt zu werden verdienen? Und
kennt ihr keine Moglichkeit — ihr, die ihr
einfluBRreich seid unter jenen — wum in
letzter Stunde zu retten, was vielleicht
noch zu retten wére?

Soweit es dem Verfasser dieses Aufsatzes mdglich war,
sich aus den durchaus nur spdarlichen Nachrichten, die ihm
zugiugen, eine annédhernd zutreffende Meinung zu bilden,
ist die Hoffnung freilich kaum noch aufrecht zu erhalten,
daB man sich bei dem W iederaufbau im Suden der dem
alten Kulturbesitz drohenden Gefahr bewuft sein werde.
Nun ist ja nicht, zu leugnen: Not bricht Eisen! Wie also
kénnte man im Ernst erwarten, daRl diese Not Uber der-
gleichen ,,Sentimentalitdten“ nicht, ohne sonderliche Rick-
sichtnahme hinwegschreiten sollte? Die ,,Wirtschaftlich-
keit“ ist ja doch allerorten die wahre und allem Anschein
nach einzig berechtigte Losung des Tages!

Indessen liegt die Vermutung nahe: dort, im gelobten
Land des Sudens selbst, werden den Leuten einstmals die
Augen dariber aufgehen, daB in ihrer schonen Heimat
gerade die Riucksicht auf wirtschaftliche Interessen zu
besserer Einsicht hatte raten sollen. Nicht morgen und
Ubermorgen, aber doch in einer nicht zu fernen Zukunft,
Fur heute und morgen hat die ,Fremden-Industrie* freilich
kaum einen Nachteil zu beflirchten, denn sie braucht ja
keinen allzu hohen MaRstab an den Durchschnitt der
kinstlerischen oder ethischen Instinkte derer anzulegen.
die als Besuchsreisende augenblicklich das Land (ber-
fluten. Aber einst wird der Tag kommen, da man auch
in Europa wieder Zeit und Geld fir jene alten ,Impon-
derabilien“ dbrig haben wird. Dann wird das groBe
Erwachen kommen!

Im Sid-Tirol deutscher Zunge, welches ja im Grofien
und Ganzen nicht vom eigentlichen ,Wiederaufbau“ be-
troffen wird, scheint die Gefahr augenblicklich nicht so
dringend zu sein, und auch an sich minder groR. Hier
herrschen zur Zeit Verhdltnisse, die ein allzu jahes Auf-
blihen der Bautéatigkeit unwahrscheinlich machen, und
die sogar einem nennenswerten Siedelungsbau, wie er an
sich auch dort notwendig genug sein dirfte, hemmend im
Weg zu stehen scheinen. Und was dort unmittelbar vor
dem Krieg und noch wahrend desselben baukiinstlerisch
geleistet wurde, war héaufig gar viel versprechend! Nur
ware vielleicht eine leise Mahnung erlaubt und angebracht,
dal man (ber aller durchaus gesunden Anlehnung an das
vortreffliche Minchner Vorbild das zum mindesten nicht
weniger Echtkinstlerische, zudem aber gewiR unendlich
viel Feinere im eigenen Land auch nicht vergessen
sollte. Denn mit einer gelegentlichen Anpassung des neu-
minehnerischen Barockstiles an bestimmte ortsibliche
Einzelmotive ist es denn doch nicht getan!

Aber die Erinnerung an jenes alte Wunder im sid-
lichen Land, an das ,Haus im Suden®, kénnte wohl auch
einen allgemeineren Wert haben weit hinaus uUber alle
Ortlichen und zeitlichen Schranken. Voraussetzung waére
nur, daB man dann eben nicht auf die bloRe Nachahmung
der &uBeren oder inneren Erscheinungsform ausgeht, was
hier noch mehr als sonst auf dirre Wege flihren miRte
und bereits oft genug gefiihrt hat. Einzig in der Richtung
kann ja auch die nachempfindende, nachschaffende
Theorie noch einen wirklichen Wert fur die Praxis des
Kunstschaffens beanspruchen, indem sie durch die leben-
dige Erinnerung Herz und Phantasie zum eigenen
Neuschaffen kraftvoll anregt; wo sie damit sich begnlgt —
wie das ja leider fast regelméRig geschieht — nur auf
den ,Geist“, d. h. auf Verstand und Gedéachtnis Einflu
zu gewinnen, darf man diesen EinfluR einer kunstgeschicht-
lichen oder kunstkritischen Theorie auf das lebendige
klnstlerische Schaffen der Gegenwart mit einigem
Recht als Uberflissig, ja als im Wesentlichen unheilvoll,
namlich als hemmend und rickschrittlich oder sonst
dogmatisch beeinflussend ansehen und ablehnen.
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Die lebendige Erinnerung an jene groBe Schénheit im
uden braucht aber weder rickschrittlich zu wirken, noch
wendet sie sich grundsatzlich an das Verstandesméalkre
m der tsyclie dis Neuschaffens; ist, es doch sehr wohl
moglich diese Schonheit beispielsweise von allen herkémm-
lichen Einzelheiten und kleinen ,Motiven* innerlich voll-
kommen unabhdngig zu denken!

Wer aber wollte leugnen, daR es flir unsere ganze
heutige Praxis im H&userbauen, zumal bei den zahlreichen
neuen Siedelungs-Anlagen, nur einen betrécht-
lichen Gewinn im Sinn einer mehr kunstgemdafen Auf-
lassung bedeuten wirde, wenn man sich vom Siden heute
weniger zwar an das reizvolle, aber gegenwaértig noch
mehr _als sonst entbehrliche Spiel von tausend bunten,
malerischen Einzelheiten, aber auch nicht lediglich an den
vielgerihmten ,groen Zug“ — der ja schon langst zu
einem wahren Schlagwort geworden ist und als solches
nun fast mehr kiinstlerischen Schaden als Nutzen stiftet —
sondern etwa an jenes folgerichtige Streben nach dem
&sthetisch so wichtigen Grundsatz des Anschmiegens
an das Geldnde erinnern lassen wollte!l Oder -auch
sonst an jenen echten kunstlerischen Altruismus, der sich
in der maglichst vollkommenen Anpassung an die bauliche
Nachbarschaft in den Mérkten, Dorfern und kleinen Stadten
des Sidens,immer aufs Neue bewdhrt!

Oder schlielich auch — und nicht zuletzt — an jenen
ganz grofRen Zug, der von aller schematischen, groR-
sprecherischen Tendenz himmelweit entfernt ist und darum
auch stets so vollkommen ,ungesucht® wirkt — weil er
eben in Wahrheit durchaus an sich selbst Charakter,
Stil istt Waére das heute bei uns ebenso der Fall —
und an und fur sich ist nicht einzusehen, warum es heute
und etwa im Norden anders sein miRte — dann kdnnte
der Gedanke an die echte GroRe im Suden vielleicht dev
beste Erzieher werden zu einer reifen baukinstlerischen
Kultur, wie sie uns zwar im Streben der letzten Jahr-
zehnte so oft als Ziel verkiindet wurde, von der uns aber
noch immer eine letzte, gewaltige Wegstrecke trennt..
Denn wenn nicht alles tduscht, so liegt gerade auf dieser
letzten Strecke noch immer jene absolute Tendenzlosigkeit.
die alles Kunstgeschaffene ebenso selbstverstandlich er-
scheinen laRt wie die Werke der Natur; liegt eben darum
auch die innere Freiheit von ubertriebener Riicksichtnahme
auf allerhand Philister -Meinung, auf tausend
Nichtigkeiten in Kunst und Leben; darunter aucli auf
sogenannte ,stilistische* und andere ,Fragen“, die ja fin-
den von der grofen Leidenschaft an das Werk Geschmie-
deten nur ebensoviele Jammerlichkeiten sind, die aber
einen jeden ohne Ausnahme, der in unseren Tagen den
Versuch macht, kinstlerisch zu arbeiten, in ein gar fest und
fein gesponnenes Netz von Abhdangigkeiten zu verstricken
drohen — gleichviel, ob er selbst etwa diese unwirdige
Fron als unvermeidliche Zugabe zu seiner Arbeit hinzu-
zunehmen bereit ist oder nicht. Gewil: so kénnte das
,Haus im Suden“, das schlichte, tendenzidse, auch fir
unsere Tage, und vielleicht sogar fiur den Norden, ein
Erzieher werden zu einer groBen Auffassung; aber unter
Vermeidung der zwiefach drohenden Klippe, an der in
unserer Zeit so manches ehrliche Wollen schon klaglich
genug aufgelaufen ist: ndmlich der leidigen , Tendenz“ auf
der einen und der von der Mode zunftméRig abgestem-
pelten Langweiligkeit auf der anderen Seite! —

Ein Wort noch Uber die Abbildungen, welche diesem
Aufsatz beigegeben wurden! Sollte Jemand iber deren
Nutzen und Zweck im Unklaren sein, dann sei ihm er-
o0ffnet, daB sie weder Nachbildungen vorhandener Ge-
baude sind, noch Entwirfe nach gegebenem Bauprogramm,
die etwa fur eine Ausfiilhrung in Betracht kommen sollen.
Es sind reine Phantasie-Erzeugnisse des Verfassers, er-
funden in der Uberzeugung und mit der Absicht, auf
diesem Weg, und so gewifl am allerwirksamsten, in die
Eigenheit jener psychischen Maéachte und der aus ihnen
hervorgegangenen Stilempfindung sich hinein zu fihlen,
deren Schilderung oben in allgemeinen Umrissen versucht
worden ist. Dazu kann némlich alles Skizzieren nach der
Natur nicht viel helfen, vielmehr neben der geistigen Ver-
anlagung einzig das absichtliche, seelische Versenken, das
wahrhaftige ,Erwirb es, um es zu besitzen.

Ist der Versuch gelungen, auch nur in eine m ZPall.
dann kénnen diese Entwirfe praktisch den Beweis iThen.
daR es auch heute noch maoglich ist, aus einem &ahnlichen
Stilempfinden heraus zu empfinden und aufzubauen, und
zwar ohne Unterschied des heutigen Bedirfnisses.

Und damit beantwortet sich am besten die Frage nach
dem vielleicht mdglichen Nutzen nicht allem dieser zeich-
,» X ¢C “ ,suche, die mit gutem G™d um ausnute;
weise perspektivische ,Schaubilder enthalten sondern
ebensosehr der schriftlichen Ausfiihrungen selbst. -
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W ilhelm
Zu seinem 70. Geburtst

ag am 26, Dezember

Doérpfeld.
1923.

Von Paul Graef in Berlin-Steglitz*).

rofessor Dr.-Ing. ehrenhalber Wilhelm D&érp -

feld, Doktor der Philosophie und Doktor

der Rechte, ehrenhalber, weiland Leiter des

Deutschen  Archdologischen Institutes zu

Athen, vollendet am 26. Dezember ~dieses

Jahres sein 70. Lebensjahr bei voller Gesund-
heit, in bewundernswerter geistiger Frische und korper-
licher Rustigkeit.

Die deutsche Architektenschaft, die ihn als den be-
rufensten und erfolgreichsten lebenden Erforscher der
antiken Baukunst mit Stolz zu ihren Mitgliedern zé&hlt, be-
gruBt ihn zu diesem Tag auf das herzlichste, mit dem auf-
richtigen Wunsch, daf ihm Beides auch fir die Zukunft
beschieden sei und damit die Méoglichkeit erhalten” bleibe,
seinen weitgesteckten wissenschaftlichen Zielen mit alter
Kraft und Klarheit aucli weiterhin mit dem gewohnten Er-
folg nachzustreben.

Wilhelm Dérpfeld ist aus Barmen gebirtig, wo sein
Vater F. W. Dorpfeld als Rektor der Volksschule wirkte
und als pdadagogischer Schriftsteller tatig war, ein
trefflicher Mann, dem die Lehrer Deutschlands und die
Stadt Barmen ihre Hochachtung und Anerkennung dadurch
zum Ausdruck brachten, daR sie ihm in den Anlagen der
Stadt im Jahr 1903 ein Denkmal setzten. W. D. besuchte
das Gymnasium seiner Vaterstadt bis zum Jahr 1872 und
wandte sich, nach Ablegung der Reifeprifung, dem Studium
der Baukunst zu, dem er, nach einem bei dem Stadtbauamt
von Barmen in praktischer Arbeit abgeleisteten Lehrjahr,
bis 1876 an der Bauakademie in Berlin oblag. Er trat dann
als staatlich geprifter Baufiihrer in das Privatbiro seines
Hochschullehrers, des Professors Friedrich Adler, ein, in
welchem er zundchst als Architekt an dem Entwurf zur
evangelischen Kirche in Bromberg mitwirkte, daneben fir
Adlers archéologische Bearbeitung die antiken Baudenk-
maler von Mykend zeichnete.

Friedrich Adler sandte ihn 1877 nach Olympia. Hier
fand er bei den unter dessen und Ernst Curtius’ Ober-
leitung im Auftrag der deutschen Reichsregierung unter-
nommenen Ausgrabungen die grundlegende Ausbildung fir
seinen spéteren, seiner Neigung und Beféhigung voll ent-
sprechenden Beruf, die Erforschung der griechischen Bau-
denkmaler, anfangs als Mitarbeiter Richard Bohn’, von
1878—81 als technischer Leiter der Ausgrabungen.

Nach Beendigung der umfangreichen, in einem monu-
mentalen Tafelwerk niedergelegten Bearbeitung der Er-
gebnisse der olympischen Funde, an der neben ihm seine
Mitarbeiter, die Architekten R. Borrmann, Fr. Gréber und
P. Graef. wesentlichen Anteil hatten, wurde er 1882 dem
Deutschen Archdologischen Institut in Athen als Architekt
zugeteilt, in dessen Auftrag er erfolgreiche Ausgrabungen
an den Tempeln auf Kap Sunium, Korinth und Tegea aus-
fihrte. Daneben nahm er an den von der griechischen
Regierung ins Werk gesetzten Grabungen auf der Akropolis
von Athen, in Eleusis und Epidaurus teil.

AuBerdem half er seit 1882 Heinrich Schliemann bei
seinen wichtigen Ausgrabungen der homerischen Burgen
von Troja und Tiryns.

1883 griindete er seinen eigenen Hausstand, indem er
sich mit der Tochter Anna seines Meisters und véterlichen
Freundes, des Wirkl. Geh. Oberbaurates Prof. Dr. ehrenh.
Friedrich Adler vermahlte. Er nahm seinen Wohnsitz zu-
nachst in Berlin, spédter dauernd in Athen.

Im Jahr 1885 wurde er zum zweiten, zwei Jahre darauf,
nach dem Abgang von Eugen Petersen, zum ersten
Sekretdr, also zum Leiter des Archéologischen Institutes
von Athen ernannt. In dieser Stellung unternahm er um-
fangreiche Ausgrabungen am FuR der Akropolis von Athen,
zur Erforschung des Theaters, des Marktplatzes, sowie des
alten Stadtbrunnens und Idste dabei die Frage nach der
Lage und Ausdehnung der &ltesten Anlage von Athen.

Nach Schliemanns 1890 erfolgten Tod setzte er die Aus-
grabungen von Troja 1893 auf Kosten der Frau Schliemann
fort. Zu ihrem AbschluB stellte ihm 1894 Kaiser Wilhelm 1I.
die Mittel zur Verfigung. Sie endeten mit der Aufdeckung
und Erforschung der sogenannten 6. Schicht, in welcher

*) Dem ehrenvollen, an mich von der Schriftleiiung der Deutschen
Bauzeitung“ gerichteten Ersuchen, dem ausgezeichneten Mann "zu diesem
Ehrentag die Glickwinsche seiner besonderen Fachgenossen auszusprechen
und das Wichtigste tiber seinen Werdegang zu berichten, komme ich zu
gleich einem eigenen Bedirfnis entsprechend, gern nach Ich glaube es
tun zu konnen, da ich ihm seit den unvergeBlichen Tagen unserer gemein
samen Tatigkeit bei den Ausgrabungen in Olympia wahrend der Frihiahre
18ili und 1880 freundschaftlich verbunden und seit nahezu 30 Jahren ver
schwagert, wahrend dieser Zeit auch in standigem Verkehr geblieben bin

/&Hsfchten u% P*Igﬁe stenﬁttzeu’ \S/%WSIgEW.iSLeB. »éx.d_die Entwicklung seiner

416

Dorpfeld die Stadt des Priamos erkannte. Die Ergebnisse
dieser Ubeiaus wichtigen Forschungen legte er, in Gemein-
schaft mit seinen Mitarbeitern, in dem 1902 erschienenen,
dem Kaiser gewidmeten zweibdndigen Werk ,Troja und
Ilion“ nieder, mit dem der von den Archdologen mit regem
Eifer gefuhrte wissenschaftliche ,trojanische Krieg* seinen
friedlichen Abschluf fand.

Ausgrabungen in den antiken Theatern von Athen,
Piraus und an anderen Orten Griechenlands hatten Dorp-
feld zu der Uberzeugung gefiihrt, daB die alten Schau-
spieler nicht, wie man damals noch allgemein annahm, auf
einer hohen Biihne aufgetreten seien, sondern gemeinsam
mit dem Chor in der kreisrunden Orchestra. Im Jahr 1883
trug er diese, spater viel umstrittenen Lehren zuerst in
Athen vor; er fiihrte sie dann 1896 in einem umfangreichen
Buch ,Das griechische Theater“ eingehend aus.

Das groBe Werk Humanns und Bohns in Pergamon,
die Aufdeckung von Burg und Stadt der pergamenischen
Konige, deren beruhmter Altar heute das Hauptstick des
Berliner Alten Museums ist, setzte Dorpfeld in den Jahren
1900 bis 1911 fort. Er deckte dort namentlich den unteren
Markt, die Gymnasien, sowie die Heiligtimer der Demeter
und der Hera auf.

Ein eingehendes Studium der Odyssee Homers hatte
Dorpfeld inzwischen zu der Uberzeugung gefuhrt, da
einerseits die in den Gedichten geschilderten Vorgénge,
die wir als die Irrfahrten des Odysseus kennen, nicht, wie
die Philologen und Archéologen bis dahin einmitig ange-
nommen hatten und uns in der Schule gelehrt worden ist,
als freie dichterische Erfindungen zu gelten haben, sondern
dal darin ein poetisch mit unsterblicher Kunst verklarter
Bericht dber Tatsachen und wirkliche Erlebnisse des
gottlichen Dulders zu sehen ist; daR anderseits die
Heimat des Odysseus nicht, nach (iberkommener Ansicht,
auf dem heutigen Ithaka, sondern auf der ihm nérdlich be-
nachbarten Insel Leukas zu suchen sei.

Mit diesen Ansichten und ihrer Verfechtung stieB Dorp-
feld auf heftigen Widerstand bei den Altphilologen und
den Vertretern der Zunftarclidologie. Dem Eindringling in
ihr geweihtes Sondergebiet wurde durch die Schitzer seiner
Heiligkeit anfanglich manche an Schmdahung grenzende
Zuruckweisung- im Ton der ihnen vorbildlichen trojani-
schen Helden durch Wort und Schrift zu Teil wegen der
ihnen laienhaft und umsturzlerisch erscheinenden Angriffe
auf althergebrachte, ihnen als unantastbar geltende Grund-
anschauungen. Selbst die Zentraldirektoren des Archéo-
logischen Institutes gestatteten Dorpfeld nicht, Grabungen
auf Leukas als amtliche Arbeit auszufihren.

Diese Zurlckweisungen konnten D6rpfeld nur veran-
lassen, mit der Ruhe (berlegener Zielsicherheit auf dem
von ihm als richtig erkannten Weg fortzuschreiten und
sich und seiner Erkenntnis den Platz an der Sonne der
Wissenschaft zu sichern, der ihnen gebihrt und den ihnen
heute kein Unbefangener streitig macht.

Daher unternahm er in unerschiittertem Selbstvertrauen
seit 1900 zielbewuRte, planméaRige Untersuchungen auf der
genannten Insel personlich, mit Mitteln, die ihm ein hollan-
discher und mehrere deutsche Freunde bereit gestellt
hatten, und er fiilhrte sie bis 1914, wéhrend seiner Urlaubs-
zeiten, durch.

Zu den Uberzeugten Anhéangern seiner Anschauungen
Uber Homer gehdrte auch Kaiser Wilhelm Il. Dieser stellte
ihm nicht nur Geldmittel fir seine Forschungen auf Leukas
zur Verfigung, sondern entsandte dorthin auch deutsche
Offiziere zur Aufnahme zuverldassiger Karten der Insel.
Uberdies schenkte er ihm ein Ddéckersches Holzhaus zur
Wohnung und Arbeitsstatte fiir ihn nebst seinen Mit-
arbeitern. das Dorpfeld auf der Hohe des Vorgebirges an
der Einfahrt zum Stadthafen des Odysseus in prachtiger
Lage aufgestellt hat. Wahrend des Weltkrieges war es von
den ¥ranzosen, als den Trégern der Zivilisation, erbrochen
und beraubt worden. Jetzt ist es von einer Dorpfeld wohl-

gesinnten amerikanischen Archédologin wiederhergestellt
und von ihm in den letzten 3 Jahren wieder benutzt
worden. Er hat dort das Buch ,Alt-lthaka“ vollendet,

aas ei im nachsten Jahr der Offentlichkeit zu (bergeben
tv- ij. . S Holzhaus soll in Zukunft als Museum der
Dorpfeld sehen Ausgrabungen und als Wohn- und Arbeits-
statte fur Archdologen unter der Bezeichnung ,Dorpfeld-
Haus“ weiter bestehen.

Die Ergebnisse der Ausgrabungen auf Leukas-Ithaka
nahen die Ansichten Dorpfelds tUber die Tatsachen-Wahr-
A “er homerischen Schilderungen voll bestatigt,
irenau an der Stelle, zu der ihn Homer gefuhrt hatte, fand
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er unter einer mehrere Meter starken Kiesschioht die alte
Stadt Ithaka mit den H&usern und Grébern der Burger und
Koénige. Das Haus des Odysseus selbst glaubt er mit Be
stimmtheit an der Kiste festgestellt zu haben, wo jetzt die
Hohe des Grundwassers eine Ausgrabung und Aufmessmv

Odysseus um mehrere Meter gestiegen.

Auch an verschiedenen anderen von Homer ge-
schilderten Orten unternahm Ddrpfeld Ausgrabungen um
festzustellen, ob und wieweit die Angaben des Dichters
Uber die Bauwerke und ihre Lage mit der Wirklichkeit
Ubereinstimmen. Die Aufdeckung der Kinigsburgen von
Troja und Tiryns, die, nach seiner Schilderung, dem voll-
standig' entsprechen, habe ich oben schon erwéhnt. Neben
kleinen Grabungen in Orchomenos mit seinem prachtigen
Kuppelgrab sei noch die Aufdeckung der Burg und der
Konigsgraber von Pylos erwahnt, deren Stelle Dérpfeld
nach den homerischen Angaben Uber die Burg des Nestor
bestimmt hatte und tatsdchlich gefunden hat.

Zu wichtigen Ergebnissen fiithrte ferner die Aus-
grabung. welche Déorpfeld mit Kaiser Wilhelm in den
letzten Jahren vor dem Krieg, nach seinem 1912 erfolgten
Rucktritt von der Leitung des athenischen Archdologischen
Institutes, auf Korfu, der berihmten Insel der Phéaken
ausgefuhrt hat. Dort wurden mehrere antike Tempel der
alten Stadt Kerkyra aufgedeckt, namentlich der der
Gorgo - Artemis mit sehr altertumlichen Giebelskulpturen.
Die Forschungen nach der Stadt der Phéaken, die nach
e Dorpfeld an der Nordwestecke der Insel zu suchen ist,
sind nach ihren ersten. Weiteres versprechenden Erfolgen
durch den Ausbruch des Weltkrieges leider unterbrochen
norden. Dorpfelds 45jahrige mannigfaltige Tatigkeit in
Griechenland sowohl als Ausgrdber und Erforscher der
Altertimer, wie als Lehrer der Archédologie und besonders
der griechischen Baukunst und Baugeschichte hat in
Griechenland, in Deutschland, wie in vielen anderen L&n-
dern groBe, oft begeisterte Anerkennung gefunden.

Auf Grund seines eingehenden Studiums sowohl der
von ihm untersuchten Baudenkmadler, vor Allem des Her-
aions von Olympia, sowie der in ihm und an anderen
Orten gefundenen Bronzen, kam Dérpfeld zu dem SchluR,
dal die bis dahin von den Archédologen vertretenen An-
sichten Gber den Hergang und die Zeitfolge der Abschnitte
der griechischen Kunstentwicklung irrtimlich und die
Zeitabschnitte selbst erheblich zu kurz bemessen seien.
Er trat hiermit besonders in Gegensatz zu der Lehre
seines archaologischen Mitarbeiters in Olympia, des 1907

verstorbenen Professors Dr. Furtwdangler, dessen
Festsetzungen in den Kreisen seiner Facligenossen als
grundlegende Wahrheiten gelten. Nach Furtwénglers

Meinung bestand zwischen der mykenischen Kunst, die
um das Jahr 1100 vor Christi mit der dorischen Wanderung
endete, und dem Beginn der griechisch-archaischen Kunst
eine Licke von etwa 400 Jahren, die er durch die so-
genannte geometrische, die Dipylonkunst von Athen aus-
fullte. Das Vorhandensein dieser Licke bestreitet Dorp-

feld. Er schlieft sie in folgerichtiger Weise durch An-
einanderricken der beiden ersten  Abschnitte. Die
Dipylonkunst aber 148t er um ein Jahrtausend friher

beginnen und neben den anderen hergelien. Er wurde
damit durch scharfsinnige Beobachtung der Tatsachen und
vorurteilsfreie Kritik der alten Schriftsteller der Begrinder
einer neuen, in ihrer sachlichen Herleitung Uberzeugenden
Zeitrechnung der gesamten Baugeschichte des fruheren
klassischen Altertums.

Durch seine -letzten Ausgrabungen im Heraion von
Olympia ist erwiesen, dall die Entwicklung dieser wich-
tigen Kultur- und Kunststdtte nicht erst im Jahr 1000
vor Christi begonnen hat, wie Furtwéngler behauptete
und die Zunftarchdologen ihm nachgesprochen haben, son-
dern bereits im 3. Jahrtausend. Die mykenische Kunst
halt Dérpfeld in voller Ubereinstimmung mit Homers An-
gaben flr die phonikische Kunst des 2. Jahrtausends, die
seinerzeit ebenso nach Kreta gekommen ist, wie nach
Tiryns und Mykena.

Vermischtes.
Zum siebenzigsten Geburtstag von Fritz Geiges.
2. Dezember 1923 konnte der Glasmaler Professor Fritz
Geiges in Freiburg im Breisgau die Vollendung seines
siebenzigsten Lebensjahres begehen, aus welchem AnlaR ihn
die Stadt Freiburg zum Ehrenbirger ernannte. Geiges,
der am 2. Dezember 1853 in Offenburg in Baden geboren
wurde, zdhlt zu den bedeutendsten Kiinstlern der Welt des
Sondergebietes der Kunst der Glasmalerei und steht in
Deutschland in dieser Kunst unzweifelhaft mit an der Spitze.

22. Dezember 1923.

Mil Ehrungen verschiedener Art ist er Gberhauft. 1911
erhielt Dorpfeld. als selten erteilte Auszeichnung, von der
preuBischen ,,Akademie des Bauwesens* in Berlin die groRe
goldene Medaille und 1917 wahlte sie ihn zu ihrem Mitglied.
Schon 1882 ernannte ihn die Universitdt Wirzburg zum
Ehrendoktor ihrer philosophischen Fakultat. 1919 verlieh ihm
die Nachfolgerin seiner alten Bildungsstétte, die Technische
Hochschule zu Charlottenburg, ehrenhalber den Titel eines
Dr. ing. Das hohe MaR des Ansehens, das er im Ausland
genieBt, wird dadurch gekennzeichnet, dal ihn die Universi-
tdten von Yale und von Princetown in Amerika (1896),
Oxford in England (1900), Léwen in Belgien (1909) und
Athen in Griechenland (1912) durch den ehrenhalber zu-
erteilten  Doktortitel auszeichneten. Die englischen
Architekten haben ihm 1911 die grofe kdnigliche Medaille
verliehen, und von mehreren ausldndischen Akademien ist
er zum Mitglied gewdhlt worden. Auch die Franzosen
hatten ihn nicht nur zum Mitglied des Vereins franzdsischer
Architekten, sondern auch des staatlichen Franzdsischen
Institutes ehrenhalber ernannt. Sie haben ihn aber 1914 —
ein bezeichnendes Merkmal des Kulturstandes der ,grande
nation* — durch besonderes Dekret gestrichen.

Als der Weltkrieg Ddrpfeld 1914 noétigte, sein Heim in
Griechenland aufzugeben, zog er nach Berlin, um sich zu-
néchst der weiteren Durchfihrung seiner grofRen, sich selbst
gestellten wissenschaftlichen Aufgaben und der Durch-
arbeitung des bei ihrer Vorbereitung ansrehduften Stoffes
zu widmen.

In menschlicher Hinsicht waren die ndchsten Jahre
die schwersten seines bis dahin so sonnig verlaufenen
Lebens. In dieser Zeit wurde ihm die treue Lebensgefahrtin
und bald darauf seine geliebte Tochter Else durch den Tod
entrissen. 1921 verlegte er seinen Wohnsitz nach Jena in
das hoch uber der Stadt am Kernberg schon gelegene Haus
seiner Schwester Anna, verwitweten Carnap, mit der ihn
innige Zuneigung verbindet.

Schon in demselben Jahr erwéhlte ihn die philosophi-
sche Fakultdt zum Honorarprofessor, als welcher er nun-
mehr regelméaRige Vorlesungen vor einer (bergroen An-
zahl wiBbegieriger, begeisterter Zuhorer halt.  Daneben
arbeitet er an der Drucklegung seines schon erwahnten
Werkes ,,Alt-1thaka“.

Dorpfeld verbindet mit unermidlicher Tatkraft und
rastlosem Eifer in der Verfolgung seiner wissenschaftlichen
Ziele eine seltene Scharfe der Beobachtung und Schlu3-
folgerung, zugleich die Fahigkeit zu klarer, Gberzeugender
Darlegung seiner Ansichten und Folgerungen, die jede
Stunde der Unterhaltung mit ihm Uber die ihn erfillenden
Aufgaben zu einem bedeutsamen und genuf3reichen person-
lichen Erlebnis macht.

Die oben gegebene, gedriangte Ubersicht Ulber eseine
bisherigen Hauptarbeiten, neben denen die Abfassung einer
groen Anzahl von Einzelabhandlungen und eine mannig-
faltige Vortragstatigkeit stehen, zeigt, welche erstaunliche,
in allen Teilen auf eigene unermidliche Schaffenskraft und
selbstdndiges Urteil, wie auf reiche selbsterworbene Er-
fahrung gestellte, an Erfolgen beispiellos reiche frucht-
bringende Gesamtleistung Dorpfeld in den etwa 47 Jahren
seines architektonisch-archdologischen Wirkens vollbracht
hat. Eine Arbeit, deren Ergebnisse vor Allem auch in ihrer
Zukunftswirkung von weittragendem EinfluR sein werden,
indem sie die in den Lehrbiichern der antiken Baugeschichte
enthaltenen Anschauungen tber das Alter der griechischen
Baudenkmaler und den Zusammenhang der griechischen
Kunstenwicklung in sich und ihrer Beziehung zu der der
anderen VOlker des Altertums berichtigt, auch die bisher
in den Schulen gelehrten Irrtimer und von vorgefaBten
Meinungen ausgegangene, die Tatsachenbeweise gern bei-
seite schiebende Stubenweislieit Uber die Ausdeutung-
Homers in hoffentlich nicht ferner Zeit durch eine lebens-
volle Klarstellung beseitigt. Auf keinen lebenden Alter-
tumsforscher pafRt, wie auf Dorpfeld, in wdrtlicher Bedeu-
tung Schillers Dichterwort:

,Das Alte stirzt, es &ndert sich die Zeit
Und neues Leben bliht aus den Ruinen.* —

Er machte seine Studien von 1872—74 an der Kunst-
Akademie in Stuttgart und von 1874—77 an der Akademie
der Kinste in Mdinchen. Seine erlesene Kunst gehort fast
ausschlieRlich der Glasmalerei des Mittelalters. Zahlreiche
Dome und Miinster, das Reichstagshaus in Berlin, unzédhlige
Kuchen und Rathduser, wie auch andere Profangebaude
weisen Arbeiten seines Ateliers auf und an zahlreichen
Wi iederherstellungen war er beteiligt. Zu seinen letzten
«rofReren Arbeiten z&hlt die Wiedereinsetzung dgr Fenster im
Minster von Freiburg, die wahrend des Krieges wegen der



Flieger-Gefahr in Sicherheit gebracht worden waren, sowie
ein grofes Fenster fir das Munster in Konstanz. Auch die
musivische Kunst pflegte er und schuf Mosaiken namentlich
fir den Dom zu KoIln und das Mdunster in Bonn. Kirch-
liche Monumental-Malereien erhielt von ihm der Chor von
St. .Martin in Freiburg. Auch literarisch war Geiges tatig:
1878 schrieb er ,Das alte Freiburg in seiner Blitezeit*; dem
Minster gewidmet sind die Werke ,Unserer lieben trauen
Minster* und ,,Studien zur Baugeschiehte des Freiburger
Minsters®, die 1896 erschienen. 1902 folgte ,Der alte
Fensterschmuck des Freiburger Minsters“. Das Lebens-
werk von Geiges ist ein personliches und von hohen kinst-
lerischen und wissenschaftlichen Idealen getragen. Seinen
siebenzigsten Geburtstag begeht er in bestem Schaffen. —

Anerkennung der Gebihrenordnungen der Architekten
und Ingenieure durch die Reichsbehdrden. Auf dem Weg
der allgemeinen Anerkennung der G. 0. der Arch. und Ing.
ist nach langen Verhandlungen mit den Reichsbhehdrden ein
erster und wichtiger Schritt vorwdérts gemacht. Durch
Erlal des Reichsministers der Finanzen vom 13. Dezember
1923 sind die Gebihrenordnungen in der revidierten
Fassung vom 1. Juli 1923 als Grundlage fir die Heranziehung
von Architekten und Ingenieuren zu Bauten des Reichs-
finanzministeriums  (Reichsbauverwaltung), des Reichs-
ministeriums des Innern, des Reichministeriums fur die be-
setzten Gebiete, des Reichswehrministeriums, des Reichs-
wirtschaftsministeriums, des Reiehsarbeitsministeriums und
des Reichsministeriums fir Wiederaufbau ibernommen und
deren Sdatze als Ubliche Vergitung im Sinne
des § 632, Abs. 2, BGB. anerkannt (das darf auf das
Titelblatt der G. 0. aufgedruckt werden). Diese Reichs-
behorden behalten sich fur ihre eigenen Bauten mit Rick-
sicht auf die besonderen Verhéltnisse bei Ubertragung staat-
licher Auftrdge an im freien Beruf stehende Architekten
und Ingenieuer allerdings gewisse Einschrankungen vor,
die in der Verfugung ebenfalls genau festgelegt sind.
Leider haben sich das Reichsverkehrsministerium und das
Reichspostministerium von dem mit dem AGO. (Ausschull
fir die Geblhrenordnungen der Arch. und Ing.) als Ver-
treter der beteiligten technisch-wissenschaftlichen Ver-
bande gefihrten Verhandlungen ausgeschlossen, da sie an
der Frage zu wenig interessiert seien.

Bezlglich der Fassung der neuen G. 0., auf die wir
noch eingehender zuriickkommen werden, sei hier nur be-
merkt, dal diese die Gebuhr in Goldmark in Prozenten der
Friedens-(Gold-)Bausumme berechnen, daR aber die er-
mittelte Gebtuhr vorldufig mit einem Entbehrungsfaktor
von 0,85 zu multiplizieren ist. Die Stundensdtze sind auf
3 M. (60 v. H. der Friedensgebiihr von 5 M. herabgesetzt,
die Tagegelder bei Reisen auf 20 M., fiir die Fahrt ohne,
25 M. mit Ubernachten festgesetzt. Auch diese Séatze sind
noch mit 0,85 zu multiplizieren. Fir die besetzten Gebiete
fallt mit Rucksicht auf die dortigen besonderen Verhélt-
nisse der Multiplikator 0,85 durchweg fort.

Der AGO. ist der Ansicht, und hat diese aucli dem
Reichsfinanzministerium gegeniber zum Ausdruck gebracht,
da die Stundensatze zu niedrig bemessen seien, daR vor
allem nicht gerechtfertigt sei, liier einen doppelten Ent-
behrungsfaktor einzufihren, besonders da in den Sétzen
nicht nur die Entlohnung fir Arbeitsleistung, sondern auch
Biro- und sonstige Unkosten der Architekten und
Ingenieure enthalten seien, die nicht niedriger, sondern
eher héher als im Frieden sind. Es wird uber diese Fra°®-e
noch weiter verhandelt.— Der Geschéftsfihrende d AGO

Berlin, 15. Dez. F. Eiseien.

PreuRische Akademie des Bauwesens. In der Gesamt-
sitzung der Akademie am 23. Nov. 1923 hielt der Lehrer an
der Technischen Hochschule zu Berlin, Professor Dr. in»-
O. Stiehl, einen Vortrag tber ,Die Baukunst afs
Grundlage far die Empfindung des
Schone n“ in dem er u. a, Folgendes ausfiihrte:

Die Verhaltnisse im Gebiet der bildenden Kunst sind
vom Standpunkt der Kiunstler betrachtet, wenig be-
friedigend, weil der &uBerlich rege Kunstbetrieb in seiner
heutigen Form die Gebildeten im Allgemeinen vielleicht be-

Ubei Kunst nachzudenken und zu sprechen nicht
aber, sie zu empfinden und dadurcli ihre erhebende’Macht
voll zu genieRen. Unter Bezugnahme auf des Vortragenden
Buch ,,Der Weg zum Kunstverstandnis“ wird an einem ein-
fachen Beispiel gezeigt, wie diese Erhebung nicht durch
geschichtliche oder sonst gedankliche Einwirkungen
sondern nur durch die reine Wahrnehmung des Auges ver-
mittelt wird, uncl wie sie sieh wesentlich auf die Erreemno-
koérperlicher Empfindungen, der Bewegung, der Ruhe des
Gleichgewichtes usw. aufbaut. Wir stehen dauernd ohne
es zu wissen, unter der zwingenden Herrschaft der uns um
gebenden Formenwelt, gegen deren Einfliisse der Verstand
vollig machtlos ist. Dem Kinstler stehen vielfache Mittel
zu Gebot, um die Bestandteile dieser Formenwelt, Linien,
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Flachen, Massen, Licht, Farbe, gegenseitig abzustimmen und
zum Einklang zusammen zu ordnen. Mit ihrer Hilfe kann
er die beabsichtigte Stimmung in ganz &ahnlicher Weise
hervorrufen, wie sie der Musiker aus dem Zusammenwirken
der Tone erzeugt. Der Beschauer wird dieser Stimmungen
dhnlich wie in der Musik teilhaftig, indem er unter Fern
haltung stérender Gedanken-Verbindungen sich rein in die
eingehende Betrachtung der Linienfuhrungen, Flachen-,
MaRverhéltnisse usw. versenkt. Deren Wirkungen sind am
klarsten in der Baukunst zu erkennen, bilden aber die
Grundlage auch fir den GenuR der Schwesterkiinste, wie
Uberhaupt jeglicher Schénheit.

Der Baukunst mull daher die grundlegende Rolle beim
Aufbau eines neuen Kunstverstdndnisses zufallen. Sie ist
dabei im Stande, indem sie die Augen &ffnet, fiir die Schon-
heitswerte unserer gesamten Umwelt einschlieflich der
landschaftlichen Natur. Jedem ohne Aufwand von Geld-
mitteln eine seelische Bereicherung zu verschaffen, die in
der Not unserer Tage von besonderem Wert ist, —

Wettbewerbe.

Im Ideen-Wettbewerb fir eine Verkehrsanlage in Wolt-
mershausen bei Bremen fiel unter 18 Entwirfen
der I. Preis dem  Entwurf ,Drei Madaglichkeiten®.
Lésung ,Hubbricke* zu, als dessen Verfasser sich
ergaben Maschinenfabrik Awugsburg -Nirn-
Iterg A.-G., Werk Gustavsburg, Dyckerhoff &
Widmann A.-G. in Biebrich a. Rh. und Professor Dipl.-
Ing. RUth in Biebrich a, Rh. und Darmstadt. Der Il. Preis
wurde dem Entwurf ,Tagenbaren“ der Gesellschaft
Harkortin Duisburg, mit Architekt C. Heinr. Behrens-,

Nicolai in Bremen zuerkannt. Den Ill. Preis errang der’
Entwurf ,Roland“ der gleichen .Verfasser. Angekauft
wurden die Entwirfe ,Glatte Fahrt“, Verfasser: Hein.

Lehmann & Co, A-G. in Disseldorf, Architekt A. Abel
in Stuttgart.und Maschinenbau A-G.vorm. Losen-
hausen in Disseldorf und als Berater Geh. Brt.
Prof. Dr.-Ing. L. Hotopp in Hannover; ferner ..Hub-
bricke* der Briuckenbau Flender A.-G. in Benrath
hei Disseldorf mit Architekt Carl Rotermund in
Bremen; endlich ,Billig und Sicher* des Zivil-Ingenieurs
H. Lungert in Hannover. —

Wettbewerb Finanzamt Mitte Bremen. In einem engeren
Wettbewerb fir den Bau eines Dienstgebdudes des
Finanzamtes Mitte zu Bremen, ausgeschrieben
vom Landesfinanzamt Unterweser, erhielt der Entwurf

»Wertbestdndig® den I. Preis. Zwei weitere Preise wurden
-den Entwirfen ,,Klar“ und , Sparsamkeit* zuerteilt. Ver-
fasser der Entwirfe ,Wertbestandig® und ,Klar“ sind

Behrens & Neumark in Bremen, des Entwurfes ,,Spar-
samkeit“ Rudolf Jacobs zu Bremen. —

Kleinsthaus - Wettbewerb des Wirttembergischen
Landesgewerbeamtes in Stuttgart. Zu dem vom ,Wirttem-
bergischen Landesgewerbeamt“ ausgeschriebenen Kleinst-
haus-Wetthbhewerb sind 41 Entwirfe eingegangen.
Es wurden 3 gleichwertige Preise verteilt an die Entwirfe
»Moblierte Wohnungen zu vermieten“ des Dr. ing. Alfred

Schmidt, ,Fir bessere Leute“, von F. Siegmund.
»Keine Verkehrsflache“, von Albert Ege und Paul Tru-
ding.er, samtlich in Stuttgart. Zum Ankauf wurden

empfohlen Entwirfe von Oberbaurat Dr. Eisenlohr und
(».Pfennig, F. Sigmund, G Beutler in Heiden-
lieim und Hans Schoépfer in Stuttgart. —

Ein Preisausschreiben zur Erlangung von Vorschldgen
|ir die Ausgestaltung der Wohnung erlaRt die ,Bauwelt”
m Berlin mit Frist zum 1. Febr. 1924. Zur Ersparung
an Baukosten sollten neue Wohnrdume nicht gréBer sein,
als der \\ ohnzweck es unbedingt erfordert. Es ist daher
zu untersuchen und zeichnerisch darzustellen, ob und in
welchem Umfang durch den Einbau von Mdbeln, besonders
i-on Kastenmobeln, oder durch genaue Zusammenpassung
von Mobein und Héausern an unbebautem Raum und damit
“ au" UlU spéter an Haushaltungskosten gespart werden

eine bisherige Wohnung von
,a "hnflaclie als Ausgangspunkt zu geben. Als
ieise gelangen 1000 Goldmark in Form eines I. Preises

vndh Tm r a8 4I(k) Holdmark und eines %erlngsten Preises
F?nJn  Goldmark zur Verteilung. D?e Verteilung im
Fntwiirfo n« fin Preisgericht zu. Nicht preisgekrdnte
werden ‘i °pnen i ie N des kleinsten Preises angekauft
Braun inJ reiSK i befinden sich die Hrn. Stadtbaurat

ktadtebaudirektor E lkart Architekt
f \ d~, ohe, Adolf Otto, Architekt Fr.

auUanArchltektSaIVlsberg und Dr. jur.Lion.—

Ne¢gA MeU bew erte . (- hlUR) ~ Willelm Gorpfel,L
N I\ i N i
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