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SEOWO WSTEPNE

Potrzeba jeszcze jednego poradnika rysunkowego do poczatko=
wej nauki szkolnej, opierajacego -si¢ ~na--najnowszych pogladach
w fym kierunku, sktonila mnie do opracowania niniejszych ,Za-
sad“. Ogélny ten zarys powinien spowodowaé szczegélowe wy~
dania czeSci obfitego materyatu, jakim si¢ postuguje wspéiczesna
nauka rysunku, oraz przygotowanie do niej, bedace zadaniem niz~
szych lat szkolnych.

W czerwcu 1918.

Autor






PROGRAMY NAUKI SZKOt. POCZRTROWYCH

Historya rozwoju umystowosci ludzkiej dowodzi, ze rysowanie
nie jest tylko funkcya artystyczna, lecz pierwotnym srodkiem wy-
razania sig; wspotczesne przeto plany nauki szkolnej paristw, ida-
cych na czele postepu, przeznaczaja rysunkowi role nie tylko oddzielna,
t. j. urabiajaca zmyst piekna, lecz przedewszystkiem ogélnie ksztat-
caca i wychowawcza, a wiec z wielu wzgledéw czysto praktyczna.

Nie chcac powtarzaé tego, co w tej materyi u nas juz napisano,
zalecam przeczytanie rozpraw: A. Szymariski: Zmiana poje¢ o zna-
czeniu nauki rysunkéw w szkole elementarnej (,Reforma Szkolna“.
Rocznik. Tom II. 1911). Franciszek Janczyk, Nauka rysunku czyn-
nikiem wychowania i rozwoju umystowego. (Odbitka ze sprawo-
zdania c. k. Gimnazyum [ w Nowym Saczu — 1913). — Hntoni
Broszkiewicz, Szkola pracy a nauka rysunkéw (,Ksztait i Barwa®,
rocznik II zeszyt 3 — 1914), — oraz. Ludwik Misky, Rysunki (Dy-
daktyka), Lwow 1918.

QGranica wieku, uznana za wilasciwa do wprowadzenia plano-
wego uczenia rysunku, waha si¢ w réznych krajach miedzy 9. a 11.
rokiem zycia, gdyz pierwej dziecko nie jest zdolne do takiego wmy-
Slenia sie, jakie jest potrzebne w systematycznej nauce tego przed-
miotu; pierwej jednak trzeba wyzyskac te walng pomoc, jaka daje
rysunek tak nauczycielowi jak uczniowi, tembardziej, ze dziecko
rysuje chetnie juz nawet w wieku przedszkolnym. To tez Kerschen-~
steiner (znakomity uczony niemiecki) przeciwstawia dawniejszym
zadaniom pedagogdw, aby kazda godzina byla godzing nauki jezyka,
swe wlasne zadanie sformutowane w stowach: ,Kazdy dzial nauki
szkolnej, dzialem rysunkowym®. :

Fakt, ze dziecko dc mniej wigcej 10. roku zycia, majac nawet
model przed soba, rysuje na pamiec, prowadzi do zaczynania od
rysunku z przypomnienia i wyobrazni, t. j. od bardzo nie-
udolnego i naiwnego, ale za to jego wlasnego sposobu wyrazania
sie. Ze o taki szczery rysunek wiasnie nam chodzi, wyluszcze
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w nastepnym rozdziale; programy szkolne tacza go na najnizszych
stopniach z nauka innych przedmiotéw, a dopiero pdZniej wprowa-
dzaja rysunek — naturalnie na innych juz podstawach, jako od-
dzielny przedmiot nauki szkolnej. Staba jednak strona rysunku, nie
bedacego celem dla siebie samego, sa przeszkody w zaczeciu od
tematow tatwiejszych i postepowanie ku trudniejszym, gdyz stopnio-
wanie takie przechodzi przedmiot, ktGremu wedlug programu nauki
rysunki maja stuzyé. Za przykitad podam ustep o zwierzetach do-
mowych, zawarty w elementarzu dla szkdt najnizszych. Chcac od-
powiedzie¢ wymaganiom, trzeba kaza¢ dzieciom rysowac na pamieé
zwierzeta, t. j. temat rysunkowy za trudny nawet dla wigkszosci
uczniow wyzszych klas realnych. Z géry wiec sobie powiemy, ze
w klasach najnizszych pragniemy tylko przygotowania do na-
lezytego patrzenia, oraz, gdzie tego potrzeba, postugiwania si¢ ry-
sunkiem, co bedzie juz znaczna korzyscia; co do niego zas samego,
to zadowolimy si¢ prymitywem.

Za zgoda autora, p. Stanistawa Wéjcika, przytaczam tutaj pro-
jekt planu szkoly powszechnej na rok I do V witacznie, odpowia-
dajacy wiekowi od 7. do 11. roku zycia, przyjety przez sekcye opra-~
cowujacg program rysunkoéw, a ogloszony w r. b. w ,Ruchu Pe-
dagogicznym®:

Oddziat I

Rysowanie z pamigci, z przezycia, z fantazyi i z pokazu. Modelowanie w glinie,
wycinanie z papieru, ukladanie patyczkéw, kamykéw, grochu, giecie ksztaléw z drutu
i t. d. Wszystko w zwiazku z zZyciem dziecka i z ogélng nauka.

Oddziat II

Podobnie, jak w I, z uwzglednieniem stosowania rysunku do przestrzeni pa-
pieru, rozmieszczenia, z wigkszym naciskiem na strong formalna.

Pierwszy uklad zdobniczy: rytm i symetrya. : \

Pojecie! linii prostej i krzywej. Pojecie kierunku linii prostej (pozioma, pio-
nowa, uko$na) praktycznie 1 pogladowo z zastosowaniem w rysunku.

Oddziat 111
Rysowanie z pamieci i wyobrazni na dany temat, ilustrowanie. Rysunek z po-
kazu. Rozmieszczenie rysunku, podzial papieru, stosunkowanie wielkosci rysowanych
przedmiotéw.
W rysunku zdobniczym linia kolowa, eliptyczna, falista. Stosowanie w zdobie-
niu okladki, pudetka i t. d. Z pojeé geometrycznych: linie réwnolegle, Kat prosty,
kolo, elipsa, prostokat i kwadrat (pojecie, rysunek, zastosowanie bez delinicyi).

QOddziat 1V

Podobnie, jak Aw:'oddziale III. Zwolna wystepuje tu rysunek z modelu. Przed-
mioty jako model uzyte maja by¢ tak dobrane, by w plaskiem ujeciu dawaly pelnie
charakterystyki, bez uciekania si¢ do perspektywy. Wigc albo: 1) rozwijajg si¢ na
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jednej plaszczyZnie (lis¢, motyl), albo 2) ich obrys (kontur) przekroju pionowego
daje pelny, charakterystyczny obraz przedmiotu (flaszka, dzban, gruszka), albo 3) da-
dza sig¢ wyrazi$cie przedstawi¢ w jednym rzucie n. p. pionowym (szafa, zegar, dom,
z6raw studzienny).

Rysowanie lisci z natury i stosowanie zdobnicze. Zdobienie pudelka grania-
stego i okraglego, ramka z naroznikami.

Z pojeé¢ geometrycznych: tréjkat, wielobok umiarowy (szesciobok i o$miobok).
Poglad, pojecie, nazwa, wycinanie, rysunek, stosowanie.

Uwaga: Przy rysunku z modelu nie idzie tu jeszcze o studyowanie, jest to
tylko powolne wdrazanie do skupiania uwagi, przeprowadzenia dyspozycyi w robocie
1 ujmowania proporcyi skladowych czesci.

Oddziat \

Dodobnie, jak w oddziale IV, z coraz wigkszym naciskiem na pigkno wykonania
i powolnem zwracaniem uwagi na zjawiska przestrzenne. Rysunek z modelu. Przed-
mioty plaskie (jak w oddz. 1V) po nalezytem oméwieniu, z dokladnym pomiarem
z odleglosci.

Rysunek zdobniczy w dalszym ciagu opiera si¢ na coraz wigksze] wprawie
technicznej, biorac motywy juz to roslin (liscie, kwiaty), juz to z kombinacyi linii
krzywych (petlice, skretki, woluty, serpentyny it. d.). Cwiczenia rozmachowe, nacisk
na czystos¢ i pigkno linii.

Program niniejszy, jakkolwiek zblizony do usitowar najdodat-
niejszych w tym kierunku, wymaga jednak w szczegétach pewnego
poglebienia, uzasadnienia i dalszego rozwiniecia.

W nastepnych rozdzialach niniejszej pracy znajdzie czytelnik
taki podzial w nauczaniu (kategoryzacya cwiczeri), jaki uwazam za
zasadniczy, stosownie do przyczyny i celu nauki. Czesc II pora-
dnika przeznaczona dla wyzszych lat nauki rysunku, w opracowaniu.

RYSUNEK Z WYOBRAZNI

Nowoczesne nauczanie stara sig, wigcej niz dawniejsze, dosto-
sowaé do wiasciwosci umystu dziecka i puszczajac wodze dziecigcej
jego fantazyi, jako myslowej sile tworczej pewnego kierunku, po-
zwala sie¢ mu wyrazi¢ wlasciwym sobie rysunkiem, tembardziej, ze

iantazya dziecka staje sie poime], pod wp}ywem nabywane] suchej

wiedzy 1 wskutek zuzywama si¢ na nia, mniej plodna i orygmalna
Naiwnosc¢ dziecka koriczy sie zwykle okoto 10. roku zycia a czesto
1 pierwej, zaleznie od srodowiska, w jakiem zyje; w tym wieku zmyst
krytyczny dos¢ jest juz rozwiniety i wiele si¢ juz dziecku nie po-
doba, czem sie pierwej zachwycato, zatem i wlasne prymitywne
rysunki. : '

Z upodobaniem rysuja dzieci wieksze istoty zyjace w ruchu,
a przedewszystkiem ludzi i zwierzeta. Niektérzy pedagogowie chcieli
-przeto na tych upodobaniach' oprze¢ nowa metode nauki rysunku.

’

-
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Dla kazdego mys$lacego nauczyciela rysunku jest jednak jasne,
ze tak jak w innych przedmiotach, tak i w rysunkach nie mozna
zaczyna¢ od zadari najtrudniejszych. Niech zatem dziecko ilustruje
swe sposirzezenia, przezycia it.d., pozwélmy mu wypowiedzie¢ sie
szczerze — po swojemu i nie miejmy nawet zamiaru uczy¢ je na
tem dojrzale rysowaé. W latach pézniejszych rysunek z wyobra-
zni, oparty na studyum powaznem, jest kompozycya, nie majaca
granic ni w wieku ni w temacie.

Rzecza wazna jest stawianie dziecku zadar odpowiednich wie-
kowi. Wolnosé tematu, wyrazona stowami: ,rysuj co chcesz® lub
,Iysuj, co ci sie podoba“, prowadzi do odkrycia upodobai dziecka.
Zadania rysunkowe, stawiane przez nauczyciela, powinny budzié za-
jecie uczniéw i dawaé im pole do rozwiniecia wyobrazni. Nadaja
si¢ do tego powiastki, zdarzenia z zycia codziennego, a wigc z domu,
szkoty, ulicy it.p. Ilustrowanie bagni przeczytanych lub styszanych
jest tematem bardzo wdziecznym i wypada nieraz niezwykle dobrze.
Wogéle czesto zadziwia, jak dobrze dziecko pochwycito ruchy oséb
1 zwierzat i jak mu si¢ to udalo narysowad. Ilustrowanie wzniostych
utwordow poetyckich nie uwazam za wskazane, gdyz dzialanie na
umyst artystycznej formy stowa wykoszlawi nieudolny rysunek.
Wszak niejeden juz z nas doznat rozczarowania po zobaczeniu ilu-
stracyl wiersza, wykonanej nieraz nawet przez zdolnego malarza.

Przy rysunku z przezycia chodzi u dziecka o zaobserwowanie
sceny zbiorowej i przedstawienie jej; szczegély graja wigc role pod~
rzedng, a nauczyciel moze mie¢ przy tem jedynie glos doradczy

0 znaczeniu ogélnem. Poddawanie dziecku ilustrujacemu, wiasnych
mysli nauczyciela, paralizuje wyobraznie, wplywa wiec ujemnie
na wypowiedzenie si¢ w rysunku. Ocena nauczyciela po skoii-
czeniu rysunku powinna by¢ bardzo ogledna oraz zachecajaca i ma
sie ogranicza¢ do sprostowan rzeczy rozumowo niemozliwych lub
razacych przesada, jak n. p. ze ge§ nie. ma czterech lecz tylko
dwie nogiit. p. Guziki w odziezy oraz uszy ludzkie wypadaja w ry-
synku dziecinnym niemozliwie wielkie. Zwrdci¢ wiec nalezy uwage
na to, ze guziki nie moga by¢ co do wielkos$ci réwne n. p. glowie,
jak wielkie bowiem dziurki musianoby dla nich wykroié. Zmierzyw-
szy zasS wobec dzieci dlugosé ucha, przekonaé je, ze normalnie od-
powiada ono diugosci nosa.

-Jak wygladaja takie samodzielne rysunki z wyobrazni dzieci,
pokaza ich reprodukcye. Rysunki pochodza ze szkoly im. $w. Jana
Rantego w Krakowie. Ponizej ilustracya wierszyka z elementarza
p. t. ,Chiopczyk ukarany“. Tresé jego: Chlopczyk, chcac zerwac.
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gruszki z cudzego drzewa, rosnacego: nad rzeka, spadl z niego,
gruszek nie skosztowawszy i skapal si¢ w wodzie.

Rysunek 1.

Drugi rysunek dziecka ilustruje opowiadanie p. t. ,Nie baw
sie ogniem*. Streszczenie; Zosia, bedac sama w kuchni, bawita. sie
zapatkami, zapalajac jedna po drugiej. Plongca zapatka wpadia przy-
padowo do pudetka i zapalila naraz wszystkie, co bylo powodem
zapalenia sie tez sukienki na Zosi. Z krzykiem wbieglta Zosia do
kuchni, gdzie matka ugasila ogieri wielka chustka, poparzyla sie je-
dnak w wielu miejscach, a szczegélniej na twarzy i rekach, gdzie
pozostaty blizny na cale zycie. ‘

RYSUNEK Z POKAZU I PRZYPOMNIENJA

Pamieé ksztaltu, a takze i barwy gra w zyciu ludzkiem role
nader wazng, doskonalenie jej przeto jest jednym z obowigzkow
nauki rysunku. Ale w glowie musi by¢é najpierw coS$, coby  sie
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pragneto utrwali¢, kto za$§ nalezycie sig nie przypatrzyt i widzianego
nie rozwazyl, ten nie ma co utrwalaé; to tez nie moge sie zgodzié
z pewnymi pedagogami, kidrzyby chcieli t. zw. rysunek z pamieci
anie z przypomnienia uczyni¢ dogmatem. Dziecku najpierw
trzeba wskazad, jak sie Swiadomie patrzy, trzeba planowo zwrdcié
jego uwage na przedmiot rysunku i jego czesci, a pdzniej dopiero
oczekiwaé jakich§ owocéw tych wskazéwek. Inne postepowanie uwa-
zam za strate drogiego czasu.

7 . gﬁ‘wsﬁfv’?‘ . .
é_‘.‘ _t-: .__ = ; ,~-~' : = ~: -:A -,.':/A_::% ,/{UX“\/I ,.“/"/.y/\/_\‘,“/:a \,\‘\"‘\/‘(‘.{/\3(/«\ ’2_\{’

Rysunek 2.

Ry8unek z przypomnienia réznie mozna poprowadzié. U dziecka
oddzialdw poczatkujacych bedzie chodzi¢ o zapamietanie ksztaitu
przedmiotéw, ktérych z modelu poprzednio nie rysowato, ale je po-
niekad zna wskutek odpowiedniego przygotowania ze strony
nauczyciela. Po pewnym czasie, gdy dziecko juz wie, jak si¢ nad
przedmiotem nalezy zastanawiad, nim sie go zacznie rysowaé, mozna
niekiedy wymaga¢ rysunku z przypomnienia i bez poprzedniego
omoOwienia przez nauczyciela. Wtedy jednak uwazam za wskazane
powiadomienie dzieci, co na nastgpnej lekcyi bedzie si¢ rysowato,
gdyz sklania je to do uwaznego przypatrzenia si¢ danemu przed-
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miotowi i do pewnego wysitku w celu zapamigtania ksztattu az do
lekcyi. Dobrym rodzajem czasowych ¢wiczeii jest krétki pokaz po -
uprzedzeniu uczniéw, ze po gloSnem liczeniu n. p. do szesciu schowa.
si¢ przedmiot, gdyz zmusza to ich do szybkiej obserwacyi. Omé-
wienie nastgpuje dopiero po pierwszym rysunku dzieci. Rzeczy
trudniejsze, rysunkowo zawilsze, moze sam nauczyciel narysowac
na tablicy po pierwszym rysunku uczniéw, zmazac go jednak przed
powtérnem ich rysowaniem. Rysunki, wykonane na lekcyi poprze-
dniej, nalezy kazaé rysowad z przypomnienia na nastepnej, a cza-
sem nawet dopiero po kilku lekcyach — wtedy jednak juz bez
pokazu. A

W klasach najnizszych chodzi o rysowanie wspélnego typu,
a nie pewnego Scisle oznaczonego przedmiotu, gdyz takim wyzszym
wymaganiom dzieci nie podolaja. Z rysunku z przypomnienia dzie~
cka w tym wieku chceg sie tylko dowiedzieé, czy zdaje sobie sprawe
z ksztattu, n. p. flaszki wogéle, bo nie moge wymagaé, by uwy-
datnito réznice miedzy flaszka smukta, uzywana do wina, a flaszka
z wody selterskiej. Za bardzo szkodliwe uwazam natomiast rysowa-
nie czego$ bez zwracania uwagi na znaczne réznice. Gdy sobie kto$
powie, ze czworondg jest czworonogiem, a stét stotem i kaze ryso-
waé jakie$§ zwierze zbiorowe bez rozrézniania w ksztatcie konia od
stonia, za$ prostych nég stotu kuchennego od nég wygietych baro-
kowo, ten nie wyksztalci zmystu spostrzegawczego, lecz go stepi.
Z powyzszych uwag wynika, ze przy rysunku z przypomnienia
i pokazu rola nauczyciela powinna by¢ czynna, a wptyw na wyko-
nanie rysunku znaczny. . i

Oto przykiad lekcyi: Mowi sie o budowie domku wiejskiego.
Nauczyciel pokazuje siekierg do rabania drzewa i pyta: Do czego
stuzy siekiera? Z czego jest zrobiona? Z jakich czesSci sie skitada?
Dlaczego raczka .(stylisko) ma taka wiasnie diugosé i grubosé?
W tem miejscu przeprowadzic opis siekiery, a wigc wymiary i t. d. lle
diugosci ostrza zmiescitoby sie w diugosci stylisko? Ktoi do czego
uzywa siekiery o innych ksztaltach? it. d. W ten sposéb pobudza sie
dziecko do myslenia o przedmiocie, zastanawiania nad celowoscia
ksztaltu it. d. Wywody takie nie powinny by¢ jednak za diugie, by
dziecka nie znudzily; lepiej jest po kilku nieodzownych objasnie-
niach, budzacych zainteresowanie przedmiotem, schowac go i kazaé
rysowac z przypomnienia, zas$ dopiero po sposirzezeniu uderzajacych
brakéw w oddaniu ogélnego typu, uzupeiniaé objasnienia i kazaé |
rysowaé ponownie. Uczniowie, kidrzy si¢ dobrze wywiazali z zada-~
nia, rysuja ten sam przedmiot w réznych wielkosciach i potozeniach.
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Reprodukcye pokazuja réznice w zrozumieniu i wykonaniu ry-
sunku przez ucznia. Oznaczony litera ,A“, to rysunek z przypo-
mnienia, bez poprzedniego omoéwieniaj przez nauczyciela, ale po
uprzedzeniu, co na nastepnej lekcyi bedzie sig rysowato.

A

Rysunek A.
sD&s 10 rxsuhek tego samego ucznia po krétkim pokazie.

)

Y

Rysunek' B.
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,C* rysunek tego samego ucznia szkoty im. $w. Jana Kantego
w Krakowie, po uprzedniem omdwieniu i’ rysunku nauczyciela -na
tablicy. Rysunek ucznia nie jest jednak kopia, lecz z przypomnienia.

BTN

Rysunek (€

Nie: nalezy zapominaé, ze do mniej wiecej 10. roku nie uczy
sie¢ rysunku jako, takiego; dokitadne wskazywanie wiec drogi,
jaka najlatwiej rysunek postepuje, jest rzecza systematycznego trak-
towania tego przedmiotu w latach poime]szych “— u uczniéw, ktorzy
to po;mq nalezycie: ’ ‘ «

' Oczy dziecka pozadaja barwy, temu wiec pozqdamu trzeba
odpowiedzieé; pozwalajac na jej uzywanie. Najmniej kiopotu spra-
wiaja kredki barwne, t. zw. woskowe, gdyZz nie bedac zbyt kruche,
nie tamia si¢ talwo, farba z papieru samowolnie si¢ nie wyciera
i nie wytwarza pytu, brudzacego rece i odziez. Z farbami giéwnemi
I mieszanemi z nich, t. j. z pomarariczowa, zielona i fioletowa, na- -
lezy dzieci zapoznad.

W izbie szkolnej powinny by¢ $ciany naokolo obwieszone ta-
blicami, badZ to drewnianemi, badZ tez z ciemnego linoleum, by
uczniowie mogli rysowa¢ w pozycyi dogodnej dla ciata, a szczegélnie
dla oka; brak tablic zastapi papier t. zw. smotowy,:pod ktéry pokiada
sig tekture, by uniknaé szorstkosci Sciany. Dla. ozywienia uzywaé
takze kred barwnych. Do rysowania w tawce nadaje sie, szczegdl-
nie, wobec drozyzny papieru, tabliczka szyfrowa czy celuloidowa,
oraz migkki rysik. Obok tanio$ci, dozwala rysowanie na tabliczce
wykonania wielkiej iloSci rysunkdéw, kiérych nie mozna przechowaé
,na wystawe“, co jest korzyscia znaczna, gdyz nie powinno sie ry-
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sowac na pokaz, lecz mozliwie duzo i jedynie dla c¢wiczenia,
t. j. nie tracac czasu na rzekome upiekszenia, ,poprawiania“ rysun-
kow-i t.. p. Nieodzowne sa ‘pouczenia co do trzymania rysika, czy
oléwka oraz postawy ciata, czy dogodnego ustawienia reki przy
~ wykonywaniu pewnych ruchéw, potrzebnych przy rysowaniu.

OKRRES PRZEJSCIOWY

Jako studyum przejsciowe z poprzedniego okresu uwazam za
celowa nastepujaca lekcye w klasiej czwartej: Nauczyciel obznaja-~
mia ze sktadowemi czeSciami przedmiotu, ktéry sie ma rysowac,
dajac.im nazwy; nastepnie szkicuje go na tablicy przy wspétudziale
uczniow o tyle, ze mowia, w jakim porzadku czesci skladowe jedna
po drugiej nalezy rysowac, jaki jest kierunek linii i jaki stosunek
pojedynczych “wielkosci. Najlepiej konstruowaé rysunkowo w takim
porzadku, w jakim powstaje przedmiot w reku wytworcy, a wiec
stolarza, Slusarza i t. d. Jako przyktad biore néz lub widelec, roz-
ktadajac go na trzy czesci, z ktorych kazda z osobna pokazuje
i opisuje. Najpierw jest wiec osirze z dlugim kolcem, stuzacym do
umocowania wi {rzonku. Kolec po: wbiciu do dre)\'nianego trzonka
jest niewidzialny. Nakoniec przychodzi skéwka, spajajaca trzonek
z oslrzem. Objasnieri udziela si¢ naturalnie tylko takich, jakich po-~
trzeba kazdemu poczatkujacemu. Pierwszy ten szkic nauczyciela, po-
réownuja uczniowie z przedmiotem, wyliczajac, co w nim w rysunku
. opuszczono, wiec n. p. nite-u;skowki, gwozdziki, faczace ewentualnie
dwie potéwki trzonka, przypadkowa szczerbe w ostrzu i t. p., wy-
tuszczajac dlaczego; sie tego nie rysowato. (...bo sa to rzeczy pod-
rzedne, nie wplywajace na ogdlna charakterystyke). . Szkic ten na-
stepnie si¢ maze, a nauczyciel zaczyna rysowac¢ po raz drugi,
uczniowie zas kopiuja kawatek za kawatkiem w miare postepu na-
uczyciela, poréwnujac ciagle rysunek z przedmiotem. (W takiem
rozumnem kopiowaniu widze duzo korzysc1)

Nastepnie rysunek z tablicy maze sie ponowme a kopie chowa,
uczniowie za$ rysuja ten sam przedmiot samodzielnie, z przy-
pomnienia. Zdolny uczer moze zastapi¢ nauczyciela w ryso-
waniu na tablicy. /Uczniéow naléiy pobudzaé¢ do wzajemnej oceny
prac, gdyz podnosi to ich uwage i ]est kontrola, jak rzecz zrozu-
mieli.

Obok  zadan powyzszy,ch zalecic ~nalezy~ cwxczema, t. zw. roz-
machowe, celem osiagniecia podatnosci reki i wskazania, jak -
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$miato linie nalezy prowadzié. J. Liberty Tadd z Filadelfii: jest
w ,New Methods:in Education i t. d:“ ‘propagatorem. tego rodzaju
éwiczeri, przytocze wigc' wyjatki z dzieta, kiére przed kilkunastu
laty wywarto na uczenie i zrozumienie znaczenia rysunku wpiyw
wielki, obecnie za§, w wielu jeszcze rzeczach, cho¢ nie we wszyst-
kich — moze byé cennym poradnikiem. ,Rozréznianie miedzy
zrecznoscia reki, pisze Tadd, a czynnoscia artystyczna nie jest stu-
szne; s3 to dwie strony tejsamej rzeczy, wymagajace réwnej pie-
legnacyi®.

To twierdzenie Tadda nie znajduije jednak zastosowania w od-
niesieniu do ludzi, ksztatcacych sie w rysunkach zawodowo, gdyz
wprawa techniczna przychodzi sama przez si¢ wskutek ciaglego ry-
sowania i innych motywéw, a nie akuratnie tych t. zw. rozmacho-
wych. U ucznia klas poczatkowych rzecz si¢ ma inaczej, jego bowiem
trzeba osSmielié, a to stanie sig¢ najpredzej i najpewniej w ten wia-
Snie sposab.

Cwiczenia, zmierzajace do uzrecznienia, nie powinny zajmowac
wiele czasu, a wiec, o ile si¢ z niemi zaczyna w klasach najniz-
szych, mniej wigcej dziesig¢ minut godziny rysunku. Obok tych

- éwiczedd musza i$¢ naturalnie i inne; do takiego rysowania wystar-
czy papier, t. zw. pakunkowy, jasnotonowy, niezbyt gtadki, na kt6-
rym mozna kreslié po obu stronach. Zwykly oiéwek szkolny od-
powiada zupeinie. Gumy nie wolno uzywaé¢ w zadnym wypadku,
gdyz musi dojs¢ do przyzwyczajenia, by kreske pociagnaé za je-
dnym zamachem. W ten sposéb osiaga sie wieksza dokladnos¢
i swobode, niz stabemi, prébnemi pociggnieciami, ktdre sie kresli
z zamiarem wytarcia w razie nieudania. W ,Elementarnych ¢wicze-
niach ksztattu®, pisze Tadd: ,Uczeri ma tak si¢ nauczyc¢ rysowac, jak
sie nauczyt pisaé, bo reka, chcac by¢ postuszna rozkazom duszy,
powinna sig porusza¢ automatycznie“. Podkresla ]ednak ze odnosi sig
to tylko do mechanicznej strony rysunku.

Tadd zaczyna od rysunku kota, kazac rysowaé na tablicy czy
wielkim pionowo zawieszonym papierze, nieco’ pomzej wysokosci
oczu; dzieci rysuja bowiem zwykle tak wysoko, ze nie moga dosig-
gnad. “Srednica: kota powinna ~mieé na poczatek 'okoto: 15—16:cm,
p6zniej mozna rysowaé kota coraz wigksze. Przy kresleniu zacho- .
wacé prosta postawe ciata a: poruszaé tylko ramieniem; krede trzy-
magé lekko. Chodzi przedewszystkiem 0 swobodg W rysowamu me
za$ o zbytnig dokladnosé.

Po rysunku kola nastgpu;e hma prosta, po me] pgtllca po;c-

g :_\ Zasady rysunkw pocsgtkowego 2
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prostopadle réwne co do-wielkosui i 'oddalenia, nie s3 iatwe do ry-
sowania, s3 jednak cwnczemem bardzo dobrem. Shmaczmcg Zaczyna
si¢ od miejsca oznaczonego literg »a“ 1 kresli ku punktowi ,b“

Cwiczenia rozmachowe z ksiazki J. Liberty Tadda.

Przy tem rysowaniu chodzi takze o takie ustawienie ramienia, reki
czy palcow, by dany ksztatt i rézne jego potozenia mozna bylo do-
godnie wykonaé. Ksztalty te nalezaloby jednak éwiczyé w zastoso-
waniu, t. j. koto jako winne grono czy balonik, linie proste jako
skiadajace si¢ na zeszyty czy koperty, z pgtllc za$ utozy¢ zdobnik
lub trzepaczkg it d
Jak sie te ksztalty Ewiczy technicznie, wskazq najlepiej po-
wyzsze reprodukcye. Takie mechaniczne rysunkl na: kllku lekcyach
wystarcza do naszych celéw.

-
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RYSUNEK Z MODELU

Rysunek z przypomnienia nie moze zastgpi¢ powaznego stu-
dyowania natury, to tez, jak tylko wiek ucznia (i. j. okolo 10. rok
zycia) i idagca z nim w parze zdolnosS¢ dokladnego, stopniowego
* analizowania ksztaltéw na to pozwala, nalezy zaczac¢ z rysunkiem
“z-modelu, t. j. z éwiczeniem intenzywnego, Swiadomego patrzenia i'ra~
cyonalnego  przedstawiania. Na tym stopniu nauki nie chodzi juz
o ogélny typ, lecz o poprawne - oddanie-Sci§le oznaczonego przed-

miotu. - SN

Rysunek z modelu traktuje si¢ w szkole z poczatku masowo;
model musi byé wiec tak wielki i tak umieszczony, by go widziala
cata’ klasa. W razie niemoznosci trzeba postawié kilka jednakich lub
przynajmniej podobnych modeli i rozdzieli¢ je migdzy grupy ucznidw,
catkiem mate dostaje kazdy uczer osobno. Poza modelem powinno
byé odpowiednie, réwne tto, by wystepowal. wyraziscie. W.wyborze
kieruje sig tem, by model byt ptaski, lub, by widziany z oddalenia,
dawal moznos$¢ rozpoznania wszystkich swych cech istotnych'i cha-
rakterystycznych, bez skréceni i bez uzycia w rysunku perspektywy.

Nie powinno sie uzywa¢ modeli grzeszacych przeciw zasadom este-
tyki, u kitérych cel, materyal, spos6b wykonania i ksztailt nie sa
ze soba w zgodzie. Przykiad: Puhar w ksztaicie czaszki ludz-
kiej, wazon na kwiaty w ksztalcie tulipana, miednica blaszana, ma-
lowana na marmurek i t. p. Poczatek stanowia ksztalty jak jajko,
~ “sliwka, winogrona, nastepnie proste jak parkan, zeszyty i mieszane
jak miot, siekiera, przybory kuchenne i t. d. Zbiorek takich modeli
moze dla swej szkoty kazdy nauczyciel bardzo tatwo przygotowac.

_ Rysowanie poprzedza oméwienie przedmiotu za pomoca pytar

"1 odpowiedzi, lecz z wigkszem poglebieniem, niz to mialo miejsce _

przy rysunku w poprzednim okresie. Zwraca si¢ przeto uwage na
charakterystyczne cechy tego witas$nie przedmiotu, a nie typu,
na stosunek diugosci do szerokosci, na czesci skiadowe i ksztatt,
celowosé budowy ze wzgledu na uzycie, oraz uzaleznienie ksztaltu
od materyatu i techniki. A wiec, n. p. toporzysko siekiery musi
mieé taka grubo§é, by przy rabaniu drzewa przy silnem uderzeniu sig
" nie zlamalo, ma zas$ zaokraglone krawedzie ku wygodniejszemu trzy-
maniu w rece. U miotkéw bywaja czasem styliska zelazne; sa one
woéwczas ciefisze niz drewniane, bo drewniane stylisko tejsamej gru-
bosci, ztamaloby sie przy pierwszem uderzeniu. Okragta Sciana wia-
dra blaszanego jest zrobiona z jednego cienkiego kawatka, gdyz
blache mozna wygina¢ dos¢ dowolnie. , Wiadro drewniane musi sie
2*
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skladaé z grubych klepek, gdyz tak grube a ewentualnie i twarde
drzewo, nie daje si¢ wygina¢ az do okragtosci, za§ wydrazanie na-
strecza trudnosci innego rodzaju.

Najwazniejsze z wyzej wymienionych. jest na razie zgdanie
opanowania stosunkéw wielko$ci, potem przychodzi dokiadne po;gcxe
ksztattu. To, ze na tym stopniu nauki rysunek traktuje si¢ jako
przedmiot oddzielny, dozwala na racyonalne stopniowanie wymogdw
in plus, poczawszy od zadard najbardziej elementarnych. Tematy
rysunkowe musza by¢ tak dobrane, by uczed mégt je doprawdy
nalezycie pokonad, ryzokowne skoki wyklucza si¢ wigc stanowczo
Zadanie powinno uczniéw zajg¢, a analizowanie ozywi je i pobudzi
do rywalizacyi w dobrem wykonaniu.

Doskonalym materyatlem rysunkowym jest dobrze wypalony
wegiel drzewny, gdyz lekko sie nim rysuje i fatwo go usunaé za-
pomoca-skérki irchowej, hubki lub szmatki. Wykoriczony rysunek
utrwala sie liksatywa (w spirytusie denaturowanym rozpuszczony
szelak), lub strzepawszy z lekka, przeciaga grubo -czarna kredka,
miegkkim oléwkiem lub farba. Papier jasno bronzowy, pakunkowy,
klejony a nieco szorstki, by sig go czepial wegiel, odpowiada w zu-
petnosci. Do rysowania przypina si¢ go na ukosnie stojacem opar-
ciu z drzewa lub tektury.

Uzywania linii pomocniczych nalezy o ile moznosci unikaé.
Dozwolone sa tylko linie symeiryi oraz takie dzielace, ktére sie ry-
suje bez jakichkolwiek srodkéw  pomocniczych, jak cyrkiel i t. p.
Mierzy sie tylko okiem. Poczatkujacy winien si¢ ¢wiczy¢ w rysunku
wielkim ; jesli przeto model w naturze jest maty, to rysujac nalezy
go znacznie powigkszy¢. I tak, sliwke i jajko kaze rysowac do 45 cm
diugosci. Weglem, chocby tylko ze wzgledéw technicznych musi sig
rysowa¢ w wielkim formacie. Przy rysowaniu powinno si¢ siedziec
prosto, reka o ile moznosci wyciagnieta, oddalenie zas$ od modelu
i rysunku takie, by mezna bylo w catosci oboje objaé okiem. Naj-
pierw rysuje sie ogét calego przedmiotu, w nim potem ogét pojedyn-
czych czesci, a wreszcie szczegdty. Celem kontroli stawia sie ry-
sunek przy modelu i poréwnywa z miejsca, gdzie si¢ rysowalo.
Uczniéw nalezy przyuczyé, by sami odkrywah swe btedy, co zwykle
sie udaje.

Koloruje sie miekkiemi farbami pastelowemi' lub tez farbami
kryjacemi, na jasnym za$ papierze mozhwa jest i akwarela, ktdrej
uzywanie jest jednak za trudne. Farby kry]qce, w tym wypadku
tempera, nadaja si¢ bardzo dobrze. O ile sg za drogie, to do
bialej tempery mozna dodawaé innych barw z tarszych guziczkéw
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akwarelowych; naturalnie, ze efekt nie bedzie réwnie dobry. Blizsze
szczegdty o temperze zawiera moja broszura*). Pastele kiadzie sie
jednolita ptaszczyzna, nie za$ kreskami. Uzywanie farb. tempera lub
akwarelowych poprzedza odpowiednie pouczenie o' mieszaniu innych
z trzech gléwnych, t.j. czerwonej, zéttej i niebieskiej (cynobru czer-
wonego, z6ttej chromowej i ultramaryny niebieskiej), jak tez z bialg
i'czernia obojetng. Wyjatkowo doda¢ mozna jeszcze karmin i biekit
paryski, lecz na uzywanie wiecej lub innych farb nie nalezy po-
zwalacé. Bo pominawszy niedogodno§¢ operowania na palecie wie-
loma farbami, uczeri majac gotowa n. p. zielona, zwykle nie stara
si¢g odnalez¢ réznicy miedzy ogromna iloscig- odcieni zielonych, lecz
uzywa wprost tej gotowej juz farby; przez co nie wyksztalca deli-
katnego, a tak potrzebnego, odczucia barwy. Inne zas farby, mniej
zasadnicze, jak te, ktére zalecam, sa wprawdzie potrzebne mala-
rzowi, ale uzywanie ich przez ucznia szkét poczatkowych utrudnia
m. i, takze porozumienie miedzy nim a nauczycielem.

- Akwarela po dodaniu biatej zalraca swa przeZroczystosé, a wugc
staje si¢ farbg kryjaca. Pouczenie co do uzywania pendzla jest ko-
nieczne.

Na tym stopniu nauk1 chodzi z poczatku mniej o dokia-
dne tralianie tonu lokalnego przedmiotu, jak raczej o ozywienie
rysunku. Pominawszy bowiem poczatkowe trudnos$ci natury tech-
nicznej w doktadnem trafianiu barwy; ogét uczniéw rozporzadza tak
mata skalg tonéw pastelowych, ze niepodobna nimi odpowiedziec
dalej. idacym wymaganiom. Natomiast farby tempera czy akware-
lowe dozwalaja zapomoca matej ilosci gotowych farb, mieszania
wielkiej liczby nowych odcieni. O ile warunki na to pozwalaja, mo-
zna naturalnie, szczegdlnie u uczniéw zdolniejszych, podniesé wy-
magania celem wiekszego uwzglednienia tonu lokalnego. Co do sa-
mego nakladania farba, to przy uzyciu pasteli pozostawiam ze
wzgledow praktycznych, gruby brzeg wolny migdzy konturem a tonem
lokalnym, gdyz miekkiemi a grubemi pastelami wystrzepi nieudolny
jeszcze uczeii ciemny kontur z tatwoscia. Ze wzgledéw estetycznych
zalecam ten sposob trakiowania takze i przy temperze, czarny bo-
wiem kontur, majac bronzowe przejscie (t. j. kolor papieru pakun-
kowego) odetnie si¢ niezbyt twardo od ewentualnego jasnego tonu
Jokalnego przedmiotu.

Uczmowxe, ktorzy prgdze] od innych a zadawalajqco zatatwili

*) Tempera i jej uzycie do uzytku szkét i malarzy napisal Stanistaw
Matzke. Nakladem fabryki farb dawniej ‘J. RKarmanski i Sp. w Krakowie, 1911,
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sie z zadaniem, nie maja siedzie¢ bezczynnie, lecz rysowaé z wy-
obrazni, n. p. sceng, majaca zwiazek z narysowanym co dopiero
przedmiotem. :

Nie jest wykluczone rysowanie piérem, a cenne urozmaicenie
daje rysunek pendzlem; chodzi w nim o sylwete. Poprzednie na-
rysowanie i tylko wypetnianie rysunku farba, byloby zapoznaniem
celu takiego ¢wiczenia, ktory lezy w koniecznosci wyszukiwania
ksztaltu zasadniczego z pominigciem wszelkich szczegéidw, oraz
w zdawaniu sobie sprawy z tych rzeczy jeszcze przed zaczeciem
roboty. Rzecz to na poczatek za trudna, planowo wprowadzié¢ wiec ja
mozna, o ile chodzi o rysunek z modelu (by ucznidw nie zniechecié
zbyt nieudatemi prébami), dopiero po osiagnieciu pewnej wprawy
rysunkowej i to zaczynajac od ksztaltéw tatwiejszych. Rysunek
pendzlem niema byé za wielki, bo jest to utrudnieniem. Zaczyna
sie nie od konturu lecz ze sSrodka ksztattu tak, ze odgraniczenie na
zewnaltrz powstaje na ostatku. Nieudaty rysunek powtdrzyé, nalezy
a nie poprawiaé. Najlepiej nadaja si¢ do tego farby kryjace w tonie
ciemnym na jasniejszym papierze, lub jasnym na ciemnym papie~
rze; mozna tez uzy¢ tonu lokalnego. Pendzel przy takiem rysowa-
niu powinien mie¢ dobry koniec, by¢ nie za wielkim, dobrze napei-
niony farbg oraz kladziony $miato i ptaszczyzna.

Aby uczniéw nie znudzié¢, nalezy wprowadzaé rozmaitoS¢ takze
i w doborze modeli, t. j. miedzy przedmioty wykonane reka ludzka
wplataé rysunek lisci, sylwete ptaka czy kwiatu lub motyla. Zata-
czone tablice zawierajg zbiér, prostym sposobem rysowanych przed-
miotéw, nadajacych si¢ na tym stopniu nauki. UmysInie wybratem
nieco przedmiotéw swojskich i niezwyklych, by nauczyciela i ucz-
niéw zachecié do ich zbierania i szanowania, oraz da¢ sposobno$¢
~ do oméwienia, wzbudzajgcego wigksze zainteresowanie. Dobrzebedzie
obok nich, pokazaé i przedmioty zwykie o temsamem przeznacze-
niu, wskazujac na réznice oraz na ewentualna narodowa, czy lu-
dowg odrebnos$é pewnych okolic. Zestawienie to nie daje jednak
toku nauki, gdyz kazdy nauczyciel sam sobie winien utozy¢ system,
odpowiadajacy jego zbiorowi modeli, zdolno$ciom, stopniowi wyszko~
lenia ucznidéw, oraz innym warunkomlokalnym.

Korekta na tym stopniu nauki jest masowa. Nie nalezy przy-
tem zapominaé, ze rysunek nie jest identyczny z kaligrafig, nie
musi by¢ przeto idealnie czysty, gdyz giéwna jego zaleta to po-
prawno§¢; pozostawienie wiec nieudatych kresek szkicu, wcale ra-
zi¢ nie powinno. Wytykaé nalezy brak proporcyi, zty kolor i zie
krycie farb, bojazliwy rysunek oraz rysowanie malo, lub nic nie
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znaczacych szczegétéw. Ksztalty Zle pojete przez wigksza liczbe
uczniéw rysuje nauczyciel na tablicy i objasnia je, nie pozwala je=
dnak kopiowaé, lecz po zmazaniu kaze powtérnie, samodzielnie ry-
sowaé z modelu. Rysunek z przypomnienia ¢wiczy si¢ nadal tak,
jak to pierwej bylo wskazane.

Niejedna jeszcze wskazdwke, odnoszaca sie do wspotczesnej
nauki rysunku, znajdzie czytelnik w pracach: ,Program i metodyka
nauki rysunkéw w szkotach Srednich ogdlno-ksztalcacych®, wydanie
Sekcyi rysunkowej przy warszaw. Tow. artyst, Warszawa 1909.

Innych pomniejszych prac ze wzgledu na zwigzto$¢ niniejsze;j
nie wymieniam.

INNE RODZRJE CWICZEN

Przedewszystkiem wymienié trzeba modelowanie, przy ktd~
rem jeszcze jeden zmyst, t. j. zmyst dotyku, wybitna odgrywa role.
Jego miejsce jest wilasciwie przed rysunkiem, daje bowiem rzeczy-~
wisto§é, podczas gdy rysunek jest tylko ziudzeniem,  ktére dopiero
proces mySlowy z bryly przerabia na plaszczyzne. Szkola freblow-
ska powinna je przeto zapoczatkowad, a nazwijmy je tam skromnie
lepieniem.

Pierwszym terenem operacyjnym dla chcacego tworzy¢ dziecka
jest gora piasku. Sala szkolna uznaje natomiast w pierwszym rze~
dzie it oraz glinke kaflarska, jako tani materyat do modelowa-~
nia, do robé6t zas drobiazgowych plastyline (mieszanine glinki,
wosku, mydia i gliceryny). Jak w rysunku, tak i w modelowaniu
chodzi najpierw tylko o jakie takie przedstawianie, o danie pola fan-
tazyi dziecka, o lepienie z pokazu i z przypomnienia, a p6Zniej do-
piero o planowe uczenie. Modelowanie budzi niezmierne zaintereso-
wanie uczniéw i oddaje w nauce innych przedmiotéw réwnie wielkie
ustugi jak rysunek; wspomng¢ n. p. formowanie terenu w nauce
geogralii i t. p. Polgczenie rysunku z modelowaniem uwazam za
bardzo celowe. Blizsze zajmowanie si¢ tym przedmiotem nie wcho-
dzi w zakres niniejszego poradnika, kazdemu jednak nauczycielowi
zalecam przeczytanie cennego podrecznika p. Stanistawa Wodjcika,
p. t.: ,Modelowanie w szkole elementarnej i w domu“. Krakéw 1917.

Zblizone do rysowania sylwet pendzlem jest wycinanie no-
zycami z kolorowego papieru, z tg jednak réznica, ze nozycami —
majac na uwadze barwng ,plame“ — tnie si¢ wpierw ogdlny ksztalt
z grubsza, a p6ézniej dopiero usublelnia. W wycinance wielobarwnej
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nakleja sie na ptat papieru jednej barwy, ewentualnie drugi, trzeci
it d.innej barwy. Cel tego rysunku nozycami jest tensam, co
rysowania pendzlem, wyklucza wigc poprzednie” nakreslenie, o ile
chodzi o jego tylko osiagnigcie. Wycinankami mozna osiggnac wielki
efekt tanim kosztem, dobierajac silne choé¢ nie krzykliwe kolory
plam. Radzitbym jednak nie uzywac zbyt duzo czasu na tg mniej
waznq kategorye éwiczeri.

ZDOBNICTWO

Ksztatcenie w zdobnictwie jest uzupeinieniem tak estetycznej
jak i kompozycyjnej strony rysunkéw, jest tacznikiem miedzy rysun-
kiem ksztaltéw z natury a linearnym o podstawie geometrycznej.
Zdobnictwo w szkole poczatkowej, ksztalcac i uszlachetniajac smak
dziecka, powinno wywrze¢ wplyw na pdzniejsze upodobania w tym
kierunku, pomimo oparcia si¢ na tatwych tylko pomystach; ile n. p.
braku smaku estetycznego da]e si¢ odczuwac¢ bodaj w codziennem
urzadzeniu mieszkad.
 Zadanie; by zdobié tylko to, co ozdoby potrzebuje, jest az
nadto uzasadnione, gdyz mania zdobienia wszystkiego byla zwlaszcza
w czasach ostatnich, a szczegélnie u naszych sasiadéw, bardzo
naduzywana. Celem jednak podniesienia wytwdérczosci na tem polu,
nalezatoby rozszerzy¢ zdobienie takze na przedmioty, kiére sig pra-
gnie jako odpowiednie wprowadzi€ w uzycie. I tak n. p. lud nie
uzywa wieszadet na reczniki, pudelek na mydia i t. p., gdyz albo
ich nie zna, albo tez nie uwaza za potrzebne; szkola, dajac:na nie
zadania zdobnicze, poddaje mysl potrzeby. :
: Ornament sam dla siebie jest niczem, okreslona za$ role gra
przedmiot, jego wymogom przeto zdobnik poddaé¢ si¢ musi; nie
tworzy¢ go wiec (choéby tylko dla éwiczenia) bez Scisiego oznacze~
nia jaki przedmiot, lub jaka jego cze$¢, ma zdobié. Tembardziej
odnosi sie to do ksztattu, wielkosci, materyatu, z jakiego przedmiot
jest zrobiony, oraz jego przeznaczenia, gdyz inaczej zdobi si¢ okra~-
gly talerz, inaczej okragla nézke kandelabra, jeszcze inaczej kwadra-
towy wielki dywan lub serwetke. Kardynalna zasadg, czesto deptang,
]est zachowanie charakteru ptaszczyzny czy ksztattu, a nie rozrywa-
nie ich nierozumnem zdobieniem, bo zdobnik ma przedmiot uszlachet-
nia¢ a nie burzy¢ go swoja pretensyonalnoscia. Przyroda daje nam
wspaniate tego przyktady, n. p. na motylu, za§ Wschéd pogariski
(Arabowie, Hindusi, Persowie) pozostanie na zawsze, wzorem do-
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brze pojetego ornamentu. Réwniez i zdobnik wspéiczesny bywa cze-
sto wzorowy.

Chec¢ zachowania plaszczyzny kaze zamechaé naturalistycznego
traktowania - motywéw tak w ksztalcie, jak i barwie, a wprowadza
‘uproszczenie, plaskos$¢ i. barwe dowolna. Wazniejsze jest traine uzy-
cie rytmu i jednosci w uktadzie, niz ksztalt motywu. : Nierozumne
jest zdobienie takim motywem, kidry w rzeczywistosci nie mdgiby
sig tam znalezé, wiec n. p. widoczka, kitdry powinien wisie¢ na
$cianie, nie nalezy malowac na oparciu kanapy. Rybki w jeziorku,
kwiaty lub owoce, malowane naturalistycznie, a umieszczone
na obiciu siedzeri u krzesel, robig przykre wrazenie moznosci zgnie-
cenia. Posadzka, uktadana z taili tak cieniowanych, ze robi wraze~
nie nier6wno$ci, nie pozwala na chodzenie bez obawy przewréce-
nia sig.

Zastosowanie przedmiotu do otoczenia pod wzglgdem ksztattu,
wielkosci i barwy jest jednem z praw, na kiére musi zwazaé kazdy
dekorator i jego odbiorca, a o czem i w szkole poczatkowej pouczycby
nalezato: dywan powinien sig przystosowac stylem jak i barwa do
mebli i tapet pokoju, w ktérym ma lezec.

Rytm albo szeregowanie jednakich motywéw zdobniczych )est
temsamem, co takt w muzyce; do jego wywolania potrzeba przy-
najmniej potréjnego powtérzenia. Wyszukanie odpowiedniego rytmu
jest rzecza nader wazna, od niego bowiem zalezy w pierwszym rze-
dzie udanie sig¢ lub nieudanie mitego dla oka zdobnika. Szeregowa-
nie moze biegnaé wzdtuz linii (na wstazkach, przy krawedziit. d.),
naokoto jednego punktu (rozety, gwiazdy), lub tez moze by¢ w pew-
nym porzadku (n. p. na $cianie pokoju) rozrzucone po plaszczyZnie.
Dla urozmaicenia powinny si¢ w jednym zdobniku zmieniaé dwa,
lub jeszcze lepiej trzy rézne motywy; czwarty wprowadza juz nie-
pokdj i zamieszanie, nalezy go wiec unikaé, gdyz chodzi o harmo-
ni¢ w rozmaitosci. Do kompozycyi nadaja sie lepiej prostsze mo-
tywy, skiadajace si¢ na zdobnik, niz skomplikowane.

Symetrya nazywamy jednakowe ulozenie ksztaltow i barw
po obu stronach osi symetryi. Jest to prawo prostoty w pigknie,
ktére spostrzegamy w przyrodzie, jak n. p.: jednakie polowy ciata
czlowieka, liscia, motyla, a réwniez i na przedmiotach, wywolane
takze koniecznos$cig utrzymania réwnowagi- (n. p. krzesto, 16zko).
Osi i linii dzielacych moze byé wigcej, jak n. p. w gwiezdzie, li-
Sciach i t. d. Surowa symetrya nazywamy rownoS$¢ wszystkich
ksztaltéw po obu stronach.osi; ré6wnowaga mas dekoracyjnych
wystepuje wtedy, gdy réwne s3 tylko czesci gidwne, zas szczegoly
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rozne. Nie stosujmy jednak symetryi bezwglednie, lecz szukajmy
rozwigzar i bez niej.

Proporcya, czyli dobre rozlozenie przestrzeni, jest w zdob-
niku woéwczas, gdy rézne wielkoSci jego czesci sg w harmonijnym
ze soba stosunku. Uszeregowanie wielkosci, bardzo mato si¢ od sie-
bie rézniacych, dziata nieestetycznie. Zwartos¢ jest takze jednym
z warunkéw udania sig ozdoby; nie wolno jej przeto maci¢ takim
rytmem lub czionkowaniem, by zdobnik wygladat’ jak rozerwany.
Ozdoba statej ptaszczyzny powinna by¢ dyskretnem jej uroz-
maiceniem.

Dla utatwienia préb w szukaniu rytmu i proporcyi, zalecam
robi¢ wycinanki danego motywu, ktére, ukladajac w zdobnik, mozna
przesuwac¢ do woli. Tak wyprébowany uktad wykonuje si¢ nastepnie
pendzlem, piérem czy otéwkiem; fatwych motywdw, jak n. p. $lad
pendzla, nie potrzeba poprzednio rysowac.

Wigcej wskazowek co do proporcyi da¢ nie mozna, gdyz jest
to rzecza poczucia; nie pozostaje wiec nic innego, jak tylko kazaé
uczniom prébowaé oraz pokazywaé im wzorowo skomponowane,
a dla wskazania zta, takze i zle zdobniki. Najcze$ciej uzywana bywa
ozdoba krawedzi, gdyz podkresla organiczny ksztatt przedmiotu, wy-
petniajac przez to jedno z zadar zdobnika. Niniejsza teorya ma
stuzyé jedynie do oryentacyi nauczyciela, u dzieci za§ moze cho-
dzié tylko o zdobnictwo prymitywne, tatwymi powstaé mogace Srod-
kami; nie o pigkne motywy bedzie nam chodzi¢ w poczatkowej
nauce, lecz o ujecie celu zdobnika.

Zacznijmy od ukladania patyczkéw o tejsamej diugosci pio-
nowo, a potem poziomo i ukoSnie — po kilka, w rownych odste-
pach. Pézniej wezmy kombinacye patyczkéw diuzszych i krétszych
na odmiane, uktad w litere T, zygzak (zeby od pity) schody, krzy-
zyki, meandry (droga cygariska), kwadraciki, kétka i t. d. Przytem
zwréci¢ uwage dzieci, jak brzydko byloby, gdyby n. p. odstepy pa-
tyczkéw nie byly réwne i t. p.; takie za$ nietadne zestawienie po-~
kazac¢ jako przyklady brzydoty. Chustka z bordurg linearng stuzy
na pokaz ozdoby krawedzi w sposdb prosty a celowy. Ukladanie
kamykéw i potdwek grochu (by mégt lezeé) daje ksztalty, przy kt6-
rych, o ile wystepuja w zwiazku, trzeba sig liczyé obok rytmu takze
iz proporcya. Groch mozna kolorowaé farbami, uzywanemi do bar-
wienia jaj. ;

Niektérzy pedagogowie zalecaja wprowadzenie Sladéw, jakie
pozostawia na papierze nacis$niecie pendzla, otéwka czy pidra, jako
jedynie odpowiednich motywdw do zdobnictwa w szkole poczatkowej.
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Uzasadniajg to tem, ze prymitywna ozdoba wykonana bywa zawsze
temsamem narzedziem, jakiem si¢ wykonuje przedmiot, majacy by¢
ozdobiony. I tak garncarz, chcac ozdobi¢ garnek, wyciska na nim
w pewnym porzadku okragte dotki palcem lub rysuje drewienkiem
pasek czy zygzak wzdluz® szyjki naczynia; palec i drewienko to
jego narzedzia. Stolarz i cie§la robia to samo diutem i t. p. Narze-
dziami ucznia to otéwek, piéro i pendzel, ksztalty zas, wywotane
mechanicznem ich naci$nigciem, sa prawie ze nie do wyczerpania.
Mimo tego nie zacie$nialbym w ten sposéb wolnosci w wyborze
motywow zdobnictwa w szkole poczatkowej, gdyz nie widze tego
koniecznej potrzeby. Przyznaje¢ zatem stuszno$¢ zyczeniu, by zdob-
nik szedl w parze takze i z rzeczami, kidre si¢ w szkole rysowale
z modelu,

Zadaniem wyzszych lat szkolnych bedzie oparcie sie na swoj-
szczyznie; za podstawe wiec nowych pomysiéw postuzg motywy
polskiego zdobnictwa ludowego. Szkota poczatkowa, nie moggc
wspotdziataé bezposrednio w rodzimej twérczosci przemystowo-
artystycznej, powinna zaznajamia¢ z nig lud, uczy¢ ceni¢ swojskosc,
oraz chronié go przed narzucana fabryczna tandeta o obcych ksztal-
tach, badZ to w strojach, badZ w sprzetach. Celem przeto rozpow-
szechnienia znajomosci ksztaitéw polskich, nie powinno zabrakng¢
w zadnej izbie szkolnej jako ozdoby zbioru motywéw ornamen-
tacyjnych danej okolicy obok reprodukcyi (jezeli juz nie orygina-
t6w) najcharakterystyczniejszych, t. j. wycinanek towickich,
rzezanek zakopiardskich; oraz haftéw i wyszywek, strojow
ludu polskiego i t. d. i t. d.

Barwa ma w zdobniku znaczenie pierwszorze¢dne. Dobrym ko~
lorytem mozna podnie$é, ztym zupeinie zepsué dzialanie, chocby
najlepiej rysunkowo skomponowanego zdobnika. Ciagie préby w ze-
stawieniach barw (najlepiej zapomoca wycinkéw z papieru), oglg-
danie pigknych wzoréw tkackich i t. p. oraz studyowanie niewy-
czerpanej w bogactwie barw, przyrody, prowadza do wyrobienia
smaku i odkrycia tajemnic harmonii. Radzg¢ mieé na ten cel zbiér
barwnych motyli, ptakéw i lisci jesiennych. Dla uwydatnienia nalezy
jednak pokazywaé takze i dysonanse w barwach, objasniajgc, na
czem one polegajg. Stosunek wielkosci jest w ukiadzie barw rzecza
decydujaca, nie jest bowiem obojetne, czy weZmiemy dwa razy tyle
niebieskiej, czy- tez zoitej albo przeciwnie. Oprécz tego rozstrzyga
i natezenie tonu.- Wiadomosciom o farbach nalezy poswigci¢ nieco
czasu, ale zawsze w praktycznem zastosowaniu.

Koniecznym wymogiem w rysunku zdobnika jest porzadne,
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doktadne wykonanie. To' tez uzywanie mechanicznych Srodkéw po-
mocniczych, jak cyrkiel, papier kratkowany, kalka, nie tylko nie jest
zakazane, ale owszem nalezy je zaleci¢. . Réwniez celem zaoszcze-
dzenia czasu na: powtarzaniu ‘rysunkiem tych samych motywdw,
uzywa sig o0 ile moznosci Srodkéw reprodukcyjnych, jak ' n.p. ste m-
pla, (wybijanki) ktéry wyciety z gumy, linoleum lub rdzenia bzo-
wego i zwilzony farbg, odciska sie'gdzie potrzeba. Tesama stuzbe
oddaje szablon; wyciety z meprzemakalnego papieru i uzyty za-
pomoca pendzla.

Przedmioty do zdobienia bierze sig z otoczenia ucznia; nie
musza by¢ jednak zdobione one same,. gdyz dla ¢wiczenia rysuje
sie¢ zdobnik na papierze, jednak z tem doktadnem przeznaczeniem,
ze ten a ten przedmiot ma by¢ nim ozdobiony. Sa nimi: pudetka
o réznej wielkosci i ksztalcie, oktadki ksiazek i zeszytow, piorniki,
ramki, pisanki i t. d.

Tablica z rysunkami zdobniczymi zawiera prace uczniéw szkoty
wydziatlowej im. §w. Jana Kantego w Krakowie, wykonane pod kie-
runkiem p. Stanistawa Wgjcika.

Wspoéiczesne zdobnictwo wymaga zastosowama pisma do cha-
rakteru rysunku, dla ktérego sie robi podpis czy opis, wymaga, by
ksztalt liter byt artystyczny i wypelniat swe miejsce taksamo, jak
zdobnik; przy ukiadaniu wiec grup liter nalezy sie kierowad temi
samemi zasadami, co w ukladzie zdobnika. Szukamy przeto réwno-
wagi miedzy liferami a miejscami wolnemi, biorac pod uwage masy
miejsc jasnych i ciemnych. Jako wzoér pisma, pieknie: dostosowa-
nego, wymienie znane afisze, komponowane przez znakomitego ma-
larza czeskiego Alfonsa Muche.

RYSUNEK OBJASNIAJACY / /¥l ‘: e
Pojecia, ktére powstaja -bez pogladu, sa prézne, méwi Kant. _
Wytworzenia zas$ nalezytego pogladu niczem nie mozna poprzec le-
piej, jak wspétdziataniem rysunkowem. Stéw wprawdzie nie zawsze
mozna i nie powinno si¢ zastgpowac rysunkiem, ale uzupetniaé je
nalezy, bo oko i rgka maja pomaga¢ w osiagnieciu tego wielkiego
celu, jakim jest uprzystepnienie wiedzy uczacej si¢ miodziezy. Wielu
rzeczy nie podobna lub mozna je tylko z trudnoscia wyrazi¢ stowami,
pobiezny za$ szkic speinia to doskonale, bo ksztatty najtatwiej wy-
raza¢ ksztaltami, ruchy ruchami. Rysunek uwypuklajacy wyktad
i zwracajacy uwage na rzeczy zasadnicze, a czesto okiem, wcale nie
lub trudno dostrzegalne, rozjasnia pojecia i umacnia je.
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Rysunek objasniajgcy jest rysunkiem nauczyciela; kresli on go
przewaznie na tablicy w oczach ucznidw, oni za§ — o ile to mo-
zliwe — rysuja réwnoczesnie, .co ich zmusza do wspéipracy, ski-
pienia uwagi, oraz budzi zainteresowanie przedmiotem. Przy powta-
rzaniu lekcyi pod nieobecnos$é nauczyciela oryentuje sie uczen
szybko i latwo we wlasnym rysunku, objasniajacym mu dlugi nie-
raz wykiad — o ile tego rysunku nie skopiowal mechanicznie, lecz
przemySlat nalezycie. Do mechanicznego kopiowania nie nalezy
przeto dopuszcza¢ zadng miara, a kontrola w tym wzgledzie jest
konieczna. Dla nauczyciela sa takie szkice z przypomnienia, p6Zniej
od uczniéw zadane; doskonalym probierzem, czy i jak rzecz zro-
zumieli. Nie ide¢ jednak tak daleko, by twierdzié, Zze uczefd dopiero
wtedy nalezycie rzecz zrozumial, jezeli ja dobrze potrafit narysowaé;
do tego bowiem potrzebna jest takze pewna wprawa rysunkowa,
ktorej brak szczegélnie u miodszych

Rysunek objasniajacy powmlen byé wxelkl, wykonany przej-
rzyscie, grubo, konturowo i z pominigciem wszelkich niepotrzebnych,
macacych szczegétéw. Nie ma on pretensyi do artyzmu, ani nie jest
jednym z dzialow nauki. rysunku, lecz jedynie Srodkiem pomocni-
czym w innych dzialach nauki. ~

QO ile przedmiot na to pozwala, zwraca nauczyciel uwage
uczniéw przed i podczas rysowania — na gléwne jego cechy,
wielko§é i stosunek czesci, polozenie, umieszczenie, oraz kie-
runek; jest to omdwienie zapomoca pytai i odpowiedzi, nie zas
gotowy opis. W ten sposéb powstaje schemat, w kiorym przed-
stawia sig graficznie nie tylko to, co si¢ widzi, lecz i to, co sig wie,
z ewentualnem przesadzaniem czesci, o kiére w danym razie giow-
nie chodzi; czasem jest praktyczniej rysowac owe tylko czesci. Co
do schematyzowania, to musze¢ zauwazy¢, ze kryje ono w sobie
pewne niebezpieczeristwa dla nauki rysunku, gdyz trudno je na-
stepnie wykorzenic i przyuczy¢ ucznia do rysunkowego pogigbienia
rzeczy, koniecznego w tej nauce. Schemat staje si¢ z czasem
skostnialym kanonem w rodzaju obrazowego pisma egipskiego; na-
lezaloby przeto unikaé czestego jego powtarzania o ile chodzi
o przedmioty, ktérymi si¢ niezadlugo zajmie planowa nauka ry-
sunku. Tego wyjatkowego ustgpsiwa mozemy dla niej wymagac.

Zachowanie si¢ nauczyciela przy rysowaniu nie jest obojetne.
Powinien on staé — o ile moznosci — z boku tablicy, by ucznio-
wie widzieli co i jak rysuje; sposéb, w jaki rysuje, ma by¢ wzorem
dla ucznia, niech wigc nie uzywa lineatu i cyrkla ani siatek, kropek
lub linii pomocniczych. Szkic tego, co ma rysowad, winien sobie
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przygotowad ‘przed lekcya i positkowac sig nim ewentualnie podczas
rysowania —-o ile nie ufa pamigci Szczegélniej rysunek, ktory
maja uczniowie'kopiowac’:, powinno si¢ wyprébowac przed godzina,
by nastgpnie .wobec uczniéw dobrze narysowac.

Najwigksze znaczenie ma rysunek objasniajacy w szkole lu~
dowej, bo w szkotach wyzszych uczer latwiej juz sobie daje rade
z rozumieniem i uzyciem samego jezyka. Szczegdlnie wigc nauczy-
ciel ludowy winien umieé wyrazaé sie gralicznie. Jest to wymaga-
nie tylko na pozér wygérowane, gdyz niezbyt wielkiego trzeba opa-
. nowania. rysunku, by daé sobie rade ze schematem. Wymodwka
przeto na brak talentu, nie moze by¢ zadng miara uwzgledniana.
Rzecza seminarydw jest ksztalcenie kandydatéw i Sciste egzamino-
wanie ich w tym kierunku, dla nauczycieli zas, ktérzy na tyle ry=-
sowacd nie umieja, nalezy urzadzaé stale kursa praktyczne pod kie-
runkiem wytrawnych i duzo umiejgcych rysownikéw-pedagogdw.

Rysunki objasniajace na tablicy nalezacej do tego rozdziatu,

pochodza od p. Stanistawa Wéjcika, za dostarczenie ich przeto na-
lezne Mu skiadam dzieki.

Zajmujgcym sie blizej tym przedmiotem zalecam przeczytanie
artykutu przyrodnika prof. Dr. Ludwika Bykowskiego p. t. ,Rysu-~
nek w nauce biologii“, ktéry sig¢ ukazat w roczniku II (1914) w ze-
szycie 2-gim kwartalmka Ksztait i Barwa“.
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Artyl czako polskie, szabla 1 szpada polska: dworek polski  halabarda rycerza chrzesc. z 16 wieku: ulanskie czako polskie za Mikolsja.

Trabka polska z r. 1815-1830: fadownica polska shoragiewka husarza polskiego: krakuska.

Goralska przetykaczka do fajki: kolpak husarza pol bezskrzydinego = husarz polski’ [zabawka]: czerpak zakopians)

I: p i:  kosa powstancza,
Miecz husarza polskiego bezskrzydinego: skrzypki goralskie (t. zw. gesliki}: fajeczka goralska.

Warzecha zakopianska: litewski krzyz pn‘,‘druzny-. Sw. Mikolaj z piernika: szopka krakowska.
Kozik: spinka i kopianska; néz .zbdjnicki® :
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OMYLRI DRURU

,Nauczanie rysunku przestrzennego“ podzielito los wigkszoSci
wydawnictw wojennych. Klisze wykonano w dwoch zaktadach, z kid-
rych jeden okazal zdumiewajgce nieuctwo i niedbalstwo, czego do-
wodem m. in.: rysunek uliczki na tablicy I, kierpca i czerpaka na
tabl. XII, oraz karuzeli na tabl. XIV.

Wskutek niemoznosci osobistego przeprowadzenia korekty przez
autora, pozostato do§¢ duzo omytek drukarskich, z kidrych najwa-
zniejsze sa nastepujace:

Strona 8 wiersz 5 od dolu po wysokosci ma byé ...?
200 0 3 , , zamiast str. 49 s estrad]
» 22 , 19 od géry ,  posadzkiszachownicy , , posadzki i sza-
chownicy
B0 e 6 od dolu , ' nablizej » » najblizej
swe2ds e el T »  Rysunek naczyd » zaczynaC nowy ustep
s 24 oy [} g - str. 52 . ma byd str. 45
S 20y Iiteres o wi o table X1 ol 5 tabll XIII
s 20 i 12¢i0d gory: po wprost e
. 21 , 19 od dolu zamiast pozastawiaé » » pozastaniac
% 28 o 117 od goryapo uzycza i aron
, 28 . 20 , , zamiast nie przerywanego » » nieprzerywanego
280, 2 od dotu 5 jylko wie Setylko,
51300 o0 1T odigéry s 5 itabls XVII Si i Nable X
Sea 37 e 18 sl iDo wigcej przekreslic jest
» 42 , 24 , , zamiast nawingtego ma byd nawinigtego
e 1 od dotu > =9 Hydrja sy 10:Hydrja
o 405 e Sl -, 2) Popielnica twarzowa , , 1)Popielnicatwa~
rzowa
e eble 2 od gory » . berbarwna » » bezbarwna
94 ¢ o514 od dola » . Cybucem » » cybuchem
ot b el Rl . Ostatecznie » » Ostateczne
06 Te 1T od) ooy, e (a near o (Z
ot O . 1505 0d doltu & kapelusz » »  kapeluszy
»e 020 13 od g6ry “ (tabl. VL..) s =5 (tabLSGVIT
= > 7 od dolu i siekierkie » » siekierke

64



ot

Wskutek n1euwag1 odblto dwie klisze mewia§c1w12 Sq to ko-»
'perty na tablicy Xl i rece na stronie 38 (Rys. 9). Z tego wzgledu
 umieszcza sie je ponizej tak, jak powinny byly by¢ w ksiazce.




SEOWO WSTEPNE

Rysunek przesirzenny sprawia zwykle w nauczaniu niemaiej}
trudnosci, podjatem sie wigc ujecia tego przedmiotu w ramach szkét *
ogolnie ksztatcacych, a to bez uzycia S$cistej konstrukcji geome-
trycznej.

Jak najwigkszy nacisk polozylem na zwigzek nauki rysunku
z réznemi gateziami wiedzy, by zwréci¢ uwage na korzysci, jakie
daje jej wspotpraca z rysunkami, oraz, by i tutaj wskazaé na ich
miejsce wSsrod przedmiotéw, ogélnie ksztatcacych. Tak daleko idacej
nauki rysunku nie zastosowano dotychczas, zdaje sie, nigdzie, celem
wiec niniejszej pracy jest m. i. zrealizowanie, oraz spopularyzowa-
nie tej mojej mysli. Kt6z za$, jezeli nie w pierwszym rzedzie uczgcy
rysunku, winien naprowadzi¢ uczniéw na zawarty tutaj dziat historji
kultury? Szkota pracy zada jednak postugiwania si¢ m. i. rysun-
kiem, takze od przyrodnika, polonisty, historyka i t. d. i t. d.

Szeroko uwzgledniajac swojskos¢, staratem sig, by podrecznik
ten byt nie tylko fachowym, ale i polskim.

W doborze rysunkéw chodzito o pokazanie réznych sposobow
wykonania; reprodukcje zas rzeczy dotyczacych historji, etnogralji
it p., sa wziete z roznych dziel, traktujacych te materje.

W koricu czuje si¢ w obowiazku zlozy¢ serdeczne podzigko-
wanie PP. D-rowi Stefanowi Komornickiemu oraz Kolegom Prol.
Bronistawowi Olszewskiemu i Prof. Stanistawowi Szwarcowi, za
cenne uwagi, udzielone mi co do niekitérych ustepow niniejszej
ksiazki.

AUTOR

W pazdzierniku 1919.
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Rys. 1. Stanistawéw z okna szkoly realnej

‘ :

ROZDZIAL I
CEL I METODA NAUCZANIA

Naukowe zastosowanie perspektywy w malarstwie przypada
wiasciwie dopiero na wiek 16 (prospekty Wiochéw, pisma Taylora
i Lamberta), w wczesniejszych bowiem dzietach plasiykéw sa tylko

, jej préby.

Nauczanie rysunku przestrzennego w szkotach ogélnie ksztai-
cacych powinno pobudzi¢é do rozumnego patrzenia w przestrzer,
wykonanie zaS obejdzie si¢ bez konstrukcji, a wiec
i pretensji do naukowej Scistosci, zadowoli nas natomiast, gdy od-
powie naturalnemu poczuciu perspektywy, a temsamem nie urazi
rzucajgcemi si¢ w oczy wielkiemi bledami. Do osiagniecia tego celu
postuzy metoda praktyczna, pogladowa; z pogladu wysnuwajg sie
najwazniejsze zasady perspektywy, bedace kontrolg wrazenia; nau-
kowy wyktad Scistej konstrukcji perspektywicznej wprowadzitby tylko
zamieszanie poje¢ u ogromnej wiekszosci ucznidw, nie dalby zas
zadnej lub bardzo matg korzy$¢. Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze
rysunek przestrzenny wymaga pewnej zdolnosci i dojrzatosci w kom-
binowaniu przestrzennych wyobrazen, musi mie¢ za podstawe wia-

. domosci z geometrji. :

W ,Zasadach rysunku poczatkowego“ podatem
powody, dla jakich robie réznice miedzy rysunkiem z pokazu i przy-
pomnienia, a t. zw. rysunkiem z pamieci czyli wyobrazni. [ tutaj
twierdze, ze w glowie ucznia musi by¢ najpierw cos, co wartoby byto
utrwalié. Nie widz¢ powodu, dlaczegoby uczefi nie mial najpierw
zobaczy¢ przedmiotu, kitéry ma rysowa¢ i zapoznaé si¢ z nim,
a pozniej dopiero staraé si¢ go odrysowac. Nie przyjmujac jednak
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rysunku pamieciowego za podstaw ¢ w nauczaniu, nie wykluczam
owszem, zgadzam sie na zadanie go od uczniéw, gdyz sluzy on
niejednokrotnie do zwrdécenia uwagi na przedmioty, na kitére patrza
czesto, ale nieSwiadomie, a wigc bez zdawania sobie sprawy z ksztat-
tow, proporcyj i t. p. Takie niespodziewane zadania skionig ich do
pozZniejszej lepszej obserwacji. Gdy uczeri pozna gidwne zasady
perspektywy 1 nabierze juz pewnego jej poczucia, niech rysuje
przedmioty rysowane z modelu, ‘ale w innych potozeniach, péZniej
za§ z wyobrazni przedmioty dowolne. Cwiczenia takie uwazam za
bardzo celowe i potrzebne. Niniejsza metoda nie powinna by¢ zreszta
kanonem, a tem mniej jej tok, gdyz kazdy nauczyciel jest zobowiazany
sam go sobie urobic, stosujac si¢ do warunkéw, w jakich uczy.
Nie nalezy sie tez trzymac sztywnie raz utartej, choéby wiasne;j
drogi, lecz starac sie o postep i nie zanudzac ucznidw i siebie diu-~
goletniem powtarzaniem, akuratnie tychsamych motywéw.

W podobnem potozeniu jak dziecko najnizszych lat szkolnych,
nie rozrozniajace subtelniejszych ksztaltéw, jest uczen starszy w od-
niesieniu do zmian spowodowanych réznem ich polozeniem i od-
daleniem. Dlatego i sposéb nauczania rysunku przestrzennego musi
przechodzi¢ podobne tazy, powodowac prace mysSlowa ucznia, wzbo-
gacaC i rozwijac zapomocga pogladu oraz prostowac popetnione biedy.
Praca ta musi iS¢ pomatu, nowe wiec rzeczy nalezy wprowadzaé
dopiero po dobrem przemysleniu i przejeciu poprzednich. w umy-
slowy stan posiadania — nierozwazny bowiem pospiech, tutaj wia-
$nie, moze wielkie wyrzadzi¢ szkody. Szczegdlnie wazne sa pierw-
sze, zasadnicze objasnienia, to tez trzeba uzy¢ wszelkich srodkéw,
by je uczniom uprzystepni¢. Czeste powtarzanie utwierdzi‘ich w spo-
zytkowaniu nabytych wiadomosci. W rysunku przestrzennym, wiecej
jeszcze niz w plaskim, chodzi o $wiadome patrzenie, bo wiasciwie
na niem dopiero poznaje uczer réznicg miedzy tem co widzi, a tem
¢ co wie. Trudnosci leza w ocenie kierunku, diugosci linij i wielko-
~ ;. Sci katéw, u bryl zas graniastych chodzi ponadio o narysowanie

ok ﬁlaszczyzn stykajacych si¢ ze soba, a idacych w réznych kierun-
ach. Nalezy dazy¢ do tego, by uczer nauczyt si¢ widzieé nie tylko
linje, lecz przedewszystkiem plaszczyzny oraz/calo$¢ przedmiotéw.
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PORAZ I PRZYPOMNIENIE )

Z zaczeciem roku szkolnego wraca miodziez z wakacyj petna
wrazen, bo przepedzata je na wolnosci i wsréd natury. Jakiz kon-
trast z posepnemi murami szkolnemi, gdzie trzeba przesiedziec tyle
pieknych dni lata i wczesnej jesieni! Nic dziwnego, Ze model usta-
wiony w szkole nudzi uczniéw i zniecheca; by uniknaé skutkéw
tego nastroju skorzysta nauczyciel rysunku i wyprowadzi ich do
terenu, gdzie w umiarkowanej swobodzie, a pozytecznie, zetkng sig
zZnowu z przyroda.

Przechadzke za miasto potacze z lekcja pogladowa o horyzoncie
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i 0 pozornem zmniejszaniu si¢ przedmiotéw na odlegiosé. Na wiel-
kiej wolnej przestrzeni, jaka mamy przed soba, nie sigga wzrok
poza pewne granice na prawo i lewo, ku gérze i dotowi; chcac zas
zobaczyC wigce] w pozadanym kierunku musimy zwrécié glowe lub
oczy, ale wtedy ubedzie widoku ze strony przeciwnej. Teoretycznie
wyobrazamy sobie miedzy okiem a modelem plaszczyzne pionowa
i frontalng i zwiemy ja piaszczyznq obrazu, bo przez nig
patrzac jak przez szybe rysujemy obraz. Przez tlo rozumiemy zwy-
kle przestrzeri za modelem, do kidrej musi si¢ stosowac jego rysu-
nek tak pod wzgledem wielkosci jak tonu i barwy, gdyz na obrazie
jest model z tlem Scisle zwiazany. Tiem nazywamy takze plasz-
czyzng obrazu.

Z, najwyzszy z uczniow utrzymu]e, ze widzi szczyt dachu da-
Ieklego kosciota, kidrego uczed T spostrzega ledwie wieze, uczer
za§ S, wyspinawszy si¢ na drzewo, zobaczyl nawet okna owego
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kosciola, tak oddalonego, 1z mozna go zastonié palcem Przestrzed
w1dzla1na na wielkiej, catkiem rownej, plaszczyZnie (n. p. na mo-
rzg‘) ma swa granice w poziomej nazywanej horyzontem, kiora

zdaje sie leze¢ w wysokos$ci oczu widza. Pytam uczniéw: Moze

vidzieliscie jak sig ustawia na bloniu Zzoinierzy, by sie uczyli oce-
niania okiem odlegtosci? Zrobimy to samo, ale w innym celu. Grupe
uczniéw posylam na rézne odlegtosci i kaze im stangé w szeregu
frontem ku sobie oraz ku pozostatym kolegom. Druga grupa uczniéw
stanie blizej, a trzecia ledwie na kilkanascie krokéw od reszty. Usta-
wia sie je tak, by si¢ wzajemnie nie pokrywaly. Wszystkie trzy
majg uczniow o prawie jednakowym wzroscie. Czy grupa stojaca
najdalej zdaje sig tak wielka jak grupa posrednia albo jak najbliz-
sza? Nie! Owa najblizsza jest najwigksza, poérednia mniejsza, a naj-
dalsza zda]e sig na]mme]sza Czy glowy uczniéw owych trzech
grup s3 wyzej lub nizej stosownie do oddalenia? Nie, wszystkie sg
na tej samej wysokosci. W jakiejz wiec lezg wysokosci. W per-
spektywicznym horyzoncie, t. j. w linji poziomej przechodza-
cej przez oczy widza. Przypatrzcie sig na nogi uczni6w w owych
szeregach, mowiliScie bowiem, ze siojacy najdalej wydaja si¢ naj-
mniejszymi. Jezeli wigc 1ch glowy leza na tej samej wysokosci,
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a oni zdaja si¢ najmniejsi, to stopy nie moga sigga¢ réwnie nisko.
Widzimy réwniez, Ze uczniéw stojacych w szeregu posrednim tru- |
dniej rozrozni¢ od tych, kitérzy sa najblizej, najtrudniej zas najdal-
szych. Z dzisiejszego pogladu zapamigtamy wiec sobie, ze rowne
wielkosci zdaja si¢ coraz mniejsze przy rosnacem oddaleniu i sa
coraz mniej wyrazne. :

W dniu, w kiérym warunki atmosfery nie dopisuja, odbywamy
lekcje w szkole, starajac sig sobie przypomnieé co i jak widzie-
liSmy na wycieczce. Narysujmy to w zeszytach oraz na tablicy
(rys. 2). Czy wasze rysunki beda wszystkie jednakie? Nie, bo na
odlegtosc tylko réwni wzrostem widza to samo. Bardzo wazna jest
wiec linja horyzontu, kiéra narysujecie jako pozioma, przez jej na-
znaczenle bowiem wskazuje rysownik jak wysoko byly jego oczy, .
gdy patrzyt na obraz perspektywiczny. Na rysunku przyjmiemy ho-
ryzont nieco nizej niz w potowie obrazu *). :

Przedmioty prostolinijne. Nastgpna lekcja pogla-
dowa ma za cel pokazanie m. i. prostych réwnoleglych zwréconych
w glab, a zdajacych sie stykaé w dali i ulegajacych skréceiiom.
Punkt, w ktérym pozornie sig¢ zbiegaja, nazywamy punktem
zbieznos§ci lub tez znikania tych prostych. Zauwazywszy
skroty prostych, damy sobie rade i z brytami, gdyz sa one ograni-
czone wiasnie przez owe. proste. W ten sposéb nietrudno bedzie
uwzglednié takze i katy, pod jakiemi si¢ stykaja. Nim jednak omo-
wie te rzeczy, musze sig przekonaé, czy uczniowie nie zapomnieli,
jakie polozenie moga zajmowac linje proste wzgledem poziomu, tta
i wzgledem siebie, bez tych bowiem*wiadomos$ci podstawowych, po-
rozumienie si¢ wzajemne nie jest mozliwe.

Pozorne: zmiany w ksztalcie i proporcji najtatwiej zauwazy¢
na niskich brytach.i plaszczyznach o powtarzajacych si¢ formach,
jak n. p. na pojedynczych domach lub catych ulicach; budowanych
w stylu koszarowym, rozmaito§¢ bowiem ksztaltow utrudnia spo-
strzeganie skréceri. Poorane pola, tory kolejowe, drogi, aleje drzewne
.1 t. d. nadaja sie réwniez bardzo dobrze do pokazania zbieznosci
linij i t. p. ; '

~ Lekcje pogladowa zaczynam na ulicy stanawszy na rogu i obser-
wujac przeciwlegla strone. Przypatrzcie sig, czy linje chodnikow
biegna ku gorze czy ku dotowi. Ku goérzel A jaki jest kierunek
gzymsow gornych piater doméw oraz wierzchotkdéw drzew zasadzo-

*) Jakie sa jednak stosunki wielko$ci w odniesieniu do horyzontu? 'Latarnie
na pierwszym planie przetnie horyzont w polowie jej wysokosci, bedzie wicc dwa
razy wyzsza niz od ziemi do oczu, wzglednie do horyzontu. Wszystkie wielkosci
w obrazie, wigc n. p. wysoko$¢ bram i okien, parkanéw i t. d., musza si¢ stosowaé
do wielkosci czlowieka, bo dla niego byly zbudowane; brama wjazdowa domu musi
przeto by¢ tak wielka, by czlowiek siedzacy na wozie mdgl do niej wjechaé bez
.potluczenia sobie glowy. Stosujac horyzont do wzrostu dorostego mezczyzny, stoja-
cego tuz na brzegu obrazu, mozna wzia¢ w . podwdjnej jego wysokosci, ale takze
1w jej {iulowie. Jezeli sie go wzielo w podwdijnej wysokosci, to czlowiek stojacy tuz
przy dolnym brzegu obrazu dosiegnie tylko do pét wysokosci horyzontu, jezeli zas
horyzont obrano w polowie wysokosci czlowieka, to go horyzont przetnie w polowie.
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nych wzdtuz ulicy ? Kieruja si¢ ku dotowi! Chodniki wiec, kiére leza
ponizej naszych oczu, wznosza si¢ jakoby ku gérze, gzymsy za$
oraz wierzchotki drzewek, bedace p o wy zej naszych oczu zdajg sie
nachylaé ku dolowi. A jakze przedstawiaja sie pionowe rynny, pio-
nowe linje okien, krawedzie doméw i stupy telegraliczne? Czy po-
chylaja si¢ réwniez? Nie, pozostaja pionowemi, lecz im dalej oczu
tem zdaja sie krétsze, az w korcu widzi si¢ z nich tylko punkty.

Z tego spostrzezenia wynika, ze Sciana bardzo dlugiej ulicy
bedaca w rzeczywistoSci prostokatem, bedzie wygladac jak tréjkat
o jednym pionowym boku. :

StaneliSmy na chodniku wielkiego placu i obserwujemy domy
przeciwlegtej strony. Czy widzicie jakie zmiany? Nie, bo plasz-
czyzna owych doméw jest frontalna, t. j. réwnolegta do ptaszczyzny
obrazu a wiec i czota rysujgcego.

Przechodzimy przez tor kolejowy i robimy te same spostrze-
zenia, omawiajac je szczegélowo. Powrdt do sali szkolnej, polozonej
na drugim pietrze, daje nam pochop do obserwacji, idac bowiem po
schodach patrzymy przez okna na kierunek poziomych linij prze-
ciwleglych' doméw. Nasza wysokos$¢ widzenia, w miare wychodzenia
po schodach stale si¢ podnosi, nam za$ sie zdaje, ze linje gzym-
s6w i cokotu znajdujace si¢ w rzeczywisto$ci ponizej oczu, podno-
szg si¢ réwniez. Rysunek ulicy i toru kolejowego omowi sie i wy-
kona w klasie z przypomnienia, tak samo jak poprzedni. Nastepna
‘wycieczka dostarczy rysunku z punktem zbieznoS$ci nie w Srodku
‘lecz z boku, co powoduje zaslonigcie jednej strony ulicy przez
druga. Temat taki sprawia poczatkujacym pewne trudnosci (rysunek
na tablicy I). :

Przedmioty okragte Rysunek perspekiywiczny przed-
miotéw okraglych jest bezsprzecznie tatwiejszy niz bryi graniastych,
zachodzi u nich bowiem jedna tylko mozliwosé, t. j. skrét kot z ja-
kich si¢ skitadaja. Skrét zas kota to jego zwezenie o wygladzie
elipsy, z mniejsza lub wigksza szerokoscig. Koto, tak jak i inne
figury lezace w plaszczyZnie poziomej lub pionowej. przechodzacej
przez oko, przedstawia si¢ jak prosta, a wiec w najwiekszym swym
skrocie.

W wigkszem miescie nietrudno znalesé wielkie budynki okra-
glte, na kiérych mozna przeprowadzi¢ lekcje pogladowq. Zbiorniki
naitowe, gazownie, cysterny, kioski z dziennikami, stupy na afisze,
okragle kapliczki, daja do tego wdzieczne tematy. Najwigksze zain-
teresowanie u mtodziezy wzbudzi jednak zapewne karuzela. Jakze
ona wyglada? : :

~ Srodek stanowi prymitywna maszyna do obracania, ktérej sila pociagowa
bywa czasem pozatowania godny konik. Z daleko na  zewnatrz wysunietego dachu
zwieszajg si¢ na pretach lodzie, krzeselka, konie drewniane i t. p., na ktére siada
zadny niewybrednej zabawy ludek réznego wieku i plci,  bo dzieci, stuzgce, Zoinie-
rze oraz cywilni donjuani minorum gentium, by pokreciwszy si¢ troche w kétko
przy dzwigkach chrypliwej katarynki, opu$cié w zadowoleniu to, miejsce wzruszesd
i taniej uciechy.



TABLICA IV 13

1) Figura przydrozna w Zawichoscie. 2) Krzesto podhalafiskie. 3) Siekierka podha-
lafiska. 4) Kaganek géralski. 5) Kaganek gérniczy. 6)'i 7) Studnie podhalafskie.
8) Sandatl egipski (z przodu widziany). :
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W szkole narysujemy karuzelg z przypomnienia (tabl. XIV),
zastanawiajac si¢ nad rzeczami na niej spostrzezonemi, a kidre sa
analogiczne z nastgpujagcem oméwieniem rysunku barbakanu, ko-
rzystajac bowiem z pobytu w Krakowie, przypatrzymy mu sig
doktadnie. o ‘ o

Barbakan jest bezsprzecznie najciekawszym, a dzisiaj jedynym juz na
Swiecie, zabytkiem Sredniowiecznej architektury wojennej. Budowa barbakanu po-
myslana jest w taki sposéb, by  utrudnié nieprzyjacielowi zdobycie arsenalu miej-
skiego, kidéry sie miescit w poblizu bramy Florjafiskiej. Jego rzut poziomy przed-
stawia wigksza czg$é kola; w murach widaé szereg otworéw strzelniczych; galerja
z malemi oknami. podparta komnsolami.

W podlodze najwyzszych kondygnacyj rozmieszczono otwory, t. zw. machi-
kuly, stuzace do oblewania goraca woda i wrzaca smola, oraz do obrzucania kamie-
niami nieprzyjacicla znajdujacego sig w losie (rys. 3).

%-on..... %

A B s |
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Rys. 3. Barbakan

Na jakiej figurze geometrycznej leza rzedy okien barbakanu?
Na kotach! Tak samo jest z galerja, poziomemi krawedziami dachu
gtownego i dachow wiezyczek. Czy kola te sa do siebie rownolegte ?
Tak, ale w perspektywie zdajg si¢ nachylone. Gdzie lezy horyzont
ucznia: C? Kidre kota leza .ponizej, a ktére powyzej oczu? Jakby
si¢ przedstawiato koto, lezace w wysokosci waszego horyzontu?

Jak juz wiecie, r6wne wielkosci zdaja si¢ mniejsze przy ro-
sngcem oddaleniu, najdalsza wigc pionowa muréw barbakanu bedzie
si¢ zdawaé znacznie krétsza niz pionowa, blizsza naszych oczu.
Z tego wynika, ze najwyzej i najnizej lezace kota musza sie pozor-~
nie tak nachyli¢, by sie mogly dotkng¢ owej najdalszej a wiec naj-
krotszej pionowej, bedacej jedna z tworzacych barbakanu. Nachy-
lone te kota wygladajg jak elipsy. Kidre elipsy beda wezsze, a kidre
szersze? Im dalej od horyzontu, t. j. im blizej pionu, tem elipsy
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wydaja si¢ szersze. Przytézcie oldwek poziomo do miejsc, gdzie
elipsa styka sig z najskrajniejszemi tworzacemi $cian barbakanu,
a spostrzezecie jej szeroko$é. W ten sposéb zmierzcie wszystkie
elipsy na tej budowli. ,

Przy rysunku z przypomnienia zwracam uwage na biedy po-
pelniane w rysowaniu elipsy. Nietrudno o nie szczegdlnie u przed-
miotéw nieprzezroczystych, bo nie widzi si¢ catej lecz tylko polowe
elipsy; w takim razie lepiej narysowac cala, a p6Zniej wymazac
czeSCE niewidoczng. Blednie narysowana niby elipsa, bywa w ksztalcie

podobna do fasoli lub soczewki. (Rysu-

nek wigc elipsy ¢wiczyéosobno). W szkole
O O ‘pokazuje skroty kola na tarczy do strze-
lania, ustawianej w r6znych potozeniach,

, osobno przed kazdym rzedem uczniéw,
siedzacych jeden za drugim. Tarcze obracam najpierw pionowo,
a pozniej poziomo (rys. 4). Zegarek, najpierw zamkniety, a p6Zniej
na wpol otwarty, unaoczni skrét kolistej Koperty obok nieskréconej
tarczy liczbowej. ;

Cad

-
-

Rys. 4.

RYSUNERK Z MODELU

. Jeden model ustawiony dla catej klasy przedstawiaitby sie ka-
zdemu uczniowi inaczej, coby wykluczato nauke masowa, poczgtkowo
koniecznie potrzebna. Trzeba wiec mieC¢ dla kazdego rysujacego
osobny, ale taki sam model i tak samo ustawiony, by nauczyciel
byt w moznosci nietylko dawaé te same dla wszystkich objasnienia,
ale i korygowaé masowo. Po nalezytem zrozumieniu rzeczy zasa-
dniczych, ktére omdwiono zresztg juz po czesci przy rysunkach
z przypomnienia, mozna modele stawia¢ dla grup uczniow, lub je-
den wielki dla catego oddziatu.

Modelem, kiéry moze kazdy uczerd przynieS¢ ze sobg jest

~ szklanka na wode. By zobaczy¢ wyrazniej powierzchnig plynu, kig-
rym ja do polowy napelniamy, zabarwia sie wode kropla karminu.
Szklanka stoi na podstawce tak wysoko, ze spdd jej jest w wyso-
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kosci oczu ucznia (tabl. II), kiéry zobaczy w ten sposéb i narysuje
dwie elipsy, t. j. brzeg szklanki 1 powierzchni¢ plynu; elipsa wyzej
lezaca bedzie szersza. Nastgpne polozenia szklanki beda ponizej
i powyzej oczu, oraz lezaco. Do c¢wiczefi podobnych nadajg sig
rowniez katamarze, zwijadetka z nici, pudetka aptekarskie, pitki do
zabawy, beben i t. d.

W rysunku pochyto lezacych przedmiotow okraglych (n. p. lejka),
bladza wskutek nieuwagi czesto niezli nawet rysownicy, rysujac
elipse o osi pionowej. Do osi elipsy atoli musi staé oS stozka zaw-
sze prostopadle (o ile naturalnie podstawa jego nie jest Scigfa
ukosnie). Tak samo jest z walcem, kiérego tworzace sa prostopadie
do osi elipsy. , '

Na powale, oknach, drzwiach, piecu i szafach izby szkolnej
mozemy sie uczy€ rysunku bryl graniastych. Narysujemy n. p. kat
miedzy powala a Scianami, zastanowiwszy si¢ przedtem nad Kkie-
runkiem. Czy linje powaly, wychodzace z kata, nachylaja si¢ ku
gorze czy ku dolowi? Naznaczcie w zeszycie wierzchotek tego kata
a nastepnie kierunek jego ramion. Pomocnicza pozioma (oléwek,
linijka) skontroluje wielko$¢ znalezionych katéw.

Nastepnie wstawiam wielka teke tekturowa tak, ze obie otwarte
jej polowy stanowia jedna plaszczyzne frontalna. Wysoko§¢ jak
i szerokoS¢ jednej potowy teki podzielitem grubemi kreskami na
rowne cze$ci, ufatwiajagc w ten sposéb uczniom po6Zniejsze zoba-
czenie pozornego ich ksztaltu w innych potozeniach. Nastgpne po--
fozenia teczki nie beda frontalne i tak: 1) brzeg dolny w horyzon-
cie ucznia (przedstawia sie jako pozioma), 2) horyzont w potowie
wysokosci teczki, 3) teczka pod horyzontem, 4) teczka nad hory-
zontem. Narysujcie otwarte drzwi szaly, skrzydia okien i t. d.

Sprobujcie narysowaé z przypomnienia wnetrze pokoju o ta-
kim rozkiadzie, jaki kazdy z was ma u siebie w domu. SiadZcie
mozliwie w tyle sali szkolnej, a patrzac na nia rozwazcie na pod-
stawie tego wnetrza przyszty rysunek pokoju. Frontalna Sciana, po-
fozona najdalej oczu, zdaje ‘si¢ najmniejsza, by wiec inne Sciany
mogly sie z nig polaczy¢ musza sie nachylié. Powata pochyli sie
ku dolowi, a podioga podniesie ‘ku gérze, t. j. ku horyzontowi.
Uwaza¢ na stosunek wielkosci drzwi, okien, pieca i t. d., wzgle-
dem Scian.

Zadaniem dla grupy uczniéw beda rozwieszone na sznurze,
w nalezytem oddaleniu od oka, chustki z prostolinijnemi obwdd-
kami i recznik — powyzej oczu, niefrontalnie.

Linje dachéw, ktére widzimy przez okno,  bardzo sa ciekawe

i sg réwnoczesnie dobrem ¢wiczeniem rysunkowem (rys. 1 oraz
na tabl. I). - ' :
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OMOWIENIE MODELI

Zespolenie tektoniczne. Wyroby ceramiczne i szklanne
sa bez spajania jednolite, inaczej jednak. jest z przedmiotami z in-
nego mater]alu, wymagajacemi tektonicznego zespolenia pojedyn-
czych czesci, sktadajacych sig na ich calos¢ — stad wigksza tru-
dnos¢ wykonania i t. d. To trzeba podnies¢, objasniajac uczniom
budowe przedmiotéw, jako tez dazno$¢ wytwércow do ciagtego do-
skonalenia. Nauczyciel chcacy zajaé ucznia i pobudzic do glebszego
mySlenia o modelu, powinien dotkngc histerji kullury i t. p. Rysu-
jac na tablicy ‘pewne przedmioty, lub pokazujac wyjatkowo tylko
ryciny, wykaze zmiany przedmiotdw 'w ciggu wiekow lub tylko lat
dziesiatek. Zadaé trzeba rozumnego skopjowama tablicowego rysunku
nauczyciela w szkicownikach uczniéw, co nie wymaga zbyt wiele
czasu, a ozywia niezmiernie nauke rysunku oraz utrwala w pamigci
rzeczy rysowane. W Przyczynku® omawiam kilka przedmiotow
historycznie, by polqczyc rysunki z innemi przedmlotaml nauki
i pokazac jak sig wzajemnie uzupetniaja.

Pudetka sa wcale wdzigcznemi modelami, tak. do rysowania
jak 1 malowania. Ustawmy pudetka z cygar mefrontalme oraz tak,
jak sie je widzi najczesciej, jedno wiec na poice od biurka z dnem
w horyzoncie, drugie na stole, czyli ponizej oczu. W ilu kierunkach
ida réwnolegte? Zamkniete pudeika majag dwa kierunki réwnole-~
glych, pudetko za$§ z otwartem wieczkiem lezacem uko$nie,
trzy; tyle tez bgdzxe punkiéw zbleznosm tych réwnoleglych. Pytama
zadawane uczniom: Czy pudetko stoi’ ponizej czy powyzej twych
‘oczu? Ile i kidre plaszczyzny pudetka widzisz, nie ruszajac sig?
Ile jest wigc.plaszczyzn niewidocznych? Kiére to sa? lle widzisz
katéw 1 krawedzi? Jak llezy wieczko? Czy wszystkie krawedzie sg
do siebie réwnolegle? Jak widzisz krawedzie denka? (W pozmme],
bo sa w wysokosci mych oczu). :

Po takiem oméwieniu kaze . posunqé sie uczniowi nieco na
prawo i pytam czy zauwazyt jakie zmiany na $cianach pudeika'
(Tak, strona prawa pudetka zdaje si¢ wigksza, lewa mniejsza niz
poprzednio). Schyllwszy glowe, znizysz wysokosé oczu wzgledem
modelu. Zauwaz ]ak sug woéwczas zmieni ksztalt wmczka oraz ligury
krawedzi pudeika

- WystrzegaC si¢ rysowania drobnych szczegoiow (jak napisow
na etykletach it. p.), lecz naznacza¢ tylko pobieznie, ewentualnie
plaszczyznowo.

Rysun ek kmqikl Zwiazek z zyciem, oto hasto, kidrego
powinien sig trzymac nauczyciel rysunku w odniesieniu do modelu.
Jak duzo n. p. mozna pow1ed21ec o ksiazce; jak dlugiego czasu
trzeba bylo, ‘nim jej rozwdj osiagnat obecng forme! Nim wiegc za-
czniemy rysowac ksigzke, opowiem. uczniom i narysuje kilka rze-
czy dotyczqcych jej rozwoju. (Patrz' ,Przyczynek® str. 49).

Dla uczniéw do rysowania nada;q sig grube ksiazki o wiele
lepiej niz cienkie; dobre oddanie wygiecia grzbietu, kartek u ksigzki
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otwartej a takze zagiecia rogow u ksigzek zuzytych, wymaga nale-
zytego .odczucia ksziattu. Czesci te warto rysowac osobno, po-
wiekszone na boku. Pytania zadawane uczniom: Dlaczego okiadka
wystaje poza kartki? Bo ma chronié¢ kartki. Czy dolne rogi ksiazki
lezg prostopadle pod gérnemi? U starej a grugej, zuzytej ksiegi,
nie. Narysujcie kilka ksiazek na pétkach w réznych polozeniach
1 tak, jak je nosicie doj szkoly, zwigzane paskiem z innemi
rzeczami. :

Zeszyty, koperty i papier listowy zostawiam™na
pézniej, kiedy uczniowie wycéwiczyli sie juz cokolwiek, bo przed-
mioty te wskutek swej cienkosci sa trudne do rysowania, a takze
dobre umieszczenie etykiet u zeszytéw jest nie tatwe. By ulatwié
ocenienie skrotu, stawiam obok zeszytu i t. p. przedmiot wyzszy
jak n..p. prosty Swiecznik i kaze sig¢ przekonaé, w ktérem miejscu '
linje poziome, poprowadzone przez pewne punkty Swiecznika do-
tkng katéw zeszytu czy kopert. Nielrudno bedzie w ten sposéb
ustali¢ pozorna proporcje lezacego zeszytu i t. p., w. stosunku do
wysokosci 1 t.'d. czesci Swiecznika. ‘ ,

Bardzo pouczajacy jest rysunek posadzki szachownicy.

Sprzety. O sprzetach duzo moznaby powiedzieé, wielu bo-
wiem przemianom podlegaty wsréd wiekéw. Zapuszczanie sig jednak
w cechy réznych styléw nie jest zadaniem tej ksigzki, zamiast
stéw daje wiec na tablicach kilka rysunkéw sprzetéw stylowych,
by je pokazaé obok zwykiych (tabl. XXI).. :

‘Najwiecej obchodzi¢ nas musi swojszczyzna, a wsrdd niej
sprzgt).z Podhala, jako z. ludowych polskich najbardziej wyksztal-
cony ). ; ' ]

Cecha jego jest bardzo logiczne uzycie samych elementéw
konstrukcyjnych, wielka wytworno$¢ linji i zdobnictwo nie narzu-
cajace sig samem sobg. Stét podhalanski o skrzyzowanych nogach
(tabl. 'VIII) jest najpierwotniejszym miedzy kilku odmianami. Krze-
stlo ma nogi rozstawione, a oparcie (,zaplecek“) w ksztalcie serca
lub jaja z otworem sercowatym (tabl. IV). Pigkny ksztalt ma sie-
kierka i jej ozdoby (rys. na tabl. IV), jako tez rozne sprzety i na-
czynia, jak tyznik, czerpak, (rys. na tabl. XII) néz ,zhé6jnicki“, ka-
ganki (rys. na tabl. IV) i t. d. .

' Stoty, a szczegolnie stotki giete i t. p. sprawiaja w rysunku
znaczne ftrudnosci; najlatwiejsze sa naturalnie o nogach i oparciu
pionowem. Rysunek zaczynam od naznaczenia nogi, lezgcej nabli-
zej oka. Do niej stosuje wszystkie inne:wielkosci stotka, oraz na-
znaczam polozenie reszty nog zapomoca rownolegiego boku per-
spektywicznego, na ktérym stojg. Ukosnie, ale frontalnie ustawiony
ofowek czy linijka, wskaze pod jakim katem biegng w tyt kra-
wedzie.

. *) Konieczne jest zapoznanie sie z pigknem dzielem p. t. ,Zdobienie
i sprzet ludu polskiego na Podhalu® napisat Wiadystaw Matlakowski.
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Niektére zaklady zagrani-
czne dostarczajg jako modeli
- do rysowania perspektywy, pla-
.« stycznych Kkopij budowli stylo-
wych, przewaznie za$ koscio-
: i6w. - Niepodobna ich jednak
' ‘traktowa¢ powaznie jako modeli
. do rysowania, gdyz mate te ,bu-
dynki® daja catkiem inng per-
spektywe niz rzeczywiste bu-
dowle i wytwarzaja niemozliwe
sytuacje. Czy moznaby bo-
wiem tak fatwo rysowac z go-
ry wieze wysokiego kosciota
lub tez mie¢ w horyzoncie
~ gorng czesS¢ okien gotyckich?
Wyglada to w por6wnaniu z na-
 szym -wzrostem na ilusiracje
do bajki Guliwera u liliputéw.
.. Chcac jednak -mimo tego daé
wsali szkolnej sposobnos¢ do
e - rysowania podobnego tematu,
,‘Ry,,;‘ 5. -~ zalecam, jako model szopke,
-  ktéra ma przeciez swa natu-
“ralng - wielko§é, jest bez pre-
tensn do zbyiniej powagi,- a ponadio posiada’ swojskie formy reli-
gijno~zwyczajowe (rys. 5). Niekidre zegary kominkowe nadaja sie
réwniez dobrze na modele z tego zakresu,

Rysunek koszykéw. (tablica I, II), wymaga ujecia catosci
ksztaltu, a nie¢ zapuszczania sig W szczegoiy, chodzi bowiem o od-
danie wrazefia. plecionki, a nie o policzenie pretéw i t. d. Ry su-
nek naczyn. - Wartosci wielu przedmiotéw domowych czasem sie
nie docenia, gdyz na wyglad ich — czesto nie powszedni — nie ma
kto zwroci¢ uwagi. Zadaniem nauczyciela rysunku byloby skio-
" nié uczniow do znoszenia takich rzeczy do szkoly, gdzie sig je przy-
wroci do naleznego szacunku i podniesie do miana modelu. Ilez
n. p. cennych naczyf poniewiera sie po zakamarkach a mogtyby
by¢ ozdoba niejednego muzeum! Chcac jednak zyska¢ wspot-
prace uczni6w w tym kierunku, trzeba ich pouczy¢ o znaczeniu
jakie miaty i ma]q naczynla w rozwomM (Patrz ,Przyczy-

_ nek* str."52):

Waznemi. czgécxaml naczyi, jak n. p. wazy, jest stopa, brzu-
siec i szyja; ucho natomiast stanowi ‘potrzebna przyczepke,
ale czesto tylko ozdobe. Ksztalt jednak ucha jak i ]ego umieszcze-
nie sg wtedy odpowiednie, jezeli naczynie mozna nosié albo trzy-
macC za ucho, z jednej strony bez obawy _wylania plynu, z drugle]
strony z moznoscig jego tatwego wypréznienia.

Przechodzenie jednego ksztaltu w drugi sprawia w rysunku
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naczyfi pewne trudnosci. Itak n. p. szyja wazy jest znacznie’wezsza
niz jej brzusiec, niewidzialng przeto czes¢ zwezonego kofa (a wigc
elipsy) szyi, trzeba tak narysowac, by lezalo jeszcze wewnatrz
niewidzialnego konturu brzusca, a nie zewnairz niego. Pierscien
wzmacniajacy szyjke ilaszki (by wytrzymaia korkowanie), a wigc
jej gorna grubos¢, wymaga przy rysunku pewnej uwagi; wskutek
skrotu bowiem, wyglada na bokach szerzej niz z przodu, a z przodu
szerzej niz w tyle. Niefatwe jest narysowanie uszka, gdyz widzi
si¢ na niem zwykle trzy plaszczyzny, t.j. zewnetrzna, wewnetrzna
i boczng, czyli grubos¢. (Czwartej plaszczyzny bowiem, t. j. gru-
bosci, nie widzi si¢ réwnoczesnie). Dobrem ¢wiczeniem w przeci-
naniu sie plaszczyzn 1est rysowame Zdziebet trawy, paskéow pa-
pieru (tabl. XI), wiér i t.



CIEN I SWIATLO

Wazng cze$é rysunku przesirzennego stanowi cieri; jak bylo
w zalozeniu, nie chodzi tutaj o naukowa jego konstrukcje, ani na-
razie o subtelno$é, lecz o zapoznanie uczni6w z pewnemi prawami,
zapomocg zadan praktycznych. ~

Do poczatkowych objasnieri trzeba takiego ustawienia modelu
wzgledem Zrédia swiatla, (t. j. okna lub lampy), by si¢ nie tworzyty
cienie rozprészone. Dobrze byloby rysowac najpierw przy Swietle
szfucznem, (chocby w dzier przy oknach zastonietych), w ten bo-
wiem spos6b, mozna zyskaé ostre Swiatlo boczne, takze ukosne
z gory, najkorzystniejsze wiec do oswietlenia modelu, rzadko bo-
wiem wpada do pokoju Swiattlo stoneczne wprost, posrednie zas
sprawia te trudnosé rysujacemu, Ze si¢ rozprasza, cienie ostre sie
nie odcinaja, owszem widac kilka o roznej sile krzyzujacych sie
cieni rzuconych. Najspokojniejszem Swiattem, jest padajace od pot-
nocy. By otrzymaé sSwiatlo pod katem pozadanym, trzeba w pokoju
majacym S$wiatto z wielu stron, pozastawiaé catkiem okna nieko-
rzysinie rozmieszczone, w dobrze zas rozmieszczonych dolne ich
czesci. :

Im przedmiot blizej okna, tem S$wiallo na nim zdaje si¢ sil-
niejsze, im za$ dalej, tem stabsze, zalezy to za$ nietylko od gru-
bosci warstwy powietrza, lezacej miedzy widzem, a przedmiotem,
ale i od czystosci powietrza, oraz wysokosci storica. W wiegkszej
jeszcze mierze dziata oddalenie it.d. na cier, im dalsza wiec plasz-
czyzna cienia, tem bledsza. '

Zacieranie to wyrazistosci, nazywamy perspektywa po-
wietrzna. Z powyzszego wynika, ze czesci modelu blizsze oka,
maja silniejsze cienie i Swiatta, t. j. wigkszy kontrast.

Wskutek kontrastu, cieri zdaje si¢ tam najciemniejszy, gdzie
plaszczyzna $wiatla styka sie z plaszczyzna cienia.

Cieni wiasny, tworzy sie na przedmiocie nieprzeZroczystym,
oSwietlonym jednostronnie. Zupetnie réwnomiernie oSwiellona moze
byé tylko plaszczyzna réwna, na ksztaltach bowiem okraglych, przy-
biera cieri nieznacznie na sile, staby za$ jego poczatek nazywamy
cieniem przej$ciowym.
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Rzutem cienia wiasnego na sasiadujgce ptaszczyzny, jest cied
rzucony, kitérego najciemniejszg czeSEé zowiemy oSrodkiem
cienia, rozjasnione za$ brzegi péicieniem.

- Osrodek cienia powstaje w miejscu, gdzie w Swietle rozpré-
szonem kilka cieni wzajemnie si¢ pokrywa; rysujac ciefi rzucony,
naznacza si¢ czesto tylko ten osrodek. Cieri rzucony jest w regule
ciemniejszy, niz witasny, bo wlasny rozjasnia sig. Swiatiem odbi-
tem (odblaskiem albo refleksem) Na cieniu wiasnym odbija
51g przeto sqsmdm przedmiot oswietlony i to tem wiecej, im blizej
niego. stoi i im barlee] jest §w1ecqcy, giadki, czy o zywszym kolo-
rycie; dodaé trzeba, Ze uzycza oprécz Swiatta, takze i swej barwy.
Poczatkujacy myla sig jednak czesto, rysujac Swiatto odbite za jasno,
a nie biorac tego pod uwage, ze odblask: jakiegokolwiek Swiatta, nie
moze byc tak sﬂny, jak Swiatlo samo. (O .sile odblasku przekonaé
sie nalezy:zmruzywszy jedno oko). -

Takze biate ‘Sciany w sali, w ktére] sie rysu)e, bywaja powo-
dem zbyt jasnych odblaskow, psu;acych zwartosS¢ - cienia, by wigc
tego unikna¢, maluje sig §cxany sal rysunkowych na szaro, w tonie
zielonkawym lub. czerwonawo- brunatnym,  wazng bowiem rzeczy
w rysunku, jest:spokojne dzialanie cienia,'nie przerywanego jasnemi
miejscami. Dlatego takze, cieniujac wgglem lub ot6wkiem na chro-
powatym ‘papierze, przesuwa si¢ po nim, lekko palcem, przez co
powstaje rowna, ale doS¢ jeszcze przeZroczysta masa cienia.

Mater]aiy rysunkowe it.p. Opréocz wegla; otéwka i kredki,

uzywa'si¢ czasem 1i'pidra, unikac. jednak’ nalezy sposobow trakto-
wania, zabierajacych duzo czasu — co szczegolme przy rysunku
piorkiem czesto sig zdarza.
‘ Cieniowanie piérkiem nie jest iatwe i ‘Wymaga pewnej wprawy;
chcac osiagnaé spokojne dziatanie masy, nalezy kiasé kreski nie
za rzadko, kladgc za$ kilka ich warstw lepiej tworzyé katy skosne,
niz prosle

Z farb ma si¢ w szkole do wyboru: temperg *), kredki paste-
lowe i akwarele. Tempery najlepiej uzywac na barwnych papierach,
wyzyskujgc ich ton narézne cele, badZ to na tlo, badZ na ton lokalny
i t. d. Nietrudno to pozna¢ na zalaczonych reprodukc;ach na tabl.
VIII do XI.

Barwy papieru wybieram takie, by harmonizowaly z tonem
ogblnym modelu, wiec n. p. kapelusz stomkowy na tabl. XI, jest
malowany, prosto, dekoracy]me, na papierze szaro-liljowym (stano—
wigcym réwniez ciefi wlasny stomki).

Na dzbanie z miednica, jak i kopertach (tabl. XI). jest nato-
zona temperg, jylko jedna, bialawa, masa Swiatta, oraz cied rzu-
cony — na niebieskawej barwie papieru. Polewaczka (w pasy zot-

*) Do powszechnego uzytku szkolnego, obecnie niestety za droga, nalezy
- wige tylko zamozniejszych uczniéw sklaniaC do jej uzywania. Broszure p. t. Tem-

Fera iiej uzycie, napisal Stanistaw Matzke. bo nabycia w fabryce farb, obecnie
skra i Karmafiski w Krakowie, ktérej nakladem byla wydana w r. 1911.
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tawe i zielonkawe), takze na tabl. XI, jest malowana na papiefze
brudno-czerwonym (,bordeaux®).

_ ROZNICE TONU

Pot skl sa jaskrawym przykladem rézmc tonu, odbiciem
Zrodia Swiatta, (storica, lampy, okna i t. d.), na powierzchnig gtadka
lub polerowanq. Rsztalt, wielkoS¢ i polozenie potyskow, zalezy od
ksztaltu i oddalenia ptaszczyzn, na ktérych leza, na krzywych, sa
wiec wykrzywione. (Pokazaé i objasni¢ potyski na flaszce z ciem-~
nego szkla, czeresniach, kulkach t. zw. elastycznych i t. p.). Rysu-
jac n. p. szkio, nalezy uwzglednia¢ polyski silniejsze, a opuszczac
reileksy niepotrzebne, czesto bardzo liczne; osiaga si¢ przez to zu-

eine zludzenie, podczas gdy za wielka iloS¢ Swiatel rozrywa catosé
1 sprawia mepoké;

Bezbarwng ilaszke apiekarska ustawitem w kacie, by umknqé
za wielu polyskéw — przed ciemnem za$ tiem, by je lepiej uwy-
datni€; jasniejsze potyski sa zrobione gestsza, ciemniejsze rzadsza
ifmcﬂ?rq (tabl. XVII).  Podobny skutek moznaby osiggna¢ i biala

redka

Cieniowanie. Subtelno§é w cieniowaniu polega na deli-
katnem odczuciu réznic, czyli stopniowaniu tonéw, ale nie na wy-
muskaniu, charakterystycznem u dyletantéw, kiérzy przesadna niby
poprawnos¢ biorg za wyzszy siopiefi sztuki.

Zalecam ¢wiczenia ‘w ocenianiu tonu, najpierw bez rysowania.
Postawstzy przed szarem tlem czarne matowe buty, rzucajgce cieri
na.tto i podstawe, spostrzezemy kilka tonéw o do§é znacznych
réznicach. Obserwujac dokiadniej (zmruzywszy jedno: oko), odnaj-
dziemy dalsze tony, n. p. ciefi wlasny buidw, oraz ciemniejszy od
niego cieri rzucony. Powieszony obok czarny aksamit, wskaze jaka
jest wiasSciwie czarno$¢ i ze buty nie sa czarne lecz szare. Podobne
spostrzezenie zrobimy na Swiecacych naczyniach biatych, ktére na
rysunku beda szare, a tylko ich potyski biate. Na czarnym, Swie-
cacym cylmdrze, zobaczymy réwniez polyski i odblaski, ktéry rzuca
sgsiednia jasna Sciana, czy arkusz papieru.

Po dostatecznej liczbie przykitadéw szarych — ]a§me]szych
i ciemniejszych — przejdziemy do barwnych. Na rysunku (tabl. IX)
szaro dzialajacych Zz6ltych trzewikow, jest uwzgledniony 1 ton lo-
kalny. Zauwazy¢ trzeba, ze tony na modelu powinny by¢ ujete
w stosunek ‘do tonu tfa. Na pogladzie ptakéw, krajobrazu i t. d. od~
krywamy coraz to subtelniejsze odcienia i staramy sie je wprowa-
dzaé w rysunek — nie starajac sie jednak o ostateczne wykoriczenie.
Nie bedac pewny, kidry ton jest ciemniejszy, patrzymy na zakwestjo-
nowane miejsca na modelu, przez wyciete w bialym papierze dwa
tréjkatne okienka (o 5 mm diugosci boku), jedno od druglego oddalone
na 1 cm. Réznica sily Swialla, t. j. tonu, okaze _sig wowczas bardzo
wyraZnie, gdyz miejsca te wskutek zizolowania nie zamaca otoczenie.
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Rysunek z modelu barwnego, kitéry si¢ ma oddaé bezbarwnie,
ale w nalezylej sile, trzeba sobie wyobrazi¢ w réznych stopniach
szarosci.

Takze i cieri trzeba rysowa z przypomnienia, jak mozna naj-
czeSciej, a péZniej Cwiczy¢ takze cieniowanie z wyobrazZni, t. J.
przedmiotéw, kidére si¢ poprzednio nie rysowalo, ani w cieniu nie
obserwowatlo.



ROZDZIAL 11

MODELE SZROLNE

Rysunku . przestrzennego w nauce poczatkowej udzielano do
niedawna na brytach geometrycznych. Sa to jednak formy schema-
tyczne i abstrakcyjne, a wiec beziresciwe, préznia zas$ ich i skostnia-
to$¢ sprawia, ze nie budza zainteresowania uczniéw, biato$¢ zas ich
lub szarosé, przyczynia sie do stepienia wrazliwosci rysujacego na
barwy.

?(,Nie odnosi si¢ to naturalnie do pewnych rysunkéw zawodo-
wych, bo n. p. mechanikowi jest w zawodzie odczucie barwy nie-
potrzebne, model za$ czesci maszyny i t. p. pomalowany na bialo,
utatwia mu dokiadne spostrzeganie ksztaltow i granicy cienia *).

Ksztatt natomiast przedmiotéw uzytkowych jest, mozna powie-
dzie€¢ — zywy, za$ szukanie i oddanie tej lub owej barwy, szorstkosci,
czy gladkosci modelu, matowosci, potysku lub przeZroczystosci,
zajmie ucznia nieréwnie wiecej, niz owe walce i stozki, szesciany
i ostrostupy, pokulujgce jeszcze gdzieniegdzie w gabinetach rysun-
kéw odrecznych, choéby tylko dla pokazania ich obok ,podobnych
- ksztaltem® przedmiotow uzytkowych. Tralnie jednak zauwaza Tadd,
* ze ,nierozsadnie jest kaza¢ rysowaé stozek, aby da¢ uczniom
wyobrazenie flaszki, marchwi i t. d., kiére sa rzekomo ksztaltem
podobne do stozka. Co do mnie, pisze, to nie widze podobierstwa
miedzy temi rzeczami, ani nie spotkalem jeszcze madrego dziecka,
kiéreby je w umysle swoim skojarzylo“. Ksztatty potrzebne do od-
recznego rysunku poczatkowego, znajda si¢ wszedzie w dostatecznej
ilosci; kule tatwo zastapi¢ pitka do gry, graniastostup, pudetkiem

z cygar lub ksiazka, a stozek lejkiem.
‘ Im przedmiot mniej skomplikowany, tem lepszy jako model,
ozdoby zas sa szkodliwe, jezeli rozrywaja giowny jego ksztalt; tak
zatem zdobione przedmioty, nie nadajg si¢ na modele, szczegélnie
do nauki poczatkowej. Nie nalezy uzywac modeli grzeszacych prze-

*) Praktyczny podrecznik dla tych zawod6éw napisal Eligjusz Niewiadomski,
p. t.: Program i metoda nauki rysunkéw w srednich i wyzszych szkolach techniczno-
mechanicznych. (Warszawa 1917, skiad gléwny w ksiggarni Gebethnera i Wolifa).

Stanislaw Matzke: Nauczanie rysunku przestrz. 3
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ciw zasadom estetyki, w ktérych cel, materjal, sposéb wykonania
i ksztalt, nie s3 ze sobg w zgodzie. Przykiady: stotki z fajansu lub
szkla krysztalowego (wyrabiane swego czasu w Niemczech i Francji),
kielich z brzegiem ozdobionym aniotkami z kiujgcemi skrzydtami i t. d.

W ,Zasadach rysunku poczatkowego“, wskazalem na potrzebe
rysowania przedmiotéw o charakterze swojskim, oraz na konieczno§é
zZwracania uwagi uczniow, na czem ta swojskos¢ polega*). (Po-
réwnanie z wyrobami obcemi i migdzynarodowemi). To samo, tem
wiecej, zalecam i tutaj.. , : ;

W koricu wspomng o rysunku kwiatéw, ktéry wymaga zna-
cznego uwzglednienia perspektywy i wielkiego odczucia ksztaltéw.
: : : Ustawienie. Przy

rysowaniu perspekty-
wy, powinno sig¢ mie¢
model dokiadnie na-
przeciw ciala, a wiec
bez zwracania si¢ ku
niemu, oraz tak, by
mozna go bylo z 1a-
twoscia objaé okiem.
Temu warunkowi od-
powiada = oddalenie
rownajace sig 3—4
krotnemu najwigksze-
. mu rozmiarowl mo-
delu, u matych za$
" przedmiotéw 8—10
~ krotnemu. Z takiego
. bowiem oddalenia nie
“ -dostrzega oko, Ze
pewne czeSci n. p.
- plaszczyzn = frontal-
nych (chocby bardzo
_wielkich) skracaja sie
znacznie, lezac daleko
na prawo - lewo.

Rys. 6. Czako piechoty polskiej z roku 1827—-{31.,

- Szczegodlne trudnosci przedstawia t. zw. widok z géry, t. j. ry-
sunek przedmiotu umieszczonego ponizej oczu rysujgcego, z czem
sig liczac, nalezy. przy éwiczeniach poczatkowych, stawiaé mo-
dele najpierw w wysokosci oczu rysujacego. : '

‘Pézaiej trzeba uwzglednia¢, w jakiem polozeniu widzi si¢ zwykle
dany przedmiot, a wiec n. p. talerze, katamarz, powinno sig rysowaé

*) Wiclkic uslugi w tym wzgledzie odda ksiazka p. t.: Sztuka ludowa
w l;olsc.e,' napisal. Kazimierz Moklowski; Lwdw 1903. Nakladem ksiggarni H. Hl-
tenberga. et " 5 S e i A
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ponizej oczu, gdyz najczesciej leza na stole. Na podlodze staé beda
buty, cebrzyki, stolki — naturalnie o ile warunkiszkolne na to po-
zwola. Tto za modelem powinno byé spokojne, bo niespokojne
utrudnia obserwacje. Celem poréwnania rysunku z modelem odstawia
sie¢ rysunek, o ile moznosci az ku modelowi.

Przy rysunku ptaskim polrzebne jest takie ustawienie' prze-
dmiotu, by widziany z daleka dawat mozno$¢ rozpoznania wszystkich
cech istotnych i charakterystycznych. Tego w rysunku przestrzen-
nym przestrzega¢ nie mozna, gdyz wchodza tu w gre inne cele
i wymogi, a mianowicie, dazenie do malowniczego wyzyskania it. d.
modelu, co bynajmniej nie jest latwe, bo wymaga wyrobionego
smaku estetycznego, mogacego si¢ positkowaé tylko niewieloma
wskazéwkami, n. p., ze ustawiajac grupy, trzeba zwazaé¢ na rozmai-
tos§¢ wielkosci. Chodzi o dobra sylwete, nierozerwana' calos¢ z wie-
loma przecinajacemi sig ksztattami, atoli bez zakrywania czesci za-
sadniczych, wielka zas role odgrywa dobre oswietlenie modelu.
W zestawieniu grup musi by¢ wiec pewna logika, wiec obok brzytwy
- do golenia nie postawie szczotki do butéw, a miednicy obok ha-
labardy. :

TECHNIKA WEGLOWA A OLOWER

Migkki wegiel (najlepiej irancuski), jest doskonalym materja-
tem rysunkowym, nie dajacym sie zastapi¢ zadnym innym. Na
wegiel do rysowania wypala si¢ bez dostepu powietrza odpowiednie
rodzaje drzewa (n. p. lipowe). Sty :

Spos6éb rysowania nim rézni si¢ znacznie od otowka lub
kredki; oféwkiem przyciemnia si¢ wedle potrzeby coraz bardziej,
opuszczajac miejsca, kidre maja pozostac¢ biate; wskutek tego ry-
‘sunek cierpi-na migkkosci, a wykonanie wymaga dluzszego czasu.
Ton oif6wka nie dochodzi nigdy do sity wegla, mogacego osiagnac
czarnos$¢ 1 malownicze efekta.  Przykry jest potysk gralitu w partjach
_cienia, tem za$ silniejszy, im migkszy jest olowek. Wegiel zmusza
do szerokiego traktowania i szybkiej roboty, wykaiiczanie za$ dro-
biazgéw napotyka na trudnoSci techniczne, zato tatwos¢, z jaka
mozna co$ usunac lub zmienié, zacheca do Smiatego kiadzenia nie-~
tylko kresek, ale i plaszczyzn; to zaS umozliwia juz w szkicu na-
fozenie masy cienia, bez obawy zepsucia catosci; dzieki temu osiaga
si¢ odrazu wrazenie bryty rzeczywistej. Rysujac natomiast ot6wkiem,
kiadzie sig cien dopiero po wynalezieniu poprawnego konturu.

Z ciemnej masy cienia rysowanego weglem, mozna z tatwo-
§cia wybra¢ palcem miejsca jasniejsze i stopniowaé je dowolnie,
gdyz nawet ostro odcinajace sie, dadza sie wybraé guma t. zw.
chlebowa, lub tez ugnieciona oSrédka z chleba, niezbyt Swieza. Ry~
sunek weglowy jest ciepty w tonie i mozna go wykonac bardzo migkko. -

Oléwek nadaje sie zato lepiej do robdét mniejszych, do szki-
cow w zeszytach i t. d. Roboty oléwkowe umacnia si¢ oblewajac
woda, z dodaniem mleka.
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Do rysowania weglem uzywa si¢ papieru maszynowego, z ma-
tym groszkiem, by si¢ go wegiel dobrze czepial. Rysunek umacnia
si¢ fiksatywa wedtug recepty: na pét litra alkoholu (ew. denaturowa-
nego), daje sie 100 gramow sproszkowanego biatego szelaku, w braku
zas niego, bialej smoty lub kalafonji. Po rozpuszczeniu szelaku,
skrapia sie rysunek, najpierw z wigkszego, a p6Zniej z mniejszego
oddalenia — zapomoca dmuchawki — czekajac na podeschniecie
jednej warstwy, nim si¢ zacznie kropi¢ po raz drugi. Nie zacho-
wawszy tych ostroznosci, mozna spowodowaé czeSciowe spiyniecie
rysunku. Mniej dobrym Srodkiem umacniajacym jest bezbarwna
zelatyna, rozpuszczona w'gorgcej wodzie. Papier nig skropiony,
zdejmuje sie dopiero po dobrem wyschnieciu, bo zdjety pierwej,
Zmarszczy sie. .

Przeprowadzenie rysunku. Najpierw ujmuje si¢ rysunek
w najogélniejsze ramy, co nazywamy naznaczaniem,.a p6zniej
dopiero szuka czesci konstrukcyjnych, kiére traktuje sie na razie
ogélnie. Rysunek maciejowki (rys. 7), jest pokazany najpierw jako
naznaczony, a obok wiecej jest zaawansowany.

Rys. 7.

Ze wzgledéw praktycznych trzeba wprowadzi¢ cieniowanie jak
mozna najpredzej, gdyz jest ono ulatwieniem w nalezytem spostrze-
ganiu, rysunek bowiem dopiero przez nadanie cienia, daje wrazenie
brylowatosci, a wiec podobieristwa do rzeczywistosci. Przez pocie-
niowanie unika sie takze bledéw w proporcji, wyniklych ze ziu-
dzenia optycznego, bo plaszczyzny .jasne zdaja sie wieksze, niz
ciemne tej samej wielkosci.

Pozostawiwszy przeto ja-
sng te cze$¢ rysunku, kiora
jest na modelu ciemna, utru-
dnimy sobie nalezyte ocenie-
nie wielkosci. Przy poczatko-
wym rysunku przestrzennym,
wystarczy nadanie tylko cie-
nia giéwnego, a ewentualnie
takze i rzuconego.




UWAGI OGOLNE

Uczeri powinien si¢ nauczyé mierzy¢€ okiem, do kontroli jednak
oka, a wigc po dokonanem juz naznaczeniu, mozna skontrolowaé
pionem i poziomem. Uzywa sie do tego waskiej linijki z podziaika
lub diugiego oidwka. Dobrze zmierzy¢é mozna, trzymajac si¢ pro-
sto bez poruszania i patrzac zmruzonem okiem (jak przy
celowaniu). ‘ :

Rami¢ trzymajgce musi by¢é wyprezone, bo zgiete skraca
sig dowolnie i daje rézne wyniki, zamiast jednego... rzetelnego
(rys. 8). :

! Zaleznie od potozenia linji, majacej by¢ mierzona, trzyma sie
oléwek pionowo, poziomo lub ukosnie, ale zawsze frontalnie,
t. j. réwnolegle z czotem rysujacego. Koniec oléwka przyklada sig
pozornie ‘(bo z oddalenia), do punktu koricowego majacej si¢ mie-~
rzyé przesirzeni, koniec za$ kciuka posuwa tak dlugo, az szukana
wielko$é znajdzie sig dokladnie miedzy nim a koricem oléwka
rys. 8). :

o Mierzenia takie nalezy Cwiczy¢ az do osiagnigcia nalezytej
wprawy. ; j

Zwykly pion (oidw na nitce), lub oféwek ustawiony pionowo
(rys. 9), stuzy do zbadania polozenia pewnego punktu wzgledem
innych punkitéw (a wigc na prawo, lewo lub na pionowej). Oléwek
uzyty poziomo (rys. 9), wskazuje o ile jaki§ punkt lezy wzgledem:
innych nizej, wyzej lub na poziomej. Przeni6siszy na papier zmie-
rzone w ten sposéb przestrzenie, olrzymaliby$my rysunek tak wielki,
jak wielkim ukazuje si¢ nam
przedmiot w danem oddale~
niu. Nam chodzi jednak zwy-
kle tylko o wzajemny stosu-
nek pojedynczych czesci, to
tez znalaziszy jakas wielkosé,
stawiamy ja w proporcjeit. d.
z innemi. Z reguly bierze
sig najpierw przesirzer mniej-
sza i bada jak miesci sig
w wigkszej.

Do mierzenia katéw
(a raczej kontroli oka po na-
rysowaniu), uzywa sie dwoch
linijek, w jednym punkcie
ruchomo ze sobg zlgczonych;

Rys. 9.

sa to wiec dwa ramiona, z ki6rych jedno nastawia sig wzdiuz je-
dnego, drugie zas wzdiuz drugiego ramienia kata, ale keniecznie
frontalnie. W ten sposéb znaleziony kat, przykiada si¢ do juz
narysowanego, by sprawdzi¢ jego rzetelnosé.

Dobre ustugi odda wreszcie szyba z naklejona kratka z pa-
pieru, lub z kratkg nakreslong farba kryjacg albo mydiem, kiéra
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trzymana pionowo i frontalnie przed oczyma rysujacego, wskazuje
mu nachylenia linij i t. d.

Pionowe linje $cian, drzwi, okien i t. d., dajg doskonala kon-

trole por6wnawcza, pozornego czy rzeczywistego, nachylenia linij
modelu. : )
Z poczatku nalezy duzo szkicowad, a nie wykariczac, bo lepiej
narysowaé ten sam przedmiot w kilku polozeniach szkicowo, niz
w tymsamym czasie raz go wykoriczyé. Czeste szkicowanie per-
spektywy przelamie trudnosci, jakie sprawia zmieniona proporcja
i prowadzi do obycia si¢ z nig. :

Nalezy urzadzaé wycieczki rysunkowe, celem rysowania na
wolnem powietrzu i w budynkach publicznych. W mniejszych mia-
stach, gdzie ruch uliczny jest mniejszy, mozna szkicowa€ i na uli-
cach odleglejszych od $rédmiescia. Fragmenty koscioléw, stare
bramy, dziedzirice, kapliczki, studnie, nagrobki, figury przydrozne,
wozy i t. d., budza znaczne zajecie, sg wielkie i wyraZne w ksztal-
tach, nadaja si¢ przeto znakomicie do rysowania. Wnetrza koscio-
t6w naleza zwykle do zadari najtrudniejszych, szczegélnie zas, gdy
chodzi takze o uwzglednienie zdobnictwa stylowego; podotaé wiec
im moga tylko uczniowie o wyzszym poziomie rysunkowym.

Rysunek z przypomnienia, jako bardzo potrzebny, zalecam po-
nownie — usilnie. Kazde ¢wiczenie z modelu, powinno by¢ powta-
rzane z przypomnienia na lekcji nastepnej i poZniejszych — w ré-
znych wielkosciach i polozeniach, ‘takze z modeli poprzednio nie
rysowanych. :

RORERTA

Sa dwa rodzaje bledéw rysunkowych: 1) teoretyczne, . j.
spowodowane brakiem zrozumienia rzeczy zasadniczych, oraz 2) te-
chniczno-praktyczne, t. j. zdradzajace nieudolnos¢ reki, nie-
opanowanie proporcji, materjalu, niepewnos¢ oka i t. p.

Jezeli wieksza liczba uczniow rzecz jaka$ Zle zrozumiala, to
trzeba dla calego oddzialu lub pewnej grupy, zastosowac korekte
masowa.

Dzieje sig to stownie w formie djalogu i zapomoca rysunku,
objasniajacego na tablicy.

Korekta pojedyncza, tvczaca si¢ jednego tylko ucznia,
odbywa sie stownie (pocichu, by nie przeszkadzadinnym), a ewen-
tualnie zapomoca rysunku objasniajacego, na-boku rysunku ucznia.
Uczeni poprawia sam swoj rysunek, stosujac sig do udzielonych
wskazéwek, podawanych bardzo oglednie. Przedewszystkiem musi
si¢ znales¢ oko nauczyciela w rownej wysokosci z okiem ucznia.
Cierpliwosc jest wielka cnota potrzebna szczegélnie nauczycielowi,
ktéry nie powinien wyrywac sie pierwej z ujemnym sadem o ry-
sunku, az si¢ przekona dokladnie o jego brakach; zauwazywszy
za$ biedy, musi tak naprowadzaé, az sam uczen je sposirzeze.
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Nauczyciel apodyktyczny w swych sadach, zraza uczniéw bez-
wzgledna krytyka, podczas gdy uczer umiejetnie naprowadzony,
nie zraza sig, owszem jest zadowolony, Ze sam biedy odkryl. Szcze-
gélnie wdzieczny jest uczer za wskazanie drogi, t. j. jak kreska po
kresce logicznie buduje sig¢ rysunek. :

FORMA ZEWNETRZNA

Dobre rozmieszczenie rysunku, jest rzecza wigkszej wagi,
nizby si¢ zdawato, bo wchodzi tu w gre strona dekoracyjna, biorac
w rachube proporcjalny podzial ptaszczyzny.

Giowna mase stanowi rysunek, ktéry otrzyma najkorzystniejsze
miejsce; masa nizszego rzedu, kitéra musi si¢ stosowaé do gidwnej,
bedzie napis; ten za§ mozna podzieli¢ na kilka mniejszych, wy-
petniajacych luki w sposob harmonijny. ;

Co do charakteru samycn liter, to frzeba je stylem i ukladem
przystosowac do rysunku, ktéry opisuja (tabl. X: kapelusz z piérami
i t. d.). Przy rysunku przesirzennym nie powinny jednak napisy
dziataé jako cato$§é w charaklerze przestrzennym, a wigc n. p. litery
kostkowe; jednos$¢ za§ wymaga, by napis byt wykonany tym samym
materjatem co i rysunek.



PRZYCZYNEK
URYWRI DZIEJOW RULTURY.

Dajac obok rysunku przestrzennego urywki dziejow kultury,
chce zaoszczedzi¢ czytelnikowi zmudnego szukania po licznych
dzietach wiadomosci o rzeczach, ktére moga by¢ potrzebne do zwia-
zania z naukg rysunku.

-KSIAZKA I JE] POPRZEDNICY

Poprzednikami ksigzki w znaczeniu przekazywania wiadomosci
byly niegdy§ m. i. przedmioty symboliczne o pewnem stalem zna-
czeniu, jak czaszki zwierzece, rogi, zgby, pazury, brod i t. d., usta-
wiane w wiadomym porzqdku, ktéry zmieniony wyrazat co innego.

Prastare narody, jak Chirczycy, mleszkancy Meksyku, Peru
i t.d, mieli juz wigcej postepowe ,ksigzki wezetkowe; taki
twor zwgilalo sig bowiem z pewnej ilogci sznurkéw i nici, a rézne
rodzaje weztow oraz diugosc i grubosé pojedynczych sznurk6w wy-
razaly pewne pojecia, stowa. Tajemnice takiej ksigzki, znalezionej
w grobie peruariskim, objasnil jeden z krajowcéw, przez co udato
si¢ ja odczytaé (tabl. XV, rys. 1).

Dalszym etapem byi obrazowy spos6b wyrazania si¢ na Scia-
nach mieszkarn, skatach, naczyniach, narzedziach, kamieniach gro-
bowych, tabliczkach drewnianych, korze
drzewa, kosciach, skorze (takze ludz-
kiej: tatuowanie), lisciach, tkaninach
it d. W ten sposéb ,pisane“ rylcem
lub farba zachowaty sie cale dzieje
plemion. Rysunki te przedstawiajg lu- |
dzi, zwierzeta, brof, narzedzia i t. d.
jako symbole, w czem mistrzami byli
zawsze Indjanie, rysujgcy nawet na
giadkiej stronie futer; pismo ich jest jednak na najnizszym stopniu
pisma obrazowego. Na rys. 10 jest odbitka prosby, wniesionej do
kongresu w Waszynglonie przez Odszibwe-Indjanéw w r. 1849,
0 przeniesienie plemienia w inne strony a rysowanej na deszczulce,

Rys. 10.
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Hieroglify Egipcjan byty pismem stylizowanem, a wigc najbardziej
wyksztatconem wsréd obrazowych (rys. 11). Fenicjanie rozwineli
pismo egipskie i utworzyli 22 liter. . :
Ze znakéw obrazowych powstaty gloskowe a wiec sztuczne, bo
nie dawaly obrazu st6w. Pismem takiem postugiwali sie Chin-
. czycy, uzywajac do pisania rylca metalowego na
tabliczkach bambusowych, p6Zniej zaS drewienek
na piétnie i jedwabiu. Ludy jak Assyryjczycy,
Babiloriczycy, Persowie itd. uzywali pisma kli-
‘nowego (rys. 12), rodzaj gloskowego, czesto
* o bardzo skomplikowanych grupach; pisali na
_tablicach: glinianych. Malowniczo przedstawia sig
pismo mahometariskie, kitérego odbitka jest rysu-
‘nek 13. Z pisma starosemickiego powstaio greckie.
Ogromne znaczenie mial wynalazek papy-
rusu (okolo roku 3500 prz. Chr.), wyrabianego
z rdzenia ro$liny tej nazwy, znajdujacej si¢ wow-
czas w_Egipcie oraz na wilgotnych miejscach
Syrji, Palestyny i i. Pisano na nim cienkiemi
patyczkami u korica rozmigkczonemi, a zrobionemi réwniez z pa-
yrusu, kidre sie maczato w farbie czarnej, czerwonej lub zéitej.
woje papyrusu dochodzity czasem do dlugosci 40 mefrow, o sze-
rokosci zwykle okoto 30 centymetréw; czytajac, rozwijalo sie po-
trzebna czes¢ arkusza nawinetego u jednego korica na okragly drazek.

AW &4 B BT W

Rys:120

Rzymianie i Grecy pisywali rylcem z metalu, zw. stylusem,
poczatkowo na tabliczkach z drzewa, a czasem nawet z kosci sto-
niowej oraz innych szlachetnych materjaléw, powleczonych cienka
warstwa wosku. Pismo, kidre nie miato byé
przechowane, usuwano z fatwoscia, wygia-
dzajac zapisany wosk. P6Zniej wynaleziono
prawdziwe ksiazki zw. kodeksami, z kart-
kami zrobionemi z kilku cieniutkich, pobiela-
nych deszczulek, na ktérych pisano
barwnym oléwkiem lub pendzlem. Od Egip-
cjan przejeli takze Grecy i Rzymianie uzycie
papyrusu oraz pergaminu, znanego'a nich :
juz od prastarych czas6w, a wyrabianego z niegarbowanych skér
miodych owiec i k6z. Na pergaminie pisano piérami trzcinowemi
podobnemi do mnaszych, pdzniej za§ metalowemi (Rzymianie).
Zwoje pergaminu i papyrusu chroniono przed kurzem w futera-




Okladki Lenarta i Jahody. Helm we

warszawskie.

Karuzela. Fajanse
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w futeralach z pergaminu lub skéry, malowanych zwykle na czer-
wono i przechowywano celem lepszego zabezpieczenia w skrzyniach
z drzewa cedrowego lub cyprysowego.

Papier wynalezli Chirczycy podobno na 100 lat prz. Chr.,
Rrabowie za$§ zlapawszy papiernikéw chirskich okoto 750 po Chr.,
zmusili do wyrobu w swych krajach; papier ten sporzadzano ze
szmal, kory drzewnej, widkien ros]mnych i nitek konopi, obecnie
za$ wyrabla sie go w postaci arkuszy z wi6kien roslinnych, ktére
po. wycisnigciu ptynu splatajg si¢ pomiedzy soba na podobieristwo
tkaniny. Wielki rozw6j przemystu papierniczego datuje si¢ od wy-
budowania (w r. 1804) maszyny ciaglej, wyrabiajacej bardzo sze-
rokie wslegi o znacznej diugosci (papier rotacyjny), oraz zastoso-
wania zywicznego kleju roslinnego do zaklejania miazgi papierowej.

Sposéb pomnazania pisma byl znany juz w starozytnosci;
pisano zapomoca lustra, a p6Zniej odbijano. Wynalazku ruchomych
czcionkéw oraz ich odpowiedniego odlewania, umieszczenia i odbi-
jania dokonal podobno mieszkaniec Moguncji Jan Guitenberg w pierw-
szej potowie 15 wieku; bylo to rzecza niezmiernej wagl dla po-
stepu cywilizacji.

Oprawe ksiazek uskuteczniali w Rzymie niewolnicy, a w wie-
kach $rednich’ mnisi, ktérzy zreszta opracowywali cate ksiazki ro-
bota z reki do reki. W koricu sredniowiecza powstato dopiero oso-
bne rzemiosto introligatorskie; oktad¥i byly najpierw z drzewa,
czesto z bogatemi obkiadami z kosci sloniowej, zlota, srebra, je-
dwabiu i aksamitu — w klasztorach zaS oprawiano chgtme w stare
pergaminy. PdZniej, by chroni¢ rogi przed obiciem, dawano na nie
metal 1 guziki, by Ssi¢ za§ okitadka nie wygmaia, zamykano jg ,
klamrami. Wspaniale oprawy robiono w 9—12 wieku, t. j. w czasie
najwigkszego- znaczenia klasztoréw. Po Kkilkuwiekowem zaniedbaniu
odzyla pigkna oprawa w 16 wieku; okiadki byly ze skéry z Wyrzy-
naniami, wyttaczaniem (,,puncowamem“) i zloceniami. Tak byio az

Rys. 14. Oprawy Sredniowieczne.

do poczatku 19 stulecia, kitéry spowodowal upadek pigknego wy-
gladu ksiazki, zwazajgc tylko na jej strong wewnetrzng. Od drugiej
polowy 19 stulecia widzimy znowu ozywienie w artystycznym prze-
mysle mtrohgatorsklm, a obecnie w Krakome n. p. zapisujg sig
chlubnie swemi pracami: Bonawentura Lenart i Robert Jahoda. (Na
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tablicy XIV jest oktadka' ,Rozmow* pierwszego, i okladka dawnych
akiow miasta Krakowa, drugiego).

NACZYNIA

Naczynia stuzg do przechowywania i t. d. ptynéw, masci, cza-~
sem rzeczy sypkich, oraz wnetrzno$ci zmartych (kanopa egipska,
tabl. XVI), a takze i do dekoracji wnetrz. Miewaty one jednak i inne
przeznaczenia: Rzymianie i Grecy wkiadali dla celéw akustycznych
oraz dla ulzenia ciezaru do kamiennych muréw, n. p. teatréw, na-
czynia z bronzu, ktéry w okolicach ‘ubogich zastepowala® glina.
W Srednich wiekach uzywano ‘i u nas przy budowie ko$cioléw —
dla lepszej akustyki — garnuszkow glinianych, zwanych gto$ni-
kami. W ten sposéb powstawaly czasem poza cienkim murem
waskie, puste, korytarze lub tez komory, niby pudio skrzypiec, wy-
petnione garnkami, a ‘na zewnatrz przykryte krata (katedra w Wro-
ctawiu, chér kosciota N. M. Panny w Inowroctawiu).

Czlowiek pierwotny uzywat do czerpania i picia najpierw dtoni,
zwinietych lisci, tupin z owocéw i jaj, muszli, rogow i czaszek
zwierzecych. W miare postepu kultury zaczeto wyrabia¢ naczynia

Rys. 15. Wspélczesne ludowe naczynia polskie.

z gliny, drzewa, kosci, rogu, metalu i szkta. Od materjalu, t. j. od
moznosci obrobienia, wytrzymatosci i t. p. jak i od potrzeby jakiej
naczynie ma stuzyc, uzaleznia si¢ jego ksztait. Inne wzgledy, jak
czystos¢ naczynia, przemawiaja za tem, by n. p. kieliszka nie robic
z takiemi wglebieniami wewnetrznemi, by brud mdégt si¢ w nich
tatwo osadza¢, a nie mégt by¢ wymyty. Hle przedmiot wtedy do-
piero odpowiada zupetnie naszym wymaganiom. jezeli w nim obok
formy wskazanej potrzeba, uwzgledniono takze i moment pigkna.
Przez to nie rozumie si¢ jednak, ze tylko przedmioty ozdobione
ornamentem  s3 . tadne, gdyz chodzi przedewszystkiem o pigkny,
. choéby bardzo skromny ksztalt zasadniczy, obywajacy sie czesto
bez jakiejkolwiek ozdoby. Dajac jednak ozdobe, powinno si¢ nia
podkreslaé ksztalt zasadniczy, a nie pozwalaé sie jej narzucad.
Rozwazywszy wszystkie te wymogi, nabierze sig¢ szacunku dla
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zrecznego wykonawcy, ktéry na tych zatozeniach' sie opariszy nowy
ksztatt wymyslit i przedmiot nalezycie wykonat*). Wazne jest, by
uczeri dowiedzial si¢ o sposobach wyrobu, uzyciu, oraz dlaczego
dane naczynie ma taki wiasnie, a nie inny ksztait, bo'innym wa-
runkom musza odpowiada¢ naczynia stuzace do picia, czerpania,
wylewania, innym do przechowywania plynéw i t. d.; i t d.

CERAMIKA

Nazwa ceramiki oznacza sig wszystkie wytwory przemysiu
i rekodziet z gliny, ki6re dla wigkszej trwatoSci poddane sa wypa-~
laniu. Obok szkia jest glina najbardziej podatnym materjalem, to
tez najwieksza liczbe naczyn wyrabia si¢ z réznych jej odmian,
przy urabianiu jest bowiem migkka i daje si¢ dowolnie ksztaltowaé.
Uskuteczniano to poczatkowo recznie na harbuzach, plecionkach
z wikliny i t. p., dla’ osiagnigcia za$ nieprzepuszczalnosci pokry-
-wano polewa. Ksztattowanie utatwil péZniej stary bardzo wynalazek
kota garncarskiego. Przy poszukiwaniach Swidrowych w. dolinie
Nilu napotkano na cegly, kiére sadzac z glebokosci 18—22 metréw
w jakiej je znaleziono, musialy byé wyrobione conajmniej przed 12
tysigcami lat; podobne odkrycia porobiono takze na torfowi-
skach w Europie, co wskazuje na prastaros¢ tego przemystu.

Rys. 16. Wykopaliska' z ziem Polski i Litwy. .

Liczne wykopaliska z czaséw przedhistorycznych na ziemiach
dzisiejszej Polski, dowodza jak wysoko staty juz wéwczas wyroby
ceramiczne.: Kilka takich naczyfi, . wykopanych w Prusach krélew-
skich, to jest w Nawrze, a takze z porzecza Warty i Baryczy
oraz znalezione w wielkim kurhanie RyZanowskim (powiat Zwi-
nogrodzki) (tablica XV) zdradzaja silne wplywy greckie. Cieka-
wym okazem jest popielnica twarzowa ze Strzelna (okolicy przygo-
plariskiej) (tabl. XVI), oraz garnek na jadlo i nap6j z kurhanu
z Litwy — wygladajacy jak dzisiejszy (rys. 16). Na potudniu Po-
znariskiego i na Srodkowym Slasku wykopano przedhistoryczne ma-

*) Zwracam uwage na ksigzke: ,Sztuka i rzemiosto®, cze$é pierwsza, opra-
_cowal Zenon Chrzanowski, Warszawa 1912, skiad gléwny w lokalu Kurséw Zawod.
Wyksztalcenia Slusarzy, Szpitalna 10.

/
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TABLICA XV

9 4 10

1. ,Ksigzka® wezetkowa. 2. Chifiskie naczynie bronzowe. 3. Porcelanowy wazon chifiski
4, Miseczka z kurhanu Ryzanowskiego. 5. Wiadro asyryjskie. 6. Amfora grecka-
7. Lekythos. 8. Rython. 9, Krater, 9. Hydrja.



48

lowane naczynia gliniane, zadziwiajace swem pigknem, niezwykiem
zdobnictwem (tab] XVI). Wiele obecnie u nas wyrabianych i uzy-
wanych naczyr zachowato charakter ceramiki wczesno historycznej,
a czesciowo nawet przedhistorycznej i to tak co do ksztaltu zdo-
bnictwa, jak i techniki; charakter ten podirzymuje takze i to, ze sa
poczernione grafitem (rys. 15).

Bardzo pouczajace bedzie pokazanie uczniom odlewéw naczyn
 greckich, dobitnie demonsirujacych celowos¢ budowy, pigknosc
i prostote ksztaitow i t. d., i t. d. W braku modeli lub wielkich re-
produkcyj, irzeba zrobié rysunek na tablicy (tabl. XV). Objasnienia:
Amfora stuzyta do przenoszenia plyn6w, miata wiec dwa lub
cztery ucha, dno za$ zakoriczone spiczasto ulatwialo ustdwianie
w ziemi przez wtltaczanie. Hydrja, to naczynie duze, kitérem

czerpano 1 noszono wode, miato: wiec jedno do czterech uch. Kra-

ter, naczynie duze, zbiornik na wino z szerokim otworem do fa-
twego zaczerpywania — z dwoma uszami lub bez uch, z dnem
kulistem lub stabo splaszczonem, bo ustawiano je na ftréjnogu.
Obok innych naczyrn do picia uzywano rythonu, t j. rogu.
Lekythos stuzyt do przechowywania balsaméw i wonnych ole-
jow, urna zas i rézne mne poplelmce do przechowywania popio-
16w zmartych.

Pokazac¢ takze i objasni¢ odpownedme naczynia wspéiczesne
1) do przechowywania: waza, solniczka, kropielnica,- 2) do czerpa-
nia: wiadro, chochla, iyika, 3) do wylewania: dzban, imbryk,
flaszka, 4) do picia: szklanka, filizanka, kielich.

Materjat. Witasciwosci materjalu muszg nas obchodzic¢ tem
bardziej, ze od nich zalezy (jak juz wyzej wspomniatem) i wyglad
zewnetrzny. Z tego powodu poswigce materjalowi wigcej miejsca
niz zwykle sig spotyka w ksiazkach, zajmujacych sie specjalnie
czem innem.

W _ wyrobach ceramicznych rozrézniamy porowate i Sciste.
Porowate niepolewane sa cegly, dachéwki, terrakota; niekiére garnki
i fajki. Zwykte garnki polewa sig szkliwem olow1anem lub z soli
kuchennej.

Fajanse. Nazwa pochodzi od wloskiego miasta Faenzy,
mimo ze Persowie znali jego wyrdéb juz na 200 lat przed fabry-

kantami z Faenzy. W 16 wieku ‘w Polsce-zwano fajans z turecka

- Jarfurem®. Jest on porowaty, zwykly i emaljowany, lub grubo po-
wleczony emaqu cynowa. Qlinka fajansu jest znacznie lepsza niz
zwyklych wyrob6éw garncarskich, a ma tez staranniejsze obrobienie
i pigkny dekor, wskutek czego trudno go odr6zni¢ od porcelany;
fajansowa polewa dostaje jednak fatwiejirys niz porcelana i odpry-
sku;e przez co wyglad jej wnet staje 'si¢ nieczysty. ' Cechami te-
razniejszego fajansu sa oprocz porowatosci—kruchos¢, nieprzeswie-
tlanie i bezdzwxgcznoéc masy, w przetomie ziemistej, silnie Ignacej
- do jezyka.

Oprocz lajansow wypala sig barwnie i polewa szkliwem
delity (od miasta w Holandjl), majoliki i t d. Delit miato
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2) Popielnica twarzowa. 2) Popielnica z Nawry. 3) 4) 5) 6) Malowane nacrynia

przedhistoryczne. 7) Swiecznik prototyp. 8) Kanopa egipska. 9)

celanowa. 10) 11) 1z) Szklo z fabryki urzeckiej

Stanistaw Matzke: Nauczanie rysunku przestrz.

Chiriska waza por-
It

4
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odrebny charakter i wywarlo wowczas wielki wplyw na wyrdb fa-
‘jansu. Bylo tam od roku 1584—1800 okoto 760 fabryk fajansu. Ma-
jolika (tak nazwana od hiszpariskiej wyspy Majorki, dawniej Ma-
joliki) jest fajansem w gorszym gatunku, z glinki palgcej si¢ z6l-!
tawo z nieprzeZroczysta biatg lub barwna polewa cynkowa, poma-
lowang przed lub po wypaleniu. Rézne te nazwy okreslaja: wigc
przewaznie rodzaje glinki. Oprécz wyzej wymienionych stalo garn~
carstwo wysoko w Norymberdze, w Anglji za§ wynalazt Jobn Weg-
wood nowa kompozycje koloréw ogniotrwalych. '

Do wyrobéw ceramicznych §cistych zaliczamy t. zw. k a-
mienne i porcelanowe. Kamienne wypalaja sie barwnie,
za$ porcelana bialo ze szkliwem. Lepsze wyroby kamienne odr6z-
niaja sie tem od porcelany, ze chociaz biate, nawet na krawedziach
nie sg przeswietlajace®). A ;

Porcelana jest ze wszystkich wyrobdw ceramicznych najtward-
szym i najsolidniejszym materjalem i daje si¢ obok szkia, uirzymaé
najczysciej. : : ‘ |

Porcelane o materjale pierwotnym wynalezli Chiriczycy po-
dobno na przeszio 200 lat prz. Chr., data ta jednak nie jest Scista.
W Chinach dziela ja na perjody, dynastje i panowania, i tak, naj-
pickniejszy perjod przypada na dynastje Ming (okoto 1426 r.), za$
upadek na wiek 16. Na tabl. XV jest reprodukcja naczynia porce-
lanowego chiriskiego, znalezionego w grobie egipskim. Nowoczesna
gorce]ang o trwalej polewie wynalazt przypadkowo Turyngczyk

ottger w Saksonji, szukajac sposobu robienia sztucznego ziota —
pod ,opieka“ Augusta II, krola polskiego i elektora saskiego. Wy-
rabia si¢ ja z bardzo czystej glinki, t. zw. kaolinu i spatu po-
lowego oraz innych domieszek, tworzacych szklista. powloka (. j.
kwarc, krede, gips). Pierwsza fabryke otwarto w Misni, péZniej
wybilo sie Sévres we Francji, a takze na niedlugo i Wieden, wy-
kradiszy tajemnice wyrobu od Misni; ale i Wiedniowi wykradziono
ja 1 rozpowszechniono, wskutek czego powstaly fabryki w Niem-
czech, Anglji, Rosji i Danji. Do Polski przyszia porcelana jako
moda. Jest ona dZwigczna, w przetomie muszlowym pé6t matowa,
biata i przeswietlajgca, polewa trzyma si¢ jej bardzo silnie, jest
bardzo twardas, gladka, Swiecaca i nie fatwo dostaje rys. Wypala
si¢ ja dwa razy, t. j. raz bez polewy, a drugi raz z nia.

~ Porcelane bez polewy nazywamy biskuitowa. Kamionka,
fajans i majolika s3 nieprzeSwietlajace 1 lzejsze w 'wadze od
porcelany. Farby do malowania porcelany skladaja sie z dwdch
substancyj, to jest barwnych tlenkéw metali, wytrzymalych na
wysokie femperatury i z topnika. Dzigki topnikowi masa

*) ,Porcella® nazywali Rzymianie pewien rodzaj perlistych osiryg, tak samo
zad$ w wiekach $rednich zwano takze wyroby z masy perlowej. Wskutek podobiefi-
stwa naczyl wschodnich, wyrabianych w szi z bialej glinki, podobnej do masy
perlowej, nazwano i te naczynia porcelana.
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barwna pozostaje na porcelanie i stapia sie przez wypalanie z po-
lewa, bo topnik, substancla berbarwna, posmda skladmkl pokre-
wne polewie. ; e : ;

Fabry ki ceramiczne. W 15 wieku ‘stala ceramika wysoko na Mazowszu,
czego dowodza okruchy w ruinach Czerska., W 16 wieku uzywano naczyf o kolo-
rowej polewie, m. i. ze Stawkowa i Iizy, kalle za$ barwne z wyciskami wyrabiano
w QGdarsku. Pierwsza fabryke majoliki otworzyl w Polsce w 1583 r. Wioch Antoni
de Stesi w Krakowie, a to na mocy jedynego przywileju; rzecz jednak sie nie po-
wiodla i fabryka przestala istniec. Przed rokiem 1774 zalozyl Stanistaw Hugust
pierwsza artystyczna fabryke fajanséw w Warszawie nieopodal Belwederu,
w braku jednak odpowiedniego surowca (zbyt kruchej glinki), przestala istnieé po
latach kilku. W 1783 zaklada Saksoficzyk Wolli Iabryke réwniez w Warszawie, ale
nauczony do$wiadczeniem sprowadza glinke dobra, cho¢ droga, z daleka. Fabryka
protegowana przez kréla rozwijala si¢ pomyslnie, bedac tak artystycznie jak i tech-
nicznie bez zarzutu, a wyrabiala m. i. ladne wazony z wzorami chifiskiemi. (Na
tabl. XIV zalaczam 6wczesne wyroby warszawskie). Takze i w Korcu zalozyl wéw-
czas fabryke Wegier Mezer, osiadly w Warszawie, za co otrzymal indygenat polski.
Wyroby koreckie mialy bardzo pigkna glazurg i byly pigknie polichromowane.

Ks. J6zel Czartoryski, wlasciciel Rorca i inni magnaci popierali ten przemyst
w Polsce 1 postawili go wysoko, ale obecne labryki wolyriskie nie stoja juz na po-
zadanym poziomie; w Cmielowie jest natomiast od stu kdkudznesngcnu lat bardzo
powazna fabryka fajansu /i porcelany, oparta na wzorach chinskich i i. Poza tem
istniala fabryka porcelany w Baranéwce (znana z ladnych slojéw aptekarskich),
a fajanséw w Nieborowie, gdzie wyrabiano ogromne dzbany, Swieczniki, dzwonki,
pieczatki, kalamarze i t. p., odznaczajgce si¢ dobrym smakiem. Cechg fabryki w Lu-
bartowie sg ciemne tony barwy ceglastej oraz dzbanki z chartem w réznych pozy-
cjach, koszyczki za$ z plecionkami maja duzo swojszczyzny. Wymienie jeszcze To-
masz6w oraz Telgchany, znane z wyrobu duzych naczyfi do dekoracii sal, zardynier
z maskaronami i wieficami, rzezbionemi plasko i polichromowanemi. W 1912 zalozyl
BAl. Lewicki artystycznie, bardzo wysoko stojaca Iabryke fajanséw w Pacykowie pod
Stanistawowem, ktéra niestety doszczetnie zniszczyl nieprzyjaciel podczas inwazji.
Marka jej ,Fayence de Pologne® zdobyla juz sobie uznanie na rynku $wiatowym
i laury rzezbiarzowi Czapekowi, artystycznemu jej kierownikowi. Niedawno wprowa-
dzono w Degbnikach (pod Krakowem) dzial majoliki artystycznej w fabryce kalli,
ktdry jednakze upadl.

Dawniejsze wyroby polskie mialy wraz z innemi europejskiemi te same wzory,
pdzme]sze zdobiono prostolinijnie, bialo ze zloceniami, teraz za$ fabryki w Prusz-
kowie, Wloctawku i Kole pracujg wydatnie w kierunku zdobnictwa swojskiego.

, W wielu miejscowosciach wyrabia si¢ garnki niepolewane, polewane i siwaki, szkoly
za§ garncarskie w Kolomyi, Toustem i Porembie pracuja nad dzwignigciem - tego
upadajacego, a niegdy$ poteznego przemystu, chcac mu zachowac oryginalne ce-
chy etnograliczne, gdyz tylko odrgbno$é moze go uchronié od zaglady, jaka mu
niesie konkurencja zagraniczna. W majolice kolomyjskiej wprowadzono sposéb pier-
wotnego zdobienia ornamentem roslinnym, rytym w czerepie — w mlgkkun jeszcze

materjale.

4'
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Historja. Naczynia gliniane sa o wiele starsze niz szklanne,
ale cegly powleczone glazura,. a znalezione na prastarej Swiatyni
Bellusa w Egipcie dowodza, ze szklo bylo juz znane w najdawniej-
szych czasach, a Egipcjanie sktadali zabalsamowane trupy w takiez
urny i trumny. Z Egiptu, Fenicji i Persji dostalo sie szkio do
Rzymu, gdzie za Nerona wyrabiano z niego kosztowne naczynia,
a w Pompei znano juz nawet szyby. Po upadku Rzymu przenidst
sig ten przemyst do Bizancjum, w 13 za$ wieku do Murano pod
Wenecja; ‘gdzie do korica 17 wieku wyrabiano szkio stynne na caty
Swiat. Z: Wioch przeszty wyroby szklanne do Czech (gdzie byty
zreszta juz huty za czaséw rzymskich). Wyroby te sa odporniejsze
i twardsze od weneckich, ale nie piekniejsze. I u innych ludéw
Europy bylo szklo znane od niepamietnych czasow, jak dowodza
wykopaliska na ziemiach dawnych Galléw, Germanéw i Stowian.
W Polsce stalo hutnictwo szklanne do korica 17 wieku na bardzo
niskim stopniu, tak, ze wszystkie lepsze wyroby musiano sprowa-
dzaé z zagranicy. Okolo polowy 16 wieku istnialy cztery huty
szklanne w powiecie Wislickim, a w poczatkach 18 wieku w Urze-
czu Radziwittowskiem (na Litwie) oraz w Nalibokach; staty one na
bardzo wysokim poziomie, a wyrabiano tam wspaniate puhary,
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; 11
Nakrycia glowy: 1) Egipcjanie, 2) wojownik Irygijski, 3) Grek w kauzji, 4) Rzymia-

nin, 5) polski helm Zelazny z 10 wieku, 6) chiop polski z13i 14 wieku, 7) mieszczanie
polscy z 131114 wieku, 8) mieszczanie polscy z 15 wieku, 9) Niderlandczyk z 15 wicku,
10) helm ksigzecy polski z 11 wieku, 11) helm skandynawski z 15 wieku, 12) sandaly
egipskie, 13) 14) obuwie rzymskie, 15) obuwie francuskie z 12—15 wieku (,poulaine®}
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misy, dzbany i talerze obok ékromme;szych przedmiotéw uzytko-
wych. Szkia z fabryki urzeckiej, dawno juz nie istniejacej,” s3 na
tabl. XVI. Stawng w calej Polsce hute zatozyli, zdaje si¢ Tarlowie

w 1757 w Raduejowwach a w Zotkwi wyrablano szkto galanteryjne,

oraz lustra na wzér weneckich.
PéZniej upadt u nas ten przemysl; az otwarcie wzorowej fabryki w Barczacy

(gub. Warszawskiej) w 1882 podnioslo go znéw wysoko. Zasluzony zalozyciel Ign.
Hordliczka, przeniést ja w kikanascie lat pézniej do wsi Trabek pod Garwolinem
(pow. Lukowski) i nazwat tak osade jak i zaklad ,Czechy® na pamigtke swego po-
chodzenia. W 19 wieku byly szliliernie szkla w Skolem (Stryjskie). Obecnie znang
jest takze labryka w Zabkowicach (pod Dabrowa gérnicza).

Fabrykacja szkta. Szkio, materjat bardzo podatny do wy-
robu naczyn posiada wazng wiasnosé, t. j. bezksztaltno$¢, czemu
zawdziecza swoje ogromne rozpowszechnienie. Wytapia sig z réznych

ofaczed piasku, a pézniej odczyszcza sig i ewentualnie farbuje.

topnikow uzywa sig talu na szkia o pysznym polysku, soli zlota
oraz cyny na barwienie szkla na kolor rubinowy, a siarczanu miedzi
lub tlenku kobaltu na niebieski i t. d. Szkio mleczne wyrabia sie
przez dodanie kosci, palonej na biato.

W temperaturze do 1200 stopni topi si¢ pierwsza masg ponownie
i wydmuchuje zapomoca osobnych rur w odpowiednie ksztaity. Do
juz wydetych naczyfi przyczepia si¢ ucha przewaznie jeszcze za
goraca, a naslepnie ozigbia bardzo powoli, by nie pekaly i nie byly /
tatwo tlukliwe. By' przedmiot szklanny uczyni¢ mniej kruchym,
ogrzewa si¢ go powtdrnie i ostudza wolno, stopniowo, w osobnym
piecu, zw. studzacym.

Naostatek przychodzi szlifowanie i polerowame lepszych na-
czyi i t. d., kiére nazywamy potem rznietemi. Na plaskorzeZbach
\ Benni-Hassan w Tebach, przedstawiajacych 6wczesna Iabrykacjg
szkia, widzimy, ze obecna niewiele si¢ zmienila od czaséw starego
Egiptu. I tam wéwczas wydmuchiwali robolnicy szklo zapomoca
takich samych t. zw. cybuchéw, czyli piszczeli, jak wspét-
czesnie uzywane. Cybuch jesito rurka z kutego Zzelaza, 4—5 stdp
diuga, obtozona czesciowo drzewem, dla dogodnosci pracujacego.
Robotnik nabiera szkia cybucem i wydmuchuje je w kulki, ktdre
wiozone do form Zelaznych i silnie rozdete, przybieraja fason danej
formy. Praca ta wymaga wiele zrecznosci i wprawy. Ostatecznie
.nadanie ksztallu, ma miejsce najczesciej w formach drewnianych,
zlozonych z dwéch czescl.

Inny sposéb fabrykacji polega na wytlaczaniu zaczerpnietego'
,kawaika migkkiej masy szklannej odpowiedniemi formami. Sposobu
tego uzywa si¢ do wyrob6w niewielkich o znacznej grubosci, ]ak
solniczek i t. p.

Lustra metalowe zasigpiono w 12 wieku szklannemi. W tym
celu powlekano szkio amalganem olowianym, péZniej cynowym,
a obecnie posrebrza sie je. Sposéb lania i walcowania szkia lustrza-
nego wynalezmno we Francji w koricu 17 wieku.
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Nakrycia glowy: 1) Stefana Batorego, 2) szlachcica polskiego 16 wieku, 3) Lubli-

nianina, 4) i 5) Krakowiakéw, 6) i 11) Mazuréw, 7) Podlasianina, 8) i 9) z okolic

Krakowa, 10) z Suwalek, 12) z okolic Sandomierza, 13) z okolic Plocka, 14) Podola-~
nina, 15) z okolic Kujaw, 16) i 17) Chodaki.
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Malarstwo'na szkle. Pierwsze witraze byly robione z pty-
tek alabastrowych i marmurowych, chociaz barwnych szkiet uzy-
wano juz w starozytnosci. Witraze ze szkiet kolorowych, muziwi-
styczne, t. j. wyszie z mozajki, oprawne w drzewo lub nawet w ka-
miexi, istniaty byly juz w 7 wieku, wlasciwie atoli poczatki malarstwa
na szkle w 10 i 11 wieku, sa pochodzenia niemieckiego, a wigc
w czasach . stylu romariskiego.

 Nadzwyczajny rozwdj w 10 wieku spowodowailo dopiero za-
stosowanie paska otowianego (zamiast drzewa lub kamienia). Mo-
tywy figuralne wida¢ takze dopiero pod koniec owego wieku. Ma-
larstwu na szkle przypadaja w polaczeniu z architektura wielkie
nieraz zadania, okna bowiem koscioléw, sal i t. d., traktowane jako
plaszczyzny dekoracyjne, podnosza niezmiernie nastréj tych miejsc.

Rozkwit tej pigknej sztuki przypada na wiek 13 i 14, a naj-
wspanialsze przejawy znajdujg si¢ we Francji w Bourges i Chartres,
gdzieniegdzie za$§ na wiek 15, jak n. p. stynne trzy witraze w ko-
Sciele N. Marji panny w Krakowne oraz (a niedoktadnie wiadomego .
czasu) fragmenty u O. O. Dominikanéw w Krakowie.

Pézniej nastaje upadek wskutek- btedéw popelnianych, przez
takie trakiowanie okien jak obrazéw  olejnych, a' wigc przez malo-
wanie ligur o bardzo plastycznych cialach i sukniach, oraz trakio-
wanie rysunku budynkéw w zanadto silnej perspektyme j=hep.

Dopiero w 16 wieku uzywa si¢ djamentu do ciecia szkia, gdyz
pierwej czyniono to zapomoca goracego zelaza. W wieku 19 zakwita
' na nowo malarstwo na szkle w Norymberdze i Monachjum, a takze
w Anglji i Francji.

W Krakowie pracuje wybitnie fabryka witrazéw Zelefiskiego,
wspaniale zas 'kartony do witrazow zawdzigczamy takim artystom
jak : Stanistawowi Wyspiafskiemu, w kosciele O. O. Franciszkanow
w Krakowie, Jozefowi Mehollerowi, w katedrze na Wawelui w Fry-
burgu szwajcarskim i i.

Wreszcie nalezy wspomnie¢ o eglomlzowanxu, t. j. malo- -
waniu na drugiej stronie szkta, czego przyklady mamy na obrazach
géralskich. Nazwa pochodzi od Glomiego, ktory ten sposéb dosko-
nale zastosowat na krysztale.

Jedna z najstarszych technik jest mozajka, bedaca czem$
poSredniem migdzy ceramika a szkiem i jest pochodzenia wscho-
dniego; robi si¢ z kawatkéw szkta i kamieni, zwlaszcza marmuru.
Najdawme]sze mozajki powstaly w HAssyrji, jako kostki z polewanej
gliny, barwnych kamieni i masy szklannej. Sztuka rozwija si¢ na
nowo w czasach helenizmu, nastepnie u Rzymian, ki6rzy lubowali
sig szczegolnie w zdobieniu posadzek i Scian. Na Rusi (w Kijowie)
uzywano mozajki prawdopodobme juz w czasach przedchrzescijaii-
skich. Do najwyzszego rozwoju doszta w czasie wczesno-chrzesci-
jariskim, oraz bizantyriskim (Rawenna), upada jednak z rozwinig-
ciem si¢ fresku we Witoszech w 17 i 18 wieku, bo wypadia z rolj,
chcgc zastgpowaé malarstwo sztalugowe. Na péinocy Europy przy-
jela sig wogdle mato, natomiast w Polsce mamy jej proby w 19 wieku,
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W wyz wymienionej fabryce Zeleﬁiskiego. KRosciét O. O. Franciszka-
néw w Krakowie zdobi pigkna mozajka wspéiczesna.

NAKRYCIA GLOWY

Oprécz celéw czysto praktycznych, bywa nakrycie glowy
réwniez ozdobg. To jednak co zdobi jednego, moze byé S$mieszne
u drugiego. Jak wyglada murzyn, caly prawie nagi, w jasnym cy-
lindrze? Robotnik portowy holenderski uzywa kapelusza skérza-
nego, zwieszajacego si¢ az na plecy, na ktérych nosi-ciezary, przezco
chroni i kark. Kapelusz ten jest réwniez w zgodzie z wygladem
reszty ubrania — jest wiec w stylu. Nakrycia glowy sluzace
w pierwszym rzedzie ku ozdobie, nie moga byé dowolne, a takze
1 ich ozdoby musza podlegaé zasadom pewnej logiki, estetyki, a na~
wet etyki. Czy wolno mordowac ptaki pigknopidre tylko w tym celu,
by ubra€ ich trupami kapelusze damskie? Czy nalezy umieszczaé
guziki lub sprzaczki tam, gdzie nie poirzeba niczego spinaé czy za-
pina¢? Odpowiednia jest natomiast ozdoba, jaka daje pigkne wig-
zanie, przylrzymywanie, spinanieit. d. w odpowiedniem miejscu.
Uwglednienie ksztallu glowy i iryzury, musi byé kardynalna za-
sada, chocéby najbardziej ekscentrycznego kapelusza. Wewnetrzny
ksztalt kapelusz t. zw. twardych (meskich), opiera si¢ przewaznia
na bardzo sumiennem uwzglednieniu przez fabrykantéw budowy
czaszki. : ; :

Rys. 18. Kapelusz géralski.

W ciagu wieko w. W starym Egipcie nosili mezczyZni czapki
ze skory lub bawetny, wykrojone w miejscu uszéw, dokladnie przy-
krywajace wiec tylko wiosy — kobiety za$§ ciemne chustki lub wo-
reczek na wilosy, z tylu spadajacy w fatdach. Tak Grecy jak i Rzy-
mianie chodzili z golg glowa z wyjatkiem Iudzi przebywajacych
czesto na wolnem powietrzu i muszacych z tego wzgledu chronié
ja przed slotg, czy sloficem lub zimnem; kapelusze ich byly po-
dobne do naszych.

Wojskowi okrywali glowe helmem (ze skéry wzmocnionej me-
talem, lub calym metalowym), udoskonalonym p6Zniej zapomoca
ochrony karku, policzkéw i czota. :
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W pozniejszych wiekach czapka lub kapelusz na glowie czlo-
wieka uchodzily 'za odznake wyzszosci stanu i dostojeristwa. Ni-
gdzie nie wolno bylo n. p. niewolnikom nakrywaé glowy, w Rzymie
za$ otrzymywal on przy usamowolnieniu kapelusz i laske, co ozna-
czalo, ze stal si¢ stanowo wyzszym. Gessler, namiestnik austrjacki
w Szwajcarji (w 15 wieku), kaze sie kianiaé swemu kapeluszowi,
umieszczonemu na zerdzi. Wogéle miat kapelusz wigksze znaczenie,
niz czapka, stad tez i nasz najwyzszy bozek Swiatowid, przedsta-
wiany bywat w kapeluszu.

Lud prosty i wojsko, nie nosi w Polsce jeszcze w 10 wieku
nakrycia glowy, kiére zastepuja diugie wlosy, w czasie sloty na-
suwa na giowe plaszcz lub plat tkaniny, zwiazanej pod broda.
PéZniej uzywa sig kaptura i t. zw. mucelu, z czego pochodzi ka-
razyja, uzywana obecnie przez chiopéw krakowskich z okolic
Skalmierza. Do 14 wieku, w kiérym pojawiaja sie plerwsze war-
kocze, nosily panny rozpuszczone wilosy, a na nich wiefice, me-
zatki czepce, damy za$§ wyzszego stanu, czapki obktadane futrem.

W pozniejszych czasach nosza chiopl polscy w:zimie czapki
baranie, a: w lecie spiczaste kapelusze siomlane, mieszczanie za$
niskie czaplu pilsSniowe, z zawinigtym do géry brzegiem; wyzsze
stany miaty ‘duzy, gruby kapelusz pilsniowy z bogata opaskq, lamo-
wany ziotem. Na glowach kobiet byt bialy welon. Przez chiopéw
krakowiakow teraz noszona magierka (tabl. XVIII rys. 4), siega
13 wieku ijest pochodzenia wegierskiego; wyrabia sig ja z migkkiego
barchanu lub sukna. Wielcy panowie nosili w 12 i 13 wieku takie
same kapelusze, jakie si¢ przechowaly do dzisiaj u wioscian kra-
kowskich, pod nazwa biret, noszony w catej Europie przez ksiezy,
ludzi ze stopmem akademlcklm, a gdzlenlegdzxe takze przez dygni-
tarzy miejskich.

W sredniowieczu panu;e w Polsce moda z Zachodu i trwa
gdzieniegdzie prawie do 16 wieku; najmniej jednak brano ja z Nie-
miec, az dopiero po wybuchu walki przeciw Szwedom w Prusiech,
zaczelo nosi¢ 1 u nas ubiory na kroj niemiecki. Kobiety natomiast
braly kazda obca mode¢ natychmiast. We wschodnich czesciach
Polski, wskutek stosunkéw z Tatarami, Moskalami, Turkami i Wo-
tochami, wida¢ juz w 15 wieku wplyw strojow azjatyckich na wszystkie
warstwy spoleczne obojga pici. Nowoscig stulecia byly przeto za-
woje, noszone tak przez mezczyzn jak i kobiety.

Polski stréj narodowy' wywiazal sie w koricu 15 stulecia
z pogodzenia wplywéw obu wspomnianych méd. Oprécz — albo
mimo — stroju narodowego, nosi si¢ jednak przerézne inne stroje,
zwykle dla okazania bogactwa lub pochlubienia sie trofeami, zdoby-
temi na wrogu. Czapke noszono plaska, nizsza lub wyzsza, z fu-
trzanem obramieniem lub tez wywinietym brzegiem, ozdobiona
z boku kitka czapla; wy2szg czapke stozkowatq, Scieta, noszono

_z bialego hilcu. Bylo wéwczas w zwyczaju, ze elegancki Polak,
chcac pocalowad reke damy, kiadt na swej dioni czapke, a na niej
dopiero raczke, kiéra miata by¢é pocatowana. _
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1) Kapelusz chifiski, 2) kapelusz' Buriatki, 3) wédz perski w turbanie, 4) obuwie do-

mowe francuskie (escarpin) z 12 wieku, 5) i 6) obuwie z trepkami (wiek 11}, 7) z no-

salem zapinanym u cholewki, 8) z nosalem sztywnym, 9) drewniany trzewik damy

17 wieku, 10) trzewik damski z 16 wieku, 11) but niemieckiego woZnicy z 16 wieku
12) pantofel niemiecki 14 wieku, 13) obuwie Hunéw.
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Niediugo uzywa si¢ stroju narodowego, wyzsze bowiem stany
wnet go zarzucaja i stosujg si¢ do mody francuskle], a tylko przy
okazjach politycznych i t. p. ubieraja si¢ narodowo.. Nosi sig wigc
kapelusz ‘iréjrozny, ze ztotemi lub srebrnemi brzegami i z kokarda
na jednej stronie. Potem nastaje ‘cylinder, jako wysoka rura o je-
dnakiej Srednicy; nosily go czesto damy i to nietylko do jazdy
}(_olnnej.’NoszonO‘ tez miekki kapelusz pilsniowy, zwany krétko

ilcem

W wojsku polskiem ustalit sejm czteroletni czapkg okragta
z barankiem, nizsza i wyzsza.

Rogatywka czapka czworogranna z opusqu barankowa.
majaca za pierwowzor biret, jest jedyng czapka narodowa polska,
Dtugosz, opisujac slréjSiowian sarmackich mowi: ,pikowana o czte-
rech rogach czapka, kawat skory surowej, tyka lub drzewa na po-
deszwe ostruganego, przepasany ta§ma az do ikry, nogi byt ochro-
na“. Rogatywka byla zwana konfederatka juz za Rugusta III
. Sasa nie dopiero za Konfederacji Barskiej, chociaz przez nig byla
uzywana celem odréznienia sig¢ od stronnikéw krola. Lud polski
nosi rogatywke w wielu i réznych’ okolicach, regulamin zas woj-
skowy z roku 1791 przyjat ja dla réznej broni, w kilku odmianach;
»czapka® tez, jako' z Polski pochodzaca, nazywa si¢ ja we Francp
1 Anglji.. Natomiast pochodzenie maciejowki (rys. 7), nie jest
polskie. Mianowicie Napoleon, wzorujac sie na czakach huzaréw
wegierskich, wprowadzit ‘w piechocie kaszkiet sztywny, szerszy
u gory, kitéry sie rozpowszechnit i w innych armiach. Prusacy mun-
durujac swoich zolnierzy przeciw Napoleonowi, w braku. skory
i pil$ni robili je z tektury, obciagnietej cerata, ale kaszkiety takie
zmokiszy, znieksztalcone faldowaty sie i opadaly. Tak powstala
forma, byla pierwowzorem obecnego typu, kiéry z entuzjazmu dla
zwyciestwa nad Napoleonem nosili w Prusiech i cywilni, skad przez
handlarzy trzody chlewnej — jezdzacych .do. Prus za zbytem —
dostat sig do Polski. Lud nasz nazywat handlarzy takich ,panami
Maciejami®, skad ‘podobno i czapke nazwano maciejowka. — Sa
zreszta i inne therdzema co do wprowadzema u nas, oraz nazwy
maciejowki. : .

HISTOR]R OBUWIA

W starozytnym ngpcne ludzie bogam nosili sandaty albo trze-
wiki plytkie ze skory lub papyrusu — biedni chodzili boso. Ksztalt
sandatéw byt podobny do naszych tyzw, z koricem dziobowato do
gory wygietym. W Grecji obok sandaléw byty trzewiki sznurowane .
do kostki, a nawet do lydkl — pasterze zas$ i rolnicy, potrzebujacy
dostateczne) ochrony nogi, nosili buty cale ze skdry. Surowos¢ Do~
ryjczykow ujawniala si¢ réwniez w zakazie noszenia butéw przez
mtlodziez obojga plci — takze w zimie.

Przytocze kilka faz wygladu obuwia poimejszych wiekow.
I tak, wiek 11 wprowadzit we Francji $mieszna mode cizm i trze-
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13 : 14

Czapki: 1) wojska polskiego za Sejmu . czteroletniego, 2) Konfederatéw Barskich,
13). bojara rosyjskiego z 17 i 18 wieku, 4) Francuza 18 wieku. Wykopaliska z ,Kar-
naczychy“: 5) siekierka zelazna, 7) klucz, 10) lusterko bronzowe, 11) néz szydlo-
waty, 6) wierzchy puklerza zclaznego litewskiego. Z epoki kamiennej: 8) siekiero-
miot, 9) siekiera, 13) kamied procowy, 12) klucz bronzowy, 14) brzakadetka, 15) n6z

rzymski; 16) lampa rzymska z Pompei. :
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wic z ,nosami (pigasze), kiéra z przerwami utrzymala si¢ tam az
do 16 wieku. Im wyzszy stan posiadacza, tem diuzszy byl nos jego
trzewika, a to: u mieszczanina 6 cali, u stanu rycerskiego i baro-
now 1 stopa, u ksigzat od 2 stép poczawszy — skad pochodzi okre-
Slenie: ,zy¢ na wielkiej stopie®. Dlugie nosy uniemozliwialy je-
dnak chodzenie, przyczepiano je wigc taricuszkami, czasem nawet
az u kolan (tabl. XIX, rys. 7). \W Polsce rozpowszechnita sig¢ ta
moda dopiero z koricem 14 wieku i trwala do polowy 15, niekt6rzy
twierdza jednak, ze pochodzi z Polski tak, ze w Anglji nazywano
te mode krakowska.

We Francji, po przerwie w modzie nosaléw, powigkszat sie
coraz bardziej tyt trzewika, az w koricu przybrawszy wyglad pid-
ropusza, nosit nazwe ,poulaine“ (tabl. VI, rys. 15).

Sciesnianie ubioru, modne w 14 wieku, zmuszato do rozcinania
sukni w roznych miejscach, celem zyskania swobody ruchéw, co
pocigdneto za soba uzywanie,guzikéw.

Spodnie wygladaty jak poriczochy z przyszyta ze skdéry po-
deszwa, tworzyly wigc zarazem obuwie. & ;

U nas, jak 1 w Niemczech, noszono w16 wieku buty z chole~ °
wami, siggajacemi do kroku, a u géry tak szerokiemi, ze odwijano
je niekiedy az ponizej kolan; we Francji byly w 17 wieku roéwnie
wysokie ale obciste. Chlop nasz chodzit zwykle boso, p6Zniej takze
w tapciach czyli postotach, kurpiach i kapciach. Cizmy,
to potbuciki, pochodzace z Wegier, o koricach zaokraglonych, roga-:
tych, scietych, zakrzywionych lub obijanych blaszks. U Podlasian
majg one dotychczas charakter 12 i 13 wieku, ‘w kiérym to czasie
noszono takze chodaki (prosie obuwie ze 'skéry albo z tyka
(tabl. XVIII), oraz buty czyli ,skérznie® z malemi cholewami.
Od tych chodakéw, przymocowanych do nog wigzadtami, okrywaja-
" cemi golenie po kolana, nazywano drobna szlachte chodaczkowa.

. Kierpce czyli chodaki gérali (rysunek na tabl. XII), przypo-
minaja wiek 10, sg zrobione z jednego kawatka i odpowiadaja w zu-
petnosci potrzebom tych ludzi, gdyz sa lekkie i gibkie, a nie majac
grubej podeszwy  ani obcasow, ulatwiaja spinanie sie po gérach
bez obawy zesunigcia sie. But polski jest wysoki, cholewa o je-
dnym szwie, lekko sie faldujaca na calej wysokosci. Mozniejsi uzy-
wali do kontusza butéw safianowych z6ttych, czerwonych lub czar-
nych, a wyjatkowo nosili modnisie i inne barwy. .Zwyczajem pa-
néw bylo uzywanie jednego i tego samego koloru obuwia, skad
powstato przystowie: ,poznaé pana po cholewach®. PoézZniej stoso-
wano zwykle kolor butéw do koloru kontusza.

Obcasy wprowadzono do‘Polski z Niemiec, zdaje sie w 1600,
przediem za$ przybijano wysokie podkowy zelazne, pobielane lub
srebrne wprost do butéw ,na kant“. PéZniejszy obcas damski staje
sig coraz wyzszy a ku dolowi wezszy, z tylu za§ wygiety w tuk,
przez co stawia stope w katl ‘wiecej, niz 40° i zmusza dame do na-
chylonej postawy, a czasem nawet do opierania si¢ na lasce. To

: /



TRABLICA XXI

- 1. Stél w stylu rokoko. 2. Zegar w stylu ,Biedermeier®. 3. Krzesto barokowe. 4. Sto-

lek w stylu ,empire“. — Oprécz fotelu z firanka, rysunki na tej tablicy sa wzigte
z ksigzki o stylach :
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tez w wieku 18 obniza si¢ obcas i rozszerzs, umieszczajgc jego
dolpg czesé wiecej ku sSrodkowi podeszwy.

NARZEDZIA I T. P.

Najdawniejszem narzedziem do dania ciosu lub obrony byta
koS¢ bydleca. Wnet jednak przekonat si¢ cztowiek epoki trzeciej,
t. . Neolitu (kamienia tupanego i gtadzonego), ze krzemier, na-
. daje sie do wyrobu przedmiotéw uzytkowych, bo jesttwardy i trwaly
a stosunkowo najtatwiej mozna go tupac i formowaé. Krzemieri byt
wiec wowczas tak nieodzowny i dawat posiadaczom taka przewage,
jak teraz daje zelazo. Naturalnemi, t. j. catemi brylami obrabiano
na narzedzia bryly Swieze (niedawne wydobyte ze skaty), bo
Swieze tupia sie latwiej.

Tak wyrabiano strzaty, skrobacze, swiderki, rylce i noze, czyli
narzedzia do krajania i t. d. Narzedzia krzemienne byly tupane
i szczerbione oraz gtadzone. ;

Na ziemiach Polski ograniczajg sie znalezione dotychczas slady
czlowieka paleolitycznego (t. j. epoki kamienia tupanego) do
jaskii Ojcowa i Krakowa, oraz kilku innych miejscowosci na potud.
wschodzie Lubelskiego. Gtadzenie stuzy do usunigcia nier6wnosci
oraz krawedzi; oznacza ono wielkijuz postep, jest wigc wynalazkiem
pozniejszych czaséw doby kamiennej; poniewaz jest zbyt mozolne,
zastosowywano je zwykle tylko przy wyrobie przedmiotow wiekszych,
jak n. p. siekier i toporéw. Na tabl. XX sa rysunki wyrobow z krze-~
mienia gltadzonego: siekiera, siekiero-miot i kamieri procowy.

Po kamiennej, nastata epoka metaléw. Sa to czasy protohisto-
ryczne, oznaczajace wyrazny postep w kulturze i dzietach reki
ludzkiej. Dzielimy je na: epoke pojawienia sie metalow (okres
miedzi), epoke bronzu i epoke zelaza, trwajaca do czaséw histo-
rycznych i az do doby obecne;j.

Na tablicy XX zalgczam rysunki kilku ciekawych wykopalisk,
a to: brzgkadetka (niby dzwonki), dete kulki kruszcowe z biegajaca
wewnatrz kulka, (ktére nosily tylko dziewczeta na pogarskiej Li-
twie — gdzieindziej bowiem ,odbieraly czes¢“, uzywano je wigc
jedynie jako talizmanu chronigcego od przygdd i nieszczesé), dalej
puklerz zelazny litewski, a raczej jego wierzchy, klucz lany z bronzu
(stuzacy, zdaje sig, nie do otwierania, lecz jako ozdoba albo oznaka
dostojeristwa), n6z z trzonkiem drewnianym, oraz bardzo postepowo
wygladajaca siekierkie zelazna.

Niektore z tych rzeczy wykopano w Wileriskiem, w miejsco-
wosci kurhanu kamiennego ,Karnaczycha“ pow. Lidzkiego.

Trudno$é wydobywania czystego kruszcu z rudy zelaznej byfa
powodem, ze w Europie zaprowadzono zelazo péZniej, niz w Airyce,
(Egip!), gdzie zdaje si¢ zaraz po epoce kamiennej nastala epoka
zelaza, a nie miedzi.
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Obowiazkiem nauczyciela rysunku, bedzie wskazanie réznic
miedzy owemi wyrobami naszych praojcow, a typowemi u naszego
ludu, czy w naszym kraju, oraz wspoéiczesnemi miedzynarodowemi
(tabl. I). Nie moge tu, naturalnie, opisywac szczegétowo wiasciwosci
i celowo$é tych narzedzi, ogranicze si¢ wiec tylko do paru.

‘ Wyréb wiekszosci subtelniejszych narzedzi, wymaga poprze-
dniego ustalenia konsirukcji, polegajacej na najwazniejszych zasa-
dach mechaniki oraz odpowiednich obliczeniach, zwykle za§ uzy-
wane i proste, wyrabia przecietny kowal czy cie§la, na podstawie
doswiadczenia i praktyki. WeZzmy n. p. nozyce reczne do krajania .
blachy, kiérych pierwsza reguta wyrobu jest, by gwézdz taczacy
obie potowy, byt stale przymocowany do jednej z nich, a to dla-
tego, by druga polowa mogta sie swobodnie obraca¢ kolo niego.
Druga reguta zada, by polowki byly stale ,ustawione do ciecia®,
.t. j. ostrzami skierowanemi cokolwiek na wewnalrz, grzbiety wiec
nieco na zewnatrz, by osiagnac t. zw. ,czyste cigcie“. Diugosé po-
16w i szerokosé takich nozyc jest rézna, pozostaje jednak zwykle
w pewnym do siebie stosunku.

Lampy. Do fabrykacji lamp potrzeba wiedzy technicznej,
. odpowiadajacej dzisiejszym wielkim wymaganiom. Na lampe naito-
wa n. p. skiada sig: naczynie na naile, palnik, z knotem i szkiel-
kiem oraz umbra szklanna, zwykle matowa.

Naczynie na nafte wyrabia sie przewaznie ze szkia, bo stan
jej fatwo w niem spostrzec, a czyszczenie nie sprawia trudnosci;
‘nieprzepuszczalnos$¢ nalty przez szkio. (z wyjatkiem t. zw. pocenia),
gra takze role. Ztg strona szkia jest natomiast wrazliwo$é na wy-
soka temperature i tatwa tlukliwos$é, wyréwnywana w ten sposab;
ze rezerwoary szklanne otacza sig udekorowanym plaszczem meta-
lowym, U lamp stolowych spoczywa naczynie na nézce, u wisza-
cych na metalowych pretach czy tancuszkach z cynku, mosiadzu
lub zelaza. Palnik to wilasciwie dusza lampy, gdyz posredniczy
‘w ugazieniu nafty, kiora nasigka baweiniany knot. Ksztalt ptomie-~
nia jest zalezny od ksztaltu szkietka, kiére stuzy takze do przepro-
wadzania powietrza. Umbry (klosze) sporzadza sig we wzorowych
fabrykach na podstawie doSwiadczeri, robionych przez lekarzy oczu.
Rezultaty badari dowodza réwniez, ze do czytania i pisania-a tem-
- bardziej rysowania — przy przecigtnem bocznem oswietleniu natto-
wem — nie powinno byé Zrédio Swiatta umieszczone dalej jak na
_ p6t metra. ‘

Ciekawe bedzie zestawienie w rysunku réznych przyrzadéw
do o$wietlania, zaczawszy od prototypu $wiecznika (tabl. XVI) i lamp
z czasow starorzymskich (a ew. wczesniejszych) (tabl. XX, rys. 16),
a skoriczywszy na lampach gazowych i elekirycznych, oraz wspéi-
‘czesnych kaganka'ch podhalariskich (tabl. IV) 1 t. p.
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STANISEAW MATZRE -

ZASADY RYSUNKU
POCZATKOWEGO

LWOW 1919 — KSIAZNICA POLSKA T-WA NAUCZYCIELL
SZKOL WYZSZYCH WHRSZHWH——LWOW

ZALECONE PRZEZ MINISTERSTWO WYZNAN I OSWIE-
CENIA PUBLICZN. DO UZYTRU SZKOL

WYCIHG[ OCEN PRASY :

Wianki (Nr. 2 — 1919): ,l\qmlka potrzebniejsza — wobec braku podo-
bnej literatury u nas — bardziej, anizeli wszelka inna. Mdwi sama za siebie,
a méwi dobrze, jasno i uzytecznie. Wspomnie¢ nalezy, ze autor wprowadza
w uzycie motywy rodzime i przez to cenne; pod tym wzgledem ksigzka oma-
wiana jest prawie ze unikatem. Czytelnik zna]dne tutaj nietylko ‘uzasadnienie
nowoczesnych zapatrywar na role i znaczenie nauki rysunku, :nietylko caly
szereg ujawnionych tajnikéw fachowych i metodycznyeh, ale tez izarys zwig-
zly a przejrzysty wysitkow, ktdre podjaé nalezy gdy slg chce umlejglnosé Ty
sunkowa przyswoi¢ sobie i innym..

Ruch pedagogiczny (Nr. 5—6——czerw.ec 1919): jest to pierwsza czgs$¢
pracy, obe]mu]qca 5 lat’ nauki elementarnel’ . Caly podreczmk skromny roz-
mlaraml, bogaty za$ zwarta trescig, oparta na doswiadczeniu i przemysleniu,
jest pierwszym u nas powaznym metodycznym- podrecznikiem, z ktérego po-
moca chetny nauczyciel zdola nauke rysunkéw wywies¢ z mrokéw zacolania
lub chaosu szkedliwych eksperymentdw niewiedzy i na wiasciwe skierowa¢
tory. Précz rzeczowej tresci odznacza sig zwxgﬂosqux]asnem stawianiem rze-
czy, bez mglawego rozprowadzania, bez Irazeséw i pustych siéw. Zalaczone
tablice zalecajq si¢ umiejetnem rozmieszczeniem szczeg6léw w mysl estety-
cznego wyzyskania powierzchmi i stanowia bezslowna wskazéwke, ze rysunek
w calosci i w kazdym szczegéle winien by¢ praca, w, ktérej organiczna wiezia
jest czujna mysl i poczucie pigkna®:

Gazeta Poranna (Lwéw, Nr. 4869): ,Zasady rysunku poczatkowcgo sa
doskonalym podrecznikiem dla nauczycielsiwa powszechnego, kidre idzie
z duchem czasu. Rysowaé ma uczeri poczawszy od pierwszej klasy szkoly
powszechnej. Jak wlasnie poprowadzi¢ w tym kierunku ucznia, wskazuja ,Za-
sady® prol. Matzkego, ktéry dzieli swa prace na nastgpujace dzialy: 1) Rysu-
nek z wyobrazni, 2) rysunek z pokazu i przypomnienia, 3) okres przej$ciowy,
4) rysunek z modelu, 5) zdobnictwo, 6) rysunek objasniajacy. Rysunek obja-
sniajacy ma byé nieodstepnym towarzyszem nauczyciela, bo szkola pracy nie
moze ani na chwilg byé pomys$lana bez rysunku nauczyciela... it.d.

W OPRACOWANIU TEGO SAMEGO AUTORA:
NAUCZANIE RYSUNKU Z PRZYRODY




