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DAS PIGALLE-THEATER

ARCHITEKTEN: CHARLES SICLIS, JUST & BLUM,

Das im Herbst 1929 erdffnete Pigalle-Theater in
Paris 6teht in der ,,rue Pigalle”, einer engen Stralie,
die es nicht erlaubte, eine monumentale Fassade zu
entwickeln. Der mittlere Teil der Front wurde um
einige Meter zuriickgesetzt. Man hat sich mit einem
schlichten AuReren begniigt, das aber abends bei
kinstlicher Beleuchtung einen eigenen Charakter
bekommt (Abb. 1, hieriber). Ein weit ausladendes
Vordach erstreckt sich bis uber den Rirgersteig,
ein groBer Vorzug fur das wartende Publikum bei
schlechtem Wetter. An der linken Seite erlaubt eine
breite Durchfahrt den bequemen Transport der
Bihnendekorationen. In der N&he der Bihne im
Hofe sind zu diesem Zwecke des weiteren ein Lasten-
aufzug und eine Drehscheibe angeordnet.

IN PARIS
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Die halbkreisformige Vorhalle, in die man von
der StralRe durch sieben Tiren gelangt, hat 10 m
Breite und 3,40 m Ho6he. Alsdann gelangt man in
die 10,50 m hohe Halle.

Der darauf folgende Theater-Saal ist von dieser
Halle durch ein Gitter getrennt, 12x20 m grol3, ge-
nannt ,,Mur de feu* (Feuerwand), aus waagerecht
angeordneten Metallstangen. Zu den beiden Seiten
dieses Gitters fuhren einfach gehaltene Treppen so-
wohl zum ersten Rang als auch zu den drei Keller-
geschossen, wovon das erste Verkaufsstdnde, eine
Cafebar und einen ausgedehnten Ausstellungssaal
um faRt.

Durch die an den breiten Umgéangen befindlichen
Turen kommt man in den Zuschauerraum, dessen
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1100 Pléatze sich auf ein Parkett und drei Range
verteilen. Decken und Wande sind mit Mahagoni
getafelt (Abb. 7, S. 556). Die Decke &hnelt einer
grofRen hangenden Blite, deren weit offene Kronen-
blatter sich lGber den ganzen Raum aushreiten.

Die Bihne hat eine Tiefe von 21 m, eine Breite
von 22 m und eine Hohe von 48 m. Sie besteht
aus zwei Ubereinander hdngenden Bdden, von denen
jeder wieder aus zwei gleich groRBen Teilen besteht.
Die zwei vorderen Teile konnen senkrecht nach oben
und unten bewegt werden, wéhrend die zwei hin-
teren nicht nur in vertikaler, sondern auch in hori-
zontaler Richtung nach vorn verschoben werden
kénnen. Die groBen AusmaRe der Bihne erlauben
es, die ganze Szenerie auf einen einzigen dieser vier
Bodden zu beschranken. Auf den anderen Teil-
bihnen kdnnen inzwischen die folgenden Szenerien
aufgebaut werden.

Jede Teilblihne besteht aus einem aus Fachwerks-
tragern zusammengebauten 40 t schweren Rahmen,
aufdem der Holzboden liegt, und h&ngt an 4 «2 Sei-
len, die an den im oberen Teil des Bihnenhauses
aufgestellten elektrisch angetriebenen Trommeln be-
festigt sind. Jede Trommel ist mit einem zweiten
Seil versehen, an dem ein Gegengewicht héngt.
Die horizontale Verschiebung der zwei Hinterbiihnen
wird durch zwei elektrische Motoren, die unter dem
Blhnenboden eingebaut sind, bewirkt. Die am
Schnirboden hédngenden Dekorationen werden hy-
draulisch versetzt. 190 Scheinwerfer beleuchten den
Rundhorizont. Der Wolkenapparat besteht aus zwei
tbereinanderliegenden Reihen von Objektiven, mit
denen photographische Aufnahmen von Wolken auf
den Rundhorizont projiziert werden.

Um die Horsamkeit auf das héchste MaR zu stei-
gern, nahm Arch. Siclis den Saal des ,,Conservatoire
de musique® zu Paris zum Vorbild. In diesem wird
bekanntlich die beste Klangfahigkeit fir die Musik
erreicht. Hier wie dort finden wir allein die An-
wendung von imprégnierten feuerfesten Holztafe-
lungen mit breiten Kanneliiren an den Wénden und
den drei Balkongelandern.

Das Theater hat eine Warmluftheizung. In der
heiBen Zeit kann die Luft bis auf 10 Grad abgekihlt
werden, um dann mit der Aullenluft gemischt die
gewiinschte Temperatur zu erhalten. Der Bau ist
aus Eisenbeton hergestellt.

Dank der grofRen Geldmittel, die der Bauherr,
Baron Henri de Rothschild, den Architekten zur
Verfigung stellte, war es maglich, die Anlage in
der gediegensten Weise, mit allen modernen Aus-
stattungen versehen, durchzufiihren.

Emile Lepointe.

Das Pigalle-Theater ist ein Beispiel dafur, in
welcher Weise der franzosische Geschmack die For-
derungen der Sachlichkeit mit einer modernen
Formengebung verknipft. Nicht mehr alte bau-
kinstlerische Traditionen, die in Formvollendung
einen groBen historischen Stil, sei es Barock, Rokoko
oder Empire, als Folie nehmen, finden fiir Bauten
der Lustbarkeit Anwendung. Man will Neues sehen,
Sensationen formaler Natur haben. Das scheint
zurzeit auch in Frankreich den Winschen des Pu-
blikums zu entsprechen. Es ist wohl anzunehmen,
daB nach dieser Richtung hin einmal eine Lauterung
einsetzen wird. In Deutschland mehren sich die
Félle, wo der Architekt far ahnliche Bauten, ohne
der Schmuckgeltung Abbruch zu tun, doch
schlichter, klarer die besondere Formgebung fir
den Theaterraum gefunden hat. — Die Schriftlg.
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WOHN- UND ESSZIMMER

HERRENZIMMER

VIER ENTWURFE FUR WOHNRAUME

ARCHITEKT MAX MULLER, BERLIN

Bei den auf diesen Seiten abgebildeten Wohn-
rdumen ist die Farbe das Entscheidende. Leider ist
es hier nicht mdglich, die zarten, duftigen Tone,
die die Aquarelle aufweisen, wiederzugeben. Der
Entwerfende hat es verstanden, ohne durch beson-
dere darstellerische Kinste wirken zu wollen, eine
behagliche, man mdchte fast sagen, trauliche Stim-
mungen hervorzuzaubern, dabei keinesfalls seine
moderne Einstellung verleugnend. Jeder Raum
stellt ein Ensemble dar — es sei dieses Fremdwort
hier einmal gebraucht — ohne auf Einheitlichkeit
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in der Formensprache hinzuarbeiten. Es ist heute
entsprechend dem allgemeinen Gefihl wichtiger, in
allen Dingen Geschmack walten zu lassen, als Prin-
zipien voranzustellen. In der Wohnungsausstattung,
die jetzt weniger als groe Kunst aufgefaBt wird,
vielmehr eine dem Geschmack des einzelnen und
seiner Kultur angepafte Mode gibt, ahnlich der
mehr oder weniger individuell angewandten
Kleidung, haben wir in den letzten Jahrzehnten
die verschiedensten Wandlungen erlebt. Schlicht
und ohne auf reprdasentative Wirkungen Wert



zu legen, dafir mehr auf Freundlichkeit, Be-
quemlichkeit, ZweckmaRigkeit, sind die hier ge-
zeigten Rdume ein Beispiel zeitgemaRer Wohnlich-
keit. Uber die Farbengebung sei folgendes gesagt.

Abb. 1. Wohn- und ERzimmer. Wande leicht
hellgrau, FuBboden resedafarben. Bei den Mdbeln
wechselt zitronengelber Schleiflack mit dem WeiR
der geschliffenen Stiihle und des Sessels und dem
matt behandelten franz. NuRbaumholz des Wohn-
zimmerschrankes. Die Bezugstoffe geben einen Drei-
klang zwischen dem lichten Blau der Stihle, dem
Griungelb des Sesselsund dem LiladerBank. Kleiner
Teppich orangefarbig, groer im Grundton gringelb.

Abb. 2. Herrenzimmer. Leichter grinlicher Wand-
ton; Fulboden hell Sepia, Mdbel Risternholz mit

ESSZIMMER

SCHLAFZIMMER

Palisandereinfassungen, Schreibtischsessel Palisan-

der, Besuchssessel rotlicher Schleiflack. Bezug-
stoffe: Schreibtischsessel blaugrin, Besuchsstoffe
elfenbein-lila gestreift, Sofa blau. Teppich rot,

Laufer hell mit grinen, grauen und lila Streifen.
Abb. 3. Mdbel rotlich behandeltes Kirschbaum-
holz, Stihle und Fruhstickstisch rot geschliffen.
Bezug: Stihle braun, des Sessels hell-und dunkelgriin
gestreift. Dagegensteht das Gelb derFenstervorhénge,
des groBen und der Streifen des kleinen Teppichs.
Abb. 4. Schlafzimmer. Hauptmodbel zart blau-
griner, Sitzmobelgrauer, Beitischchen zinnoberroter
Schleiflack. Gut dazu steht das Lila der Fenster-
vorhdnge und des Teppichs (Hellgrau mit Lila), das
Orange von Frisierstuhlbezug und Bettdecke.
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NEUERE BAUKERAMIK

VON ARCHITEKT BDA J. MARTENS, BUNZLAU

Durch Jahrhunderte hat in der Bau-
kunst das Material aus gebrannten Erden,
Backsteinen und Tonplatten den ge-
staltenden Baumeistern auBerordentliche
Anregung gebracht. Wahrend Messelan
seiner Versicherungsanstalt und Bestel-
meyer am Reichsschuldenamt in Berlin
den Backsteinverblender in straffen Verti-
kalen wirken lieBen, wird heute die
horizontale Sturzgestaltung gewahlt, die
als Untergrund den Betonkern, das Eisen-
skelettsystem betont. Es mutetfast mittel-
alterlich an, wenn heute die klotzigen
Betonstirze und Warenhauspfeiler durch
7 bis 10 Geschosse als wetterabschlieBende
AuBenhaut mit zierlichen Verblend-
steinchen verkleidet werden. Trotz der
handwerklich unzeitgemafen Arbeit der
Maurer ist diese Technik heute noch durch
nichts Gberholt, was billiger ist. Darauf
kommt es zur Zeit an! Mit dem richtigen
Empfinden, daf diese kleinliche, wenn
auch recht solide Maurerarbeit der groR-
zligigen Vorarbeit der Betonstampftech-
nik nicht gleichwertig erscheint, wurde
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der Wunsch rege fir die verkleidende
AuBenhaut an Stelle der marktlaufigen
Verblenderviertel oder Klinkerplattchen
wirkungsvollere Tonplatten in AusmaRen
von 40 bis 60 cm zu schaffen und diese,
wenn auch unhandlicheren Platten durch
gelbte Versetzmaurer mit dem Beton
durch Zementmortel in dauerhafte Ver-
bindung zu bringen.

Diese Technik hat der Amerikaner
bereits seit mehr als 30 Jahren an seinen
Eisenskelettsystemen der Wolkenkratzer
mit gutem Erfolge angewendet. Die Her-
stellung grofRer Tonplatten [&4Rt sich nur
als Handformarbeit durchfihren und ver-
langt sorgféltigste Bewachung beim Trock-
nen, Brennen usw. Auch das Versetzen
dieser groBen, vorerst noch viel zu dick-
wandig hergestellten Platten wird eben-
falls zu teuer. Der Gesamtpreis fiir Ma-
terial und Versetzen betrdgt heute 30 bis
40 Mark je gm. Es ist verstandlich,
dal der Bauherr alsdann lieber Werk-
stein, Travertin oder Marmor wéhlt, in
der Anschauung ein wertvolleres Material
zu erhalten, als dies die Tonplatten inihrer
schlichten, wenn auch oft sehr reizvollen
Wirkung darstellen. Ein Irrtum liegt
hier vor. Es gibttatsachlich kein Material,
das den Anforderungen von W etter-
bestdndigkeit und Feuerabwehrung so
sehr gerecht wird, wie das Plattenmaterial
aus hochwertigen, duBerst solide gebrann-
ten Tonerden. Gilt dieses doch als einzig
absolut baupolizeilich anerkannte Ver-
kleidung von Eisenkonstruktionen. Eine
Tonplattenfassade ist daher in keinem
Falle aus rein dekorativer Gesinnung ent-
standen. Ferner stellt diese eine besonders
gute Abwehr gegen das Eindringen irgend-
welcher Feuchtigkeit der Atmosphére dar;
dabei ist es jedoch falsch anzunehmen, die
AuBenhaut misse aus hochgesinterten
Klinkern bestehen. Diese Auffassung ist
irrtumlich und alle Fachkreise haben sich
in letzter Zeit anders belehren lassen.

Jede gesund gebrannte Tonplatte, jeder
einwandfrei hergestellte Ziegel bedeutet
eine Abwehr gegen Regen und Feuchtig-
keit; letztere dringt im wesentlichen durch
die zahlreichen Fugen der Verblendstein-
schichten in das Innere des Mauerwerks;
besteht dieses aus minderwertigen Hinter-
mauerungssteinen, so wird das eintretende
Regenwasser durch das sehr hygrosko-
pische Mauerwerk weitergeleitet und er-
scheint bei dauernden Regenperioden, be-
sonders an Orten der Wasserkante, als
Feuchtigkeitserscheinung auf dem Putz

OBERPOSTDIREKTION BERLIN
AM LIETZENSEE

ARCHIT. OBERBAURAT HOFFMANN
ABB. 3. EINGANGSHALLE AN DER
DERNBURGSTRASSE

ABB.4. KRIEGEREHRUNG. ENTWURF
U. AUSFUHRUNG DER TONMOSAIK
J, MARTENS
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der Innenwénde. Diese unliebsame Erscheinung
zeigt sich auch bei dahinterliegendem Betonmauer-
werk. Um das Eindringen von Feuchtigkeit abzu-
wehren, wurde aus traditioneller Erfahrung heraus
in der Gegend des Harzes und an der Ost- und
Nordsee die Wetterseite mit gut gebrannten Dach-
steinen, den sog. hollandischen oder Harzer Pfannen,
an den senkrechten Hausflachen verkleidet. Jede
gut gebrannte Tonplatte zeigt dieselbe abwehrende
Wirkung wie die Dachpfanne. Diese 4Rt bekannt-
lich den Regen nicht durch; die Pfanne saugt sich

an ihrer Oberhaut wohl voll, gibt aber keinen
Tropfen in den Dachraum ab, ebensowenig dem
Mauerwerk. Jeder Baufachmann hat eine ehrliche

Hochachtung vor der Pfanne eines Daches, kann

FUSSBODEN
EINER WARTE-
HALLE IN
NATURFARBENEN
KLINKER-
RIEMCHEN
OBER-
POSTDIREKTION
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ARCHITEKT

J. MARTENS
BUNZLAU

KLETTEPHOTO,
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sich aber heute nur schwer entschlieRen, dieselbe
Achtung der gut gebrannten Tonplatte entgegen-
zubringen.

Es ist dieses lediglich darauf zurickzufuhren,
daB der Architekt die Herstellung des Materials zu
wenig kennt. Auch die Anfertigung der Tonplatten
ist abhéngig von einer durch viele Jahre gewon-
nenen Arbeitsmethode, von der Befdhigung der
Arbeiter und nicht minder von den Bedingungen
des Transportes. Es handelt sich bei der Schaffung
des Formates der Ziegelsteine und Tonplatten ganz
und gar nicht um &sthetische Erwdgungen, sondern
um rein praktische Ergebnisse bei der Herstellung.

Die Grenze der Abmessung einer Tonplatte in
zeitgemdlR maschineller Herstellung durch PreR-
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J i den Tonstrang
r«di“v°o®i5-30Wm. Allenfalls geling. a»ch noch

die GréRe von 20-40 cm. At itellen.,

tut?.'Platten brauchen jedoch einen sehr starken

Ouersehnitt d.h. 3 cm starke Wénde und ver-
ai j c* cn jaR Has Gewicht solcher

ttntr H~’H~dh* rdahei?lei Bewegung
uU w ,=*Al,n«r beim Transport zum Bau-
p It t 1 f g f n * A
Fassade zu gro wird. Denselben Nachteil zeigen
alle zu stark ausladenden Gesimsteile aus gebrann-
tern Ton Man erwdge doch, ob es bauhandwerklich
praktisch ist, bei einem Bauko6rper mit finf Ge-
schossen als Abschlufkante 60-80 cm vorsprin-
gende reich profilierte Tonplatten herauszustrecken.
Diese Platten haben mitunter ein Gewicht von
drei Zentnern. Versetzen dieser Kdrper sind
neben dem heraufschaffenden Kran drei bis vier
Arbeiter erforderlich, um ein sorgfaltiges Einbetten
IN Zementmortel und die Anbringung der metallenen
Vefankerung mit dem hinteren Mauerwerk zu ver-
anlassen. Dies Verfahren ist der teueren Arbeits-
I6hne wegenunzeitgemaR; alsdann bedeutet dieseVer-
gewaltigung des Tonmaterials einuntberlegtes Nach-
ahmen der Werksteingesimse der Barockbauweise,
Hierbei ist es zweckméaRig, den Ubergang vom Bau-
kdrper zum Dach durch schréaggestellte Tonplatten
von 20-30 cm zu entwickeln. Solche Platten kann
ein Maurer praktisch allein sorgfaltig versetzen, das
unsinnige Anbinden durch Metallklammern fallt
fort. Diese Technik habe ich in den Jahren 1907
bis 1910 an den Fassaden SigismundstraBe 2 und
Zimmerstrale 79/80 in Berlin angewendet. Oder
aber die Dachanschliisse werden durch Vorstrecken
von Ziegelsteinen der letzten drei bis vier Schichten
erreicht, was in auflerordentlich glucklicher Weise
an den neuesten Backsteinbauten der stédtischen
Elektrizititswerke Berlin — besonders gut an dem
Abspannungswerk, Charlottenburg, LeibnitzstraBe—
sichtbar wird.

In gleicher Weise ist es nicht zweckmaRig, Ton-
plastiken, seien es Figuren oder Reliefplatten, aus
zu groBen Stucken herzustellen. Erfahrungsgemaf
ist die begrenzte HOhe einer tonernen Figur, die als
hohler Korper hergestellt und gebrannt werden
muf, 80 cm bis héchstens 1 m. Alle groBeren Ab-
messungen sind wegen der Gefahren beim Herstellen,
Trocknen und Brennen der Gegenstdande abzulehnen,
Figuren von groBeren Dimensionen aus Teilsticken
herzustellen und diese auf dem Bau zusammenzu-
setzen, ist ebenfalls zu verwerfen, weil jedes Ton-
stiick bei der Herstellung dem Verziehen und Ver-
dndern ausgesetzt ist, wodurch eine geschlossene
Oberflache der Plastik nicht zu erreichen ist. Die
Vermittlung der verzogenen schlecht passenden
groBBen Stiicke geschieht heute durch eine sehr breite
Mortelfuge, dies bedeutet eine Nachahmung eines
Steinmauerkdrpers, was geschmacklos und unsinnig

~Ner 8anze Korper einen Hoblraum um-
kleidet. GroBe und massive Tonkldtze lassen sich
nie t rennen. Die Industrie Gbernimmt die Her-
ste ung jeder Tonfigur fordert aber sehr hohe
Preise weil jede Figur sicherheitshalber zweimal
ausgelormt wird, um Fehlstiicke sofort bereit zu
haben, denn jedes nachzuformende Stiick der Figur
erfordert wiederum eine Zeit von 6-8 Waochen.
frihere Bauperioden vermieden grofRere Tonfiguren

Zum
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und wdéhlten bei Backsteindomen usw. als plasti-
sehen Schmuck mafRstablich gut empfundene Werk-

Paflt man sich den technischen Bedingungen der

Baukeramik an, so entstehen keineswegs allen hohe

Kosten. Hieran nenne .eh em.gePre.se: Verwendet
man maschinentechmsch hergestelltes unglasiertes

Plattenmaterial in der GrgfRe von 40.70*2 em so
kostet] einschl. Bindematerial, Aufstellen und Be-
T

20 22 M.

Das Verkleiden von Mauerwerk mit Hinter-
mauerungssteinen oder aus Beton mit Bockhorner
Spaltriemchen 20-5-4 cm einschl. Bindematerial
usw. wie oben: 1 gm rd. 30 M

Das Verkleiden des Mauerwerks mit Travertin-
platten etwa 2—3 cm stark einschl. wie oben:
1 gm 55—65 M. .

Bezugnehmend auf die beigegebenen Bilder sei
erwéhnt, daB die neue Oberpostdirektion amLietzen-
see von Oberbaurat Hoffmann einen Putzbau dar-
stellt, an dem nur die Hauptgesimse und die Fen-
stereinfassungen in naturbraun gebrannten Ton-
platten hergestellt wurden. Die Haupteingénge
sind durch architektonisch gestaltete Portale mit
sparsamem bildhauerischen Schmuck entwickelt.
Hierbei wurde die Eisenkonstruktion mit 3 cm
starken Tonplatten umkleidet. Die 5 m hohen Eck-
saulen sind tonummantelte Eisenstiitzen und keine
Monolithe. Der rechteckige Mittelpfeiler erhielt
funf handwerklich geformte Tonfigirchen, welche
die Entwicklung des Postwesens in historischer
Folge andeuten. Das Portal und die Figuren wurden
in der Kkeramischen Werkstatt des Architekten
Martens hergestellt und in Siegersdorf gebrannt
(Abb. 1, S. 560). Bei der Eingangshalle (Abb. 3,
S. 561) sind die durchgehenden Pfeiler der
Eisenkonstruktion mit mehrfarbig glasierten Ton-
platten verkleidet, einer Technik, die als
beste feuerabwehrende baupolizeiliche Sicher-
heit gilt. Ausfihrung Ernst Teichert G. m. b. H.,
Meilen,

Die Kriegerehrungswand (Abb. 4, S. 561), ein
Tonmosaik aus schlesischem Tonmaterial, zeigt bei
verschiedenen Brandtemperaturen eine aulerordent-
lieh reiche Farbenskala in den warmen Ténen vom
gelblichen Weill bis dunkelsten Rotbraun und
Violettschwarz. Durch die Bedingungen des Ton-
materials geschaffenes Mosaik zeigt derberen MaR-
stab als das Ubliche Glasmosaik, verhindert dadurch
die falsche Bildnachahmung und gibt tektonisch
starke Werte.

Bei der Errichtung der
Werkbundausstellung 1929 in Breslau (Abb. 5,
S. 562) wurde beabsichtigt, alle Sonderwinsche
der Ausstellenden in zwei Baugedanken zu gliedern,
Eine Fachwerkswand nahm die Ziegelsteine und
Dachpfannen der schlesischen Werke auf. — In
drei halbkreisartigen Raumgebilden wurden die
Eisenskelettsysteme mit Hohlsteinen ausgefacht
und darauf alle neuartigen Putztechniken gezeigt,
Ebenso wurden andere neuzeitliche verkleidende
Baustoffe: Werkstein-, Marmor-, Tonplatten an-
gebracht. Der FuBboden der Halle war mit den
verschiedenen Platten ausgelegt, die im Wesent-
liehen von den schlesischen Werken gezeigt wurden,
Entwurf und Bauleitung der Halle hatte der
Verfasser.

Materialhalle in der
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