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WLADYSLAW TATARKIEWICZ.

O POJECIU TYPU W ARCHITEKTURZE.

Pojecie typu stuzy historykowi sztuki do
tego samego celu, co pojecie stvlu: do
grupowania faktéw historycznych. Oba po-
jecia grupuja je na podstawie rzeczowej, nie
chronologicznej, ale kazde na innej. Pojecie
stylu (nowe pojecie stylu, zmienione grun-
townie po ewolucji, jakiej ulegto w ostatnich
dziesiecioleciach) zestawia fakty na podstawie
psychologicznej, a pojecie typu na
formalnej. Styl jest tam, gdzie artysci
majag wspo6lng postawe i intencje,
typ —tam, gdzie dzieta sztuki majg wspolny
wyglad. To tez typy taczg grupy dziet bar-
dziej jednolitych, przynajmniej zewnetrznie,
niz style. Pojecia styléw stuzg do najogél-
niejszej orjentacji w rozwoju sztuki, pojecia
typéw do szczeg6towej inwentaryzacji form,
jakie rozwoj ten wydat. Ten sam styl moze
obejmowaé dzieta architektury, malarstwa,
sprzetarstwa it. d., typy za$ sg inne w archi-
tekturze, inne w malarstwie, sprzetarstwie
it.d W rozwazaniach niniejszych ograni-
czymy sie do typu w architekturze, z przeko-
naniem zreszta, ze ogdlne wyniki ich mutatis
mutandis stosowa¢ sie beda i do innych
dziatéw sztuk plastycznych.

Pojeciem typu mozna tedy postugiwaé sie
tam i tylko tam, gdzie wystepuje grupa dziet
0 wygladzie podobnym. Zwlaszcza gdy grupa
jest dos¢ liczna i dos¢ podobna. Grupy o wy-
gladzie podobnym obejmuja przewaznie bu-
dowle o tem samem przeznaczeniu: grupy
kosciotow, grupy zamkow, kamienic, chat
1t. p. Np. wsrod zabytkdw stylu neoklasycz-
Przeglad Historji Sztuki,

nego istnieje grupa podobnych patacéw z ko-
lumnowemi portykami, albo znéw grupa ko-
§ciotéw na planie okragtym z niskag kopuitg;
kazda z tych grup ma swdj typ wilasny.
Grupy takie sg zazwyczaj zwarte czasowo
i przestrzennie, nie jest to jednak niezbedne,
np. wspomniane koscioty na planie okragtym
byty wzorowane nastaro rzymskim Panteonie
i maja z nim typ wspélny, cho¢ sg oden cza-
sowo i przestrzennie odlegte.

Typ jest zespotem witasnoséci widzial-
nych, wspdélnych jakiej$ grupie podob-
nych dziet sztuki. Kto wszakze woli unikac
abstrakcyj, moze rozumie¢ go konkretnie jako
przecietny egzemplarz grupy. Moze
nawet, jesli chce, poming¢ catkowicie poje-
cie typu i ograniczy¢ sie do pojecia grupy.
Bedzie to jednak zmiana wiecej termino-
logiczna, niz rzeczowa, gdyz pojecia typu
i grupy odpowiadajg sobie wzajemnie; po-
jecie grupy wydaje sie jasniejsze, jest to
wszakze tylko pozér, faktycznie zawiera te
same trudnosci, tylko ukryte.

Jak dzieje sie to, ze w architekturze pow-
tarzaja sie formy i tworzg typy? Typy sa
w niej, jak sie zdaje, trojakiego pochodzenia:

1. Typy pochodzenia obyczajowego,
zwtaszcza sakralnego. Obyczaje, a szcze-
g6lniej kulty religijne, jezeli same nawet nie
wytwarzajg form architektonicznych, to je-
dnak utrwalajg pewne z nich i wtedy z po-
mystéw indywidualnych robig typy. Za ty-
pem stoi tu tradycjg, ona tamuje prdéby

i
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odchylania sie od form ustalonych

tyh greckich.

2. Typy pochodzenia
nego. Sg to te, Kktdére utrwality sie dzieki
autorytetowi
bitnego dzieta. Dzieto to dla pewnej epoki
stato sie wzorem i ideatem, byto powtarzane
i nas$ladowane, az wytworzyt sie staty typ.
Przyktady: kosciot Gesu w Rzymie, ktory,
wielokrotnie powtarzany przez jezuitow, stat
sie jednym z typdéw kosciota barokowego,
albo Panteon rzymski, ktory zndw stat sie
jednym z typéw kosciota w epoce neoklasy-
cyzmu. Gesu wytworzyt typ odrazu, Panteon
za$ po wielu stuleciach.

3. Typy pozostate nie majg za sobag ani
przymusu obyczajow i kultu, ani autorytetu
wielkiego artysty. Powstajg jako naturalny
wytwor ustalonych warunkoéw histo-
rycznych: gdy warunki w pewnym okresie
sg trwate, sztuka przyjmuje posta¢ typow.
Typy tego pochodzenia sg najmniej state, bo
nie majac za sobag przymusu ani autorytetu,
tatwiej ulegajg wahaniom i ustepuja miejsca
innym typom lub produkcji czysto indywi-
dualnej. Sitg, ktéra je utrzymuje, jest prze-
dewszystkiem przyzwyczajenie: ono gra
tu te role, co gdzieindziej tradycja i autorytet.

Najczesciej bodaj typy sg pochodzenia mie-
szanego: warunki historyczne, niedo$¢ stale,
by wytworzyé w architekturze typ, wytwo-
rzag go jednak, gdy potaczg sie z obyczajem
lub powagg wzoru, ktére same tez nie miaty-
by dos$é sity, by twéczosSci nadac¢ jednolity
typ. W niektérych epokach warunki panu-
jace nie wystarczajg do wytworzenia typu;
kiedyindziej za$ wytwarzajg naraz wiele ty-
pow, ktore potem wspdizawodniczg ze soba,
jak np. typ wiezowy i bezwiezowy w koscio-
tach barokowych, albo typ Panteonu i prostyl
grecki w kosciotach neoklasycznych.

To, co zostato tu powiedziane, dotyczy nie
genezy form architektonicznych, lecz ge-
nezy typow; pytamy sie nie dlaczego po-
wstaty pewne formy, lecz dlaczego niektore
z nich staty sie typowe. Rzeczy to rozne: przy
powstawaniu form w sztuce przewazajg zape-
wne wzgledy estetyczne, natomiast przy ich

i typo-
wych. Takiego pochodzenia sa np. typy $wig-

indywidual-

jakiego$ pojedynczego wy-

rozmnazaniu sie, upodabnianiu i przechodze-
niu w typy gtéwna role zdaja sie odgrywac
wzgledy pozaestetyczne: obyczajowe i reli-
gijne, natury materjalnej i umystowej.

W dalsze szczegdty genezy typéw wcho-
dzi¢ nie bedziemy; to, co byto zaznaczone,
powinno wystarczy¢ jako przygotowanie do
wtasciwego tematu tych rozwazan: do me-
todologicznej analizy pojecia typu. Zaczniemy
ja od rozwazan og6lnych, potem sprawdzimy
na przyktadzie.

Filozoficzne pogtebienie sprawy wymagato
by rozstrzygniecia na poczatku pytania: czy
typy sg czems$ realnem, czy tylko konstrukcja
historyka? Czy typ jest protypem, ktory
(w umyS$le artysty) wyprzedza poszczegélne
dzieta sztuki, czy tylko przecietng tych dziet,
wytworzong (w umys$le badacza) na ich pod-
stawie? Przy roztrzyganiu tego pytania odzyt-
by na terenie sztuki odwieczny spdr pojecio-
wego realizmu i nominalizmu. A odwiodto
by nas to pytanie od spraw pozytywnych.
Ze za$ moze by¢ pominiete, wiec niech bedzie
pominiete. Bez dyskusji przyjmiemy, ze typ
jest czem$ realnem, a nie wymystem bada-
cza, — bo¢ realne sg podobienstwa miedzy
pewnemi dzietami sztuki, realne sg grupy
dziet podobnych. Natomiast typy, cho¢ realne,
nie sg nam bezposrednio dane. Ustalanie
ich —to trzeba wyraznie uswiadomi¢ sobie —
nie jest rzeczg prostego doswiadczenia. Dzieta
sztuki nie noszg na sobie stempla przynalez-
nosci do typu; jesli dla niektdrych dziet
przynaleznosé ta bije w oczy, to w granicz-
nych wypadkach zawsze jest sporna. Badacz
musi rozpoczyna¢ od wiasnej inicjatywy; za-
danie jego przy ustalaniu typdw jest objek-
tywne, ale punkt wyjscia nieuniknienie sub-
jektywny.

Pojecie typu jest proste tam, gdzie chodzi
0 przedmioty wyrabiane serjowo. tatwo jest
okresli¢ typ samochodu Packharda czy Forda,
model taki a taki z r. 1930, gdyz egzempla-
rze jego, roéznigc sie od innych typéw, nie
réznig sie miedzy sobg. Obecne budownictwo
zbliza sie moze do produkcji serjowej, ale —
historyk architektury ma do czynienia z in-
nym materjatem. Egzemplarze typu, jakie
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spotyka, sg nie identyczne, lecz tylko
podobne. Domy jednego typu, jakkolwiek
do siebie zblizone, ro6znig sie szczegOtami
planu, elewacji czy dekoracji. Tam gdzie

odchylenia sg znaczniejsze, moze powstaé
pytanie, czy dany dom nalezy jeszcze do
typu, czy tez juz znajduje sie poza jego obre-
bem. Roztrzygna¢ mozna to jedynie na pod-
stawie dokladnego okres$lenia typu (podobnie
jak bez okres$lenia pojecia niepodobna orzec,
jakie przedmioty nalezg do jego zakresu).

W wyborze takiego czy innego okres$lenia
typu historyk jest w zasadzie wolny. Ale
materjat zabytkowy ogranicza znacznie te
wolnos$é, okreslenie nie bedzie mie¢ zastoso-
wania, jesli nie bedzie liczy¢ sie z realnem
podobiehAstwem zabytkéw. A przytem pod-
staw do okres$lenia niewiele jest do wyboru.
Wtasciwie tylko trzy: rozktad wewnetrzny,
(rzut poziomy), ksztatt zewnetrzny (elewacja)
i dekoracja. Rozklad wnetrzy zdaje sie byc¢
wszelkiej budowli osnowa, ktdrej podporzad-
kowane sg wszelkie inne witasnosci i ktéra
powinna byé zawsze podstawa okre$lenia
typu. Tak jest istotnie najczesciej, jednak nie
zawsze. W kosciotach np. neoklasycznych
punktem wyjscia jest naogo6t fasada, wzoro-
wana na $wigtyniach greckich, i bodaj tylko
w kosciotach ewangelickich owego czasu
mys$la przewodnig jest wnetrze, ktéoremu pod-
porzgdkowana jest elewacja. Kiedyindziej
znéw osnowa typu znajduje sie wylgcznie
w dekoracji; tak byto np. w polskich typach
architektury renesansowej z XVII w., gdzie
niektére grupy utworzyty sie giownie na
podstawie ozdobnych szczytéw i geometrycz-
nych dekoracyj sklepiennych.

Wiecej swobody badacz ma w tem, ze moze
typ ujaé szerzej lub wezej. Typ Gesu lub
Panteonu to typy okreslone bardzo dokta-
dnie, majace wyznaczony plan i elewacje,
dekoracje i proporcje; grupa uformowana
na podstawie takiego okreSlenia sktada sie
z zabytkoéw bardzo do siebie podobnych.
Gdy natomiast mowimy np. o typie »bazyliki,
okre$lany typ juz tylko na podstawie planu
i stosunku wysokosci naw; obejmuje on grupe
wiekszg, ale i mniej jednolita. Grupe za$
jeszcze wiekszg i réznorodniejsza obejmuje

np. typ. »kos$ciota podtuznego«. Na podstawie
tych grup wiekszych i mniejszych, badacz
moze utworzy¢ hierarchiczny system typoéw
i podtypéw (jak system poje¢ nadrzednych
i podrzednych, znany z logiki). Niekiedy dla
orjentacji w zabytkach potrzebne mu sag po-
jecia typow bardzo ogdlnych, jak 6w typ
bazyliki lub kosciota podtuznego; ale zresztg
dazy¢ bedzie do odnalezienia typow tak okre-
S§lonych, jak tylko materjat historyczny na
to pozwala.

Jak typy maja byé okreslane, aby istotnie
byty dla historyka pozytecznemi narzedziami
pracy?

l. Typy i warjanty typow. Trudnosc
okre$lania typow pochodzi przedewszystkiem,
jak byto juz powiedziane, stad, ze miedzy
egzemplarzami zachodzg zawsze mniejsze lub
wieksze odchylenia. Koncepcja architekto-
niczna, ktéra wydata grupe gmachdéw, do-
puszcza nieraz wiele réwnorzednych rozwia-
zan. Patac empirowy musi mie¢ portyk, ale
portyk moze byé¢ albo wpuszczony wgtab
korpusu, albo dostawiony don zewnatrz; ko-
$ciot barokowy na planie owalnym badz
posiada obejscie i kaplice, badZz tylko obej-
Scie, tylko kaplice, badz tez nie posiada ani
obejscia ani kaplic. Gdyby wybra¢ jedna
z tych postaci jako typowi wiasciwa, to po-
zostate znalazty sie poza typem, a jednak
wyraznie wszystkie naleza do jednej grupy.
Nie chcac tedy uczyni¢ pojecia typu zbyt
wazkiem i przeto nieuzytecznem, trzeba
wprowadzi¢ pojecie »warjantow« typu, lub
(terminologja rdzna, rzecz ta sama) cech
»alternatywnych« i okre$laé typ czesto-
kro¢ w postaci »Typ x jest albo a albo Zx
Np. w okres$leniu patacu empirowego niepo-
dobna pomingé¢ czynnika tak dlan istotnego
jak portyk, mozna za$ podac go jedynie w po-
staci alternatywnej: albo wpuszczony w kor-
pus albo dostawiony na zewnatrz.

Przewaznie sprawa typéw komplikuje sie
dalej. Oto np. kosciot barokowy ma kilka
typow planu: plan owalny, plan podiuzny
z kaplicami it. d.; ale taksamo ma kilka przy-
najmniej typow fasady: wiezowg i bezwie-
zowa, wielopietrowa i majaca jeden porzadek
kolosalny it.d. Niekiedy okre$lony plan idzie
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w parze z okreslong fasada, np. w grupie
Gesu; naogo6t jednak spotykajg sie rozne
kombinacje plandéw i fasad. Wtedy nie po-
zostaje nic innego, jak rozszerzyé po-
jecie typu z catosci gmachu na jego
czesci i okresSlaé oddzielnie »typ fasady«
»typ planu« a takze i typ »dekoracji«.
W typowym np. patacu empirowym deko-

racja $cian moze by¢ badz w»groteskowac,
badZz sztukatorska, badZz architektonicznie
rozcztonkowana przez pilastry, a w kaz-

dym wypadku bedzie
typowa.

2. Typy wyrazne i typy chwiejne.
W niektérych typach budowle réznig sie
bardzo niewiele jedna od drugiej, w innych
za$ cech typowych jest mniej, a przeto wigk-
sze sg odchylenia pomiedzy egzemplarzami
typu, tak ze moze powsta¢ watpliwosé, czy
ten lub inny egzemplarz jeszcze do typu
nalezy. Jedne typy bywajg widoczne na
pierwszy rzut oka i znane sg nawet laikom,
innych dopatrzy sie jedynie historyk. Stusz-
nem mogtoby sie wydawacl ograniczenie
pojecia typu do pierwszej grupy i nieuzna-
wanie typdw »chwiejnych«. Jednakze pojecie
typu bytoby woéwczas bardzo waskie, ogra-
niczone w swem zastosowaniu, prawie bez-
uzytecznie. Pozostaty by bowiem tylko typy
pochodzenia sakralnego i autorytatywnego,
a i te nie wszystkie.

3. Typy state i ewolujagce. Przeciw-
stawienie to pokrewne jest poprzedniemu,
ale nie identyczne: typy chwiejne obejmo-
waty odchylenia w budowlach sobie wspét-
czesnych, w typach za$ »ewolujgcych« bu-
dowle roéznig sie od siebie zaleznie od daty
ich powstania. Niekiedy tradycja sakralna za-
trzyma rozwdj typu, czasem (rzadziej) uczyni
to autorytet wzoru lub (jeszcze rzadziej)
przyzwyczajenie. Naog6tjednak ewolucja jest
normalnym losem rzeczy, ktéry nie omija
i typow. | niepodobna tak wgsko ujmowac
pojecia typu, aby obejmowato same tylko
typy state. A raczej: w teorji mozna to uczy-
ni¢, ale w praktyce pojecie typu staje sie
wtedy bezuzyteczne, bo zbyt waskie.

4. Typy ciggte i nieciggte O wiezy
mozna powiedzieé, ze kosciét czy zamek albo

dla empiru roéwnie

ja ma, albo jej nie ma; tak samo o portyku,
0 dekoracji malarskiej scian it. d. Natomiast
gdy chodzi o takie wtasnosci budynku, jak
jego rozmiary, jak wysoko$¢ jego pieter lub
dachu, jak proporcje jego planu, to niepodobna
okresli¢ ich prostem »ma albo nie mac. Wpra-
wdzie mozna by podzieli¢ np. budynki na
te, ktére majg dach ptaski i te, ktére go nie
majg. Ale bytby to podziat bardzo niedo-
ktadny, gdyz dachy »nieptaskie« stanowig
grupe bardzo niejednolitg, catg skale dachéw,
ktéra zaczyna sie od dachu ptaskiego i w spo-
sob ciggty oden sie oddala. Wtasnosci tego
rodzaju nazywamy »ciggte mi« w przeci-
wienstwie do w»nieciggtych« (choé, oczywi-
Scie, mozliwe sg i inne nazwy, np. wiasnosci
»ilosciowych« w przeciwienstwie do »ja-
kosciowych«). Wraz z wtasno$ciami ciggtemi
wchodzi do okre$lenia typoéw czynnik nie-
doktadnosci, gdyz moga by¢ wyznaczane tylko
w spos6b przyblizony. A sa to witasnosci
istotne architektury: wszystkie proporcje na-
lezg do nich.

To co zostato powiedziane, daje obraz tru-
dnosci metodologicznych, spotykanych na
polu typologji artystycznej. Sa to zresztg
trudnosci nie rdzne zasadniczo od tych, jakie
wystepujg i gdzieindziej przy podejmowaniu
zadan klasyfikacyjnych. Trudnosci te, po-
wiedzmy to raz jeszcze, polegajg przede-
wszystkiem na tem, ze typy nie sg dane, ze
zakres nalezgcych do nich dziet sztuki nie
jest zazwyczaj wyraznie odgraniczony. Wsréd
zabytkéw architektury podobienistwa i roz-
nice krzyzujg sie w wieloraki spos6b i prosta
obserwacja nie uczy, gdzie konczy sie jeden
typ, a zaczyna drugi. To tez potoczne wy-
obrazenia o typach az nazbyt tatwo ulegaja
ztudzeniom, ktdre historyk musi korygowad.
Trzeba réznorodnych pordwnan, analiz, ba-
dan zaréwno historycznych, jak formalnych,
by przynajmniej w pewnej mierze wyelimi-
nowac¢ dowolno$¢ i powierzchnos$¢ w patrze-
niu na typy.

To zresztg tylko potowa trudnosci, gdyz
obok trudnosci, zwigzanych z badaczem, sa
jeszcze takie, ktére tkwig w rzeczy badanej.
Chwiejnos¢ i ewolucyjnos$¢ wielu typow,
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ciggtos¢ wielu ich wiasnosci, komplikowanie
sie réznych czynnikéw historycznych, a prze-
dewszystkiem indywidualno$¢ tworczosci ar-
tystycznej, —to wszystko czyni badanie ty-
péw wiecej niz trudnem, a mozliwem tylko
wtedy, gdy pojecie typu ujmiemy zupetnie
swobodnie, bez wszelkiego absolutyzmu, bez
ograniczania sie do typow statych i wyraZznych.
Ciagle nalezy mie¢ w pamieci, ze architektura
nie jest produkcja fabryczng i ze dlatego typy
jej obejmujg nie budowle identyczne, lecz
jedynie podobne. Ws$réd budowli jednego
typu znajdziemy zawsze mniejsze lub wieksze
normalne odchylenia od postaci przecietnej;
zawsze tez spotkamy egzemplarze wyjatkowe,
gdzie przynaleznos$¢ do typu staje sie sporna,
nie méwigc juz o tem, ze obok dziet typo-
wych znajdziemy takie, ktore nie nalezg do
zadnego typu.

Do sprawdzenia wywodow powyzszych na
przyktadzie niech postuzy typ domu mie-
szkalnego z epoki neoklasycznej (ryc. |i2).
Pewna schematyczno$é wiltasciwa sztuce tej
epoki i jej wytgczne przejecie sie antykiem
spowodowaly wytworzenie sie typow bar-
dziej moze wyraznych i tatwych do rozpo-
znania, niz te, ktore wystgpity w innych
epokach nowozytnych. Sa tu zwiaszcza typy
patacowe, m. i. typ pietrowy na planie
prostokatnym. Znamy takich patacéw na
ziemiach polskich nie dziesigtki, lecz setki,
a tak »typowych«, tak podobnych miedzy soba,
ze mniej wprawny widz nieraz z trudem tylko
je rozrozni. Ten to typ poddamy tu dokta-
dniejszej analizie. | analiza pouczy nas, ze
nawet w najprostszym wypadku sprawa typu
nie jest prosta, i ze bez wprowadzenia po-
jecia typu ewolujgcego, bez cech ciaggtych,
bez uwzglednienia warjantéw i wyjatkow,
nawet tego typu niemozna by byto opisac.

Najbardziej uderzajaca cecha tego typu jest
posiadanie portyku. Ale dokladniejsze zesta-
wienie zabytkéw wskazuje, ze jest to cecha
bardziej uderzajaca, niz powszechna. Ws$réd
patacow neoklasycznych pietrowych na planie
prostokgtnym sg tez patace bez portyku. Majg
one przewaznie wczesnhg date; znaczy to, ze
portyk nie od poczgtku byt sktadnikiem pa-

tacéw neoklasycznych,
dopiero z czasem,
ich cechg ewolujaca.
Inne cechy, mniej na pierwszy rzut oka
uderzajace, sa jednak w tej grupie patacéw
bardziej state. Takag cechg jest dach cztero-
spadkowy. Takag roéwniez — proporcje pata-
céw, propocje w»ciezkie«, dajace przewage
szerokosci gmachu nad jego wysokoscig. Na
tem, zreszta, state witasnosci zewnetrzne na-
szego typu sg na wyczerpaniu. Inne bowiem
witasnosci — np. opilastrowanie $cian — cza-
sem wystepujg w patacach tej grupy, czasem
nie; taksamo fryz pod gzymsem goérnym;
taksamo gzyms miedzy pietrami; taksamo
ramy dokota okien, bonie, ptaskorzezby na
fasadzie; taksamo ryzality od strony wjazdu.
Jedynie ryzalit sSrodkowy od ogrodu — w for-

ze wystgpit w nich
inaczej mowiac, iz jest

mie czesci kota lub o$mioboku — jest wta-
snoscig wyraznie przewazajaca w tej grupie
zabytkow.

We wnetrzu uklad pokojow jest stale

dwutraktowy. Parter jest przeznaczony na
apartamenty recepcyjne, pietro gérne zawiera
pokoje mieszkalne: witasciwos¢ to ewolujaca,
we wczesniejszych patacach ukilad jest inny,
odwrotny. Sala gtéwna znajduje sie w osi
Srodkowej w ryzalicie od ogrodu, naprzeciw
przedsionka i ma alternatywnie ksztatt kota
lub oSmioboku. Klatka schodowa jest umie-
szczona z boku. Dekoracja (w patacach w prze-
ciwienstwie do dworéw) jest rzeczag normalna,
wystepuje alternatywnie w roéznych posta-
ciach malarskich, sztukatorskich, rzezbiar-
skich, czysto architektonicznych.

W wyniku tego przegladu zestawmy cechy
state lub wzglednie state, stanowigce osnowe
typu. Poza cechami definjujacemi typ (pata-
cowos¢, prostokgtnos¢ planu, pietrowosé)
znalazto sie ich jeszcze Kkilka, ale sg to prze-
waznie cechy ciagte, ewolujgce i alterna-
tywne.

1. Cechy ciagte: ciezko$¢ proporcyj.

2. Cechy ewolujace: portyk, recepcyjnosc
parteru, klatka schodowa w osi bocznej, sala
gtébwna w osi $Srodkowej, przejscie do sali
wprost z przedsionka.

3. Cechy alternatywne: portyk (w po-
staci wklestej, badz w wypuktej), wielka sala
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Ryc | i 2 Typowy patac neoklasyczny (Biatgcze w). Elewacja i rzut poziomy parteru.
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i ryzalit ogrodowy (wystepujace w dwoch po-
staciach, kota i oS$miokatu), dekoracja S$cian
(o wielu postaciach alternatywnych).

4. Po wytaczeniu cech ciaggtych, ewoluja-
cych, alternatywnych, pozostajg juz bodaj
tylko dwie: dach czterospadkowy i uktad
dwutraktowy wnetrza.

5. Pozostate cechy spotykamy w niekto-
rych tylko patacach tej grupy, przewaznie
bogatszych, pasuja one do catosci, sg natu-
ralnemi ale nie niezbedne mi, nawet
nie normalne mi sktadnikami typu. Nalezg
tu: ryzality od strony wjazdowej, opilastro-
wania, fryzy, gzymsy miedzy pietrami, bonie,
ramy okienne, ptaskorzeZbione dekoracje fa-
sady; tu tez nalezg oficyny patacowe, zazwy-
czaj symetryczne, stojgce oddzielnie lub po-
tagczone z korpusem gtownym owalng kolu-
mnada.

Wynik og6lny: cech stalych jest niewiele,
a nawet wzglednie najstalsze dopuszczaja
wyjatki.

Ilo$¢ cech statych powiekszy sie, jesli za-
kres grupy blizej wyznaczymy chronologicz-
nie, ograniczajac sie albo do fazy wcze$niej-
szej albo do pézniejszej, dojrzalszej: cechy
ewolujace stang sie wtedy statemi. Ale zadna
bodaj cecha tego typu nie jest zupetnie po-
wszechna. W tak typowym skadinad patacu
w Bejscach uktad dwutraktowy nie jest cat-
kowicie zachowany. Patac w Ptawowicach
nie ma Srodkowego ryzalitu, zato ma az dwa
portyki, od zajazdu i od ogrodu; a tyle ma
zresztg cech naszego typu, iz trudno go don
nie zaliczy¢; nie jest wprawdzie szczegdlnie
reprezentatywnym okazem tej grupy, nie-
mniej do grupy nalezy. — Wyjatki te nasuwaja
mys$l, ze w niektérych wypadkach przy okre-
$laniu typow niepodobna trzymac sie Scistej
formuty: »budowla, posiadajaca cechy a, b,
¢, d...«, lecz trzeba ucieka¢ sie do formuty
luzniejszej: »budowla posiadajaca wiekszos¢
cech z posrod a, b, ¢, d...«.

Pozostaje jeszcze pytanie: czy mnogosé
cech naszego typu nie da sprowadzi¢ sie do
jednej zasady. Co do niektérych witasnosci

mozna odpowiedzie¢ odrazu, ze zachodzi mie-
dzy niemi junctim, np. miedzy ksztattem
gtéwnej sali i ryzalitu Srodkowego; albo takze
miedzy recepcyjnym charakterem parteru
i schodami w osi bocznej (tylko schody pro-
wadzgce do sal recepcyjnych mogiyby by¢
z sensem umieszczone w najbardziej wi-
docznej osi srodkowej patacu). Ostatecznie,
wprawdzie nie do jednego, ale do dwoch
zwartych kompleksow mozna sprowadzic
wiasnosci naszego typu. Jeden wynika z za-
tozenia patacowego, drugi z wzorowania sie
na antyku. Z tego ostatniego pochodzi prze-
dewszystkiem portyk i wogéle zewnetrzna for-
ma gmachu, ktéra w poczuciu potocznem (za-
pewne stusznem) jest wtasciwg osnowg tego
typu.

Te kompleksy cech wiazg sie z genezg typu.
A jest ona ztozona: typ powstat, gdy do
dawniejszej tradycji patacu przytaczyt sie
wzér antyku, Scis$lej moéwigc, Swigtyni grec-
kiej. Ponadto w ostatecznem uksztattowaniu
typu na terenie polskim w jego pdzniejszej
dojrzatej fazie oddziatata jedna budowla 6w-
czesna: tazienki. Zatem typ powstat poczesci
dzieki autorytetowi indywidualnego wzoru,
poczesci za$ jako wynik historycznego rozwoju
form mieszkania. Nie posiada on tej maksy-
malnej statosci, jaka jest witasciwa typom
0 genezie sakralnej, natomiast od chwiej-
nosci uchronity go jego wzory konkretne:
grecka Swigtynia i tazienki.

Przyktad potwierdzi! jeszcze trudnosci po-
jecia typu, jakie poprzednio wyszty bytv
najaw w rozwazaniach og6lnych. Ale zadne
trudnosci nie moga powstrzymaé historyka,
aby postugiwat sie tem pojeciem. Ma on
1 inne wielkie zadania, przedewszystkiem
ustalanie faktow, przyczynowe tltumaczenie
rozwoju sztuki, wyjasnianie indywidualnosci
artystow, ale nie mogag to byé jego jedyne
zadania. Bez pojecia typu historja sztuki byta-
by chaosem. Jest to tak jasne, ze autor magt,
jak mniewat, nie rozwodzi¢ sie nad znacze-
niem metody typologicznej, a caty nacisk
potozy¢ na jej trudnosci.



ZOFJA AMEISENOWA

ANTYFONARZ Z MINJATURAMI JACOPA DI CASENTINO NA WAWELU.

Pomiedzy przedmiotami, ofiarowanemi do
zbioréw wawelskich przez hr. L. Pininskiego,
zwraca uwage rekopis liturgicznyl ozdobiony
minjaturami, wystawiony w Muzeum Arasow.
(Nr. Inw. IIl. B. Il. 16). Jest to ksiega cho-
rowa, foljo, pisana do$¢ niedbale gotyckg mi-
nuskula na pergaminie, sktadajaca sie z 225
kart wymiaru 390X285 mm, oprawna w bru-
natng skdre. Z wyjatkiem 2 pierwszych i i3
ostatnich kart reszta jest liczbowana od | —
CCXXXII minjum na zewnetrznym margine-
sie, z czego wynika, ze w tekscie sg braki.
Brakuje rowniez dwéch inicjatow figuralnych
na k. 131v., i 170 r. Wysoko$¢ linij nutowych
wynosi 20 mm, wysoko$¢ przecietna neuméw
3 mm. Podczas oprawiania rekopisu w XVII
lub XVIIl w. obcieto do$¢ znacznie zwtaszcza
gérny margines, uszkadzajgc niejednokrotnie
winjety.

Na karcie 2 v. wypisano u dotu minjum
tytut, brzmigcy po rozwigzaniu skrdétéw: »In-
cipit antiphonarium diurnum secundum con-
suetudinem romanae curiae dominica prima
de adventum Domini Introitus«.

Zarowno pismo jak i styl minjatur, ktérych
dochowato sie 7, oraz charakter zdobnictwa
na marginesach wskazuja, ze rekopis oma-
wiany powstat we Wtloszech, $cisle méwiac
w Toskanji, w pierwszej potowie wieku XIV.

Zaraz na karcie 3 r. w rézowym inicjale
A (d te levavi animam meam Domine) umie-
szczona jest na tle ztotem ciekawa, ale bardzo
zniszczona kompozycja, bedaca dostownem
wyobrazeniem ilustrowanego tekstu: intro-

itu pierwszej niedzieli adwentowej. (Psalm
XXI1V). W gornej potowie litery na ciemno
lazurowem tle Chrystus miedzianowtosy, wi-
doczny do pasa frontalnie, w szacie blado-
rézowej i popielatym ptaszczu blogostawi
prawg reka, trzymajgc w lewej na wysokos$ci
piersi cynobrowag ksiege. W rogach wynu-
rzajg sie aniotowie. W dolnej potowie litery
ponizej laski poprzecznej siwobrody starzec
w ptaszczu jasnor6zowym podnosi nagie dzie-
cigtko ku Zbawicielowi. Jest to warjant kom-
pozycji, spotykanej do$¢ czesto w mszatach
francuskich od poczatku wieku XIII. Tylko
tam w przewazajgcej liczbie wypadkow ka-
ptan w szatach pontyfikalnych wznosi swa
dusze, usymbolizowang jako nagie dziecko
ku Stwércy, — tu za$ zastepuje go psalmista
(Dawid). Rozpowszechnito sie to ostatnie uje-
cie we Wtoszech, jak tego dowodzg podobne
wyobrazenia, jedno w rekopisie sieneniskim
z potowy XIV w., opublikowanym przez Be-
rensona2 drugie w antyfonarzu z Capodi-
stria3 Opisujac ten ostatni rekopis, podat Fol-
nesics pierwszy prawdziwg interpretacje tego
symbolu, ktéry byt przez réznych uczonych
najfatszywiej tlumaczony. Jeszcze Berenson
w 1924 r. przypisuje inwencje tego wyobra-
zenia Giottowi, mimo ze spotyka sie jg juz
na kilkadziesigt lat przedtem4 i interpretuje
je niewtasciwie.

Niestety, zaréwno opisany inicjat, jak i wi-
njeta, utworzona z owinietych dokota lasek
zwojoéw ostrolistnego toskanskiego akantu,
ozywionych weztami i charakterystycznemi
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dla tego iluminatora ztotemi strzatkami i ro-
zetkami, sg bardzo zniszczone, miejscami az
do pergaminu starte.

Ucierpiato zwtaszcza cienko na kredowym
podkitadzie natozone ztoto. Z ptaka — brodzca
na winjecie, zdobigcej prawy margines, po-
zostata tylko biekitna szyja i diugi dziob,
trzymajacy ongi$ ztoty punkt i strzatke.

Najlepiej zachowang i zarazem najtadniej-
szg minjature spotykamy na Kkarcie oznhaczo-
nej XV v. (tabl. I, fig. i). W rdézowym ini-
cjale P(uer natus est nobis) na tle ztotem,
obwiedzionem btekitnym i cytrynowo zo6ttym
paskiem, wyobrazono Boze Narodzenie. Do-
kota litery owijaja sie lazurowe liscie akantu,
zawezlajac sie dwukrotnie; lis¢, wyrastajacy
z laski pionowej, zakreca sie spiralnie ku do-
towi. W eliptycznem wnetrzu litery, w glebi
na tle brunatnem w prostokatnym ziobie,
stojacym na skalistym stopniu, lezy okragto-
okie, miedzianowtose Dziecigtko z nagim tor-

sem, owiniete do pasa w biato-r6zowe powi-

jaki. Z lewej kleczy adorujgca Syna N. P.
Marja w jasno ro6zowej szacie i szafirowym
ptaszczu, zarzuconym na gtowe i zakrywa-
jacym wiosy i czoto. Sylwetka Madonny,
nieco pochylona ku przodowi, powtarza ta-
godne zaokraglenie konturu litery. Z prawej
siedzi na ziemi zafrasowany $w. Jozef, starzec
0 pomarszczonej, bardzo charakterystycznej
twarzy, okolonej krotkim siwym zarostem.
Wspart gtowe na dioni i gleboko mysli. Jest
przyodziany w gotgbkowo popielatg szate
0 szerokich rekawach i cynobrowy ptaszcz,
spuszczony z prawego ramienia. Rudy wot
1szary osiotek ogrzewajg oddechem poétnagie,
sztywno wyciggniete Dziecigtko.

W blado rézowym inicjale E(cce advenit
dominator) (tabl. I, fig. 2), wyobrazono Hotd
Trzech Kréli. Wnetrze litery jest ciemno
lazurowe. Na tronie piaskowym z wysokim
zapieckiem i poreczami siedzi nachylona nieco
Madonna wjasno rézowej szacie i ciemno lazu-
rowym ptaszczu, nasunietym na czoto, trzy-
majac na kolanach Dziecigtko, ubrane w cyno-
browa sukienke, ktore btogostawi najstarszego
kleczacego krdéla w jasno cynobrowym ptasz-
czu. Melchjor, mezczyzna w sile wieku, o dtu-
giej kasztanowatej brodzie, stoi w $rodku

Przeglad HUtorji Sztuki

w szacie btekitnej i jasno rézowym, gronosta-
jami podbitym ptaszczu, i zwracajac sie do
najmtodszego z kroléw, wskazuje podniesiong
lewg reka niewidoczng gwiazde betleemska.
Baltazar, jasnowtosy, o delikatnej chtopiecej
twarzy, stoi z lewej strony, juz poza ramg ini-
cjatu, majac na sobie szate cynobrowg i bogato
udrapowany, ciemno lazurowy ptaszcz z popie-
latym kotnierzem. Jego wschodnie pochodze-
nie podkresla egzotyczny, stozkowaty kape-
lusz z podgietym rondem z gronostajow.
Whniebowstgpienie Panskie wypetnia ro-
zowy inicjat V(iri) na karcie CXXIX v. Na
géornym marginesie widaé nogi wznoszga-
cego sie ku niebu Chrystusa. Wewnatrz
litery stoi grupa 12 Apostotéw o typach bar-
dzo zindywidualizowanych, reprezentujacych
wszelkie stadja wieku i temperamentu, od si-
wego Piotra z wielkim kluczem az do Jakéba
miodszego i Jana o twarzach gtadkich, bez za-
rostu, nieledwie dziewczecych. Naszafirowem
tle zywo odcinajg sie réznobarwne: biekitne,
rézowe, piaskowe, cynobrowe, liljowe szaty
Apostotow, stojacych w pierwszym szeregu.
Jest to najbogatsza skala barwna, na jakg
zdobyt sie w dekoracji tego rekopisu jej
tworca, ktory zreszta operowat malym za-
sobem farb, powtarzat je ciggle w tych sa-
mych zestawieniach i utalentowanym Kkolo-
rystg wcale nie byt
Na karcie CXXIIl v. w inicjale rézowym
S(piritus domini), obwiedzionym cynobrowg
i popielata listewka, Zestanie Ducha Swietego
na tle ztotem (tabl. Il fig. 3). Wgorze unosi
sie gotebica Ducha Swietego na tle szafiro-
wego nieba, ponizej zgromadzili sie Aposto-
towie. W Srodku siedzi Madonna w ptaszczu
szafirowym, podszytym cynobrowg materja,
majac po prawicy $Sw. Piotra (w szacie cyno-
browej i piaskowym ptaszczu), po lewicy
Sw. Jana (w szacie gotgbkowej i ptaszczu cyno-
browym). Nad gtowami zebranych unoszg sie
ptomyki. Wewnetrzny margines zdobi wi-
njeta podobna do opisanej poprzednio. W ini-
cjale H(unc) na karcie CLXXXVI $w. Piotr,
siedzacy na tronie bez zapiecka w cynobro-
wym, popielato podszytym pluwjale na biatej
albie, bez tiary z ogromnym ztotym kluczem
w prawej i czarno oprawng ksiegg w lewej
2
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dtoni. Jaka$ barbarzynska reka znieksztatcita
te minjature, powtarzajac niezdarnie kontury
piérem.

Wreszcie na karcie CLXXXVI w r6zowym
inicjale G na ztotem tle wszyscy Swieci
adoruja Chrystusa, wynurzajacego sie potowa
ciata z szafirowego nieba pomiedzy dwoma
purpurowymi Cherubinami. 1 ten inicjat
zepsuto, pociggajac gdzieniegdzie kontury
i whosy grubemi atramentowemi kreskami.

Ukonczywszy przeglad minjatur w rekopisie
wawelskim i przyjrzawszy sie reprodukcjom,
nabieramy przekonania, ze mamy przed sobg
dzieto artysty witoskiego w. XIV, Kktérego
twoérczosé jest splotem wiasciwosci florenc-
kich, scislej mowigc, cech, wywodzacych sie
od Giotta, i sienenhskich, jednak z stanowczg
przewagg tych pierwszych. Ornamentyka, na
ktorg skitadajg sie: wezty, ztote guzy, liscie
akantu, oplatajace laski, dtugodzidébe ptaki —
brodzce, jest zapozyczona z rekopiséw sienen-
skich, takze jasne barwy samych liter i waskie
podwdéjne obramowanie inicjatow: rozowe,
biekitne i cytrynowo zétte. Z drugiej strony
typy i koloryt samych kompozycyj figuralnych
z przewaga barw: lazuru, ciemnego cynobru
i popielatej sg czysto florenckie. Wtasciwo-
$cig tego iluminatora sg wydiuzone ziote
strzatki, samotne lub zgrupowane w rozety,
i mate tréjlistne palmetki.

Jezeli wezmiemy pod uwage typy, to gtowa
Madonny wykazuje stale ten sam peiny owal
o wydatnych policzkach, okragtej brodzie,
ditugim prostym nosie i nabrzmiatych war-
gach.

Figury meskie, inspirowane niewatpliwie
przez Giotta, sg bardziej zréznicowane. Cha-
rakterystyczne sg u mezczyzn czota, przeciete
trzema pionowemi gitebokiemi zmarszczkami
u nasady prostego nosa i do$¢ duze, plasty-
cznie wymodelowane uszy. Wszystkie osoby
majg delikatne mate rece o cienkich przegu-
bach. Karnacje sa szarawo zielonawe (odblask
minjatury bizantynskiej) zbladym rumieficem.
Witosy os6b miodych sg przewaznie miedziano

rude, dojrzatych mezczyzn kasztanowate, star-

cow gotgbkowo siwe. Wykonanie techniczne

pozostawia wiele do zyczenia; tylko ztoto
naktadane jest na kredowym podktadzie, reszta
farb bezposrednio na pergaminie. Kolory nie
ISnig tak wspaniale, jak w rekopisach sienen-
skich, a zestawienia nie sg tak wyrafinowane
i harmonijne, jak u uczniéw i nasladowcow
Nicola di Ser Sozzo di Tegliacci. Charakterys-
tyczne jest potgczenie lazuru i r6zowego, cyno-
bru i gotgbkowo-popielatej barwy. Uderza
pewna sztywno$¢ ruchow i draperyj, a takze
nieSmiatos¢ pdz i gestow. Niemniej minjatura,
przedstawiajagca Boze Narodzenie, petna jest
naiwnego, swoistego, cho¢ nieco archaicznego
wdzieku — mimo ze Dziecigtko jest sztywne
i lezy nieruchomo jak drewniana kukta. Z tem
skrepowaniem formalnem nie godzi sie fak-
tura malarska. Szerokie pociagniecia pen-
dzelka zdradzajg malarza sztalugowego, przy-
wyktego do poruszania sie na wiekszej pta-
szczyznie niz wnetrze inicjatu.
Rozejrzawszy sie wéréd zabytkéw malar-
stwa florenckiego pierwszej potowy wieku
X1V, natrafiamy na grupe dziet malarza, ktoé-
rego styl Scis$le odpowiada powyzszej charak-
terystyce. Jest to Jacopo di Casentino, kto-
remu Vasari4 poswiecit osobny, bardzo zre-
sztg batamutny zyciorys. Jacopo wymieniany
jest w »ordinamenti« florenckich malarzy po-
miedzy rokiem 133g a 1347, zmart zapewne
w r. 1349. Prace tego artysty dochowaty sie
w pokaznej ilosci przewaznie we Florencji.
Jacopo nie byt twoércg zbyt oryginalnym ani
tez wybitng indywidualnoscig artystyczna.
Poczatkowo nasladowal Giotta, za ktdrego
bezposredniego ucznia przez dtugi czas ucho-
dzit, niestusznie zresztg, jak tego dowiodty
nowsze badania. W dalszym ciggu oscylowat
miedzy formami Giotta a Sienenczykéw, za-
chowujgc zresztg zawsze tepawy nieco i zimny
koloryt florencki. Czasami znow imituje Ja-
copo do ztudzenia Bernarda Daddi’ego, wre-
szcie czerpie natchnienie u zagadkowego,
a jakze ciekawego mistrza $w. Cecylji (Pa-
cino di Bonaguida?), z ktérym go nawet
niejednokrotnie zamieniano5 Cechuje Jacopa
niezwykta wprost zdolno$¢ przyswajania so-
bie cudzego stylu, nasigkania cudzym du-
chem, obok ciggtego poszukiwania coraz to
nowych wzoréw. Ten artysta uczy sie i zmie-
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ma nieustannie. Obrazy tego proteusza ma-
larskiego, jak go bardzo dobitnie okreslit
Offner6, ostatni monografista florenckiego
malarstwa trecenta, wymienia jeszcze Vasari
i inni starsi autorzy. Prace Jacopa, wymie-
nione w leksykonie Thiemego7 nie sg oSwiet-
lone krytycznie. Podobnie van Marle8w t. Il
swego wielotomowego dzieta o malarstwie
wioskiem nie wydziela z ogromnej masy obra-
zéw florenckich pierwszej potowy wieku XIV.
zupetnego oeuvre Jacopa, ani tez nie charak-
teryzuje jasno i przekonywujgco rozwoju jego
tworczosci i manjery. Zrobit to dopiero
z wielkiem znawstwem i sporym zasobem
krytycyzmu R. Offner9

Porownujagc minjatury w rekopisie wawel-
skim z szczegdtami na obrazach Jacopa di
Casentino, spotykamy pewne typy, powtarza-
jace sie tu i tam. | tak miodociany krol
w fantastycznym kapeluszu w scenie Hotdu
(tabl. 1, fig. 2) ma te same rysy twarzy i wy-
raz, co jeden z aniotéw na retabulum, beda-
cem niewatpliwem iod wiekéw za takie uzna-
nem dzietem Jacopa, w Palazzo dell’arte della
Lana we Florencjilo. Podobnie brodaty krél
Melchjor wykazuje uderzajgce powinowactwo
z $w. Barttomiejem w Uffici.

Juz Offner, zwrocit uwage na fakt, ze: »arte-
ficiale, costretto e vuoto nei suoi quadri d’al-
tare Jacopo per inclinazione naturale tendeva
alia miniatura« etc... (artykut w Bolletino
d’arte del Min. d. P. Ist., 1923, str. 272).

Offner miat na mysli przesliczne, malenkie
rozmiarami sceny, ilustrujgce bardzo zywo
zycie i cuda $w. Miniata na ottarzu w kosciele
tego meczennika pod Florencja, ktéry to ot-
tarz uchodzit do niedawna jeszcze (tak u Mar-
le'a) za dzieto mistrza $w. Cecylji. Jest to
artystycznie najwyzej stojace dzieto Jacopa.

Offner intuicyjnie wyczut minjaturowy cha-
rakter sztuki Jacopa, ale dopiero catkiem nie-
dawno wykazat Salmill, ze Jacope trudnit
sie istotnie iluminowaniem ksigg, podobnie
jak wielu innych malarzy witoskich tre-
centa. Salmi odnalazt w Biblioteca comunale
w Poppi (Toskanja, dolina Casentino) reko-

pis (Corali 1), ozdobiony minjaturami, ktore
zupetnie stusznie przypisat Jacopowi, datujac
go 1330 40 i wyrazajgc zyczenie, aby znalazty
sie dalsze Swiadectwa, dowodzgce dziatalnosci
Jacopa takze na polu iluminatorstwa. Zycze-
niu Salmi’ego stato sie niebawem zados¢,
gdyz antyfonarz wawelski stoi w najoczy-
wistszym zwigzku z poppijskim Ba, gotowa
jestem zaryzykowaé twierdzenie, ze jest to
poprostu drugi tom naszego rekopisu, do tego
stopnia zgodne sg: pismo, sposéb paginacji,
obciecie marginesu, ornamentyka — no i mi-
njatury. Wystarczy poréwnaé Boze Narodze-
nie (tabl. I, fig. 1) w rekopisie wawelskim
i Ofiarowanie w S$Swigtyni w Poppi (tabl. II,
fig. 4) aby sie przekona¢, ze sg to twory
jednej i tej samej reki.

Posta¢ Madonny w Zwiastowaniu (Poppi,
fol. 60 v.) jest identyczna w rysunku i ruchu
z Madonng na Hotdzie Trzech Kroli w Kra-
kowie. Podobnie indentyczne sa elementy
zdobnicze i koloryt w obu rekopisach z prze-
wagg ultramarynowego lazuru, cynobru i po-
pielato gotgbkowej barwy.

Ogotem biorgc, nie byt Jacopo di Casentino
gwiazdg pierwszej wielkosci na firmamencie
bogatego w talenty florenckiego nieba. Nie
byt nawet twdrcg o wielkiej samodzielnosci,
byt jednak ciekawym artystag, na ktérego
tworczosci widac¢ jasno krzyzowanie sie réz-
nych wptywdéw. Odbijajg sie w jego obrazach
jak w zwierciadle prady, ktére w danym czaso-
kresie byty en vogue we Florencji. Byt to
badZz co bagdz malarz reprezentatywny, kto-
remu nie brakto zamowien i uznania. Dzieki
odkryciu Salmi’ego poznalismy go takze jako
iluminatora.

Chociaz wiec rekopis wawelski nie nalezy
do arcydziet pierwszej klasy, to jednak jako
drugi zaledwie znany dotad rekopis, ozdo-
biony przez Jacopa, zastuzyt niewatpliwie na
opublikowanie. Zastuzyt tem bardziej, ze hi-
storja malarstwa minjaturowego florenckiego
w XIV wieku jest mimo ogromnego dzieta
d’Ancony dotychczas niedoktadnie zbadana
i domaga sie krytycznego opracowania.
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PRZYPISKI

1 O istnieniu tego rekopisu doniést mi pare lat temu
dr. M. Morelowski, za co mu uprzejmie dziekuje. Dzie-
kuje roéwniez hr. Leonowi Pininskiemu za pozwolenie
opracowania a dr. S. Swierzowi-Zaleskiemu za wypo-
zyczenie rekopisu do Bibl. Jagiellonskiej.

2Berenson B: Un antiphonaire avec miniatures, par
Lippo Vanni. (Gazette des Beaux-Arts, 1924, str. 257—385).

3Verzeichnis derillumin. Handschriften in Oester-
reich, t. VII, 1917, str. 23, fig. 10. Por. takze minjature
Nr. i350 A. w Muzeum Brytyjskiem.

1 Vasari: Le Vite etc. Vita di Jacopo di Casentino con

una introduzione di G. G. Goretti Miniati. Florencja [1913].
5 Tak ostatnio van Marle, T. I, str. 292, fig. 172.

6 O ffner Richard: Jacopo del Casentino. Integra-
zione della sua opera. Bolletino d'arte del Min. d. P. L,
1923/X11, str. 248—284.

7 Thieme-Becker sub voce Landini, t XXII.

8 Op. cit, t. I, str. 294—300. 1924.

9Offner R. Studies in Florentine Painting XIV.
Century. Nowy York 1927. W jego studjum znajdzie czy-
telnik oprécz doskonatych reprodukcyj takze podang
catg literature do Jacopa di Casentino, dlatego jej tu
nie przytaczam.

10 Offner j. w. tabl. przy str. 42, gtowa nr. 7.

1 Sal mi Mario: Jacopo da Casentino miniatore.
(Bibliofdia, Anno XXX. Dispensa 10—u a 1929, str. 1n.).



IRENA PIOTROWSKA

»SWIETA CECYLJA« W KATEDRZE POZNANSKIEJ.

W katedrze poznanskiej, w trzeciej kaplicy
od choru organowego nawy pdéinocnej, znaj-
duje sie obraz, przedstawiajgcy Sw. Cecylje,
patronke muzyki (tabl. Ill, fig. 5).

Przewodnik po katedrze poznanskiej z roku
18861zaznacza, ze na odwrotnej stronie obrazu
widnieje napis »Domenico Zampa«. PoOzZniej-
sze przewodniki8 opierajac sie na tej wiado-
mosci, przypisywaly obraz Domenico’wi Zam-
pieri, zwanemu Domenichinem (i58i—1661).
Kothe3jednakze jest daleko ostrozniejszy, bo
moéwi tylko, ze obraz jest malowany na spo-
sob eklektykéw witoskich. Owa sygnatura na
odwrocie moze nie pochodzi¢ od autora choéby
z tego powodu, Ze nazwisko jest podane nie-
poprawnie. Podpis powstat w pdzniejszych
czasach i $wiadczy najwyzej, ze obraz zostat
zakupiony jako utwér Domenichina.

Dzieto to miesci sie w ramach ottarza, bo-

gato zdobionego figuralnie. Obraz wraz z otta-

rzem ofiarowat kosciotowi Edward hr. Raczyn-
ski w roku 1842V W tym samym roku Atanazy
Raczynski, mitodszy brat Edwarda, zatozyt
swg cenng galerje w Berlinie, znajdujaca sie
dzis$ w Muzem Wielkopolskiem w Poznaniu,
na ktorg ztozyly sie obrazy, pozbierane przez
Atanazego w czasie jego podrozy po calej
Europie. Dziwna ta zbiezno$¢ dat nasuwa
przypuszczenie, ze i nasza $w. Cecylje zaku-
pit on wraz z innemi obrazami, odstepujac
ja nastepnie bratu. Ottarzowy duzych rozmia-
row obraz tworzy u dotu prostokat; ku gorze
zakonczony jest sptaszczonem poétkolem. Malo-
wany jest na ptotnie farbami olejnemi. Jako

podmalowania uzyto ciemnych, brunatno-czer-
wonych farb ziemnych. Wykonano go zatem
technika, uzywang z zamitowaniem przez wto-
skich eklektykéw XVII w. Z biegiem czasu
owo rude podmalowanie wybito sie poprzez
farbe gorna ostrzej, nizli to byto zamiarem ar-
tysty, i spowodowato dos¢ znaczne pociemnie-
nie obrazu. Zwieksza je jeszcze stepienie wer-
niksu i brud, wypetniajgcy gestg siatke pope-
kanej warstwy farb. Pekniecia staja sie rzadsze
na zielonej draperyjce $piewajgcego na pierw-
szym planie aniotka. Swiadczy to, ze zostata
ona domalowana poézniej i to zapewne przez
pruderje. Draperyjka umieszczona przez ja-
kiego$ partacza nieszczesliwie, zaciemnia ruch
postaci putta. Ostatni raz byt obraz restauro-
wany przez Lewickiego z Pelplinas

Sw. Cecylja siedzi przy organach z lewg
reka na klawiszach a prawg wyciggnietg
w btagalnym gescie. Oczy wznosi ku gorze.
Ubrana jest w szaty kroju XVII w. Stopy ma
bose, gtowe otoczong wijgcemi sie i swobod-
nie upietemi wtosami. Ponizej organdw stoja
i lezg rozmaite instrumenty muzyczne i po-
rozrzucane nuty. Po lewej stronie w gdrze,
odsunieta ciezka kotara odstania kawatek
ztotawego, dzis$ juz przyblakitego nieba, gdzie
unoszg sie dwa nagie skrzydlate aniotki. Jeden
z nich ma wianuszek w reku, ktéry ma wto-
zy¢ na gtowe Swietej. U jej stop bawig sie
jeszcze dwa putti, z ktérych jeden przerzuca
nuty, a drugi $piewa. Trzy inne, nieco starsze
w gtebi réwniez zajete sg Spiewem.

Na catg te scene pada Swiatto ukos$nie ze
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zrédta niewidocznego, znajdujacego sie przed
obrazem po lewej stronie. Rozmieszczenie
Swiatta tworzy barokowa tinje, ciagnaca sie
wzdtuz przekatni. Rozpoczyna sie ta linja
Swietlna silnie rozjasnionemi aniotkami po
lewej stronie na dole, a siega poprzez wycig-
gnieta reke Swietej az do jej twarzy. Lekko
zaznaczony jest takze barokowy bieg Swiatta
w odwrotnym kierunku, u dotu rogu pra-
wego do goérnego lewego. Tworzg go oswie-
tlone szaty Swietej, jej gtowa oraz aniotek,
zlatujacy z nieba. Posta¢ sw. Cecylji znaj-
duje sie wtasnie na przecieciu tych obu linij
Swietlnych. W niej wiec jako gtéwnej postaci
kompozycji, zeSrodkowuje sie najwieksze na-
piecie Swiatta. Na niej tez skupiajg sie naj-
silniejsze barwy: ciepty czerwony kolor ptasz-
cza oraz silny niebieski gornej partji sukni
wyraziscie odznacza sie na tle brunatnych
cieni, nadajacych ton podstawowy obrazowi.
Wielka ilo$¢ tych brunatnych cieni, opisany
spos6b rozmieszczenia Swiatta, powodujacy
zajmujaca gre Swiattocieni, charakterystyczny
rodzaj sentymentu i typy os6b nadajg obra-
zowi poznahskiemu istotnie cechy witasciwe
szkole bolonskiej. Czyz jednakze autorem tego
dzieta musi by¢ witasnie Domenichino6?
Znany o0g0lnie jest utwdr Domenichina
z Luwru, przedstawiajgcy réwniez $w. Ce-
cylje7(tabl. 1V, fig. 6). Wspo6lnos¢ tematu uta-
twia pordéwnanie. Jest w nim wprawdzie nieco
analogji do obrazu poznanskiego, ale ttumaczg
sie one raczej tym samym tematem. RO6znice
sg tu jednakze uderzajgce. Juz sam typ Swie-
tej z naszego obrazu rdézni sie wyraznie od
postaci na paryskiem dziele Domenichina.
Rysy tej ostatniej sa klasyczne: drobne, lecz
petne usta, oczy wielkie, szeroko zatoczony
tuk brwi. Sw. Cecylja poznariska ma wpraw-
dzie duzo uroku, ale rysy jej sa niezupetnie
regularne, twarz jest dos$¢ szeroka, nos nie
ma greckiej linji, tuki brwi sg kroétkie. Po-
dobnie i wtosy kedzierzawe, luzno spadajace,
a bezpretensjonalnie utozone, odbiegajg da-
leko od kunsztownej cho¢ gtadko nad czotem
utozonej fryzury $w. Cecylji z Luwru, ktdrej
cate zresztg ubranie jest niezwykle strojne.
Réznig sie obie postacie wyrazem: $w. Cecylje
z Luwru cechuje spokdj i pogodna powaga,

gdy w wyrazie Swietej w katedrze poznah-
skiej wida¢ pewng rzewno$¢, a nawet jakby
boles¢ jakas.

W tvpie $w. Cecylji poznanskiej niema po-
dobienstwa nietylko do $w. Cecylji Domeni-
china, ale wogo6le do zadnych postaci ko-
biecych tego artysty. Te same bowiem Kkla-
syczne rysy, ktore znajdujemy u $w. Cecylji
z Luwru, ten sam bogaty strdj, tenze prze-
dziwny, wprost grecki spokoj twarzy cechuja
takze jego »Sybille kumejskga« z Galeria
Borghese w Rzymie ijego Diane z towarzysz-
kami, na stynnem »Polowaniu Diany« w tejze
galerji. Na »Sybilli kumejskiej« nakres$la mistrz
rece bardzo wyraznie w plastycznej ich formie.
Rece te sg grubsze i mniej delikatne niz w po-
staci na obrazie poznanskim.

Do podobnych wnioskéw dochodzi sie, ze-
stawiajac aniotki naszego obrazu z putti Do-
menichina. Aniotek na paryskiej sw. Cecylji,
putti na watykanskiej »Ostatniej komunji
Sw. Hieronima« (tabl. 1V, fig. 7) sg zgrabne,
leciutkie, klasycznie zbudowane i harmonijne
w proporcjach. Na naszym obrazie za$ trudno
dopatrze¢ sie w nich doskonale przestudjo-
wanej budowy puttéw wielkiego akademika.
Np. aniotek z wiankiem jest nieco przyciezki,
niezbyt zgrabnie wykrecony i ma troche za
matg gtowe w stosunku do swej figury. Wraz
z aniotkiem, ukazujgcym sie za nim, nie two-
rzy on tak Swietnie zwartej catosci, jak to
widzimy na watykanskim obrazie.

Roéwniez wcale nie »domenichinowski« jest
sentyment dzieci obrazu poznanhskiego. Jaki$
patos udziela sie tu nawet postawom i ges-
tykulacji tak aniotkow, jak i Swietej. Putto,
Spiewajacy na pierwszym planie, zlekka po-
chyla na bok gtéwke i podnosi do taktu
raczke; Sw. Cecylja podobnie patetycznie wy-
cigga reke, a gtowe pochyla na bok. Réwno-
czesne cofniecie gtowy w tyl, w przeciwien-
stwie do wysunietej naprzod gdrnej czesci
postaci, wytwarza pewng ptynnos¢ linji, ktéra
nadaje Swietej wdziek i patos zarazem. Nie-
wiasty Domenichina za$ maja postawy raczej
majestatyczne, siedzga zazwyczaj powaznie
i prosto, a urok ich ptynie z tego wtasciwego
im zawsze majestatycznego spokoju.

Zauwazy¢ mozna jeszcze wiele innych réz-
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Fig. 5. Poznan. Katedra. Guercino. Sw. Cecylja.
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nic niemniej zasadniczych pomiedzy utworami
Domenichina a naszym obrazem. Przede-
wszystkiem bije w oczy réznica w oswietleniu.
Domenichino jako akademik czystej krwi,
uzywat brunatnych podmalowan umiarkowa-
nie, Swiatto rozrzucat réwnomiernie, a silnych
kontrastow Swietlnych unikat. Podstawowy
ton jego obrazéw jest zawsze stosunkowo
jasny, w czem roézni sie znacznie od twdrcy
naszego obrazu, ktdrego duza cze$¢ tonie
w barwach zaciemnionych, a dopiero z tego
ciemnego tika wyrastajg partje wazniejsze,
jasno os$wietlone. SwiattocieA Domenichina
nie jest rowniez tak subtelny, jak w naszym
obrazie. Tak np. wyzej wspomniana jego »Sy-
billax ma wszedzie réwno oswietlone rece,
i zaledwie waskie pasmo cienia z boku za-
znacza ich plastycznosé. U Swietej za$ z po-
znanskiego obrazu widzimy lewg reke do
potowy pokrytg grubym cieniem, prawg za$
jasno os$wietlong od zewnatrz, gdy dion
otwarta tonie w cieniu. Podobnie bogato skon-
struowang gre Swiatet i cieni $ledzi¢ mozna
we wszystkich szczego6tach tego obrazu. Cha-
rakterystycznym jej objawem jest miedzy
innemi cien, jaki dwa aniotki z przedniego
planu na siebie rzucaja.

Wiemy, skad w boloAskiem malarstwie
XVII w. biorg sie te silne kontrasty Swiatet:
sg to wptywy sztuki Caravaggia. A jednakze
daleko temu os$wietleniu w naszym obrazie
do »$wiatta piwnicznego« tego mistrza; skon-
struowanie w niem partyj zaciemnionych
i oSwietlonych nie jest tak zdecydowane, jak
u naturalisty rzymskiego. Spostrzegamy tu
jakby pewien kompromis miedzy sposobem
pojmowania tego zaciemnienia przez Cara-
vaggia a metodg Akademji bolonhskiej, roz-
rzucajacej Swiatta na obrazach réwnomiernie
i bez tych nagtych przeskokéw. Ten sam
jakby kompromis uderzy nas, jezeli wrécimy
do postaci samej Swietej o typie pieknej
Wihtoszki, bez zdecydowanego wszakze cha-
rakteru, bo ani klasycznego, ani bezwzglednie
naturalistycznego. Nie jest to bowiem typ
Caravaggia, ktéry w swym skrajnym realizmie
nie obawiat sie brzydoty, ktéry z rzeczywi-
stosci bierze tylko to, co piekne, cho¢ tego
piekna nie wynosi w sfere nadziemska.

Obraz poznanski zatem malowaé¢ musiat
artysta, ktéry, jesli tak powiedzieé wolno,
wahat sie miedzy temi dwoma Kkierunkami,
panujacemi wowczas we Wtloszech. Innemi
stowy, jesli autorem naszego obrazu nie moze
by¢ akademik i klasyk tej miary co Dome-
nichino, mogt go stworzy¢ jedynie ktorys
z pos$rod tych artystéw, ktérych twérczosé
wykazuje charakter posredni pomiedzy za-
sadami tworczemi szkoty boloniskiej, a credo
artystycznem Caravaggia. Wysoka za$ war-
tos¢ poznanskiego obrazu wskazuje wyraznie
na artyste nieposledniej miary. Nasuwa sie
wobec tego pytanie, czy nie byt nim Giovanni
Francesco Barbieri, zwany Guercino (159t—
1666). Tworczos¢ Guercina8 dzieli sie na trzy
okresy. Pierwszy, to okres ksztattowania sie
jego talentu, gdzie malarz jeszcze waha sie
pomiedzy zasadami artystycznemi Lodovica
Carracci’ego a walczacym o swoje prawa no-
wym w sztuce wioskiej naturalizmem Cara-
vaggia. Okres ten przypada na czas 1617 r.
Okoto tego roku bowiem w twdrczosci Guer-
cina dokonuje sie przechylenie sie ku sztuce
Caravaggia, cho¢ wida¢ wciaz jeszcze pewne
pozostatosci akademizmu boloniskiego, co thu-
maczy sie tem, ze Guercino na krotki tylko czas
opuszczat Bolonje i jej okolice. Po roku i630
zaczyna sie trzecia faza w jego rozwoju, na-
cechowana zupetnem podporzadkowaniem
sie ideatlom Guida Reni’ego. Zrozumiatg jest
rzecza, ze tworczosé¢ tego ostatniego okresu,
ktéry zresztg jest najptodniejszym, nie wcho-
dzi dla nas zupetnie w rachube. Natomiast
nalezy sie przyjrzeé¢ wczesniejszym utworom
artystv, ktérych charakter dualistyczny moze
odezwaé sie takze w naszym obrazie.

Ot6z nasamprzod na wielu obrazach Guer-
cina spotka¢ mozna ten sam typ kobiet, co
na obrazie poznanskim: stodkie, zadumane
a urocze twarze niewiescie, jednakze o rysach
niezupetnie regularnych, okolonych wtosami
kedzierzawemi lub opadajacemi. Taka jest
np. $w. Marja Magdalena na obrazie w galerji
watykanskiej, takim duzy skrzydlaty aniot,
oraz drugi cofniety za Chrystusa na »Ztoze-
niu do grobu Sw. Petroneli« z galerji kapi-
tolinskiej (tabl. 1V fig. 8). Wogdle postaci ta-
kich jest niezmiernie duzo na pracach Guer-
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cina z tego okresu. Na obu za$ wymienionych
obrazach doskonale bada¢ mozna budowe
rgk. Sg to rece, jak u naszej Sw. Cecylji,
0 palcach nerwowych, delikatnych, ruchli
wych, zazwyczaj do$¢ szeroko rozstawionych,
co u mistrza bolonskiego uderza zwtaszcza
tam, gdzie maluje reke wyciggnietg. | tam
to widzimy gest poznanskiej S$w. Cecylji,
ktory w dzietach Guercina powtarza sie
bardzo czesto. W ten sam sposob wycigga
reke np. Chrystus na wspomnianym obrazie
kapitolinskim i ojciec w »Synu marnotraw-
nym«9 Rece te majg zawsze zaciemniong
dtonn otwarta, a grzbiet jasno os$wietlony.
Nadto, jezeli przyjrzymy sie na obrazie waty-
kanskim rzutowi fatdow u $w. Marji Magda-
leny albo tez u postaci $w. Petroneli, Kkle-
czacej przed Chrystusem, zauwazymy réwniez,
ze faldy te sa podobnie ciezkie i tak samo
rzadko sie zatamuja, jak na szatach naszej
Swietej. Nietylko postaci niewiescie czy zbli-
zone do nich postaci dorostych aniotéw
Guercina odpowiadaja naszej poznanskiej, ale
znajdujemy tez wiele cech wspélnych ukedzie-
rzawych putti. Inne analogje idg nawet tak da-
leko, ze odpowiadajg sobie, np. wianuszek
w reku aniotka na obrazie poznariskim z wian-
kiem na gtowie martwej $w. Petroneli: tu
1tam bowiem widzimy mate biate rézyczki,
przeplatane kwiatkami o charakterze pry-
mulki. Wogo6le za$ motyw wianeczka po-
wtarza sie czesto u Guercina. Spotykamy sie
z nim jeszcze np. na »Meczenstwie $w. Pio-
tra« 10 ktére powstalo w tym samym czasie
mniej wiecej, co »Sw. Petronelag, i na »Au-
rorze« z plafonu w Casino Ludovisi w Rzymie,
malowanej nawet w tym samym roku.

Utworom Guercina odpowiada nasz obraz
rowniez pod wzgledem kompozycji. Wszedzie
ta sama swoboda w uktadzie, odbiegajgca od
doktadnie obliczonej i w rozmieszczeniu figur
i w ustosunkowaniu ich do otoczenia zawsze
zrownowazonej kompozycji Domenichina.
U Guercina wystepuje wszedzie duzo pos-
taci, wypetniajgcych szczegdlnie plan dalszy
a odpowiadajacych naszym trzem aniotkom za
organami.

Przechodzimy do oS$wietlenia. Obraz po-
znanski zgadza sie w subtelnem rozrzuceniu

Swiatet z obrazami wyzej wymienionemi,
ktére pochodza wszystkie z drugiego okresu
twidrczosci Guercina. A przeciez kontrasty
Swietlne sg na naszym malowidle tagodniej-
sze. Niema tu takich ciemnych partyj, jakie
dominujg na tamtych. Stad wniosek, ze nasz
obraz pochodzi z okresu, kiedy to wpityw
Lodovica Carracci’ego na sztuke bolonska
byt jeszcze dos¢ zywy i silny. Zreszta Guer-
cino juz od swej miodosci znany byt z zami-
towania do subtelnego uzywania S$wiattocie-
nia. Lodovicowi za$ zawdziecza on te wias-
ciwosé, ze zciemnego tla wydobywa Swiattem
szczegblnie, cate partje ciata ludzkiego, co
znéw Lodovico sam przejgt byt od uwielbia-
nego pierwowzoru swego, Correggia. Ten spo-
sob uplastycznienia przez swiatto postaci ludz-
kich obserwowa¢ mozna u Lodovica Carrac-
ci’ego na jego »Madonna degli Scalzi« i »Ma-
donna col Bambino« w Pinakotece bolonskiej.
I to witasnie przesycanie ciata ludzkiego
Swiatlem pojawia sie rowniez na poznanskiej
Sw. Cecylji, co wskazywatoby na bezposred-
nie jeszcze oddziatywanie na Guercina obra-
z6w Lodovica, a tem samem na wczesng date
powstania dzieta poznarnskiego.

Takie iinne szczegéty przekonujg nas o tem
silnem jeszcze oddziatywaniu czotowych mi-
strzéw bolonskich na nasz obraz. Ot6z aniotek
koronujacy Swieta, zblizony jest wyraznie do
postaci aniotka na »Ostatniej Komunji sw. Hie-
ronima« Agostina Carracci’ego (tabl. V, fig.
9). Odpowiada on temu putto proporcjami,
poruszeniem figury, sposobem przyczepienia
do niej skrzydetek. Nie mozna za$ przypuscié,
aby takiego zapozyczenia dokonat mistrz doj-
rzaly juz i catkiem samodzielny.

Z drugiej jednakze strony zblizenie sie po-
znahskiego obrazu pod niektéremi wzgledami,
jak to widzielisSmy, do drugiej juz fazy twor-
czosci mistrza, rozpoczynajacej sie w r. 1617,
wskazuje, ze obraz nasz powstat w latach
przejsciowych od pierwszego do drugiego
okresu, a wiec w czasie miedzy 1615 a 1617 r.
Na termin ibi5 »post quem« naprowadza
znéw fakt, stwierdzony przez Vossa, ze do
pewnego stopnia utrwalong, odrebng fizjo-
gnomje posiadajg dzieta Guercina, poczgwszy
wiasnie od tego roku i6i5. Cho¢ wiec obraz
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nie pochodzi z najlepszego okresu tworczosci
artysty, to jednak jest utworem mistrza juz
wybitnego i zréwnowazonego, ktéry w tym
czasie (1616) zatozyt w Cento niedaleko Bo-
lonji matg akademje malarska na wzdr bo-
loriskiej.

Warto tu zwréci¢ jeszcze uwage na zna-
czenie, jakie poznanskie dzieto Guercina po-
siada poza swemi duzemi wartoSciami arty-
stycznemi takze dla ikonografji. Spowodowato
ono bowiem pewng znamienng inowacje wy-
obrazania tego tematu w baroku.

Sw. Cecylja byla postacia wprowadzana
do$¢ czesto i oddawna do dziet sztuki. Znato
ja juz malarstwo starochrzescijanskie i $red-
niowiecznell Lecz dopiero w XV w., a szcze-
golnie w XVI otrzymuje ona na obrazach
atrybuty patronki muzyki. Decydujace pod
tym wzgledem znaczenie ma stynny obraz
Rafaela (1315) z Pinakoteki bolonskiej. Na
tym obrazie $w. Cecylja, ubrana w bogate
szaty, stoi wsréd czterech Swietych iw eks-
tazie wznosi wzrok ku gdrze, ku grajacym
aniotom. W reku trzyma organki, a 1 stop
jej lezg instrumenty muzyczne. Na Rafaelu
wzorowatl sie niejeden mistrz wioski XVI w.,
przedstawiajagc podobnie $sw. Cecylje z atry-
butami muzycznemi w otoczeniu przystuchu-
jacych sie muzyce innych Swietych2 Obraz
rafaelowski, znajdujacy sie wéwczas w Kko-
Sciele S. Giovanni in Monte w Bolonji, szcze-
g6lnie stat sie Zrodiem natchnienia dla arty-
stéw tamtejszych. Barokowym malarzom
bolohnskim odpowiadata przedewszystkiem
uczuciowa strona tego tematu, Kktorej tez
w swych utworach poswiecali szczeg6lng
uwage. Naturalnie przeksztatcali oni sam mo-
tyw po swojemu, przejmujgc od Rafaela tylko
typ samej Swietej strojnie przybranej, po-
dajac ja sposobem Rafaela w zadumie lub
w ekstazie. Umieszczali ja samotnie lub przy-
dawali jej na miejsce asystujgcych powaznych
Swietych, igrajace wesote putti, ktore, wziete
z Correggia, podnoszg nastroj, jakiego pra-
gneli.

Dla zobrazowania, jak dalece malarze
witoscy XVII w. umitowali temat Sw. Cecylji
jako patronki muzyki, przytocze kilka przy-
ktadéw. Guido Reni skopjowat okoto 1604 r.

Przeglad Historji Sztuki

obraz Rafaela, dla ottarza gtownego $w. Ce-
cylji w San Luigi de’ Francesi w Rzymie. Do-
menichino malowat sw. Cecylje szes$ciokrot-
nie, samg lub w otoczeniu putti. Najwiecej
znane sg juz wspomniane $w. Cecylja z Luwru
i z Galeria Rospigliosi w Rzymie. Carlo
Dolci przedstawitjg dwukrotnie samotng przy
organach'3 Przyktady te moznaby pomnozy¢.

Nic wiec dziwnego, ze i Guercino zainte-
resowat sie tym tematem, zwiaszcza ze, jak
stwierdza Voss, Guercino z zamitowaniem
podchwytuje dawne typy obrazéw i sposoby
przedstawiania szczegdlnie religijnych tema-
tow, ktdére na swoj sposob ksztattuje. Ze za$
lubi wypetniaé przestrzen licznemi postaciami,
przydat mistrz Sw. Cecylji rzesze aniotkéow
liczniejszych, niz to sie spotyka u innych
wspoétczesnych mu malarzy. Taki wiasnie,
jak w obrazie poznanskim, sposob przedsta-
wienia Swietej przypadt do gustu takze innym
mistrzom barokowym, bo spotykamy sie z nim
dwukrotnie jeszcze u dwdch wielkich mi-
strz6w wspotczesnych.

Jednym z nich to Nicolas Poussin (1SgS—
1665), ktorego »$w. Cecylja« z Prado madryc-
kiego (tabl. V, fig. 10) w motywie jest ujeta
tak samo. Swieta siedzi przy klawicymbale,
wiec rowniez przy duzym instrumencie kla-
wiszowym. Na przodzie w rogu znajdujg sie
dwa putti, a za instrumentem w gtebi, jak
u nas, nieco starsze aniotki $piewajag. Kotare
artysta przesunagt na lewo, a stuzy ona jako
tlo dla aniotka, ktory w jednej rece ma wia-
nuszek, a drugg odchyla kotare. Motyw wiec
najwyrazniej zblizony do naszego obrazu,
tylko ze Poussin przetozyt go na jezyk wia-
sny. Poza roznicami w rysunku, oSwietleniu,
typach it d. zmniejszyt artysta nieco liczbe
postaci — w gtebi sg tylko dwa aniotki —,
Swietg za$ z dalszymi aniotkami zblizyt wie-
cej ku przodowi, tak, ze gtebia jest mniej
wyrazi$cie przedstawiona niz w obrazie po-
znanskim; nadto wstawit Poussin tam kolu-
mne klasyczng. Obraz Poussin’a powstat
w r. 1627/28u, a wiec okoto dziesie¢ lat pdz-
niej od naszej »Sw. Cecylji« Guercina. Mistrz
francuski przebywat juz woéwczas we Wio-
szech od trzech lat; tam tez zapewne poznal
obraz Guercina. Cho¢ uwielbianym mistrzem

3
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Poussin’a byt Domenichino, nie wyklucza to
jednak, ze ikonograficznie odpowiadaé¢ mogto
mu wiecej ujecie Guercina.

Drugim wielkim artystg, 1l ktérego odzywa
sie jakby echem kompozycja ikonograficzna
naszej poznanskiej Sw. Cecylji, jest Rubens.
Na obrazie z 163g—40 roku, ktory znajduje
sie obecnie w Kaiser-Friedrich Museum w Ber-
linie, namalowat on $w. Cecylje, siedzaca
przy klawicymbale boso i w rozwianych wto-
sach, podobnie jak u nas. Wznosi ona row-
niez wzrok natchniony ku gérze. Jeden anio-
tek umieszczony jest w lewym rogu obrazu
na przodzie, dwa inne za instrumentem. Anio-
tek z wianuszkiem wunosi sie nad postacig
Swietej przed zastong. O blizszem pokrewien-
stwie stylistycznem niema oczywiscie mowy,
tembardziej ze to jeden z ostatnich utworow
Rubensa. Zalezno$¢ w ujeciu motywu jedna-
kowoz jest duza. Jak i gdzie mogt poznaé
Rubens obraz Guercina, trudno dzi$ powie-
dzie¢. Za tem jednakze, ze $w. Cecylja po-
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znanska byta zrodtem jego natchnienia, prze-
mawia to, ze Rubens nieraz wzorowat sie
ikonograficznie na utworach akademikow bo-
lonskich. A moze Rubens za wzdér swego
dzieta wzigt kompozycje Poussin’a? Sadze,
ze nie, poniewaz wzrok wzniesiony ku go6-
rze — zresztg jeden z motywdéw poéznych
akademikéw, powtarzajacy sie u ekstatycz-
nych postaci rubensowskich — jest szczegé-
tem, znajdujacym sie tylko na naszym obrazie,
brak go natomiast u Poussin’a.

Rola wiec, jaka w ikonografji odegrato
poznanskie dzieto Guercina, podnosi znacze-
nie tego obrazu. Jest on niezwykle cennym
takze dlatego, ze pochodzi z wczesnego okresu
twdrczosci mistrza, z ktorego to czasu zacho-
wato sie dziet Guercina niewiele. Jakkolwiek
mistrz duzo w swem zyciu malowatb— niema
prawie muzeum nawet prowincjonalnego,
ktore nie posiadatoby jakiej$ jego pracy —,
to rzadkie sg obrazy z pierwszego okresu

jego twdrczoscile

PRZYPISKI
1 Katedra Poznanska (bez autora), Poznan 1886, Otto Grautofi' Nicolas Poussin. (Monachjum i Lipsk
str. 69. 1914, t 1). Najdoktadniej za$ informuje o twdrczosci
2 R. Weimann: Der Posener D0111, Poznahn 1911, Domenichina Thieme-Becker : Allgemeines Lexikon der
str 74, i ks. Fr. Rucinski: Kosciot Katedralny w Po- bildenden Kinstler. (Lipsk, t. IX, r. 1913, str. 333 n. —

znaniu, Poznan 1912, str. 181

3 Juliusz Kothe: Verzeichnis der Kunstdenkmaler der
Provinz Posen t. Il Berlin 1896, str. 19.

4 Wiadomos$¢ te podaje autor Katedry Poznanskiej
i R. Weimann. Akty kapitulne z r. 1842, gdzie moznaby
te wiadomos$¢ sprawdzi¢, narazie nie sg dostepne.

5 Malarz Stefan Lewicki, rodem z Pelplina, studjowat
w Rzymie, skad powrdcit do kraju w 1879 r. W latach
od r. 1879 do 1885 odnawiat malowidta Scienne w Kkruz-
gankach dawnego klasztoru Cysterséw w Pelplinie (Dr
Romuald Frydrychowicz: Geschichte der Cistercien-
serabtei Pelplin und ihre Bau- und Kunstdenkmaler« —
Dusseldorf 1905, str. 480). Poza obrazem $w. Cecylji
odnawiat Lewicki w katedrze poznanskiej jeszcze obrazy,
przedstawiajace »Niepokalane Poczecie« i »Sw. Marcina
7 Tours«.

6 Nie napisano dotgd monografji o Domenichinie. Jed-
nakze tworczoscia jego zajmuja sie wzglednie dosy¢
szczegOtowo rozmaite dzieta, traktujgce o malarstwie
wioskiem XVII w. Przytaczam 7 nich najwazniejsze: Hugo
Schmerber, Betrachtungen Uber die italienische Male-
rei im XVII. Jahrhundert. (Strassburg 1906, str. 11 n.).

napisal Hermann Voss). Tu podana jest rowniez wyczer-
pujaca literatura, obejmujgca wszystkie zrédia oraz
wszelkie notaty i artykuty, tyczace sie twérczosci Dome-
nichina.

7 Malowany okoto r. 1616. Thieme-Becker op. cit.

8 Takze Guercino niema specjalnej monografji. Pisali
0 nim Schmerber, op. cit. str. 28 n n., Thieme-Becker,
op. cit. t XV, 1922, str. 216 1, gdzie takze podana
jest wyczerpujaca literatura.

9 Turyn, Pinacoteca, mai.
op. cit, tabl. V.

10 Modena, Galeria Estense, repr. Schmerber op cit
tabl IV.

" Najstarszy obraz, przedstawiajacy $w. Cecylje, po-
chodzi z 570 r. Wystepuje ona w chérze dziewic na mo-
zaice w S. Apollinare Nuovo w Rawennie (por. Karl
Kunstle, Ikonographie der Heiligen, Fryburg i Br., 1926,
str. 146—150 i Heinrich Detzel, Christliche Ikonographie,
t. 1. 1896, str 220 - 224).

2 Miedzy innemi w ten sposéb malowali ja: dwukrot-
nie Moretto (1498—1555) na obrazach w S. Clemente
w Brescii i w S. Giorgio w Weronie, Giulio Campi

1618/19, ‘epr. Schmerber,
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cina otrzymat liste, zawierajgca obszerny spis utworéw
mistrza, naliczyt 106 samych obrazéw ottarzowych.

B Voss (Thieme Becker, op. cit), ktéry do$¢ szczeg6-
towo wylicza znane obrazy Guercina z pierwszej epoki
jego twdrczosci, podkresla jako znaczniejszy tylko jeden,
niestety niereprodukowany. Jest to Madonna w glorji ze
Swietymi, malowana w r. 1616, dzi§ w muzeum w Brukseli.

~2) w S. Sigismondo w Cremonie, Ortolano
("'467—1527) na obrazie w Palazzo Chigi w Rzymie
13 Jeden 1z obrazéw znajduje sie w Galerji drezden-
skiej, drugi w Ermitazu petersburskim.
Otto Grautoft: Nicolas Poussin, Monachjum i Lipsk,
1914 t. Il-, str. 28, fig. <3.
15 Historyk Malvasia, ktéry od spadkobiercow Guer-



NIKODEM PAJZDERSKI.

KOSCIOL W WOLSZTYNIE

Koscidt parafjalny w Wolsztynie, wzniesiony
miedzy rokiem 1767—1779 przez 6wczesnego
dziedzica Rafata Gajewskiego, kasztelana
rogozinskiego, zostat poswiecony w r. 1787,
po ukonczeniu prac dekoracyjnych w jego
wnetrzu. Zatozenie kosciota trzynawowego
zakre$la plan prostokatny, a struktura jego
wykazuje uktad halowy o monumentalnem
zatozeniu (tabl. VI fig. 11). Balustrade orga-
nowg, jakotez wynioste filary oSmioboczne,
na ktorych spoczywajg kopulaste sklepienia,
zdobig ponizej gtowicowych gzymsowali
wdzieczne dekoracje rokokowe. Do jednona-
wego prezbiterjum przytykaty z obydwoch
stron kaplice z emporami na pierwszem pie-
trze, ktére zmieniono w r. 1925 podczas roz-
budowy kos$ciota. Skromng architekture ze-
wnetrzng ozywia dos$¢ wysoka wieza frontowa,
ktora po pozarze zostala przeksztatcona
w r. i830, oraz szczyt chérowy, utrzymany
w szlachetnej architekturze barokowej, skia-
dajacej sie z tréjkatnego frontu z pitastrami
i wolutowemi sptywami bocznemi. Z czaséw
powstania kosciota pochodza réwniez ottarze,
chrzcielnica i rézne sprzety, o do$¢ wysokim
poziomie artystycznym.

Podczas ostatniej renowacji kosciét zostat
powiekszony przez dobudowanie nowej
kruchty bocznej, a zwlaszcza nowej zakrystji
wraz z klatkg schodowg, prowadzaca na em-
pory, ktére przypierajg w gtéwnej osi ko-
Sciota, do dawnej S$ciany chérowej. Dawne
zakrystje wiaczono przez wyprucie arkad do
kosciota.

| JEGO FRESKI.

Rownocze$nie przystagpiono do odnowienia
catlego wnetrza Swiagtyni, a zwtaszcza wiel-
kich kompozycyj figuralnych, wymalowanych
technika freskowa na jej kopulastych skle-
pieniach. Freski stanowiag jednolita catosé
kompozycyjng. Pod wzgledem tresci stanowig
one na wielkg skale rozwiniety traktat reli-
gijny, a pod wzgledem formalnym posiadaja
charakter barokowego malarstwa dekoracyj-
nego, wykonanego z wielkim rozmachem
i prawdziwg brawura.

W nawie gtéwnej, poczynajac od chéru,
zauwazamy nastepujgce kompozycje: 1) dzie-
wieé chdérow anielskich (tabl. VI fig. 12),
2) adoracje Baranka Bozego (tabl. VII fig. i3)
3) sceny z Raju, 4) Narodzenie Chrystusa,
5) personifikacje wtadzy Swieckiej i duchow-
nej (tabl. VII fig. 14).

Sklepienia lewej nawy, poczynajgc od chéru
organowego, zdobig kompozycje, wyobraza-
jace: 1) sw. Rocha, 2) Cud w Kanie Galilej-
skiej, 3) Mojzesza na puszczy z wezem mie-
dzianym.

Na sklepieniach prawej nawy znajdujg sie
sceny, przedstawiajace: 1) Mojzesza na pu-
szczy, dobywajgcego wode ze skaty, 2) archa-
niota Rafata z Tobjaszem, oraz sen Jakoba,

3) $w. Anne.
Freski wykonat 1. Byszkowski r. 1778.
Stwierdza to napis, na sklepieniu lewej

nawy bocznej. 1 Zdaje sie nie ulegaé¢ zadnej
watpliwosci, ze Byszkowski, o ktorym wspo-
mina E. Rastawiecki3 jest osobg identyczng
z Byczkowskim3 Malarz ten dziatat w dru-



TABLICA VI

Fig. u. Wolsztyn. Kosciét parafjalny. Wnetrze.

Fig. 12. Wolsztyn. Kosciét parafjalny. I. Byszkowski. Freski w prezbiterjum. Dziewigé
chérow anielskich.



TABLICA VII

Fig. 13. Wolsztyn. Kosciot parafjalny. I. Byszkowski. Freski w prezbiterjum. Adoracja Baranka Bozego.

Fig. 14. Wolsztyn. Kosciot parafjalny. I. Byszkowski Freski w prezbiterjum. Wiadza duchowna i Swiecka.
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g'ej potowie XVIII stulecia w Warszawie

i byt uczniem malarza wtoskiego Tombariegp,

autora freskowych dekoracyj w patacu Sta-
nistawa Potockiego przy Krakowskiem Przed-
miesciu w Warszawie, oraz pomocnikiem
Wincentego Brenny (1745-1820), cenionego
architekta i malarza. Obaj ci artysci przy-
bywajg do Polski z Rzymu za czaséw pano-
wania Stanistawa Augusta. Brenna po pewnym
czasie pobytu w Warszawie przenosi sie do
Petersburga, gdzie byt ceniony jako dekora-
cyjny malarz freskowy, a zakonczyt karjere
jako architekt nadworny rosyjskich caréw.

Byszkowski jest ich nasSladowcg i dlatego
polichromja kosciota wolsztyriskiego posiada
charakter w zupetnosci wtoski. Postacie ludz-
kie, obliczone na znaczng odlegto$¢, sg ryso-
wane z wielkg swobodg; mniej poprawnie
wypadty zwierzeta. Polichromja, utrzymana
w tonacji gobelinowej, zawierajgca liczne fi-
gury, cze$ciowo w éwczesnych strojach ro-
kokowych i kontuszowych, sktada sie na
dekoracje o dobrze rozmieszczonych akcen-
tach i barwnych plamach, daje nam doskonate
pojecie o zdobnictwie koscielnem w XVIII
stuleciu.

Byszkowski, ceniony wykonawca arabes-
kéw i kwiatéw malowanych al fresco, po-
zostawit w spusciznie réwniez niektdre obrazy
olejne, ktére znajdowaty sie na korytarzach
klasztoru OO. Kapucynéw w Warszawie4.
W roku 1785 wykonat on polichromje w pa-
rafjalnym kosciele drewnianym $w. Elzbiety
w Obrze5 potozonej w niedalekiej odlegtosci
od Wolsztyna. Kosciét ten, niestety, zostal
catkowicie rozebrany w r. 1839, a sprzety jego
powedrowaty do innych $wigtyn diecezji po-
znanskiej.

Byszkowski pracowat rowniez przez pewien
czas z architektem B. Belottem, osiadlym
w towiczu, ktdry po pozarze katedry gniez-
nienskiej, odnowit jg w r. 1763®, przeksztat-
cajagc przedewszystkiem jej nawe giowna.
Niestety, podczas ostatniej restauracji gniez-
nienskiej, dokonanej w koncu XIX w., dzieto
Belotta w wielkiej mierze zniszczono, a stiu-
kowe Kkartusze z medaljonami, umieszczone
nad tukami arkad, zostaty usuniete. Nie jest
rzeczg wykluczong, ze wiasnie Belotto jest
tworca architektury kosciota wolsztynskiego,

odznaczajacego sie pieknie skomponowanem
wnetrzem.

PRZY PISKI

lowan z 1880 r. ktére to przemalowania zakrywaty napis

Okazato sie to po oczyszczeniu i usunieciu przema-

5 Przyjaciel Ludu, rok 1844, nr 28, str. 218.
8 J. Walkowski »Wspomnienia o kosciele metropoli-

2 E. Rastawiecki: »Stownik malarzy polskich«. War-talnym w Gnieznie, o jego ottarzach, pomnikach i oso-

szawa 1850, str. 83.
s E. Rastawiecki, 1 c., str. 82.
1E. Rastawiecki 1 c., str. 82.

bach temi pomnikami zaszczyconych«. Gniezno 1876,

str. 46; H. Ehrenberg: »Die Kunst im Gebiete der Prov.

Posen«, str. 28.



MARJA JAROSLAWIECKA

RYSUNKI

FLAMANDZKIE XVI

WIEKU

W MUZEUM XX. CZARTORYSKICH W KRAKOWIE

Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie
posiada w swym zbiorze graficznym Kkilka-
nascie rysunkow, pochodzacych ze znanej
kolekcji J. C. Klinkoscha w Wiedniu, ktérej
aukcja odbyta sie w r. 1889. Pie¢ z tych ry-
sunkéw, bedacych dzietami mistrzéw fla-
mandzkich XVI w., wymienia katalog aukcji 1
jako oryginaty Holbeina, Jana Brueghela
i Martina de Vos. W Kkatalogu tym miaty
one numery: 223, 470, 974 i 1034.

Z rysunkéw tych publikowany byt dotych-
czas jeden (tabl. VIII, fig. i5), uwazany za
dzieto Holbeina i jako taki reprodukowany
w katalogu aukcji 2, powtérzony nastepnie bez
podania miejsca, gdzie sie znajduje obecnie
i z jakiego zbioru pochodzi, w krétkim komu-
nikacie Martina Conway a3 Autor ten pierwszy
nasz rysunek wraz z catg grupg mu pokrew-
nych przypisat Gerardowi Davidowi (* ok.
1450—146071523). O rysunku z Muzeum XX.
Czartoryskich wspomina tez Fr. Winkler 4
ktory zestawiajac znajdujgce sie w roznych
zbiorach rysunki, pochodzace ze stawnego
juz dzisiaj szkicownika Gerarda Davida, za-
znacza w przypisku, ze w Krakowie w temze
Muzeum znajdujg sie nie, jak to podaje
M. Friedlander(0, dwa rysunki do tego szki-
cownika nalezace, ale, o ile wie, tylko jeden.

Rysunek, o ktérym mowa (sygnatura Mu-
zeum Czartor. R. r. 1970) wykonany jest
srebrnym otéwkiem na papierze o wymiarach
94 X 97 mm, na gtéwnej stronie pokrytym
cienkg warstwg kredowga. Papier jest uszko-

dzony silniej u dotu, stabiej w lewym gor-
nym narozniku; miejsca te podklejone sg
biatym lekko pozotktym papierem 6. Na stro-
nie z gruntem kredowym znajduje sie szkic,
przedstawiajacy 3 luzne postacie: na lewo
u gory popiersie kobiety w sztywnej chuscie
spietej w tyle gtowy, w trzech czwartych
zwroconej do widza z lekkim uSmiechem na
twarzy. Ponizej, gtowa osoby zmartej czy
$piacej, przechylona w tyt, w czepku, z pod
ktérego wymykaja sie wiosy. Calg prawg
strone karty zajmuje pét postaci kobiety
z opuszczonemi rekami, patrzacej w dét. Na
gtowie ma ona sztywna biatg chuste silnie za-
prasowang i tworzgcg odchylenie nad czotem,
spietg na karku w rodzaj kornetu zakonnego
i opadajgcg na ramiona. Stroj tej kobiety sta-
nowi suknia obcista w pasie, z ostrem wy-
cieciem.

Na odwrotnej stronie rysunku, na papierze
bez warstwy kredowej, znajdujemy stabo wi-
doczny, bardzo delikatny szkic réwniez srebr-
nym otéwkiem wykonany, (tabl. VIII, fig. 16)
przedstawiajgcy popiersie kobiety w trzech
czwartych, w ubraniu gtowy podobnem do
wyzej opisanego, pochylajgcej gtowe w dot.
Szkic ten posiada wszystkie cechy autorstwa
tej samej reki, co rysunki na stronie gtéwnej.
Obok popiersia umieszczona jest cyfra XL1lI,
napisana pozoétktym atramentem.

Rysunek nasz jest jedng z kart szkicownika
Gerarda Davida, rozproszonego po zbiorach
europejskich (Louvre, Instytut Staedla we



TABLICA VIII

Fig 16. Krakéw. Muz. XX. Czartoryskich. Gérard David. Szkic.
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Frankfurcie n.M. i t. d.) Dotychczas znamy
wraz z naszym rysunkiem 7 kart, nalezgcych
do tego szkicownika; liczba szkicow sie zwiek-
sza, gdy wezmiemy pod uwage i rysunki,
znajdujace sie w kilku wypadkach na od-
wrotnych stronach kart z warstwg kredowa.
Wspolng zewnetrzng cecha tych kart, ktorych
wymiary sg bardzo rozmaite wskutek poob-
cinania, jest mniej lub wiecej widoczne silne
uszkodzenie od dotu, wywotane wilgocig 7
Na wielu z nich spotykamy tez liczby, wy-
pisane atramentem tg samg reka, ktéra data
numer naszemu rysunkowi.

Kwestjg bezsporng stato sie juz autorstwo
Gerarda Davida w stosunku do wspomnia-
nego szkicownika, a Friedladnder8 okre$la te
szkice jako oryginaty Davida z dojrzatego
okresu jego twdérczosci. Zwigzek tych studjow
zobrazami mistrza jest bardzo wyrazny. Précz
podanego juz przez M. Conway a 9 zestawie-
nia z obrazem: Wesele w Kanie Galilejskiej,
przypomnie¢ mozemy jako szczeg6lnie nasze-
go rysunku bliskie portrety kobiece na skrzy-
dtach retabulum Jana de Trompes, czy tez
posta¢ kobiety, wystepujacej wgtebi na prawo
w obrazie z Muzeum w Rouen, przedstawia-
jacym Matke Boskg w otoczeniu $wietych.

Nasze szkice sg podobnie jak i pokrewne
im z tegoz szkicownika studjami postaci
ludzkich z natury, wykonanemi mistrzowsko
tak trudng technika, jaka jest srebrny otéwek
na kredowym podkiadzie, wymagajgca nad-
zwyczajnej pewnosci reki LO Gerard David za-
znacza kontury postaci niestychanie delikat-
nemi kreskami, w cieniach kladzie obok
siebie szeregi kresek krdtkich lub daje drob-
niutka siatke. Niestety, rysunki te z powodu
swej nadzwyczajnej subtelnosci tracg bardzo
w reprodukcjach. — Kazdy z publikowanych
szkicow pozwala nam gtebiej wnikngé w twor-
czo$¢ Gerarda Davida, pozna¢ stosunek jego
do modela. Nawet w tych szkicach jednak,
jak zaznacza Fr. Winkler w cytowanym ar-
tykule, przejawit sie do pewnego stopnia
znany eklektyzm mistrza z Bruges.

Prawie wspotcze$Snie z Gerardem Davidem
tworzyt w Antwerpji stawny niderlandzki
twdérca krajobrazu: Joachim Patinir (*ok. 1490¢{*
024) z ktérym zwigzany jest drugi intere-

sujacy nas rysunek z Muzeum XX. Czarto-
ryskich (R. r. 1974), w zbiorze Klinkoscha
wystepujacy jako dzieto Jana Brueghela 1
(tabl. IX fig. 17). Jest to rysunek pidrkiem
na papierze (wym. 180 X 308 mm); znak
wodny wyobraza orta dwugtowego z korong
cesarskg na gtowach12 Przedstawia on w'obra-
mieniu linjg, gorzysty krajobraz, na lewo
strome skaty; u ich stép znajduje sie chata
wsréd drzew, drzewa na pierwszym planie
u dotu, w gtebi za$ widoczny jest zamek po-
tozony na skale, od ktdrego na lewo stoja
na zboczu goéry domy za ogrodzeniami. W tle
widac¢ zalesione czeSciowo gory i skaty, z kto-
rych jedna ma silng prostopadtg szczeline.
Dwie figurki ludzkie wida¢ na drodze do
zamku, trzecia schylona ku ziemi znajduje
sie na wzgérzu na lewo.

Na odwrotnej stronie rysunku umieszczony
jest napis, ktdérego pierszy wiersz jest w swej
gornej czesci odciety, brzmi on: Naer Jo-
cham Patenier aelbrecht tot vaeler(d, lub t)
t597 13 U dotu przekreslona jest ciemniejsza
liczba 38.

Krajobraz ten, oznaczony w ten sposéb jako
wykonany wedtug Patinira, posiada rzeczy-
wiscie cechy jego kompozycyj krajobrazo-
wych 14 Mamy tutaj objetg duzg przestrzen
oraz krajobraz skomponowany nie z jednego
punktu widzenia, co tak jest dla Patinira
charakterystyczne. Dla cato$ci przyjmowat
on jeden punkt widzenia: z gory; linja ho-
ryzontu leze¢ wiec musiata wysoko, szcze-
g6ty za$, jak ludzi, drzewa, domy i t d. ry-
sowal z normalnego punktu widzenia, przez
co cato$¢ zbudowana jest jakby scena teatru.B5
Nie jest wyjasnione, w jakim stopniu mozemy
w'ykaza¢ u Patinira, pochodzgcego z Dinant,
wiec okolicy petnej malowniczych urwisk
i skat, wptywy wspomnien krajobrazéw stron
ojczystych.

Nie udato mi sie oznaczy¢, z jakiego dzieta
Patinira jest nasz rysunek kopja, jak rowniez
na wielkie trudnosci natrafity poszukiwania
za przypuszczalnem nazwiskiem autora kopji,
wymienionem w drugim wierszu napisu. Ani
leksykon Wurzbachalg ani inne og6lne nie
wymieniaja nazwiska artysty, ktérego moz-
naby z naszym zidentyfikowac.
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Rysunek nasz przypomina w technice inny,
przedstawiajacy rowniez Kkrajobraz, znajdu-
jacy sie w Albertinie w Wiedniu, przypisy-
wany PatinirowilZ. W obu wypadkach spo-
tykamy n. p. ten sam sposob rysowania drzew
z horyzontalnem, prawie réwnolegtem cie-
niowaniem czesci dolnych konardéw, a lekkiem
okonturowaniem tylko korony. Cieniowanie
gruntu pod drzewami rdéwniez jest bardzo
do siebie zblizone w obu wypadkach, polega
ono na gestych réwnolegtych kreskach, prze-
cinanych drobnemi kreseczkami poprzecz-
nemi.

Nawet jako kopja rysunek nasz posiada
duzg wartos$é jako przyczynek do twdrczosci
artysty tej miary co Joachim Patinir. Ozna-
czenie tego rysunku jako dzieta Jana Brue-
ghela, podane w katalogu aukcji zbioru Klin-
koscha, uwaza¢ musimy za najzupetniej bez-
podstawne.

Z nieco pézniejszych lat XVI wieku pocho-
dzi nastepny rysunek (tabl. X, fig. 18) Mu-
zeum XX. Czartoryskich (R. r. 1976), w cyto-
wanym Kkatalogu aukcji réwniez oznaczony
jako dzieto Jana Brueghelal8 Jest to rysunek
piorkowy, wykonany atramentem barwy z64-
tawej i dosy¢ bladym, na papierze o wymia-
rach il3 X 205 mm, cienkim, naklejonym na
troche grubszy. W naroznikach zna¢ plamy
z kleju. Przedstawia on krajobraz: na rzece
otoczonej gorami znajduje sie w poblizu
brzegu skalista wyspa; sktada sie ona z dwéch
blokéw, potaczonvch jakby mostem wisza-
cym czeScig skaty, na ktorej rosnie mate
drzewo. W otworze wida¢ rowniez drzewko
rosngce. Skale otacza chodnik drewniany,
przyczepiony do niej na palach, wyspe za$
taczy z brzegiem most, przy ktérym lezy
wielki gtaz, jakby oderwany od skaty. Na
brzegu stoi za murem z ostrotukowag bramka
kosciot gotycki, czesciowo widoczny, i za
nim dach wyzszego budynku. Na drugim
brzegu szeroko rozlanej rzeki widzimy na
lewo zarysy zamku, na prawo wysokie goéry
i uich stop budynek z wieza. Kilka drzew
rosnie kotomuru koscielnego i drobne krzewy
na skale. W wodzie lezg duze kamienie i pal
drzewny.

Krajobraz Janowi

przypisano zapewne

Brueghelowi na podstawie sygnatury; nie jest
jednak mozliwem jego autorstwo, jesli wez-
miemy pod uwage date i560. Charakter na-
szego rysunku kaze go raczej zwiazac z jego
ojcem, Piotrem Bruegelem starszym (* ok.
i525f 1369). W twodrczosci Piotra Bruegela
spotykamy serje krajobrazéw, ktére chrono-
logicznie dajg sie zgrupowaé koto lat i552
i i56019 Krajobrazy duze grupuja sie koto
r. 1552, czyli sg w S$cistym zwigzku z jego
podréza do Wtoch, w czasie ktdrej poznat
krajobraz alpejski. W zwiazku z temi samemi
wrazeniami jest blisko 10 lat pdzniej powstata
serja druga, rowniez alpejskich krajobrazoéw,
réznigca sie jednak dos$¢ znacznie od poprzed-
niej. Krajobrazy tej drugiej serji sag przewaz-
nie mniejszego formatu, kompozycja ich jest
mniej szeroka, niz w serji pierwszej, mniegj
jest panoramiczna, malowniczos$¢ bardziej wy-
szukana i konwencjonalna, przedewszystkiem
w ksztatcie skat. Mamy wyrazny dowdd, ze
w latach i560—i56i mistrz nasz interesuje
sie przedewszystkiem krajobrazem, juz choc¢by
w tein, ze z okresu tego znamy tylko jeden ry-
sunek nie o tym temacie, mianowicie w i56tr.
wykonang kompozycje figuralng: »L.r.iarko-
wanie Ak, ostatni rysunek z cyklu »Cnét«.
Krajobrazy tej drugiej serji w mniejszym
stopniu niz wcze$niejsze posiadaja ceche na-
turalnosci 2, dla tamtych tak charaktery-
styczna.

Rysunek z Muzeum XX. Czartoryskich na-
lezy do tej drugiej serji i wérod publikowa-
nego materjatu znajdujemy krajobrazy bardzo
mu bliskie. Sg to n. p. dwa rysunki, znajdu-
jace sie w Berlinie, jeden2 z r. i560, przed-
stawiajgcy rzeke, ptynaca wsrod skat, i drugi
zr. 1566, wyobrazajgcy skalisty krajobraz, obv-
dwa ze skatami, w ktérych widoczne sg duze
wyrwy czy szczeliny. Charakter kreski, sposob
cieniowania, rysowanie odbicia sie przedmio-
tow lezacych w wodzie — analogiczne sg w ry-
sunkach berlinskich i w naszym. Znaé¢ w nich
reke artysty, ktory przygotowywatl wzory
dla rytownikéw. Kamienie w wodzie i ptywa-
jacy pal drzewny sa motywem, powtarzajacym
sie we wszystkich trzech wypadkach, sposéb
znowu rysowania drzew, ktérych kilka znaj-
duje sie w naszym krajobrazie, odnajdujemy
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i w innych rysunkach2*z lat i560i i561, w kto-
rych spotykamy analogiczne do rysunku z Mu-
zeum XX. Czartoryskich traktowanie gor, za-
znaczonych w gtebi — lekkie zaznaczenie
konturow kreskami, wsrod ktérych przewa-
zaja krotkie, faliste. Analogij t\ch datoby sie
przytoczyé wiecej.

Rysunek nasz jest sygnowany i datowany.

O ile data, w zupeinie podobny sposéb na-

pisana, wystepuje i na innych (por. cytowana
j. w.) rysunkach P. Bruegela i nie nasuwa
zadnych watpliwosci — podpis artysty nie
jest typowym dla niego w tym okresie, gdy
zwykle podpisuje sie on majuskutg BRVE-
GEL. bez poprzednio uzywanego »h« w srodku.
Stwierdzamy wprawdzie w tym okresie sygno-
wanie matemi literami, jak to wystepuje na
naszym rysunku, nie spotkatam jednak w zad-
nym znanym mi podpisie artysty litery >I<
w formie, jaka na krakowskim rysunku wy-
stepuje. Najbardziej zblizonym do naszego
jest podpis umieszczony obok daty i562 na
rysunku z Berlina, przedstawiajagcym »Slep-
cow«. Wyswietlenie tej kwestji utrudnia pu-
blikowanie rysunkéw Bruegela, nawet tych,
w ktérych podpisach zaznaczono, ze sg dato-
wane i sygnowane, w ten sposob, ze sygna-
tura jest obcieta czes$ciowo lub wogoéle nie-
widocznazl Pomimo jednak tej nietypowosci
podpisu, ktérego atrament ma ten sam zz0Otkty
ton, charakterystyczny dla rysunkéw Brue-
gela, co i caty rysunek2 krajobraz z Muzeum
XX. Czartoryskich posiada tyle wspolnosci
z innemi dzietami tego mistrza, ze $mialo
mozemy go wiaczyé do liczby, wysokiej juz,
znanych jego rysunkdw.

Inny typ kompozycji spotykamy w dwu
rysunkach Martina de Vos (* 153i 7 1604),
wedtug katalogu aukcji zbioru Klinkoscha
przedstawiajgcych: Wech i Stuch Obydwa
rysunki, piérkowe, lekko lawowane tuszem,
z gwaszem wr$wiattach, wykonane sg na pa-
pierze (wymiaru: 98x137mm) zaciggnietym
z lewej strony barwg ceglastg. Wtasciwe kom-
pozycje ujete sg linja w rame. Rysunek (R. r.
1980) (tabl XI, fig. 19) przedstawia Kkobiete
w stroju jakby klasycznym, siedzgcg pod drze-
wem, ktérego widaé tylko pien i dolne ko-
nary, rosngcem na tle krajobrazu z wysokim

Przeglad Historji Sztoki.

zamkiem z wieza i basztami w giebi; do
zamku prowadzi brama o 3 arkadach. Kobieta
ma na gtowie wieniec z rdéznych kwiatéw,
posta¢ zwrdcong w lewo, gtowe za$ przechyla
ku prawej stronie, przysuwajac do twarzy
lewg rekag gozdzik, wstawiony wraz z trzema
innemi w wysoki wazon, ozdobiony maskami
i festonami z lisci. Obok stoi nizszy wazon
0 brzuscu wyciggnietym w ucha wolutowe,
w ktérym stoi kwiat, przypominajgcy ksztat-
tem lilje. Kobieta przytrzymuje prawa reka
trzeci wazon, wypetniony Ifljami i innemi
kwiatami, Kktéry opiera o swa obnazona
lewg noge. Do wazonu tego wspina sie chart,
stojacy na tylnych tapach, drugi pies nad-
chodzacy z giebi od prawej, tez zwraca gtowr
do kwiatéw. Na lewo przy drodze do zamku
stoi samotne drzewo. — Sygnatura u dotu
»M. Vos. 1581« wypisana jest atramentem.
Na odwrotnej stronie na tym rysunku jak
1 na nastepnym znajduje sie napis atramen-
tem: C. Wiesbdck28i otowkiem nizej: M. Vos.

Bez trudnos$ci rysunek ten przez kwiaty,
ktore wacha siedzgca kobieta, i psy okreslié
sie daje jako »Wech«, trudniejsze sa do zro-
zumienia atrybuty kobiety na drugim rysunku
(R. r. 1979), ktéry we wspomnianym katalogu
aukcji oznaczono jako »Stuch« (tabl. XlI, fig. 20).
Kobieta w stroju klasycznym siedzi na kamie-
nistym wzgoérku pod drzewem rosngcem na
brzegu rzeki, przy ktérym w poblizu jakiej$
ro$liny stoi +6dZz z przerzucong przez jeden
bok sieciag rybacka, zawierajaca dwie ryby. Po-
$§rod konaréw' drzewa, z ktérego widac tylko
dwa pnie i dolne gatazki, rozsnut sie¢ duzy
pajak. Kobieta siedzi w skomplikowanej po-
zie, lewg noge oparta na kamieniu, gorng po-
towe ciata i gltowe z przepaskg we wilosach
zwraca wstecz, dokad wskazuje lew g reka, pa-
trzagc réwnoczesnie na wrdza. Na prawej jej
rece siedzi papuga, chwytajgca dziobem patec.
Od stép kobiety posuwa sie brzegiem ku pra-
wej stronie z6tw. W giebi w'ida¢ przy prze-
ciwnym brzegu na zakrecie rzeki skalista
wyspe, ze stojgcym na niej zameczkiem, z kto-
rego unosi sie smuga dymu, potgczong 4-ar-
kadowym mostem z brzegiem i stojgcg na nim
forteca u stép wysokiej, fantastycznej skaty.

Atrybuty siedzacej kobiety na podstawce
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poréwnania z podobnemi tematami rycin
Falcka2, u ktorego 0 w serjach pieciu zmy-
stow pojawiaja sie przy dotyku (tactus) pa-
puga, gryzaca kobiete w reke, w drugim za$
wypadku pajeczyna — pozwalajg okresli¢ ten
rysunek jako »Dotyk«.

Obvdwa te rysunki nalezaly tez zapewne do
serji pieciu zmystéw, tematu ulubionego
wtedy obok pdr roku, miesiecy, cnot i t. d.

Rysunki nasze, jak takie mndstwo innych
Martina de Vos, mialy zapewne stuzy¢ jako
wzor dla rytownika3l, na co by wskazywato
nalezenie do serji i sama technika. Widzimy
w nich typowe dla artysty zainteresowanie
sie szczegotami, jak n. p. trzy wazy, kazda
inna w »Wechu« (Nagler 2 zwraca uwage na
zamitowanie M. de Vos'a do waz), w drugim
za$ rysunku pajeczyna, t6dz z siecig i t. d.
Pozy podobne jak w naszych rysunkach spo-
tykamy choc¢by w serji Muz, rytowanych we-
dtug niego przez Ph. Galle’go. Siedzg one
z atrybutami na tle krajobrazéw; podobny
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do naszych jest uktad ich cial, stroje i t. d.
Z powodu niedostatecznej ilosci dostepnych
mi publikowanych rycin M. de Vos i wedtug
jego rysunkow sporzadzonych — nie mogtam
oznaczyé, czy i ewentualnie przez jakiego
artyste rysunki nasze byty rytowane. — Pier-
wiastki witoskie w ostatnich dwu rysunkach
przypominajg znany pobyt M. de Vos w We-
necji, gdzie wspotpracowat on z Tintorettem
i skad dopiero w 1559 roku wrécit do Ant-
werpji.

Rysunki, publikowane przezemnie, taczy
do pewnego stopnia wspdlne pochodzenie
flamandzkie i niezbyt odlegty czas powstania.
W braku w naszych zbiorach wielkich dziet
artystéw, z ktérych rak wyszty, stanowia
one przykiad tych stron ich twdrczosci, na
ktore obecnie kladzie sie coraz wiekszy na-
cisk; rysunki bowiem pozwalajg gtebiej wglad-
na¢ w tajniki kompozycyj artystow, tatwiej-
sze do badania w studjach z natury i szki-
cach, niz w wykonczonych juz dzietach.

PRZYPISKI

1 Katalog der reichhaltigen und vorziglichen Samm-
lung von alten Handzeichnungen... aus dem Nachlasse
des Herrn Josef C. Ritter von Klinkosch .. Versteige-
rung... den I5 April 1889... Wieden, Verlag von C.
J. Wawra 1889

20. ¢ Nr 470.

3 Burlington Magazine, T. XIII., str. i55.

4 Das Skizzenbuch Gérard Davids, Pantheon, Monats-
schrift fur Freunde und Sammler der Kunst.. Mo-
nachjum, 1929, str 271 i nast.

5 Friedlander M J., Die altniederlédndische Malerei,
Berlin, 1928, Band VI, str. 18 i nast.

e Opis w katalogu aukcji brzmi :
Jungere, Studienblatt mit der Halbfigur und dem Brust-
bilde eines Madchens und dem Kopfe einer Sterbenden.
Halbfigur eines niederblickenden Mé&dchens mitgrossem,
Uber die Schulter herabh&ngenden Kopftuche. Neben
ihr der Kopf einer Sterbenden und Uuber dieser ein
Madchenkopf im Dreiviertel- Profil gegen rechts. Sil-
berstiftzeichnung auf vveiss grundiertem Papier, qu. 8.

7 Winkler o. c.

8 0. c., str. 98.

81 c

10 zob. Meder J., Die Handzeichnung, ihre Technik
und Entwicklung, Wieden, 1923, str. 79 i nast.

1 Katalog 1 c. Nr. 1034: Jan Brueghel. Gebirgsgegend

Hans Holbein der

mit hohen zerklifteten Felsen im Vordergrinde. Feder-
zeichnung. kl. qu. fol

1 Briguet C M. w Les Filigranes, Genewa, 1907, podaje
podobny znak pod numerem 275, pochodzacy z r. 1572.

Za odczytanie tego napisu skta-

dam podziekowanie panu ku-
>17 stoszowi Cabinet des Estam-
pes w Bibl. Royale w Brukseli i prof. U. J. drowi W.
Semkowiczowi.

4 Friedléander, M J. von Eyck bis Bruegel, Berlin, 1921,
str. 102; Baldass L. von, Die niederlandische Landschaft
malerei von Patinir bis Bruegel, Wieden, 1918.

5j w.

1 Wurzbach, A von, Niederlédndisches Kunstler-Lexikon
Wieden-Lipsk, 1906—1911.

7 Handzeichnungen alter Meister. Aus der Albertine
und anderen Sammlungen, hgg. von Dr J. Meder, Wie-
den, Nr. 1124

Bo. c. Nr 223. Jan Brueghel. Landschaft, Fluss, an
dessen Ufer sich ein phantastisch geformter Felsblock
erhebt, an welchem ein Knippelsteg befestigt ist. Rechts
eine Kirche. Federzeichnung gr. 4. Signiert Brueghel I560.

19 Bastelaer, R. van, et G. H. de Loo: Peter Bruegel
I’Ancien, son oeuvre et son temps... Bruksela, 1907, str.
53 i 107; Tolnai K. Die Zeichnungen Pieter Brueghels,
Monachjum, 1925, str. 24. & j. w. str. 107.

isl\b\-k
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Fig. 20. Krakéw. Muz. XX. Czartoryskich. Martin de Vos. Dotyk.
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8 Friedlander, M. J. Pieter Bruegel, Berlin (1921) str.
130: »Seine Landschaften wirken nicht wie Komposita,
geschweige denn wie Konglomerate, sondern wie ge-
sehene Erdabschnitte«.

2j. w fig. 8

5j. w. fig. 101

14 Friedlander, o. c., fig. 3, 96, 97.

% W p. Friedlander, o. c., fig. 96.

A Bastelaer, de Loo, o. c, wspomina o zelazistej do-
mieszce w atramencie Bruegela, ktéra wywotuje rudzie-
nie rysunkéw

Z  Katalog, o. c.. Nr 974: Martin de Vos, 2 Blatt, Geruch

und Gehdr. Allegorische weibliche Figuren mit ihren
Attributen in Landschaften. Federzeichnungen mit Sepie

lawiert und weiss gehdht, qu. 8. Ein Blatt signiert M.
Vos. i580(!).

2B Lugt, Frits, Les marques des collections de dessins
et d’estampes, Amsterdam, 1921, pod numerem 2576 po-
daje wiadomosci o kolekcji C. Wiesbdck’a, ktorej sprze-
daz odbyta sie w r. 1863.

M Zwro6cenie uwagi na cykle »Zmystéw« Falcka za-
wdzieczam Drowi St. Komornickiemu.

P Block 1. C.: Jeremias Falek sein Leben und seine
Werke, 1890, Nrv 85 i 98.

3 Nagler w swym leksykonie wymienia szereg rytow-
nikéw, ktorzy rozpowszechniali dzieta M. de Vos’a jak:
Sadeler, N. de Bruvn i inni.

2j w. str. 155.



TADEUSZ MANKOWSKI.

»NIEZNANY KARTON ARASOW SERJI »POTOPU« A COXCYEN | TONS«.
(NA MARGINESIE ARTYKULU DR M. MORELOWSKIEGO)

Zajmujac sie wspdlnie z dr Mieczystawem
Gebarowiczem arasami wawelskiemi, powi-
talem z wielkiem zainteresowaniem ostatnie
studjum Dr M. Morelowskiego, zamieszczone
w 4 zeszycie |. rocznika Przeglagdu Historji
Sztuki.

Przedewszystkiem po raz pierwszy zostaje
w niem oS$wietlona rola Wilhelma i Jana
Tonséw, wazna dla wyjasnienia genezy ara-
sow wawelskich. Zbyt mato dotagd mowy byito

0 Tonsach ws$réd historykéw sztuki, zajmu-

jacych sie arasami flamandzkiemi XVI wieku.

W studjum Dr Morelowskiego jest jednak
kilka szczegétéw, na ktére moznaby sie za-
patrywac¢ odmiennie, anizeli w spos6b, w jaki
je naswietlit autor. W kilku zatem stowach
pragne przedstawi¢, w czern odbiega dr Mo-
relowski od wynikéw prac ostatnich czaséw
w zakresie badah nad flamandzkiemi arasami.

Karton, reprodukowany przy artykule dr
Morelowskiego, nie jest dzi$ nieznany. Z rak
antykwarza Klostermanna w Monachjum prze-
szedt on na witasnosé krola hiszpanskiego
1zdobi $ciane jednej z komnat zamku krélew-
skiego w Madrycie.

Nie rdznie sie z dr Morelowskim w przypisy-
waniu autorstwa kartonu Michatowi Coxcye-
nowi, na co wskazujg wszystkie charaktery-
styczne cechy samego kartonu, zgodnie z cato-
ksztattem dostatecznie zresztag wyjasnionej
tworczosci Coxcyena.

Nie jest natomiast S$cistym zwiazek przy-
pisywany przez dr Morelowskiego temu kar-
tonowi z serja araséw wawelskich. Wedtug

tego kartonu bowiem utkany zostat jeden
z arasOw innej zgota znanej serji brukselskiej
XVI w. Aras ten znajduje sie w zbiorach
wiedenskich, dawniej domu cesarskiego (obec-
nie w Kunsthistorisches Museum) i wymie-
niony jest pod nr. XCIIIl, i inwentarza, spo-
rzadzonego przez Birka (Inventar der im Be-
sitze des allerh. Kaiserhauses befindlichen
Niederlander Tapeten und Gobelins), ogtoszo-
nego w »Jahrbuch der Kunstsammlungen des
allerh. Kaiserhauses« T. Il., 1884, str. 199. Zdje-
cie fotograficzne tegoz arasu jest w zbiorze
»Oesterr. Bundeslichtbildstelle«x w Wiedniu
w dziale »Die Wiener Gobelins-Sammlung«
(Tabl. XII, fig. 21). Do serji zatem, oznaczonej
u Birka jako »Scenen aus der Genesis, dem
Buche Josua und dem I der Koénige«, na-
lezy niniejszy karton Coxcyena, nie za$ do
serji wawelskich araséw. Cata réznica miedzy
tym arasem a kartonem, omawianym przez
dr Morelowskiego, polega tylko na odwro6-
ceniu wzoru, naturalnem zresztag w zastoso-
waniu techniki tkackiej na warsztatach po-
ziomych.

Odnosnie do wzmianki autora, jakoby do-
tad nie byl znany Zzaden karton, odnoszacy
sie do grupy arasow wawelskich, wskazaé
nalezy na ogtoszone w r. 1928 studjum L. Bal-
dassa pt. »Niederlandische Tapisserieentwirfe
des Romanismus«, w Kktérem L. Baldass
omodwit i czeSciowo reprodukowat znajdujgce
sie w galerji w Stuttgarcie kartony w liczbie 9,
z przedstawieniami identycznemi jak arasy
wawelskie. Czy sg to kartony witasnie do
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arasow wawelskich, ta kwestja wymagacé¢ be-
dzie jeszcze blizszego oméwienia i wyjas-
nienia.

Ta sama praca L. Baldassa stwierdza, ze
serja »dziejow Vertumnusa i Pomony« nie
moze byé nadal przypisywana autorstwu Jana
Vermeyena. Wbrew wywodom p. M. Crick-
Kuntzigera dojsé musimy do przekonania,
zgodnie z L. Baldassem, ze kartony do tej
serji raczej przypisa¢ nalezy francuskiemu
malarzowi XVI wieku Etienne Delaune.

Juz po oddaniu niniejszych uwag do druku
doszedt rgk moich zeszyt 6 (za listopad 1930)

czasopisma »Bulletin des Musées Royaux
d’Art et d’Histoire« w Brukseli, a w nim
w dziale bibljografji artykut p. M. Crick-
Kuntzigera omawiajacy prace p. DrMorelow-
skiego, do ktérej odnoszg sie takze powyzsze
moje uwagi. P. Crick-Kuntziger zwraca uwage
na te same momenty, ktére wyzej podniostem,
i reprodukuje wiedenski aras, utkany we-
dtug kartonu, omawianego przez Dr Morelow
skiego, a stanowigcego wiasnos$¢ krola hisz-
panskiego.

Podniesé nalezy z zadowoleniem w tym wy-
padku, zainteresowanie zagranicznych uczo-
nych praca polskg z zakresu historji sztuki,
ogtoszong w jezyku polskim.
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SPRAWOZDANIA

WYDAWNICTWA MUZEALNE

Daleko jeszcze do tego, by nasze muzea sta-
nety na witasciwym poziomie tak pod wzgledem
swych urzadzen, tj. dobrego rozmieszczenia oraz
celowego zestawienia eksponatow, jak i pod wzgle-
dem umiejetnego udostepnienia zawartosci zbio-
row dla celow popularyzatorskich i naukowych
przez odpowiednie napisy i opisy, przez katalogi
i fachowe wydawnictwa. Przeszkoda w pierwszym
kierunku jest przedewszystkiem brak odpowied-
nich budynkéw muzealnych. Przy obecnych trud-
nosciach finansowych jedynie Warszawa zdotata
przystapi¢ do wzniesienia okazatego gmachu,
w ktdrego jednem skrzydle juz ukonczonem be-
dzie mozna efektownie wystawi¢ cze$¢ miejskich
zbioréw. W Krakowie, gdzie potrzeba budowy
jest niemniej pilna i wazna, sprawa przedstawia
sie prawie beznadziejnie wobec braku dostatecznej
energji u czynnikéw decydujgcych. Zbiory Mu-
zeum S$laskiego w Katowicach mieszcza sie na-
razie w szeregu niewielkich izb biurowych na V
pietrze budynku urzedu wojewddzkiego. (W tych
trudnych warunkach dokonano duzego wysitku,
by stworzy¢ cato$¢ harmonijng i estetyczng).
Lecz to najmiodsze muzeum ma najlepsze szanse
rychtego uzyskania wtasnego, obszernego gmachu.
Jest ono w bilansie zyskdw naszego muzealnictwa
pozycja najbardziej dodatnig, najwazniejszg. Przed
kilku laty Muzeum to nie istnialo nawet w za-
czatku. Nie przyczynit sie do jego powstania hojny
zapis jakiej$ bogatej kolekcji. Wyrosto — rzec
mozna — z niczego, dzieki energji organizatoréw,
opartej oczywiscie o niezbedne $rodki finansowe.
Fakt ten zdaje sie Swiadczy¢ o krzewieniu sie
u nas zrozumienia doniostej kulturalnej i wycho-
wawczej roli muzeow.

Rzecz jasna, ze muzea nie spetniajg owej roli,
jesli sg tylko to lepiej, to gorzej roztozonemi

magazynami objektéw, ktorych nattok rozprasza
uwage widza inie pozwala mu zchaosu fragmen-
tarycznych spostrzezen wyprowadzi¢ ogo6lniej-
szych, syntetycznych wnioskéw. Im trudniej —
wobec ciasnoty miejsca — stworzy¢ przez dobor
i rozmieszczenie materjalu wymowny obraz pla-
styczny, ktoryby sie dobitnie rzucat w oczy, tem
wazniejsze zadanie orjentacyjne przypada w udzia-
le dobrze obmys$lanym wydawnictwom muzeal-
nym. Tre$¢ i wihasciwe znaczenie zbioréw muszg
by¢é udostepnione przez odpowiednio opracowane
przewodniki po cato$ci zbioréw oraz przez rze-
czowe katalogi poszczegélnych dziatdw. Te ostat-
nie, zaopatrzone w doborowe reprodukcje, sg
zarazem doniostemi dla nauki wydawnictwami
zrodtowemi.

Z zadowoleniem mozna stwierdzi¢, ze ruch na
polu naukowych i popularyzatorskich publikacyj
muzealnych ozywit sie znacznie w ostatnich la-
tach. Wymieni¢ nalezy przedewszystkiem wyda-
wane pod redakcjg Prof. Dra Feliksa Kopery
przez Drukarnie Narodowa w Krakowie »Muzea
Polskie«. Pojawito sie juz pie¢ okazatych tomow,
z ktérych kazdy przynosi wybor najlepszych ekspo-
natéw z wiekszych polskich muzeéw w dobrych
reprodukcjach rotograwiurowych, do ktérych do-
dane sg zwiezte objasnienia. Ostatni, pigty tom,
poSwiecony Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Kra-
kowie, a opracowany przez konserwatora tegoz
Muzeum Dra Stefana Komornickiego wy-
réznia sie przez dobrze obmyslany uktad catosci,
na ktdrg sktadajg sie précz doboru zabytkow'
wzorowo zredagowane teksty, obszerniejsze i le-
piej informujace niZli w tomach poprzednichl

1Stefan S. Komornicki, Muzeum Ksigzat
Czartoryskich zu Krakoiuie. (Muzea polskie, pod re-
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Muzeum Czartoryskich jest —jak wiadomo, — ze
wszystkich polskich muzeéw najbogatsze w dzieta
sztuki obcej, najbardziej uniwersalne réznorod-
noscig okazow, reprezentujgcych Daleki i Bliski
Wschod, sztuka starozytng, Sredniowieczng i no-
wozytng. Z pos$réd pokaznej liczby 5000 prze-
chowanych w Muzeum dziet sztuki, przemystu
artystycznego i t. p., wybranych zostato 3t2,
posiadajacych najwiekszg warto$¢, wzglednie naj-
charakterystyczniejszych, przyczem w mysl zyczen
naktadcy poswiecono najwiecej miejsca europej-
skiemu malarstwu, Sredniowiecznemu inowszemu.
Dosy¢ szeroko zostal uwzgledniony przemyst
artystyczny tychze epok, natomiast pokaz innych
dziatbw Muzeum ograniczono do najwazniejszych
przyktadéw. Uktad albumu przeprowadzono
w porzadku chronologiczno-rozwojowym.

Dr Komornicki stusznie uznat za wskazane
opisy poszczeg6lnych zabytkéw, zgrupowanych
wedtug dziatdw, poprzedzi¢ og6lnemi ustepami
historyczno-encyklopedycznemi, bedacemi rodza-
jem fachowego, rozumowanego przewodnika do
kazdego dziatlu. Wstepy te podajg zasadnicze fa-
chowe wiadomosci, bardzo pozyteczne zwitaszcza
dla czytelnikéw, ktédrzy w zakresie historji sztuki
nie posiadajg specjalnego wyksztatcenia, gdyz
pobudzajg ich zainteresowanie i pomagajg im
w istotnem zapoznaniu sie z okazami. Tak wstepy,
jak opisy zabytkow zawieraja informacje naj-
potrzebniejsze, nakre$lone w sposéb jak najbar-
dziej treSciwy, niekiedy moze nawet zbyt zwiezty.
(Np. jako nr 88 reprodukowany jest portret ma-
lowany, jak opis podaje, przez Corneille’a de Lyon.
U gory tego portretu widnieje namalowany napis:
Dom Juan Holbeins. Mozna sie oczywiscie do-
mysle¢, ze napis ten nie jest autentyczny, lecz
czytelnik bedzie zywit pretensje, ze mu tego bli-
zej nie wyjasniono).

Naturalnie, ze nie wszystkie okreslenia, deno-
minacje dziet sztuki, wprowadzone w tym Kkata-
logu, majg juz warto$¢ ostateczng i ze specjalne
badania moze niejedno zmienig, lecz dzisiejszy
stan znajomos$ci opisywanych przedmiotéw muze-
alnych oraz literatura naukowa zostalty przez
autora opisOw najsumienniej wyzyskane.

Czy wyboru zabytkéw dokonano zupetnie traf-
nie we wszystkich szczegétach, trudno osadzié
bez specjalnego przestudjowania zbioréw Muzeum,
lecz gruntowno$c¢ irozwaga, zjaka catos¢ tego tomu

dakcjg Dra Feliksa Kopery, t. V). Krakéw 1929. Nakta-
dem Drukarni Narodowej. 8°, str. VII i 72, rotograwjur
312 i 4 barwne.

wydawnictwa zostata opracowana, dajg takze pod
tym wzgledem rekojmie. Inna rzecz, ze album dziet
wyborowych nie zastagpi kompletnego katalogu,
a katalog taki, cho¢by ujety narazie w szate naj-
skromniejsza, chocby najzwiezlejszy, jest nie-
zbedny i szkoda, ze nie pojawit sie dotychczas
mimo tyloletniego istnienia Muzeum, ktdérego za-
warto$é i sktad od lat nie ulegty zmianie.
Praktyczng korzys$¢, jakaby mogto posiadaé
wydane obecnie album dla zwiedzajagcych Mu-

zeum, umniejsza nieco ta okoliczno$¢, ze natto-
czenie zbiorow w ciasnych, nieodpowiednich
izdebkach utrudnia niezmiernie ich przeglad

i ze bardzo tylko niewielka liczba okazéw opa-
trzona jest napisami — a tekst publikacji nie
podaje zadnych orjentacyjnych wskazéwek. Jest
widocznie raczej przeznaczony dla studjow przed
lub po zwiedzaniu zbiorow, moze w zwigzku
z panujacym jeszcze w tem Muzeum systemem
gremjalnego oprowadzania publicznosci przez
sale pod nadzorem przewodnika.

Dla wygody posiadacza katalogu nalezatoby
nie ogranicza¢ sie do opatrywania reprodukcyj
numerami, odsytajacemi go do tekstu, lecz da-
waé pod ilustracjami cho¢by krdtkie napisy objas-
niajgce. (Ten system niepotrzebnie oszczednos-
ciowy przyjety jest we wszystkich tomach »Mu-
ze6w Polskich«).

Co do reprodukcyj trzeba zaznaczy¢, ze zasto-
sowana w omawianem wydawnictwie technika
rotograwjury nie we wszystkich wypadkach data
dodatnie wyniki; u szeregu objektéow sa szcze-
goty zamazane, a cato$¢ za mato kontrastowa.
Nadany reprodukcjom ton bronzowy nie jest dos¢
szczesliwy i czarny bytby zdaje sie odpowiedniej-
szy. Z 4 plansz kolorowych dwie, ktore ilustrujg
dzieta przemystu artystycznego, oddajg dobrze
barwno$¢ tych przedmiotow, dwie dalsze repro-
dukuja obrazy w spos6b nie odpowiadajacy praw-
dziwemu kolorytowi i takich préb przy obecnym
poziomie wielobarwnej techniki nalezatoby je-
szcze unika¢. Mdwigc o zewnetrznej stronie wy-
dawnictwa, trzeba jednak zaznaczyé, ze tak pod
wzgledem typograficznym, jak ilustracyjnym, 6w
piaty tom »Muzedw« osiggnat wyzszy poziom od
poprzednich, zapewne nie bez wspotudziatu autora,
ktéry w opracowaniu tego tomu zadat sobie trud
duzy, lecz niezmiernie pozyteczny.

Dla historykéw sztuki maja wazne znaczenie
doktadne inwentaryzacyjne katalogi poszczegol-
nych dziatow zbioré6w muzealnych, opatrzone
we wszelkie rzeczowe informacje, oraz o ile moz-
nosci kompletny pokaz fotograficzny. Zarzad
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krakowskiego Muzeum Narodowego, Kktory juz
przed wojng wydat kilka takich katalogéw, pod-
jat na nowo uzyteczng dziatalno$¢ w tym Kkie-
runku, publikujgc najcenniejszg czesé swych zbhio-
row, t. j. zabytki malarstwa cechowego z XIV—
XVI w.1l

Wprowadzony w tytule termin »obrazy pol-
skiego pochodzenia« brzmi nieco dziwnie i nie-
jasno. Dlaczego nie »obrazy polskich szkét ce-
chowych«, lub ogélniej »szkdt cechowych«, jesli
definicja »polskie« nasuwata jakie$ watpliwosci?
W przedmowie czytamy wyjasnienie, ze »obrazy,
w ksigzce opisane, byty, moze z matemi wyjat-
kami, malowane w Polsce, a w kazdym razie
pochodzg z polskich kosciotdw«. Czy jednak
miejsce znalezienia obrazéw stanowi dostateczne
kryterjum naukowe do zgrupowania ich w jedna
catos¢ i czy na tem tylko ma polegaé polskosc
ich pochodzenia? Ze stdw, iz »obrazy te byty,
moze z matemi wyjatkami, w Polsce malowanec,
nie wynika, by byly malowane przez polskich
artystéw, a przynajmniej autorzy mozliwosci tej
nie podnosza. Szkoda, ze nie ustalajg swego sta-
nowiska odnos$nie do tego zasadniczego zagadnie-
nia, do czego jeden z nich, autor: »Dziejéw malar-
stwa w Polsce«, byt w kazdym razie powotany.
Rzecz oczywista, ze okre$lenie charakteru ma-
larstwa cechowego rozwijajgcego sie w Polsce,
rozgraniczenie szkét i kierunkéw, w niem sie
pojawiajacych, przekracza ramy publikacji inwen-
taryzacyjno katalogowej, a przy dzisiejszym, bar-
dzo malto jeszcze posunietym stanie badan nad
tg dziedzing — nie posiadamy dotychczas ani
inwentaryzacji zabytkéw malarstwa cechowego,
zachowanych na obszarze Polski, ani tez zadnej
prébnej choéby monografji tego tematu — spre-
cyzowanie cech wyraznie lokalnych czy pol-
skich nasuwa bardzo duze trudnos$ci. Nie czy-
nigc wiec autorom zarzutu z pominiecia tych
kwestyj, trzeba jednakze zapyta¢, na jakiej zasa-
dzie wyodrebnili, zgrupowali swo0j materjat, dla-
czego nie opublikowali raczej wszystkich wogole
obrazéw z XIV—XVI w., znajdujacych sie w Mu-
zeum, skoro juz wigczyli niektére nawet wyraz-
nie obce (Madonna z Trzemes$ni, $w. Hieronim
Hansa Dtirera), (Prawde mowigc, zoijentowanie
sie w tem, co publikacja zawiera, a czego nie

1 Obrazy polskiego pochodzenia w Muzeum Na-
rodoiuem u> Krakozuie. Wiek X1V —XVI. Opracowali
Feliks Kopera i Jozef Kwiatkowski. (Wyda-
wnictwo Muzeum Narodowego w Krakowie) Krakéw
1929, 40, stron 100 i fig. 81.

obejmuje, jest niezmiernie utrudnione przez brak
jakiegokolwiek indeksu).

Zapewne ze wzgledu na koszta nie wszystkie
opisywane obrazy mogty by¢ przedstawione w ilu-
stracjach. Pominieto niektore dzieta nawet bez-
sprzecznie wybitne, jak np. $rodek, wewnetrzng
strone skrzydet i nasade gérng tryptyku z Ko-

rzenny. Reprodukcje tego tryptyku znajdujemy
w albumie Muzeum Narodowego (I t. wspomnia-
nej wyzej serji »Muzea Polskie«), lecz do tej

publikacji czytelnika nie odestano.

Co sie tyczy tekstu, bytbym zdania, iz opisy obra-
z6w sg niejednokrotnie zanadto doktadne, ze
rozwodzg sie moze zbyt obszernie nad szczego6-
tami, ktérych dostrzezenie na reprodukcjach na-
lezatoby zostawi¢ inteligencji czytelnika, a uwage
jego raczej skierowaé ku coraz lepszemu rozpo-
znaniu artystycznego charakteru i wiasciwosci
formalnych. Obszerniejsze opisy bytyby natomiast
potrzebne tam, gdzie niema reprodukcyj, bySmy
sobie z wtasciwej wartos$ci oraz racji owego po-
miniecia obrazu mogli wyrazniej zdaé sprawe.
Wreszcie jeszcze jedna uwaga pod adresem nie-
tylko autorow, lecz wszystkich historykéw sztuki.
Nalezatoby raz ustali¢ jakie$ zasady co do definio-
wania barw iich odcieni, gdyz przypadkowe okre-
Slenia, jakich sie na ogét uzywa, majg mate prak-
tyczne znaczenie tak dla wyobrazenia sobie wtasci-
wego kolorytu obrazu, jak i poréwnywania go
z kolorytem innych dziet. Przy pewnych zastrzeze-
niach co do szczeg6tow, o catosci publikacji nalezy
podnie$¢, ze jest sumiennie opracowana i starannie
wydana i ze posiada duze znaczenie przez to, iz
udostepnia nauce corpus imaginum medii aevi
Muzeum Narodowego. Oby wiec jak najrychlej
ukazat sie podobny tom zdrewniang rzezbg $rednio-
wiecznag.

W szybkiem tempie okazujg sie jeden za drugim
coraz to okazalsze zeszyty wydawnictwa, opraco-
wywanego przez ks. prof. dra Tadeusza Kru-
szyhAskiego, a poSwieconegoSkarbcowi Katedral-
nemu na Wawelu oraz Metropolitalnemu Muzeum.
0 skarbcu katedry Krakowskiej wiadomo, ze za-
wiera liczne i cenne dzieta sztuki z dziedziny
szat, naczyn i sprzetéw koscielnych; natomiast
wymienione muzeum jest jeszcze dosy¢ ubogie
1 nieudostepnione dla publicznosci. Potrzeba
istnienia takiego muzeum, w ktédremby znalez¢
mogty przytutek te obrazy, rzezby i dzieta prze-
mystu artystycznego z kosSciotow diecezji, ktore
nie nadajg sie juz do potrzeb kultu, a jako nad-
niszczone bywajg zaniedbywane i wyrzucane nie-
jednokrotnie na strychy — nie ulega watpliwosci,
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ispodziewac sie nalezy, iz wraz z zwiekszong tro-
ska wtadz koscielnych ote zabytki, muzeum metro-
politalne bedzie wkrdtce odpowiednio zorganizo-
wane i zgromadzi w swem wnetrzu wiele cennych
dziet sztuki, ktdére inaczej bytyby skazane na za-
gtade. Ow przyszty rozwéj Muzeum miat za-
pewne na mys$li ks. Kruszynski, taczac ubogie
jeszcze muzeum z bogatym skarbcem w tytule
zamierzonej widocznie na bardzo szeroka skale
publikacji, skoro kazdy jej zeszyt nielicznym
tylko, albo zgota jednemu zabytkowi jest posSwie-
cony.

Dla scharakteryzowania i oceny tych wydaw-
nictw ogranicze sie do omoéwienia jednego zeszytu,
najobszerniejszego zszesciu dotychczas wydanych:
zawierajgcego 326 stron, wiec juz raczej pokaz-
nego tomu nizli zeszytu, przynoszacego bardzo
obszerne studjum z zakresu paramentykil do
ktérego impuls dato autorowi kilka zabytkowych
parur, znajdujgcych sie w Muzeum metropolital-
nem.

Prawie potowe tej ksigzki zajmujg wywody na
temat pojawienia sie parur humeratu ialby w kos-
ciele katolickim, ich rozmaitych form i sposobow
zdobienia w réznych krajach Europy. Poniewaz
parury’te wyszty okoto r. 1600 przewaznie z uzy-
cia, a zabytkowych okazow zachowato sie bardzo
niewiele, przeto wnioski o wygladzie tych daw-
nych ozddb trzeba oprzeé o stare rzezby i obrazy,
o ile na nich sg uwidocznione owe szczegdty
stroju kos$cielnego, a nadto zuzytkowa¢ w tym
celu zapiski inwentarzy koscielnych lub inne
przekazy pisane.

Temat opracowat juz w*tym sensie ks. J. Braun
S. J. (Die liturgische Gewandung Freiburg i B.
1907, na str. V. 21—101) i autor nasz opiera siew du-
zej mierze o to dzieto. Ze jednakze ks. Braun
miat okaza¢ »maty krytycyzm w rzeczach sztuki«
(str. 7), »brak obeznania z zasadami stylow i wo-

géle z dziejami sztuki« (str. i30), przeto ks. Kru-
szyhAski postanowit dzieto swego poprzednika
uzupetni¢ przedewszystkiem na tej drodze, ze

poszukat za owemi parurami na licznych obra-
zach i rzezbach, oraz przewertowat w tym celu
szeregi ilustrowanych publikacyj. Uzyskat w ten
spos6b materjat istotnie znacznie bogatszy i pet-
niejszy co do roznorodnos$ci parur i zachodzacej
w tej dziedzinie ewolucji zwyczajow.

' Ks. Dr Tadeusz Kruszynski,
dawne ozdoby alby i humeratu. (Skarbiec Katedry
wawelskiej i Muzeum Metropolitalne, zeszyt 5). Kra-
kéw (1929), 4° str- 726, fig. 102 i 2 tab. barwne.

Parury, czyli

Przeglad Historji Sztuki.

Gdy jednak u Brauna temat ujety jest zwiezle
i jasno, — choc¢by nawet nie do$¢ scisle pod jakims$
wzgledem lub do$¢ obszernie w szczegotach -
tak, ze czytelnik w dziele tem dobrze sie orjen-
tuje itatwo zen korzysta, to u ks. Kruszynskiego
wtasnie wskutek nadmiernego bogactwa szcze-
gotow gubi sie w nattoku najréznorodniejszych
spostrzezen, wiadomos$ci i wywodéw, ktére za-
ciemniajag tre$¢ istotng. Autor odbiega niejedno-
krotnie daleko od wtasciwego tematu, wprowadza
mnostwo drobiazgéw i kwestyj dosy¢ obojetnych,
nie wnoszacych nic interesujgcego dla zasadni-
czego zagadnienia. Ow nieco chaotyczny sposéb
pisania sprawia, ze niejedno trafne spostrzezenie
i stuszny wniosek nie wystepujg z potrzebng sita.
W zestawieniu nadmiernie obfitego, a nie dos¢
wyzyskanego materjatu zabytkowego dostrzega
sie brak jasno okre$lonych rzeczowych kryterjow.
Autor zaznacza wpraw'dzie we wstepie, ze w przyj-
mowaniu wartosci dowodowej zabytkéw sztuki
co do szczeg6tow stroju koscielnego nalezy zacho-
waé wielki krytycyzm, jednakze w ciggu swych
wywodow czesto nie bierze dostatecznie pod uwage,
ze arty$ci nie byli bieglymi znawcami liturgiki
i nie troszczyli sie najczesciej o wierne oddawa-
nie drugorzednych szczegdtéw stroju koscielnego,
jak parury alby i humeratu, jesli nawet gtdwne
czesSci sktadowe stroju scisle przedstawiali. To
tez .przy duzym naktadzie pracy autor nie zdo-
tat z zestawien swych wyprowadzi¢ dos$¢ wy-
razistych wniosk6w. Wychodzi na to, ze skoro
owe parury nie byly unormowane przepisami
liturgicznemi, panowaty co do ich wygladu naj-
rozmaitsze zwyczaje i zmieniaty sie mody; raz
byto tak, raz inaczej, w jednym Kkraju inaczej jak
w innym, cho¢ tu i dwdzie podobnie i t. d.
Parury alby i humeratu w Polsce zostaty wbhrew
zapowiedzi potraktowane do$¢ pobieznie. Autor
wzigt pod uwage gtédw'nie tylko krakowski ma-
terjat zabytkowy i nie doszedt do pewnych kon-
kluzyj o odnos$nych zwyczajach na obszarze
catej Polski. Interesujagcym szczeg6tem jest do-
konane przez ks. KruszyhAskiego spostrzezenie,
ze parury noszg dotychczas 00. dominikanie kra-
kowscy, a bernardyni i karmelici w catej Polsce.
Pierwsza, ogd6lna cze$¢ ksigzki czyni wrazenie
bruljonu nie dos$¢ jeszcze wygtadzonego a zbyt
pospiesznie wydanego. Druga czes$¢ pracy, w kté-
rej autor opiera sie o szczegétowa zbadanie in-
wentarzy krakowskich katedralnych i dominikan-
skich, posiada znacznie wiecej wartosci i przy-
nosi wiele interesujagcego i nowego materjatu.
Szkoda jednak, ze autor nie opublikowat inwen-

5
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tarzy katedry oddzielnie i w catosci, albo tez w tej
pracy przynajmniej tych czesci w catosci, ktore
odnosza sie do paramentéw. Teksty, wydane in
extenso i poprawnie, mozna byto opatrzy¢ wyjas-
nieniami i zuzytkowa¢ do wnioskow w obranym
zakresie. Autor dat jedynie wypisy z niepotrzeb-
nem tlumaczeniem w»na polskie«, przerywajac
owe fragmenty diugiemi komentarzami.

Chcac wyjasni¢ wszelkie terminy taciinskie na
tkaniny, a zarazem wustali¢ réznorodne rodzaje
tkanin, uzywanych do paramentow, wprawit au-
tor w swa rozprawe, poSwiecong w zasadzie pa-
rurom, luZznie sie ztym tematem wigzacy, odrebny
a bardzo obszerny rozdziat o tkaninach wogdle
(sto kilkanascie stron druku!) Rozdziat 6w p. t.
»Stare tkaniny, ich barwy i rodzaje« zawiera
niezawodnie szereg w'iado$ci interesujacych, jak-
kolwiek znéw pogragzonych w nadmiarze szcze-
gotow podrzednych. Autor wdaje sie w przydtu-
gie wywody techniczne, jezykoznawcze; pisze
0 warsztatach tkackich, o klepaczach ztota, o kra-
jach, z ktérych tkaniny sprowadzano i tp. Roz-
dziat 6w, opracowany bardziej systematycznie
lujety jako rodzaj kompendjum wiadomosci o tka-

ninach, madgtby tworzyé cato$¢ odrebng i pozy-
teczng.

Mimo wszystko jednakze, co tej ksigzce mozna
zarzuci¢, trzeba przyznaé¢, ze z blahego — zda-

watoby sie — tematu umiat autor wiele wydobyé¢,
ze w obranym zakresie studjow nad paramentyka
okazat duzo powaznej wiedzy, ze w dziedzinie
historji tkactwa i hafciarstwa oraz znajomosci
ich technik jest u nas specjalista. W pracy swej
opiera sie o szerokg znajomos$¢ dziejow sztuki,
okazujac rownoczes$nie bardzo rozlegte i rézno-
rodne zainteresowania. Zalety te, ztgczone z wiek-

szem opanowaniem i silniejszem skoncentrowa-

niem mys$li przy $ci$le obranym zakresie, przynies¢
moga zczasem coraz powazniejsze rezultaty.
Prace Kks.
wyzszego wynika, daleko od typu wydawnictw
muzealnych; sa to raczej obszerne monografje
na temat poszczeg6lnych zabytkéw, znajdujgcych
sie w Skarbcu i Muzeum. Przy pracowito$ci, za-
pale i szybkim rozmachu autora mozna sie spo-
dziewac, ze wiekszo$¢ zabytkow owych instytucyj
bedzie rychto w analogiczny sposéb opublikowana.
Zwazywszy, ze w catej Polsce bardzo niewielu
znajdg czytelnikéw tak specjalne i tak drobiaz-
gowo opracowane tematy, moznaby wyrazi¢ zy-
czenie, by autor w krotkiem syntetycznem uje-
ciu wynikéw swych dtugoletnich mozotéw' starat
sie stworzy¢é w przysztosci dzieto zwarte i monu-

Kruszynhskiego odbiegajg, jak z po-

mentalne, bedgce wtasciwym odpowiednikiem dla
wydanego przez jego poprzednika w tej dziedzi-
nie, ks. lgnacego Polkowskiego, przed laty
kilkudziesieciu »Skarbca« Katedralnego na Wa-
welu. (Krakow 1882).

Nawiasowo mozna zaznaczy¢, iz tymczasem dla
celow praktycznych bytoby niezmiernie pozadane,
by w serji wydawnictw »Muzea Polskie« pojawit
sie tom, posSwiecony wawelskim zbiorom kate-
dralnym, opracowany w ten sposdb, jak to pojat
i przeprowadzit Dr Komornicki odno$nie do Mu-
zeum Czartoryskich.

Wspomniane we wstepie nowopowstate Mu-
zeum Slaskie ogtosito juz —co z wielkiem uzna-
niem nalezy podkresli¢ — sze$¢ zeszytow, posSwie-
conych poszczegdlnym dziatom swych zbiorow.
Dwa z tych zeszytow obejmujg dziedzine sztuki
ludowej. Kierownik Muzeum, konserwator $lgski
Dr Tadeusz Dobrowolski, opracowat w Swie-
tle okaz6w, w muzeum nagromadzonych, $lgska
rzezba ludowag w drzewie, a p. Agnieszka Dobro-
wolska data studjum o stroju i hafcie ludowym
na przyktadzie t. zw. zywotka, tj. rodzaju gorsetu
kobiecego, noszonego w podgorskich okolicach
Cieszyna’.

Okazow rzezby ludowej jest w Muzeum Kato-
wickiem narazie niewiele (okoto 30); skiadaja
sie jednak na wecale interesujacy obraz, z ktérego
mozna w'ydoby¢ znamienne cechy tworczosci lu-
dowej, zwtaszcza przy zestawieniu z materjatem,
znanym z innych okolic. Dr Dobrowolski nie
poprzestat na katalogowym opisie publikowanych
okazdéw, lecz spostrzezenia swe na temat tej sztuki
ujat w zwiezty wstep syntetyczny, w ktérym pod-
kreslit trafnie jej zasadniczy charakter, ktadac
gtowny nacisk na istotne wtasciwosci plastyczne,
formalne i wykazujgc, ze podstawg ludowej twor-
czosci w zakresie rzezby jest upraszczanie form,
jako skutek braku umiejetnosci i mato wnikliwej
obserwacji, ale zarazem i pewnego trafnego in-
stynktu, wyczuwajgcego piekno architektoniki bryt
i potrzebe stylizacji, t. j. przetwarzania ksztattéw
natury na ksztatty artystyczne. Wtasciwe rzezhie
ludowej: naiwno$¢ wyobrazni, nieporadnos¢
w operowaniu forma, a przytem prostota, bez-

1Tadeusz Dobrowolski, Slaska r'zefba lu-
dowa w drzewie. (Wydawnictwa Muzeum $laskiego
w Katowicach. Dziat I. Toni I). Katowice 1930. 40str. 3i
14 fig. w tekscie i 22 tablic. Agnieszka Dobro-
wolska, Zywotek cieszynski (Wydawnictwo j.
w. t Il). Katowice MCMXXX 40str. 39, fig 9w tekscie
i 42 tablic.
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posrednio$¢ oraz pewna niewatpliwa doza arty-
zmu, nadaja jej duzo osobliwego uroku.

Autor nie przecenia wartosci rzezby ludowej,
lecz w'skazuje stusznie na konieczno$¢ zachowa-
nia wiasciwej wzgledem niej miary; podnosi dalej
trafnie najznamienniejszy rys, brak ewolucyjnosci
tej sztuki, tj. trzymanie sie przez wieki niewy-
robionych, prymitywnych form obok wyraznego,
acz stabego — zdaniem autora — ulegania wpty-
wom sztuki wiekszych Srodowisk i dokonujacym
sie w niej przemianom. Zalezno$¢ sztuki ludowej
od doskonalszych wzoréw i od form charaktery-
stycznych dla kazdej stylowej epoki, cho¢ przej-
mowanych ze znacznem opdznieniem i powta-
rzanych bardzo diugo po ich zaniku w sztuce
miejskiej, jest niezawodnie silniejsza, nizli to au-
tor chce przyznaé. Niektére okazy, uwazane prze-
zeh za wynik samodzielnej tworczosci, niezalez-
nej od sztuki »oficjalnej«, okazujg jednakze przy
blizszem wniknieciu owa zalezno$¢; np. w oka-
zach, reprodukowanych na tabl. 1l dostrzec mozna
oddzwiek rzezby wczesnosSredniowiecznej, w oka-
zach na tabl. VI oddZzwiek baroku.

Odrebny i specjalny charakter ludowej rzezbyr
Slaskiej, o ktérego wykazanie autorowi chodzito,

PRZEGLAD OSTATNICH

Czasy ostatnich 20—3o0 lat wyniosty El Greca
na wyzyne. Sztuka jego zdaje sie nam by¢ bliska
wspo6tczesnej. Znajdujemy w sobie zndw zdolnos¢
jej odczuwania, zatracong prawie przez trzy wieki.
Wzrosto takze niepomiernie zainteresowanie sie
nia badaczy historji sztuki, usitujace wyswietlié
mato znany' bieg zycia zhispanizow'anego kreten-
czyka, zgtebi¢ jego indyWwidualno$¢ artystyczng
i rozwiaza¢ zagadke jego sztuki. »Zagadka EI
Grec’a« przedstawia niezmiernie ciekawy'problem.
Dowodem tego jest, ze literatura, dotyczaca tego
przedmiotu, doszta juz do liczby okoto 200 pozycyj
ksigzek, rozpraw i artykutow, w ktoérych wzrasta
wcigz opinja o genjalnej oryginalno$ci artysty,
ale w'sr6d ktorych nie brakto, zwtaszcza dawniej,
zdan o jego anormalnem nastawieniu umystu,
chorobliwym sposobie patrzenia i przedstawiania
rzeczy. Lecz po poprzednio w r. 1908 jeszcze wyda-
nej wiekszej publikacji M. B. Cossio p. t. »El
Greco« ostatnie dopiero lata przyniosty' o »Greku
z Toleda« szereg wiekszych, w rdznych jezykach
wydanych monografij, usitujgcych ogarngé catosé
problemu. Hiszpanscy, francuscy, angielscy, nie-
mieccy i greccy nawet historycy sztuki wspdtza-
wodniczg w tem.

nie wystepuje dos$¢ silnie i widocznie, moze z po-
wodu do$¢ szczuptego materjatu, jaki publikacja
przynosi. Zastuge tekstu stanowi jednak, ze sze-
reg interesujgcych zagadnien zostalo w nim by-
stro poruszonych. Przy zwieztosci owego wstepu
nie mogto by¢ mowy o petniejszem rozwinigciu
tych zagadnien i ostatecznem ustaleniu. Wzorowo
opracowanym jest katalog rzezb; opisy tresciwe,
rzeczowe i dobitne.

Studjum p. Dobrowolskiej, wydane podobnie jak
poprzednie bardzo starannie i okazale, przynosi
kilkadziesigt dobrych reprodukcyj, odbitych na od-
dzielnych tablicach, ktére uwydatniajg dobitnie
artystyczne walory omawianego haftu ludowego.

Autorka oswietla w teks$cie dosy¢ wszechstron-
nie geneze stroju, ustala jego zasigg, rézniczkuje
poszczeg6lne typy, podkresla analogje z pokrew'-
nemi strojami polskiemi —uwzglednia wiadomosci
archiwalne, odnoszace sie do jego historji, ana-
lizuje typy dekoracji hafciarskiej i artyzm wy'-
konania. Praca, wykonana rzeczowo i sumiennie,
kaze oczekiwal z zainteresowaniem przygotowy-
wanych przez autorke dalszy'ch tomiké%v o hafcie
i koronkarstwie $lgskim.

Tadeusz Szydtowski.

PRAC O EL GREC’U

Podstawe nowszej literatury naukowej, doty-
czacej zycia i dziatalnosci El Grec’a, stanowig ba-
dania, jakie podjat w archiwach toledonskich
i w panstwowem hiszpanskiem archiwum w Si-
mancas Francisco San Roman w pracy pod
tytutem »El Greco en Toledo«, ogtoszonej
w Madrycie w r. 1910, uzupeinionej nastepnie
dalszemi jeszcze materjatami, ogtoszonemi wrczaso-
piSmie »Archivo espafiol de arte y arqueo-
logia« pod tytutem »De la vida del Greco,
nueva serie de documentos inéditos«.

Bogaty zbi6r zebranych dokumentéw i wzmia-
nek archiwalnych ukazat nam prawdziwego El
Grec’a jako cztowieka i artyste na tle Toleda. Dwa
inwentarze jego dziet, précz licznych uméw, do-
tyczacych zamowien, dokonywanych u artyrsty,
aktow procesow, w ktorych chodzito mu o wyna-
grodzenie za wykonane dzieta, pozw'olity rozjasnic
niejedng watpliwos$¢ co do autentycznosci przypisy-
wanych mu obrazéw iogarngé catos$¢ jego »oeuvre«
artystycznego, kiadac podwaline pod przyszig
synteze jego sztuki.

Same archiwalja zebrane przez San Romana,
dotyrczace okresu zycia, w ktérym artysta prze-
bywat w Toledo, nie rozjasnity jeszcze domaga-
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jacej sie rozwigzania i pociggajacej umysty za-
gadki mtodosci Dominika Theotokopulosa, spedzo-
nej na rodzinnej Krecie i nastepnie we Wtoszech,
na nauce malarstwa w Wenecji u Tycjana, Ja-
copa Bassana, w Rzymie itd. Te tajemnicza dla
nas dotad strone jego zycia postanowit zgtebié
dunski artysta malarz, a zarazem posiadacz w Ko-
penhadze bogatych zhioréw, w ktérych nie brak
obrazéw i rysunkoéw, przypisywanych Theoto-
kopulosowi.

W bardzo obszernej, dwutomowej pracy (T. 1,
597 str., — T. Il, 747 str.), wydanej po francusku
pod tytutem »La jeunesse du peintre El
Greco, Essai sur la transformation de
I’artiste byzantin en peintre européenc
(Paris, édition G. Crés et Cie, 1927) roztacza J.
F. Willuinsen olbrzymi aparat, ktéry ma go
prowadzi¢ do rozwigzania problemu, postawionego
w tytule dzieta.

Gdy pisze o rodzinnej Theotokopulosa Krecie,
to wrosobnym rozdziale (Il) daje obraz przyrod-
niczy i etnograficzny wyspy i jej mieszkancow,
charakteryzuje ich, przedstawia krétko dzieje
polityczne wxspy, czasy panowania weneckiego
na niej, jezyk i stosunki religijne, zwyczaje kre-
tenskie i wkoncu zarys malarstwa kretenskiego.
Rozdziat 1V daje w skréceniu przeglad sztuki
bizantynskiej w jej wszystkich odgatezieniach
i udziat w niej Krety i szkoty kreteiskiej, wkoncu
tzw. »lécole byzantine améliorée«, w Kktorej na
bizantynskie elementy malarskie zaczynaja oddzia-
tywa¢ wptywy wioskie, dalej o Grekach, uzywa-
jacych w malarstwie techniki wtoskiej i malarzach,
witadajgcych obu technikami, bizantynska i wtoska.
W rozdziale V méwi autor o katedrze $w. Marka
w Wenecji, gdzie mieszaty sie wptyw'y Wschodu
i Zachodu w sztuce. W ten sam spos6b trakto-
wane sg nastepne rozdziaty — VI o Wenecji,
jej sztuce i kolonji greckiej w niej, — VII o El
Grec’u w Wenecji — VIII o Jacopo da Ponte
Bassano— IX o El Grec’u w warsztacie Bassana —
X o Tycjanie — Xl o El Grec’u u Tycjana —
XIl o podrézy jego z Wenecji do Rzymu — XIII
0 Rzymie czaséw kontrreformacji, wydarzeniach,
ludziach i artystach wspotczesnych pobytowi El
Greca W Rzymie — XIV o stosunku El Grec’a
do tamtejszych artystow. Rozdziat XV poSwiecony
jest dzietom malarza Lattantio Bonastri, w kté-
rym El Greco znalazt w Rzymie pomocnika
w swych pracach — rozdziat XVI obejmuje po-
dréz El Grec’a z Rzymu do Escorialu — rozdziat
XVIIl opisuje Madryt i Escorial oraz wspo6tczesng
sztuke hiszpanskg — rozdziat XVIII méwi o El

Grec’u w Madrycie i Escorialu — XIX o Toledo
i zamieszkaniu El Grec’a w tem mieScie.

Jak szczeg6towo przedmiot jest traktowany,
do$¢ powiedzie¢, ze np. podrzednemu malarzowi
Lattantio Bonastri, ktdrego zetkniecie sie z El
Greciem byto dos¢ epizodyczne, poswiecit autor
prawie osobne studjum, w osobnym rozdziale
omawiajac znane obrazy jego, kreslac jego bio-
grafje, opisujac jego miejsce rodzinne, reprodu-
kujac je fotograficznie i osobno poszczegdlne jego
zabytki, précz samych dziet Lattantia. Takich
wsgczonych w dzieto Willumsena osobnych stu-
djow, pozostajagcych w blizszym Ilub dalszym
zwigzku z El Greciem jest catle mnéstwo. Spo-
tykamy je na kazdym kroku. Autor podaje nam
przytem swg metode badania za kazdym razem »in
crudo«, przedrukowujgc rodzaj kwestjonarjuszy,
przez siebie utozonych, w ktdrych odpowiedzi
na poszczeg6lne pytania majg wyjasni¢ w roz-
nych kierunkach kazdg kwestje, na jakg napo-
tyka sie w toku badan. W ten sposéb idac za
autorem, $ledzimy zarazem caty balast jego ubocz-
nych studjéw, przynoszacych nieraz niezmiernie
mato albo nawet nic dla wtasciwego tematu,
ktory moze ulega przez to zamazaniu, a nie zy-
skuje w kazdym razie na przejrzystosci. Lecz moze
ta obrana przez Willumsena droga byta jedyng,
na ktorej mogt dojsé do rezultatéw w temacie,
w ktérym zrodia archiwalne sg skape, dla nie-
ktérych okreséw zycia miodego El Grec’a wprost
zadne. Tylko pos$redniemi drogami, na ktorych
autor starat sie odtworzy¢ niekiedy prawie ze same
tylko nastroje, mogace towarzyszy¢ miodemu
kretenczykowi i oddziatywa¢ na niego w jego we-
dréwkach, maégt autor dojs¢ do subtelnej rekon-
strukcji mtodosci artysty. Podziwiaé nalezy ogrom
pracy Willumsena, witozonej w jego studjum.

Tom Il dzieta Willumsena, — jeszcze obszer-
niejszy rozmiarami od pierwszego, — obejmuje
poszukiwania dziet, ktére moznaby przypisac
mtodemu Greco wi. | znowu czytelnik ma przed

oczyma caty warsztat naukowych dociekan autora,
a nie tylko jego rezultaty. Gdy chodzi o odszu-
kanie np. prac El Greca z okresu weneckiego,
w ktorym bawit w warsztacie Jacopa Bassano,
zbiera autor i zestawia z catej niemal Europy
i Ameryki rozprészone po publicznych i prywat-
nych kolekcjach obrazy warsztatowe Bassanow
i dochodzi w drodze ich analizy, jaki szczegot
w kazdym z nich moznaby przypisa¢ wspotdzia-
taniu El Grec’a. W drobiazgowem swem studjum
Willumsen przerysowuje konturowo wielokrotnie
rozne szczegoty, daje linjowe schematy kompo-
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zycji dla doktadniejszego pordwnania i zbadania
dziet El Grec’a i innych malarzy, w ktérych upa-
truje zwigzki z nimi. Przy rozbiorze dziet, przy-
pisywanych okresowi miodosci El Grec’a, trzyma
sie autor przyjetego przez siebie stale systemu.
Rozpoczyna od schematu analitycznego danego
obrazu w odpowiedzi na pytania zawsze tego
samego kwestjonarjusza, poczem nastepuje opis
obrazu, stwierdzenie wptywdw, wyszukiwanie
cech charakterystycznych ElI Grec’a w nim, opis
techniki malarskiej i wreszcie dzieje samego ob-
razu. W zakres swych badan wciaggnat autor sze-
reg nieuwzglednianych dotad przez badaczy dziet
anonimowych lub przypisywanych innym mala-
rzom, pozostajacych w ukryciu.

Niepodobna w Kkrotkiem sprawozdaniu przy-
tacza¢ tresci tomu Il dzieta Willumsena. Wy-
starczy powiedzie¢, ze rozdziaty XX—XXIII do-
tyczg obrazéw, ktdre autor umieszcza w okresie
pobytu El Grec’a w Wenecji, a okres ten dzieli
znoéw na trzy perjody, w ktére wchodzg czas po-
bytu jego u Bassana i Tycjana. Rozdziat XXIV
dotyczy prac okresu rzymskiego — XXV poczatku
pobytu w Hiszpanji. Rozdziat XXVI traktuje o ry-
sunkach, przypisywanych Greco’'wi — XXVIIl ojego
technice malarskiej — XXVIII niektorych cechach
jego sztuki, jak perspektywie, ktorg autor uwaza
za bhizantynska, jego bizantyfAskiemu rowniez bra-
kowi zmystu przestrzeni i gtebi, jego horyzonta-
lizmowi w kompozycji, jego stosunkowi do stylu
plastycznego, jego krajobrazom, jego ostro tama-
nej linji, wydtuzeniu przedstawianych w obrazach
postaci, jego kolorytowi. Rozdziat XXIX charak-
teryzuje artystyczng indywidualnos¢ El Greca,
i tu dochodzi autor do przekonania, ze jakkolwiek
niejednokrotnie w jednym i tym "samym obrazie
El Greca znajdujg sie zastosowane dwa sposoby
malowania, widzenia i przedstawiania widzianych
rzeczy, bizantynski i whoski (szczegdlnie wenecki),
to jednak,w istocie swej El Greco jest malarzem
bizantynskim i tych cech znajduje sie u niego
najwiecej. EITGreco nalezy zatem w swym wcze-
snym okresie dziatalnosci do tzw. po witosku
»scuola bizantina migliorata«, w ktorej tradycyjne
elementy bizantynskiego malarstwa mieszajg sie
z oddziatywujacemi na nie wptywami malarstwa
weneckiego. Takich jak on bizantyhczykéw, przej-
mujacych sie wptywami sztuki wioskiej, byto na
Zachodzie wielu. Lecz on jeden tylko sitg swego
genjusza potrafit przetworzy¢ jedne i drugie ele-
menty zupetnie indywidualnie. Stajac sie artysta
zachodnim, doréwnat sztuce weneckiej, moze
uwazajac sztuke bizantynska za przezyta, lecz

zachowat w niej mimo wszystko, w swej arty-
stycznej indywidualnos$ci najistotniejsze cechy we-
wnetrzne sztuki bizantynskiej. Nie byt on z natury
rewolucjonista, nie szukal nowych drdg, lecz
w jego genjalnej indywidualnosci stopity sie ele-
menty Wschodu i Zachodu w spos6b zupetnie
swoisty, pod wptywem czysto malarskiego talentu
samego artysty.

Okres hiszpanski zycia i sztuki ElI Grec a obej-
muje w jezyku hiszpanskim wydana praca hi-
szpanskiego historyka sztuki Emilio H. del Vil-
lar pt. »El Greco en Espafia«, jako jedna
z cyklu prac tego autora »Estudios hispé-
nicos« (Madrid 1928 z 64 reprodukcjami).

Autor zakresla szerokie ramy swej pracy. W sied-
miu rozdziatach przechodzi biografje El Grec’a
(rozdz 1), jego estetyke i technike malarska (II),
dokonuje przegladu jego prac w kompozycjach
religijnych (I11), omawia jego wizerunki Swietych
(1V), dzieta o tresci Swieckiej (V), wreszcie za-
stanawia sie nad zwigzkami El Grec aijego sztuki
z otoczeniem hiszpanskiem i wspotczesnemi na-
strojami (VI, El Greco y el ambiente espafiol)
oraz nad wptywem sztuki El Grec’a na innych
artystow (VIII, La herencia del Greco), zestawia-
jac na koncu bibljografje studjéw nad ElI Gre-
c’iem, ogtoszonych w réznych jezykach.

Villar uwaza, ze nie idealizm form, ale spiry-
tualizm, wolny od wszystkiego, co miatoby tchnaé
tzw. »bella manera«, jest cechg sztuki El Grec’a.
Ewolucja artysty, jaka S$ledzi na jego dzietach,
idzie w kierunku przeciwnym rysunkowi i kon-
turowi. Syntetyzm i impresjonizm, to dalsze okre-
$lenia, jakich uzywa autor w charakterystyce sztuki
El Grec a. Ostatnia faza jego malarstwa nazwana
zostaje stylem niejako psychicznego podniecenia
(el estilo exacerbado), w ktérym artysta dochodzi
do najwyzszej intensywno$ci emocji, a nawet
egzaltacji.

W odniesieniu do jednego z najbardziej intere-
sujacych probleméw sztuki Greka z Toledo, jej
pierwiastkow bizantynskich i zachodnich i wza-
jemnego do siebie ich stosunku, zestawil autor
dotychczas wypowiedziane na ten temat zdania,
przewaznie hiszpanskich historykéw sztuki. Mad-
razo, Sentenach, Tormo, Mélida, (ten ostatni
najwszechstronniej), rozpatrywali elementy sztuki
El Grec a, przeprowadzajac analogje miedzy po-
staciami jego obrazéw a postaciami bizantynskich
mozaik i minjatur, znajdujac te analogje w wy-
dtuzonych formach ich postaci, ich hieratycznym
charakterze, ekspresyjnosci w wyrazie, w formo-
waniu skupien ludzkich postaci, izokefalji, wresz-
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cie wyszukujgc analogje w kolorycie. Orjentalna
abstrakcyjnos$¢, taczaca sie niekiedy w dziwny
spos6b z realizmem, rzuca si¢ w oczy wszystkim
powyzszym autorom. Do niej doda¢ nalezy przy-
wieziony z Rzymu przez El Grec’a i tam od Mi-
chata Aniota zaczerpniety pewnego rodzaju »gi-
gantyzm«, ktéry sktada sie rowniez na catosc
sztuki kreteAczyka, ktérg Villar prébuje zdefin-
iowac jako orjentalnego pochodzenia prymitywizm,
0 cechach ekspresyjnego heroizmu, wolnego jed-
nak od wiloskiego "kalomorfizmu«, o technice
malarstwa weneckiego, z dodaniem corregiow-
skiego, Swiattocienia, o swoistym kolorycie i wy-
bujatej w szczegotach az do patologicznych pra-
wie cech uczuciowosci.

W pracy Villara szczeg6lnie zajag¢ nas musza
takze dwa ostatnie rozdziaty (VI, VII) o stosunku
sztuki El Grec’a do tla hiszpanskiego, a S$cislej
mowigc, kastylijskiego w XVII stuleciu oraz roz-
dziat o wptywie, jaki wywart El Greco na péz-
niejszag sztuke. Poglady w tych rozdziatach wy-
razone tem bardziej sg godne uwagi, iz wyszty
z pod pidéra uczonego hiszpanskiego.

Poréwnujac panujgce we wspo6tczesnem malar-
stwie hiszpanskiem XVII wieku prady, z jednej
strony italjanizmu, z drugiej strony flamandzko-
holenderskiego objektywizmu i czysto hiszpan-
skich tradycyj o pewnych rysach spirytualizmu
(Luis de Morales), dochodzi Villar do przekona-
nia, ze mimo niektérych wspdlnych cech, tacza
cych ElI Greca z Moralesem, sztuka kretenczyka
jest od niego niezalezna, jak niezalezng jest wo-
gole od tta Hiszpanji. W$rdd wspdtczesnego spote-
czenstwa kastylijskiego ElI Greco byt wysoce ce-
niony. Stawili go wspotczes$ni hiszpanscy autoro-
wie prac o malarstwie, jak Pacheco (hiszpanski
Vasari) i poeci, jakkolwiek Filip Il, ktéry do
ozdobienia Escorialu sprowadzat byt przewaznie
wtoskich malarzy, odrzucit zaméwiony u El Grec’a
obraz »meczenstwa $w. Maurycego«. Autor nie
widzi tez szczegdlnego zwigzku miedzy sztuka
El Grec’a a nastrojem kastylijskiego krajobrazu,
jego melancholjg, z charakterem rasy hiszpanskiej
1 przeciwienstwami, tkwigcemi w niej samej, nie
taczy sztuki El Grec’a z finezjg hiszpanskiej poezji
i jej kolorytem, jak to wsérdod dawniejszych histo-
rykéw sztuki niekiedy czyniono. Nie sadzi tez,
by mozna tgczy¢ psychiczny nastroj, jakim tchng
dzieta El Grec’a z nastrojem Toleda-martwego
miasta, gdyz niem Toledo za jego zycia jeszcze
nie byto. Jezeli za$ nie znajdujemy szczegdlnego
zwigzku miedzy dzietami El Grec’a a sztuka i litera-
turg kraju, w ktorym przebywat, ani jezeli nie-

podobna znalez¢ analogij takze z dzietami innych
artystdw obcych, zyjacych w Hiszpanji, to nalezy
szuka¢ rozwigzania w samym podmiocie, w indy-
widualnosci i w mobzgu samego tylko tworcy.
Doszedtszy do tego wniosku, ponownie stwierdza
Villar, ze zagadka ElI Grec’a tkwi w greckiem
i orjentalnem pochodzeniu jego sztuki, na ktora
tylko do pewnego stopnia dziataty wptywy We-
necji i Rzymu. Z Hiszpanji wzigt Kkretericzyk
modele przedstawionych w jego obrazach ludzi
i krajobraz okolic Toleda. Lecz spos6b, w jaki
przedstawiat wspotczesnych sobie Hiszpanéw, byt
niezalezny od tradycji 6wczesnej sztuki hiszpan-
skiej, byt Scisle indywidualny.

Do malarstwa XVII wieku, z jego wioskim
»kalomorfizmem«, jak go zwie autor, przeistacza-
jacym idealistycznie widziang rzeczywisto$¢, na-
dajacym jej piekng forme, a »objektywnym prymi-
tywizmem« malarstwa flamandzkiego, postawit
El Greco zdaniem autora przywieziony ze Wschodu
»prymitywizm subjektywny«, wspotdziatajacy z po-
przedniemi.

Mimo ze sztuka El Grec’a nie taczy sie z Ka-
stylja, ani nie wyptywa logicznie z sztuki hiszpah-
skiej, — weszta ona w sktad jej dziejow i wywarta
doniosty wptyw na jej rozwdj. Pomijajac bezpo-
$rednich uczniéw Greka z Toledo, wsrdd ktérych
najwybitniejszym zdaje sie by¢ Tristan, — El
Greco wywart doniosty wptyw na Velazqueza. El
Greco przedstawia wizje swej duszy, Velazquez
Swiat zewnetrzny. Mimo tej zasadniczej miedzy
nimi roznicy znajdujemy 1 Velazqueza zapozy-
czenia niektdrych motywéw z dziet El Greca
(meczenstwo $w. Maurycego, a poddanie Bredy
w motywie lanc), — portrety hr. Orgaza, a hr.
Benavente i ich zbroje itd.), tak samo jak w kolo-
rycie velazquezowskich obrazéw, w ich tonach
szarych i ptowych upatrywa¢ mozna wptywy El
Grec'a. W technice zardwno jak i w kolorycie
wptywy El Grec’a zaznaczajg sie nietylko u Velaz-
queza, ale i u innych malarzy hiszpanskich XVII
wieku. Carrefia, Coella, u Ribery, az do Goyi
wiacznie i na tem polega najwieksze znaczenie
kretenczyka dla sztuki hiszpanskiej.

Dla tego Greka, kretenczyka, ktéry nim do konca
zycia, spedzonego w Toledo, pozostat, ktéry obrazy
swe podpisywal greckiemi literami, w greckiem
brzmieniu swego nazwiska Dominiko Theotoko-
pulos, niema miejsca mimo wszystko w sztuce
grecko-bizantynskiej, nie wchodzi on zadng miarg
w jej ramy rozwojowe i czasowe. Jest dla niego
natomiast poczesne miejsce w sztuce hiszpanskiej
i w sztuce zachodnio europejskiej, — miejsce
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zupetnie odrebne i wybitne, poprzez r6zne epoki
czasu i ewolucji sztuki. To zdaje sie wynika¢
z pracy Emilia H. del Villar, jakkolwiek autor
wyraznie tego nie konkretyzuje.

Wszystko, co o El Grec’u jest do powiedzenia,
usituje zreasumowac¢ niemiecki badacz sztuki
hiszpanskiej, August L. Mayer, w swej Swiezo
wydanej ksigzce »El Greco« (Klinghardt et Bier-
mann, Berlin 193t, z 122 ilustracjami).

Biografja, przeglad i omoéwienie dziet El Greca
obejmujg dwa pierwsze rozdziaty pracy. Biografja
opiera sie na ogtoszonych dotad dokumentach,
w rozdziale o dzietach artysty usituje autor ustali¢
ich chronologje, poréwnuje z soba obrazy arty-
sty o zblizonej kompozycji i innych cechach
i w przegladzie dziet El Greca snuje ni¢ ewo-
lucji jego sztuki. Synteze zawart autor w rozdziale
trzecim, zatytutowanym: »der Grieche von To-
ledo«.

W niniejszem sprawozdaniu podnie$¢ nalezy
to tylko, w czem autor jest w swych pogladach
oryginalny, w czem odbiega od poprzednio scha-
rakteryzowanych opinij. Podobnie jak inni, A.
L. Mayer podnosi irracjonalizm sztuki El Grec’a,
nadziemsko$¢ o cechach jakby orjentalnego mi-
stycyzmu, moze pod wpltywem neoplatonizmu.
Realnie przedstawione szczegbty obrazéw EIl Grec’a
sg jakby tylko czem$ doczepionem. Wszystko, co
ziemskie, zdaje sie by¢ u niego tylko poréwna-
niem, czy symbolem rzeczy nadziemskich. Pen-
dzel El Greca uduchawia i uszlachetnia wszystko
w sobie wtasciwy patetyczny sposob. Dla osig-
gniecia tego uzyt ElI Greco nowych zupetnie w ma-
larstwie Srodkéw wypowiedzenia sie, przeciwnie
jak inni najwieksi przedstawiciele hiszpanhskiego
malarstwa (Velazquez, Zurbaran), ktérzy sprawom
boskim dodajg cech ludzkich w swych wrodzo-
nych, moze rasowych sktonnosciach do realizmu.

A. L. Mayer zastanawia sie nad pojeciem ma-
nieryzmu El Greca, ktérem czesto sie szafuje,
i nad jego stosunkiem do wtoskich i francuskich
malarzy-manierzystow', z ktérych sztuka spiry-
tualizm kretefczyka niema nic wspd6lnego. Innym
problemem jest tzw. »gotyk El Grec’ax (o ktérym
moéwi Meier-Graefe), a ktérego pewnych znamion
moznaby upatrywaé¢ w ostrem zatamywaniu linji,

podkreslaniu pewnych szpiczastosci, dalej w pe-
dzie linji ku gorze, ich ptomykowatych drgnie-
niach i miganiach. Bizantynskie naleciatosci czy
tradycje upatruje autor nietylko w tendencjach
do wydtuzania postaci, w smuktych proporcjach
ciat, lecz i w zamitowaniu do ich frontalnego
przedstawienia, czestej symetrycznej budowie
obrazéw', w hieratycznej surowos$ci przedstawio-
nych na nich S$wietych, nie majacej nic wspol-
nego z stodycza, jaka ozywia $wietych epoki go-
tyckiej. Bizantynski jest takze umys$iny brak
perspektywy, umieszczanie postaci na tle neutral-
nem i podobne mozaikom akcentowanie w fal-
dach szat ostrych S$wiatet na ich zatamaniach.
Malarstwo El Grec a przy catej subtelnosci i wy-
rafinowaniu ma cechy ikon bizantynskich i ich
site przekonania.

ZespOt barw w obrazach El Grec’a ma wiecej
jeszcze nasilenia jak u malarzy wioskich. | tu
znow wracajg na mys$l bizantyfAskie mozaiki. Barwy
u El Grec a majg jakby cechy twardosci kamienia
i szkta. Nerwowy pedzel jego uktada farby raz
szeroko, raz w krotkich dotknieciach z duzg dozg
dynamiki. Barwy czyste, niezmieszane, btyszcza
jak klejnoty. W kolorycie zna¢ przerafinowanie
spadkobiercy starej kultury. Zwro6cenie uwagi
na czysto malarskie walory dziet El Grec’a jest
zastuga pracy A. L. Mayera, ktdra zresztg jest
jedyna pochodzacg z najnowszych czaséw, dajaca
obraz catosci artystycznej indywidualnosci i miej-
sca, jakie zajagt El Greco w dziejach sztuki, uwzgled-
niajgcg wyniki badan nad nim czaséw najnow-
szych.

Prace, ktorych dotyczy niniejsze sprawozdanie,
posuwajg i pogtebiajg nasze wiadomosci o El
Grec’u, osSwietlajg wszechstronnie jego sztuke,
na ogdt za$ potwierdzajg to co jeszcze w sonecie
na jego $mier¢ w kilku stowach charakterystycz-
nych powiedziat byt o nim jego przyjaciel domi-
nikanin Fray Hortensio Paravicino, iz jego ory-
ginalno$¢ beda podziwia¢ wieki przyszie, lecz
nasladowac¢ jej nigdy nie potrafigl

1 Villar s 45...
edades.

su extrafieza admiraran, no imitaran

Tadeusz Mankowski.
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Z POGRANICZA BIZANCJUM
(Literatura ostatnich latl-

W mato ktérej dziedzinie historji sztuki badania
nowszego czasu tak bardzo zmienity poglady na
jej przebieg i jej istote, jak badania nad sztuka
bizantynskga, wzglednie wschodnio chrzescijanska.
To, co do stosunkowa niedawnego jeszcze czasu
byto powszechnie uwazane za sztuke martwag,
pozbawiong wszelkiego prawdziwego zyciawewne-
trznego i wtasciwego rozwoju, okazato sie jako
dtugi okres tworczosci artystycznej, niemniej
wazny i niemniej charakterystyczny od S$rednio-
wiecznej sztuki zachodnio-europejskiej, podlega-
jacy niemniej gtebokim prawom rozwoju i istot-
nych wewnetrznych zmian. | jakkolwiek zycie
tej sztuki byto byé moze mniej intensywne od
zycia sztuki zachodniej — co miato swoje powody
w catej strukturze duchow’ej kultury wschodnio-
chrzescijanskiej, a z drugiej strony rola histo-
ryczna Bizancjum w ksztattowaniu sztuki $rednio-
wiecza zachodniego byta znacznie mniejsza, ani-
zeli dawniej przez pewien czas przypuszczano —
nie zmniejsza to jej znaczenia w catoksztalcie
historycznej fizjognomji artystycznej Europy, zwta-
szcza jej obszaréw wschodnich i potudniowo-
wschodnich.

Nalezy jednak odrazu zaznaczyé, ze ulegto
zasadniczej zmianie znaczenie dawnego okres-
lenia sztuki bizantynskiej; to okreSlenie jako
takie jest niesciste i niejasne, a poniewaz zanadto
sie juz utarto i trudno je wyrugowaé i zastapic
przez jakie$ lepsze, powinno by¢ odrazu na po-
czatku pow iedziane, jakie jest jego wtasciwe zna-
czenie. Bizancjum to przedewszystkiem Konstanty-
nopol jako stolica cesarstwa bizantynskiego; ale
sztuka Wschodu chrzescijanskiego bynajmniej nie
jest identyczna ze sztuka, ktérej ogniskiem byt
Konstantynopol. Stolica nad Bosforem byta co-
prawda wielkiem Srodowiskiem twdrczem, Kkto-
rego sztuka promieniowata bardzo daleko iw pew-

1 Obecne sprawozdanie poswiecone jest nowszej lite-

raturze o historji sztuki krajow, ktorych twérczos$¢ arty-
styczna rozwijata sie na podstawach, przejetych ze sztuki
bizantynskiej, wzglednie wschodnio -chrzescijanskiej.
Sprébowatem uja¢ je w sposdb, ktéryby pozwolit jasno
zilustrowac¢ zagadnienia, stanowigce w chwili obecnej naj-
wazniejsze zainteresowania badan naukowych Z powodu
braku miejsca musiatem jednak materjat podzieli¢ i od-
tozy¢ do przysztego zeszytu Przegladu Hist. Sztuki sprawo-
zdanie o literaturze ze sztuki serbskiej, rumunskiej i ro-
syjskiej.

nych okresach stawata sie poprostu sztukg pan-
stwowg, — ale obok tego centrum istniaty centra
inne, ktérych tworczo$¢ artystyczna poruszata
sie w odmiennych Kkierunkach i ptaszczyznach,
wyrastata z odmiennych tradycyj i byta odbiciem
artystycznem réznych struktur duchowych. Jezeli
np. z jednej strony mozna wprawdzie mowié
0 sztuce bizantyAskiej jako o sztuce stolicy i jej
promieniowaniu we wszystkich epokach istnienia
cesarstwa wschodnio-rzymskiego, to z drugiej
strony nie pokrywaja sie z tein pojeciem fazy
sztuki itradycje, widoczne w zabytkach Azji Mniej-
szej, Syrji, Mezopotamji, Armenji, Grecji oraz
krajow batkanskich i Europy wschodniej. Mowigc
wiec o sztuce bizantynskiej, czyli wschodnio-chrzes-
cijanskiej, nalezy zawsze odr6zni¢ sztuke samego
Bizancjum od pozostatej sztuki wschodnio-chrzes-
cijanskiej.

Do najwazniejszych zagadnien, jakie nasuwajag
badania nad catym tym okresem sztuki, nalezg
z natury rzeczy kwestje, zwigzane z najbardziej
gruntownemi zmianami, ktére mozna zauwazy¢
w jej dziejach. Pod niejednym wzgledem stanowi
wcigz jeszcze kwestje otwartg geneza sztuki bizan-
tynskiej. Jezeli bowiem z jednej strony zdaje
sie by¢ juz catkiem ustalony charakter jej po-
czatkdw i mozna $miato przypuszczac, ze ewen-
tualne nowe odkrycia nie zdotajg zasadniczo
zmienié¢ naszych pogladéw na pierwszy okres jej
rozkwitu, to jednak z drugiej strony nie jest jesz-
cze bezsprzecznie jasny udziat poszczegdlnych pier-
wiastkéw tradycyjnych w jej powstaniu i sporng
wydaje sie by¢ wcigz jeszcze wilasciwa rola
historyczna sztuki Rzymu oraz jego stosunek do
sztuki hellenistycznej; sporne jest pochodzenie
poszczeg6lnych form, zwitaszcza architektonicz-
nych, niejasne jest miejsce, ktdre w tem wszyst-
kiem zajmujg poszczeg6lne kraje wschodnie, nie-
jasna jest rola Persji, nie jest jeszcze dostatecz-
nie wyttumaczone znaczenie pierwiastku sztuki
barbarzynskiej, ktéry juz w tej epoce w sztuce
bizantynskiej niewatpliwie istnieje. A oprécz tego
nie nalezy zapomnie¢ i o tem, ze znamy witasci-
wie tylko fragmenty tej sztuki, ze otwarte sg
w'cigz jeszcze liczne kwestje ikonograficzne, ze
poza nielicznemi wyjatkami nieznane sg nam
nawet najstarsze ilustracje Biblji.

Z chwilg, gdy islam opanowuje wschodnie pro-
wincje bizantynskie, krag tej sztuki zacie$nia sie.
Niema juz wtedy mowy o rozkwicie chrze$cijan-



skiej sztuki monumentalnej ani w Syrji i Mezo-
potamji (zach.), ani w Egipcie, jakkolwiek sztuka
chrzedcijariska, chociaz w bardzo zmniejszonych
rozmiarach, tam nadal istnieje. Jaki jest stosu-
nek tej sztuki do pozostatych krajow wschodnich
chrzedcijanskich, a przedewszystkiem — gdzie
podziaty7sie silne tradycje i wptywy, ktére dotad
stamtad wychodzity i zdajg sie w epoce znacznie
p6zniejszej znowu wystepowaé w Bizancjum? —
Wystapienie islamu zbliza sie czasow'o z nowym
okresem historji bizantynskiej: z epoka obrazo-
burstwa, ktora oznacza zupeinie nowy kierunek
w sztuce religijnej. lkonoklazm coprawda nie
zwyciezyt, ale gdy sie jego okres skonczyt, obli-
cze artystyczne Bizancjum jest inne, — gdzie sg
jego zrodta i co stato sie z tradycjami przedi-
konoklastycznemi ?

W nowej epoce rozkwitu Bizancjum sztuka juz
nie jest jednolita; ograniczajac sie nawet do sa
mego malarstwa, tatwo mozna stwierdzi¢ wrniem
rozne kierunki stylistyczne i ikonograficzne. Obok
stylu antykizujacego akademizmu da sie zauwa-
zy¢ ujecie petne patosu, zblizajagcego sie do cze-
go$ W rodzaju »baroku«, obok sztuki oficjalnej
prad odmienny, »ludowy«, — obok ikonografji
konstantynopolitahnskiej zjawiajg sie pierwiastki,
wyroste z innych tradycyj, prawdopodobnie bar-
dzo starych. Skad to wszystko powstato? Archi-
tektura row'niez jest zrdéznicowana, przyczem
nie ulega watpliwos$ci, ze jej formy nie szerzg
sie tylko ze stolicy, lecz ze coraz bardziej wzra-
sta znaczenie innych ognisk, m. i. zwlaszcza
Armenji. Jaki jest stosunek tych ognisk do Bi-
zancjum i odwrotnie?

Najciekawszem, a niezmiernie waznem jest jed-
nak dalsze zagadnienie. Gdy' po rozhiciu cesar-
stwa bizantyAskiego w r. 1204 przez krzyzowcow
przychodzi w drugiej potowie XIIl w. do ponow-
nego wskrzeszenia pafnstwa, przezywa Bizancjum
w XIV w., za dynastji Paleologdw, jeszcze jeden
rozkwit swej kultury' i zarazem sztuki, a to tem
bardziej znamienny, ze posiada on duzo cech, zbli-
zonych do 6wczesnego rozkwitu sztuki we Wto-
szech. Jaki jest stosunek tej sztuki do sztuki
wioskiej? Czy sztuka epoki Peleologdéw oznacza
niezalezne odrodzenie sztuki bizantymskiej i czy
w niej, wzglednie w jej tradycjach, pochodzacych
jeszcze z XII i XIII w., nalezy dopatrywaé sie
witasciwego poczatku renesansu sztuki europej-
skiej, czy tez sprawa ma sie odwrotnie i Bizan-
cjum zalezne jest od Witoch? A jaki jest wogdle
stosunek Bizancjum do Wioch i czem jest w swej
istocie bizantynska sztuka Sredniowieczna we Wto-
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szech: w Wenecji, we Wtoszech potudniowych
i na Sycylji? Jaka byta jej rola w ksztattowaniu
sie sztuki trecenta? Czem jest maniera greca,
0 ktorej mowi Vasari? Jaka jest rola Wenecji
1Wtoch w' pdzniejszem malarstwie bizantynskiem,
zwtaszcza w malarstwie ikon?

Tem samem poruszamy'juz dalsze kwestje, wcho-
dzgce w zakres historji sztuki bizantynskiej, a mia-
nowicie zagadnienia jej promieniowania na inne
kraje, nie tyle na kraje zachodnie, gdyz jest to
pytanie innego rodzaju, ile na kraje, ktére Bizan-
cjum, utraciwszy swoje prowincje wschodnie
na rzecz islamu, pozyskato w Europie, jezeli nie
politycznie, to przynajmniej kulturalnie. Sg to
kraje batkanskie i Rosja. W potowie pierwszego
tysigclecia kraje batkanskie zaludniajg sie nowemi
narodami i, pomijajac juz fale wedrowki ludow,
ktéra niewatpliwie musiata zostawi¢ swoje $lady’,
zjawiajg sie i na stale osiedlajg sie tu w grani-
cach cesarstwa plemiona stowianskie i turkota-
tarscy Butgarzy, ktorzy zlewajg sie pézniej z lud-
noscig stowianska. Chrystianizacja zdobyrwa te
narody dla obrzadku i kultury bizantyniskiej, a to
samo powtarza sie na obszarach dzisiejszej Ru-
munji i na catej Rusi. Jest to niewatpliwie jedna
z najwiekszych misyj dziejowrych, ktdre Bizan-
cjum wr ciggu sw'ego istnienia w'ykonato, — jak
przedstawia sie ona w dziedzinie sztuki? O ja-
kiej$ sztuce monumentalnej u tych narodéw przed
ich chry'stjanizacjag mowi¢ nie mozna, — brak
nam zupetnie zabytkow; tylko pierwotni But-
garzy przywoza do sw'ej nowej ojczyzny' formy'
monumentalne, copraw’da nie witasne, lecz prze-
jete ze sztuki sasanidzko-perskiej. Powstaje jed-
nak pytanie, z ktorych Srodowisk przechodzita
do tych narodéw sztuka »bizantynska« i jakiemi
ona chodzita drogami? Zagadnienie to nie ogra-
nicza sie jednak do stwierdzenia takiej czy innej
zalezno$ci krajow stowianskich od Bizancjum,
lecz jest znacznie bardziej skomplikowane. Z bie-
giem bowiem rozwojow polityczno -i koscielno-
dziejowych kwestja stosunkéw’ miedzynarodo-
wych w tej czeSci Europy' a razem z nig takze
stosunk6w' artystycznych staje sie coraz bardziej
zawitg; obok stolicy, Konstantynopola, stajg Sa-
loniki i Ochrida, z drugiej strony géra Athos ze
swojg sztukag klasztorng, z trzeciej Kaukaz ze
sztukg ormianska i gruzinska. A dalej: dla catych
okresow' na terenie S$cisle bizantynskim nie po-
siadamy wogéle zadnych albo prawie zadnyrch za-
bytkéw', a dotyczy to nieraz okresdw' bardzo
waznych, jak np. w. XIII i XIV; zachow'aty sie
one natomiast poza granicami Bizancjum, w Ma-

6
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cedonji, Serbji, Butgarji i w Rosji, — tak, ze dzi-
siaj, azeby moc mowic¢ o sztuce bizantynskiej, na-
lezy uwzglednia¢ odkrycia i badania nad sztuka
w krajach sasiednich. Pomijajac jednak nawet to,
ze sztuka bizantynska, po przekroczeniu swoich
pierwotnych granic geograficznych, w nowych
Srodowiskach z natury rzeczy musiata bardzo
wczesnie ulega¢ mniej lub wiecej gtebokim zmia-
nom, zwitaszcza poczagwszy od chwili, gdy zaczeli
ja wykonywac arty$ci rodzimi, by odtad stano-
wi¢ osobng jej gataz, — nie nalezy zapominac
jeszcze o jednym fakcie historycznym. Ostateczny
upadek Konstantynopola w XV w. oznacza takze
koniec sztuki bizantynskiej w samem Bizancjum;
sztuka ta wprawdzie jeszcze nadal istniata, ale
poniewaz zabrakio jej szerszego podioza i pod-
staw zyciowych, zmanierowata sie, zesztywniata
i zamienita sie na szablonowe powtarzanie trady-
cyjnych form, ktére zostaty uznane za kanoniczne.
W krajach, bedacych pod panowaniem tureckiem,
mogta zy¢ bez przeszkody witasciwie tylko w kla-
sztorach; a rozumie sie, ze tam, gdzie miejsce daw-
nego Konstantynopola zajeta jako wzér Swieta
gora ascetow i anachoretéw, Athos, nie mogto
juz by¢ mowy o zadnem gtebszem odrodzeniu
dawnej Swietno$ci bizantynskiej. Natomiast gdzie
indziej, zwtaszcza w Rosji, gdzie juz przedtem —
pomimo przepoteznych wptywéw bizantynskich —
wytworzyty sie nowe formy artystyczne, w zupet-
nosci odpowiadajgce umystowosci i psychice ro-
dzimej, upadek Konstantynopola bynajmniej nie
wigze sie z upadkiem sztuki; wrecz przeciwnie,
gdyz sztuka religijna w starej Rosji, jaka wyrosta
na podstawach bizantynskich, miata jeszcze pot-
trzecia wieku zycia przed sobg. Umarta ona do-
piero wtedy, gdy umarta takze stara Ru$, t. j.
gdy zokcydentowato sie spoteczenstwo rosyjskie
i stara sztuka przestata by¢é wyrazem artystycz-
nym jego zycia i dazen.

Tak wiec zagadnienia historji sztuki bizantyn-
skiej obejmuja ogromny okres czasu i przestrzeni.
Zaczynajg sie w epoce poOznej starozytnosci, gdy
w wielkich centrach hellenistycznych w Rzymie
i na Wschodzie stawiane sa mocne podwaliny
pod budowe polityczna, religijng i kulturalna,
ktérej ogniskiem miat zosta¢ Konstantynopol —
akoncza sie w epoce Szymona Uszakowa i jesz-
cze pOzniej, jezeli bra¢ pod uwage to, co po trady-
cjach sztuki bizantynskiej pozostato w zywej sztuce
ludowej.

Ponizej zestawiam szereg nowszych prac z tej
dziedziny, z ktérych wszystkie posrednio lub bez-
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posrednio rzucaja
wymienione.

Swiatlo na kwestje powyzej

Niejako do »prehistorji« sztuki bizantyAskiej
nalezy temat ksigzki Fr. Buli¢ i Lj. Karani an,
Palaca cara Dioklecijana u Splitu, zZagrzeb, 1927
(takze w jezyku niemieckim p. t. Kaiser Diokle-
tians Palast in Split, Zagrzeb, 1927, gdzie jest
jednak opuszczony aparat naukowy). — Literatura
0 patacu cesarza Dioklecjana jest coprawda bar-
dzo obszerna; pomijajac nawet dzieta starsze,
poczawszy od XVI w., istniejg monumentalne
publikacje Niemanna (1910) i Zeillera-Hebrarda
(1912) oraz caly szereg prac, w ktdrych ten za-
bytek epoki cesarskiej obszernie jest omawiany
jako punkt wyjscia celem ustalenia pochodzenia
lgenezy sztuki wczesnego Sredniowiecza, jej archi-
tektury i form zdobniczych. Brak byto jednak
tatwo dostepnej ksigzki, w ktorej caty dorobek
naukowy bytby zebrany i gdzieby w ten sposdb uta-
twione byty dalsze badania nad zabytkiem. Tego
wtasnie dokonat Mgr. Bulié¢, wielce zastuzony ba-
dacz starozytnosci dalmatynskich, ktéry w tej
ksigzce podaje szczeg6towo calty materjat histo-
ryczny iarcheologiczny, dotyczacy patacu oraz jego
p6zniejszych losow az do dnia dzisiejszego. Z tego
zestawienia, pisanego eon amore, cojest zresztg zro-
zumiate u cztowieka, ktéry cate swoje dtugie zycie
w duzej mierze poswiecit wiaénie badaniu iratowa-
niu od zagtady tej rzymskiej budowli, wyrasta nie-
tylko sam patac w swojej pierwotnej postaci, lecz
takze podtoze epoki wraz z cesarzem. Omawiajac
za$ dzieje patacu w epokach po6zniejszych, prowadzi
autor czytelnika do wszystkich zabytkéw, nagro-
madzonych w tern miejscu w ciggu wieku i po-
daje w ten spos6b niezmiernie ciekawy obraz
powstawania kultury i sztuki $redniowiecznej
i renesansowej w Splicie i Dalmacji. — W zwigzku
ze sztukg bizantynska polega jednak znaczenie pa-
tacu Dioklecjana na tem, Ze jest on jedynym za-
chowanym patacem cesarskim z p6znej epoki cesar-
skiej, a poniewaz opisy niezachowanych najstar-
szych patacow cesarskich w Konstantynopolu wska-
zujg na analogje z zabytkiem dalmatynskim, mo-
zna w nim z petnem prawem dopatrywac sie proto-
typu wczesnobizantyriskiej architektury pataco-
wej. Dlatego tez w omawianej ksiagzce zaciekawia
przedewszystkiem rozdziat, napisany przez Ka-
rania na, p. t. »Patac Dioklecjana w historji
sztuki«. W architekturze tego patacu, czyli raczej
willi obronnej, gdzie typ willi potgczony jest
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z typem obozu (castrum), wystepuje szereg charak-
terystycznych form, ktore spowodowaty, ze do-
patrywano sie w’tej budowli »gtazu granicznego
w historji sztuki z epoki jej przejscia ze Wschodu
na Zachdd« (Strzygow’ski): przedewszystkiem juz
wspomniane potaczenie rzutu obozu z planem willi,
ulice otoczone portykami, przyczem nad kolum-
nami zjawiajg sie archiwolty zamiast architrawow,
mauzoleum w ksztatcie oktogonu z otwartem obej-
$ciem, rozcztonkowana ijednolicie skomponowana
fasada bramy »Porta aurea«, gdzie zjawiaja sie
Slepe arkady, tuk odcigzajacy i konsole z kolu-
mienkami, — a dalej nowe formy kapiteli i deko-
racji rzezbionej. Karaman przeprowadza drobiaz-
gowa analize wszystkich elementéw tego budow-
nictwa i catego gmachu, stwierdza analogje
w Owczesnem i starszem budownictwie rzym-
skiem i hellenistycznem, odrzuca wszelkie skrajne
hipotezy o wschodniem, t. j. zwtaszcza syryjskiem
pochodzeniu architektury patacu splickiego (nie
przystaje rowniez na jego matoazjatyckie cechy,
jakie mniemat stwierdzi¢ Edm. Weigand) i zbliza
sie jeszcze najbardziej do wywodoéw K. M. Svo-
body (Rémische und romanische Palédste), chociaz
odbiega od owego w szczeg6tach, — dochodzac
do ogdlnego wniosku, ze patac Dioklecjana jest
typowym gmachem antycznym, charakterystycz-
nym dla ostatniej fazy architektury starozytnej,
zbudowany przez architektéw z hellenistycznych
czesSci imperjum. Mozna oczywiscie zgodzié sie
na takie ostateczne sformutowanie okreslenia typu
patacu Dioklecjana, — ale z drugiej strony nie
ulega kwestji, ze rezultat ten jednak za mato jest
okre$lony. Przyczyne widze jednak nie w myl-
nem przeprowadzeniu analizy, lecz w tem, ze
pojecia, ktoéremi operujemy w tym okresie péz-
nej starozytnosci, sa jeszcze zbyt malo sprecy-
zowane.

Temat nastepnej grupy prac stanowig zagad-
nienia, zwigzane z zabytkami najstarszej przed-
chrzescijanskiej sztuki butgarskiej; nie nalezg one
coprawda do zakresu sztuki bizantynskiej, ale
rzucajg tak wiele Swiatta na poczatki Sredniowie-
cza w tej czeSci Europy, ze w zwigzku ze sztuka
wschodnio-chi zescijanska nie moga by¢
niete.

niczy¢ do najwazniejszych tylko rezultatéow, jakie
wydaty badania ostatnich lat. W zwigzku z po-
zostatemi najstarszemi zabytkami butgarskiemi na-

) Ob. Przeglad Wspotczesny, nr 46—47, 1926.

pomi-
Poniewaz o niektérych publikacjach, do-
tyczacych tego okresu kultury butgarskiej, pisa-
tem juz na innem miejscu l), moge sie tutaj ogra-

biera znaczenia ozdoba ztotnicza, odkryta w r. 1926
podczas wykopalisk w Madarze i opublikowana
przez Kr. Mijatewa (Staroblgarski zlaten nakit
ot Madara. lzwestija na Big. Archeol. Inst., 1V,
1927, str. 14—26). Formy i motywy dekoracyjne
przedmiotéw, z ktérych ozdoba jest ztozona, wy-
kazujg najwieksze pokrewienstwo z analogicz-
nerni przedmiotami z Keszthely na Wegrzech
i z niektéremi cze$ciami skarbu albanskiego, opu-
blikowanego przez Strzygowskiego, asprzgczka jest
identyczna ze sprzaczka z Nagy-Szent-Miklds;
przedmioty pochodzg wiec niewatpliwie takze
z VIII —IX w. Ornamentyka jest podobna do barw-
nej ornamentyki iranskiej i bizantynskiej, ale in-
krustowane czesci zielone Swiadczg ze nie moze
by¢ mowy o bezpos$redniem kopjowaniu wzoréw
bizantynskich. Rdézne techniki emaljowe, réowno-
cze$nie obok siebie zastosowane, kazag autorowi,
przypusci¢, ze sg to wyroby turanskich Prabuiga-
row ktérzy — z powoddéw historycznych i geo-
graficznych — byli jedynie w stanie te rézne tech-
niki przeja¢, a w VIII i IX w. niewatpliwie za-
mieszkiwali okolice Madary.

Ozdoba jest wiec tylko jednym z dalszych
dowodow tego, ze Butgarzy przywiezli do swej
now'ej ojczyzny z sobg formy sztuki, w ktorej
sg wyraznie widoczne dalsze pierwiastki sztuki
persko-sasanidzkiej. Powstaje jednak kwestja, jak
byto to mozliwe. Prébuje jg rozwigzaé¢ A. Proticz
w rozprawie p. t. Sasanidzka tradycja arty-
styczna u Prabutgardéii) (Sasanidskata chudo-
zestwena tradicija u Prablgaritje, lzwestija na Big.

Archeol. Inst. 1V, 1927, str. 211—235). Wedtug
niego szybkie rozpowszechnienie sztuki bizantyn-
skiej w IX w. ijej rozkwit w XIII i XIV w. moze

by¢ zrozumiaty tylko, jezeli sie zwazy, jak silne
i dawne juz byty tradycje artystyczne sztuki sa-
sanidzkiej, ktére Bulgarzy przywiezli z sobg na
Batkany i ktére przemdwitly juz na poczatku
IX w. w calym szeregu monumentalnych zabyt-
kow, w patacu pierwszej stolicy Aboba-Pliska,
w reljefie skalny'm w Madarze, w wyrobach ztot-
niczych skarbu z Nagy-Szent-Miklds, a nawet
jeszcze nieco poOzniej, juz w epoce chrze$cijan-
skiej, — gdyz wielka bazylika wr Aboba-Pliska
kontynuuje tradycje sasanidzka tamtejszego pa-
tacu. ldea, ktorg wyrazajg patace i reljefy skalne
perskie i butgarskie, jest, wedtug Proticza, ta
sama: sg to konstrukcje reprezentacyjne, stawigce
potege panstwa, a zwtaszcza w reljefie jego witadce,
chana; a réwnoczes$nie reljef ten przedstawia
walke zta z dobrem w postaci walki kroéla-chana
ze lwami lub zwierzetami fantastycznemi. Ana-
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logje miedzy patacami butgarskiemi a sasanidz-
kiemi sg zupeine i obejmujag poczesSci nawet ma-
terjat konstrukcyjny, ale miedzy skalnym reljefem
madarskim a reljefami perskiemi istniejg jednak
roznice; reljef jest mniej wysoko wyciosany,
a i motyw jest odmienny. Autor ttumaczy te roz-
nice tem, ze reljef butgarski zostat skopjowany
z ozdoby jakiego$ ztotego naczynia w rodzaju waz
ze skarbu z Nagy-Szent-Miklés, gdzie rowniez
dopatruje sie jako idei przewodniej walki izwy-
ciestwa dobrego nad ztem, a pod wzgledem for-
malnym elementéw hellenistycznych zasymilowa-
nych przez tradycje sasanidzka. — Nie ulega
watpliwosci, ze spostrzezenia Proticza sg bardzo
cenne iwazne, lecz nie rozwigzujg one catkowicie
kwestji, jakg drogg te tradycje dotarty do starych
Butgarow, zwtaszcza gdy sie bierze pod uwage,
ze np. jezdziec madarski powstal w epoce, gdy
w samej Persji sztuka sasanidzka juz nalezata do
przesztosci.

Nieco wyrazniej odpowiada na te pytania Kr.
Mijatew w rozprawie o Jezdzcu madarskim
(Madarskijat konnik, lzwestija na Big. Archeol.
Inst. V, 1929, str. 90—126). Na podstawie dro
biazgowej analizy zabytku, w ktérej podkresla
fakt, ze ta symboliczna kompozycja zawiera jed-
nak takze elementy naturalistyczne, odrzuca
wszystkie dawniejsze hipotezy. O bezposrednim
zwigzku genetycznym miedzy sasanidzkiemi re-
ljefami skalnemi a zabytkiem madarskim juz dla-
tego nie moze by¢ mowy, ze tamte wszystkie
naleza do 111 w. po Chr. i tylko jeden z nich
w Tak-i-bostan odnosi sie do r. 620, gdy tym-
czasem zabytek butgarski powstat dopiero w IXw.,
pomijajac nawet wielka przestrzen, dzielgcag But-
garéw od panstwa, ktére wtedy nawet juz wiecej
nie istniato. PodobieAstwo wiec ze sztuka sasa-
nidzka powinno by¢ inaczej wyttumaczone, a wy-
ttumaczy¢ nalezy przedewszystkiem, z jakich po-
wodoéw Butgarzy, ktorzy w czasach, gdy sgsiado-
wali z Persami, niewatpliwie podlegali wptywom
ich sztuki, mogli zachowa¢ jej tradycje w formach
monumentalnych az do IX w. Szczegétowy roz-
biér form zabytku wykazuje, ze reljef nie jest
nas$ladownictwem dalekich czaséw sasanidzkich,
lecz ze przedstawiony jest rzeczywisty jezdziec
butgarski, poniewaz wszystkie szczego6ty ubioru
jezdzca, zbroi konia i broni odtwarzajag charak-
terystyczne rysy butgarskie, przywiezione z pra-
ojczyzny na Batkany, a oprdcz tego brak moty-
wow sasanidzkich, typowych dla perskich reljefow
i srebrnych waz. Mamy wiec do czynienia z utwo-
rem butgarskim, z jednym z zachowanych zabyt-

koéw samodzielnej sztuki butgarskiej, a wiec ze
sztukg importowang, nie z dzietem obcych arty-
stobw. Ze taka samodzielna sztuka butgarska rze-
czywiscie istniata, uwaza Mijatew za wiecej niz
prawdopodobne, jezeli sie bierze pod uwage po-
lityczny i kulturalny rozwdj Butgarji w poczat-
kach IX w. Poniewaz jednak wszystko to razem
wziete wcigz jeszcze nie rozwigzuje kwestji, skad
sie ta sztuka naraz zjawita w ciggu IX w. u But-
garéw, ktérzy w warunkach, w jakich zyli w swej
pierwotnej ojczyznie, nie mogli stwarza¢ zadnej
sztuki monumentalnej, — probuje autor oswietlié¢
sprawe zapomocg wyttumaczenia idei, w zabytku
madarskim przedstawionej. | tu rowniez rozni
sie od swoich poprzednikow. Tiumaczenie Pro-
ticza uwaza za mylne, poniewaz zabity lew u stép
jezdzca (a lew jest w pojeciach iranskich sym-
bolem stonca, ognia i dobrego) nie moze by¢
zwyciezonem ztem. ROw niez zabytek nie jest, jak
to twierdzit Feher, pomnikiem nagrobnym, zwig-
zanym z kultem przodkéw. Ten kult u Butgaréw
jako 11 narodu turko-tatarskiego wprawdzie ist-
niat; zachowaty sie nawet jego dokumenty w po-
staci kolumn, ktoére chan Omurtag postawit swoim
wodzom, a oprécz tego dwa zabytki jeszcze cen-
niejsze: dwa posagi w postaci t. zw. bab kamien-
nych, odkryte w 1927 r. niedaleko Aboba-Pliska.
Ale z temi wszystkiemi zabytkami, w ktorych
$miato mozna sie dopatrywac resztek prabutgar-
skiej sztuki narodowej, przywiezionej z praoj-
czyzny, sztuka reljefu madarskiego niema nic
wspélnego. Ta ostatnia nalezy do sztuki oficjal-
nej, ktora zostata stworzona w IX w., a jezdziec
madarski jest wtasnie wyrazem konkretnym wznio-
stej idei Butgarow o wiadzy ich chan6w. Te idee
przejeli oni podczas swego pobytu w Rosji po-
tudniowej od;swoich sgsiadéw iraAskich, gdzie
juz dawno bywata przedstawiana w scenach ry-
tualnych na zabytkach scytyjskich, sarmackich
i persko-sasanidzkich; pdki byli oni koczowni-
kami, nie mogli jej przedstawia¢ w formach mo-
numentalnych. Dochodzita ona do wyrazu tylko
w sztuce minjaturowej, -rzybierajgc stopniowo
wyglad nieco zmieniony: wtadca iraAski, adoru-
jacy gestem reki bdstwo, stal sie chanem but-
garskim, ktéry juz otrzymat z nieba czare —sym-
bol swej witadzy; a z tem przedstawieniem zia-
czyty sie takze jeszcze motywy krdlewskiego
polowania na lwy, ktdre ze sztuki perskiej przeszty
takze do sztuki bizantyAskiej, azktoremi mogli sie
Butgarzy IX w. zapoznaé¢ takze na tkaninach bi-
zantynskich, bardzo przez nich cenionych.

Te catkiem nieoczekiwane wschodnie rysy naj-
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starszej sztuki butgarskiej, stanowigce taki wy-
jatek w Owczesnej sztuce na obszarach Europy,
nie znikaja jednak catkowicie naw'et wtedy, gdy
Butgarja staje sie juz panstwem chrzescijanskiem

i stowianskiem. Whrew wszelkim przypuszcze-

niom, jakoby chrystjanizacja Butgarji przez Bi-
zancjum spow odow ata odrazu takze bizantynizacje
religijnej sztuki butgarskiej, odkrycia ostatnich
lat wykazuja, ze tak wcale nie byto. Wykopaliska
na miejscu pierwszej chrzescijanskiej stolicy but-
garskiej, Preslaw, i w jej okolicy wydaty nie-
zmiernie ciekawe wyniki. Juz w r. 1909 zostaty
w wiosce Patlejna odkryte ruiny klasztoru $w.
Pantelejmona wraz z kosciotkiem, pochodzace
z konca IX lub poczatku X w. Budowa sama nie
przedstawia nic nadzwyczajnego, natomiast nie-
zwykta byta ozdoba koSciota, opracowana przez
A. Grabara (Recherches sur les influences orien-
tales dans lart balkanique, Paryz, 1928, str.
1—55). Fragmenty rzezby dekoracyjnej na kapi-
telach, gzymsach i karnizach wykazujg obok
motywow hellenistycznych caty szereg motywoéw
mezopotamskich o formach sasanidzkich. Najcie-
kawsze za$ jest, ze sciany wnetrza byly ozdobione
m. i. takze ptytami fajansowymi, zawierajacemi
motywy roélinne i zwierzece, przewaznie roéwniez
sasanidzkie; a jak wida¢ z niektérych fragmen-
téw', znajdowaty sie miedzy niemi takze cate ikony
fajansowe, zjawisko zupetnie niezwykte, ktore
znowu mozna sobie wyttumaczy¢ tylko w'ptywami
tradycyj sztuki persko-sasanidzkiej; i znowu jest
zastanawiajgce to, ze te tradycje, tym razem chrze-
Scijanskie, utrzymaty sie na obszarach butgarskich
w epoce, gdy w samej Persji technika $ciennej
dekoracji fajansowej juz dawno stuzyta islamowi,
a przez chrzescijan byta uzywana tylko jeszcze
w Armenji i Gruzji. Nic wiec dziwnego, ze Gra-
bar uwaza ceramike z Patlejny za wazny zabytek
nietylko sztuki starobutgarskiej, lecz za dokument,
rzucajacy ciekawe $wiatto na gataz sztuki chrze-
Scijan mezopotamskich i iranskich, o ktorej do-
tychczas z powodu braku zabytkéw nie mielismy
jasnego wyobrazenia.

Najwiekszg za$ niespodzianka byto odkrycie
wséréd samych ruin Preslawa resztek kosciota
z konca IX lub z poczatku X w., ktory jest wsrod
wszystkich znanych ko$ciotéow Sredniowiecznych
zupetnie odosobniony (Kr. Mijatew, Die Rund-
kirche von Preslav, Byzant. Zeitschrift, XXX,
1929/30, str. 56i—567). Jest to typowa S$wigtynia
centralna, ktéra byta niewatpliwie przykryta ko-
puta, sktadajaca sie zprawie kwadratowego atrjum,
z prostokatnego narteksu, otoczonego dwiema wie-

zami, i z samej okragtej Swiagtyni-dodekakonchu
o eksedrach, nazewnatrz poligonalnych, nawew-
natrz okragtych, wzmocnionych zapomocg szkarp,
przyczem we wnetrzu przed kazdg szkarpg
znajduje sie marmurowa kolumna. Takie same
wneki-eksedry wraz z kolumnami otaczajg takze
wewnetrzne trzy $ciany atrjum, do ktérego pro-
wadzita monumentalna brama. Juz samo zesta-
wienie wszystkich wyliczonych czesci sktadow'ych
rzutu budowli jest w tej epoce niezwykte, jak-
kolwiek np. kosciot S. Vitale w Rawennie stanowi
pod tym wzgledem pewna analogje. Wazniejszy
jest styl tej architektury ijej ozdoby, wyrazajacy
sie z jednej strony zwiaszcza w »barokow’ej«
daznosci do ozywionych linij i ptaszczyzn $cien-
nych oraz rytmicznych $w'iatocieniow, z drugiej
za$ w bogatej dekoracji. Motywy tej dekoracji
plastycznej, przejete przewaznie z zasob6w orna-
mentyki antycznej, w'ykazuja stylizacje w Bizan-
cjum i na Zachodzie mato spotykang ;oprocz tego
znalazty sie resztki mozaik, a co jeszcze dziw-
niejsze: kolumny marmurowe igzymsy z rézno-
barwng inkrustacjg ceramiczng; S$ciany za$ ze-
wnetrzne byty ozdobione barwng ceramika (zawie-
rajacg m. i. takze butgarsko-stowianskie napisy).
Autor dopatruje sie w tym zabytku architektury,
nawigzujacej w pierwszym rzedzie do form sta-
rych baptysterjéow wzgl. martyrjow, ktére jednak
wraz z formami centralnych ko$ciotow ormian-
skich zostaty przeScigniete i oryginalnie nadal
rozwiniete. Jest to poczatek now'ego stylu budow-
lanego, ktory nie mogt sie jednak dalej rozwi-
nag¢ z powodu upadku pierwszego panstwa staro-
butgarskiego.

B. Filow, Der Ursprung der altbulgarischen
Kunst, Byzant. Zeitschr., XXX, 1929/30, str.
523—528, — ujmuje krotko zagadnienia, zwiazane
z powstaniem najstarszej sztuki butgarskiej. To
powstanie mozna zrozumie¢ tylko w zwigzku
z 6wczesnemi stosunkami politycznemi i etnicz-
nemi. Co wyniost do sztuki butgarskiej element
stowianski, tego narazie zbada¢ sie nieda; ele-
ment turanski, t. j. Prabulgarzy przywiezli ze
swej praojczyzny tradycje sztuki sasanidzkiej.
Ale zapomina sie jeszcze o trzecim czynniku,
0 miejscowej ludnosci, ktora musiata byé liczna
zwtaszcza w miastach, pochodzacych jeszcze z cza-
sOw rzymskich; owa ludno$¢ posiadata starsze tra-
dycje hellenistyczno-rzymskie, a poniewaz ilos$¢
zabytkow sztuki z w. IV—VII na obszarach but-
garskich jest duza, nie ulega kwestji, ze ich tra-
dycja, niewatpliwie nadal zywa ws$rdd ludnosci
miejscowej, musiata oddziatywaé takze na sztuke
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IX i X w. W ten sposéb sztuka starobutgarska
przedstawia sie jako zlanie sie tradycyj sztuki
sasanidzkiej, ktore Butgarzy przejeli jeszcze w cza-
sach swego pobytu w sasiedztwie lIranu, z miej-
scowemi tradycjami rzymsko-hellenistycznemi.
Dopiero stosunkowo p6zno zjawia sie w tej sztuce
element bizantyiAski, potezny oczywiscie zwta-
szcza w epoce panowania bizantynskiego (1019—
1187).

Sztuka pierwszego panstwa butgarskiego sta-
nowi pod kazdym wzgledem niezmiernie ciekawe
zjawisko w historji twdérczosci artystycznej. Ba-
dan nad zagadnieniami, ktdére ona nasuwa, nie
nalezy jeszcze uznaé¢ za skonczone, tak iz mozna
sie spodziewaé, ze moga sie one w duzej mie-
rze przyczyni¢ do wyswietlenia problemoéw, zwig-
zanych ze sztuka epoki, poprzedzajgcej wtasciwe
Sredniowiecze europejskie, oraz roli, jakg w tem
odegraty artystyczne pierwiastki Wschodu azja-
tyckiego. Ale z drugiej strony rozkwit tej sztuki
zaznaczyt sie tylko w granicach 6wczesnej But-
garji, a w dodatku jej rozwdéj zostat nagle prze-
rwany. Znaczenie tej sztuki dla pdzniejszych losow
na Batkanach jest stosunkowo nieznaczne. Losy te
w Sredniowiecznej Butgarji i Serbji zwigzane
sg jednak z Bizancjum w szerokiem tego stowa
znaczeniu. Dlatego tez przechodze obecnie do
omawiania nowszych prac, tym kwestjom posSwie-
conych.

i

Grabar André, La Peinture religieuse en
Bulgarie. Orient et Byzance, Etudes d’art médié-
val publiée sous la direction de Gabriel Millet,
I. — Tom tekstu in 40 3 + XXII + 392 str.
(Z przedmowa G. Milleta) i album z 14 str. oraz
64 tablicami. Paryz, 1928.

Ze wszystkich nowszych opracowan z dziedziny
historji sztuki na Batkanach nalezy sie pierwszen-
stwo monumentalnej publikacji A. Grabara. Ist-
niaty coprawda mniejsze prace o poszczegdlnych
zabytkach malarstwa butgarskiego, kilka z nich
opublikowat juz poprzednio sam Grabar, ale
dopiero w tem dziele zostala dokonana synteza,
w ktorej autor ujgt Sredniowieczne malarstwo
butgarskie jako catosé i sprébowat ustali¢ jego
miejsce i znaczenie w caloksztatcie sztuki bizan-
tynskiej i europejskiej. Ksigzka stanowi nowos$¢
nietylko w S$cistej dziedzinie historji sztuki but-
garskiej; rzuca bowiem duzo Swiatta na niejedng
zawitg kwestje ogélnej historji sztuki bizan-
tynskiej.

Grabar méwi o zabytkach butgarskich wszyst-
kich epok i juz tem samem zyskuje pewien punkt

oparcia, ktéry umozliwia mu szerokie traktowa-
nie przedmiotu ijego zagadnien. Chrzescijanstwo
rozpowszechnito sie w Butgarji juz w pierwszych
stuleciach naszej ery i wzmocnito sie bardzo
wczesnie zwihaszcza w duzych miastach, czego
dowodem sa m. i. takze liczne zabytki sztuki tej
epoki. Dopiero w VII w. przerywaja inwazje roz-
kwit sztuki zwlaszcza w poitnocnych czesciach
Batkanow; na potudniu za$, w Tracji i Mace-
donji, nawet w gorzystej Macedonji Srodkowej,
jeszcze w poczatkach IX w. ani chrzes$cijanstwo,
ani sztuka kosScielna nie przestaty istnie¢c. Tam-
tejsza ludno$¢ stowianska po wiekszej czesci juz
byta wtedy chrzescijanska, tak, ze przejscie na
wiare chrzescijanskg cara Boryrsa (864) przynaj-
mniej w tych czesciach kraju byto tylko oficjalng
sankcjg faktu, ktéry dokonywat sie juz od diuz-
szego czasu. W wyniku sztuka koScielna pier-
wszej epoki panstwa butgarskiego przejeta kilku-
wiekowe tradycje miejscowej sztuki chrzescijan-
skiej, panujacej przedewszystkiem w Macedonji,
rownoczes$nie z oficjalng sztukg ksigzeca, kwi-
tnaca przy dworze cara Symeona. Przerwa w ro-
zwoju panstwa narodowego, ktorg spowodowat
upadek pierwszego panstwa butgarskiego i pano-
wanie bizantynskie w Xl i XIlI w., byta oczy-
wiscie takze przerwa w rozwoju samodzielnej
sztuki narodowej. Nie duzo sie z tej epoki za-
chowato, ale nieliczne zabytki architektoniczne
w zwigzku z danemi Zrédtowemi Swiadczg o tem,
ze sztuka koscielna byta wtedy nawskro$ bizan-
tynska; nie mogto by¢ inaczej. Tylko malarstwo
ksigzkowe istniato w czesciach kraju najbardziej
oddalonych od wielkich $rodowisk kultury grec-
kiej. — Nowg epoke oznacza odnowienie nieza-
leznosci panstwowej. X1 i XIV w. byly okresem
najbogatszego rozkwitu sztuki w Butgarji. Za
panowania Asenidow powstaty patace, liczne kos-
cioty i klasztory, a stolica panstwa Tirnowo stata
sie os$rodkiem sztuki i piSmiennictwa, nowym
Carogrodem, wzorowanym na Konstantynopolu
tak, jak Ani w Armenji i Kijow nad Dnieprem.
Dopiero upadek panstwa butgarskiego w drugiej
potowie XIV w. i poczatek panowania tureckiego
ktadzie kres temu Swietnemu rozwojowi. Sztuka
koscielna istnieje tylko jeszcze w klasztorach,
brak jej jednak sity zywotnej czaséw niepodle-
gtoSci i zwihaszcza poczawszy od XVI w. przed-
stawia tylko jeszcze widok powszechnego upadku.

Takie sg ramy czasowe dziejow koscielnej sztuki
w Bulgarji. Jej stosunek do Bizancjum ulegat
czesto zmianom. W epoce przed ikonoklazmem
sztuka samego Bizancjum — Konstantynopola, we-
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dtug Grabara, nie posiada wtasnego typu charak-
terystycznego i dopiero w poczatkach drugiego
tysigclecia uzyskuje Bizancjum artystyczng supre-
macje, ale jej zasigg jest ograniczony do krajow,

bedacych z Konstantynopolem w zwigzku kos-

cielnym; odrywa sie od niego tacinski Zachdd
i do pewnego stopnia takze chrzes$cijanski Wschdd.
I tu odkrywa Grabar bardzo wazne zalozenie dla
swoich wywodoéw: dzieta VII w. sg zabytkami
sztuki chrzescijanskiej, wspolnej catemu chrzes-
cijanstwu; zabytki za$ od X w. do konca XV w.
moga by¢ poréwnywane tylko z dzietami, odpo-
wiadajagcemi estetyce bizantynskiej lub znajduja-
cemi sie na Wschodzie, ale w kazdym razie nie-
zaleznemi od 6wczesnej sztuki tacinsko-zachodniej,
przyczem punkty styczne z tg ostatniag moga by¢
wyttumaczone tylko wspdlnemi zrédtami obu ga-
tezi sztuki chrzescijanskiej.

Ten zasadniczy podziat chronologiczny malar-
stwa wschodnio-chrzescijafskiego na malarstwo
przedikonoklastyczne i poikonoklastyczne opiera
Grabar na argumentach formalnych. We wszy-
stkich zabytkach pierwszej epoki (VI—VIII w.),
w Mezopotamji, Anatolji, Egipcie, na Batkanach,
lub nawet we Wtoszech, widzi on wyrazne $lady
stylu po6znohellenistycznego — i to pomimo za-
niku modelunku i coraz bardziej postepujacej
schematyzacji. Dotyczy to przedewszystkiem okrg-
gtego typu gtowy ludzkiej, szat i ksztattu draperji,
za ktérg w zupeinosci znika ciato, oraz masyw-
nej i rudymentarnej sylwety. Pierwowzdr helle-
nistyczny wykazuje w niemniejszym stopniu takze
kompozycja scen, gdzie, pomijajagc nawet motywy
hellenistycznej sztuki rodzajowej, juz sama kon-
cepcja scen utrzymywana jest w duchu trady-
cyjnej ilustracji scen anekdotycznych i bardziej
interesuje sie doktadnoscig przedstawionych te-
matéw, anizeli harmonjg uktadu. Uktad zalezny
jest tylko od wymagan tematu, nie ma w nim
zadnego systemu zréwnowazenia nas, co w miare
postepu schematyzacji coraz bardziej sie pogarsza.

Malarstwo za$, ktdre wytworzyto sie na terenie
bizantynskim w IX lub X w.,
tycznie bizantyriskie zabytki posiadamy dopiero
z Xl w., jest zgota odmienne. Podziat geograficzny
zabytkow jest inny, niz malowidet przedikonokla-
stycznych. Ich Zrodiem jest Bizancjum, skad ten
rodzaj promieniuje do Grecji, Serbji, Butgarji,
Rosji i na Kaukaz, a nawet do Wtoch, gdzie jed-
nak pozostaje sztuka importowang, istniejaca
obok dekoracyjnego typu tacinskiego. Ten ostatni
pochodzi od chrzes$c. sztuki przedikonoklastycznej,
gdy tymczasem sztuka bizantyhska zawiera w Xl

i ktérego auten-
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i XII w. liczne nowe pierwiastki. Te malowidta —
sg to kompleksy dobrze zbudowane, w ktorych
kazda cze$¢ stuzy idei catosci; szczegotowe obli-
czenie umieszcza figury w obramieniach, w kto-
rych swobodnie bytujg figury; akcesorja sg harmo-
nijnie ugrupowane, a temat sam jest tym masom
podporzgdkowany; celem osiaggniecia jasnej kom-
pozycji opuszczone sg wszystkie zbyteczne szcze-
goty, scena jest tylko jeszcze symbolicznem na-
znaczeniem tematu, a ta lakoniczno$¢ spowodo-
wata takze usuniecie wszelkich dawniejszych
hellenistycznych scen rodzajowych. Malarstwo
staje sie do pewnego stopnia abstrakcyjnem w du-
chu klasycznej sztuki greckiej V w. prz. Chr.
i temu tez dazeniu zupetnie odpowiada wzoro-
wanie sie na dzietach Vi VI w. po Chr. W zwig-
zku z tym nowym stylem zjawia sie takze nowy
typ gtowy ludzkiej, ktory coprawda nie indywidua-
lizuje kazdej twarzy, ale niemniej dazy do silnego
wyrazu duchowego: drobny, nieco eliptyczny owal
o rysach charakterystycznych, zachowujacy jed-
nak zawsze pewng stodycz, w przeciwieAstwie
do groznych i surowych twarzy Wschodu.
Charakteryzujac w ten sposéb malarstwo tych
dwoéch epok, okresla Grabar monumentalne ma-
larstwo VI—VIlI w. jako ostatni wyraz umiera-

jacej sztuki grecko-rzymskiej, ktéra wprawdzie
przeksztatca sie, ale sie nie neguje, malarstwo
za$ Xl i XIlI w. uwaza za nowg faze, za nowa

kreacje sztuki, ktorej zresztg w zupeinosci od-
powiadaja nowe formy literackie epoki dynastji
Macedonczykéw i Komnendw, wzorujgce sie na
klasycznej literaturze i jezyku greckim.

W zwigzku z tem wszystkiem jest niewatpliwie
ciekawe, jak zapatruje sie Grabar na bizantynska
sztuke XIV w. i jak odpowiada na kwestje »rene-
sansu« epoki Paleologéw, ktérego najwazniejszym
zabytkiem sg w samym Konstantynopolu mozaiki
w Kachrie-dzami, a jego odblaskiem bujny roz-
kwit malarstwa $ciennego w Serbji i w Rosji.
Otéz, wedlug Grabara, bizantyhAskie malarstwo
X1V w. tylko kontynuuje to, co zostato stworzone
w ciggu X—XII w. jako malarstwo antykizujgce —
sztuczny utw 6r wyrafinowanej kultury i wyzszych
warstw bizantynskich. W miare swojego rozwoju
ta sztuka, daleka od zycia, przejeta tylko zagad-
nieniami formy i starozytnos$ci, coraz bardziej
oddala sie od prostych, ale jasnych formut, by
przej$¢ ku coraz bardziej wyszukanej i kwitngcej
retoryce, porzucajac potezne formy monumen-
talne dla pysznosci i patosu przesadnego ekspre-
sjonizmu.

Wbrew bogatemu

zapasowi wielkomdéwnych
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formut w zabytkach XIV i XV w., w poréwnaniu
z dzietami XI i XII w., niema nowych idei, ktére
mogty sie zrodzi¢ z obserwowania przyrody lub
by¢ przejete z jakiej$ innej sztuki owego czasu,
lecz caty formalny charakter malarstwa tej epoki
opiera sie catkowicie na stylu poprzedzajacych
ja stuleci. Nawet te rysy, ktdre na pierwszy rzut
oka zdajg sie dzieli¢c malowidta XIV i XV w. od
malarstwa epoki Komnenow i wskazywa¢ na po-
tezng site tworczg, tracg przy blizszem badaniu
urok oryginalnos$ci. Sceny narracyjne nawigzuja
do cyklow ilustracyjnych najstarszej sztuki chrze-
Scijanskiej, ikonografja czesto wraca do motywow
Vi VI w., a »nowe« formy dekoracyjne powtarzajg
motywy, czesto uzywane w epoce przedikonokla-
stycznej. »Renesansem« jest wiec to malarstwo
epoki Paleologow o tyle, ze wskrzesza tradycje,
ktorych dwa stulecia poprzednie nie uznawaty.
Jedyna réznica miedzy temi dwiema epokami
tkwi tylko w zmianie punktu stycznego ze sztuka
starozytna: sztuka bowiem epoki Komnendéw pa-
trzyta sie na starozytno$¢ przedewszystkiem przez
pryzmat plastyki greckiej, gdy tymczasem mala-
rze epoki Paleologow nawigzywali do tradycyj
sztuki starochrzescijafnskiej, ktora takze byta prze-
sigknieta formami hellenistycznemi. Podstawy
wiec ruchu artystycznego zostaty te same, wierne
zwyczajom bizantyiAskim. Poniewaz za$ z poszu-
kiwania koncepcyj patetycznych, malowniczych,
dekoracyjnych i efektownych wyrasta sztuka prze-
dewszystkiem formalna, oznacza ta sztuka przej-
$cie od klasycyzmu do baroku.

Juz w tych wywodach widoczne jest znaczenie,
jakie przypisuje Grabar zabytkom sztuki przed-
ikonoklastycznej- Jeszcze wyrazniej wystepuje jego
zdanie tam, gdzie omawia zabytki, odkryte w ciggu
ostatnich 20 lat we Wtoszech potudniowych i w Ka-
padocji, t. j. malowidta w kos$ciotach-jaskiniach,
pochodzace z epoki X—XIV w. Ich wartos¢ dla
ikonografji jest pierwszorzedna, ich wykonanie
jest przewaznie bardzo rzemie$lnicze, ale Grabar
prébuje wyczyta¢ takze z ich stylu daleko idace
whnioski. Jest to sztuka ludowa, ktora rozwijata
sie rownolegle z wielkg sztuka bizantyriskg epoki
macedonskiej i Komnendéw. W gruncie rzeczy
jest ona — w formach nieraz bardzo zrustyfiko-
wanych iuproszczonych — tylko dalszym ciggiem
tradycyj malarstwa przedikonoklastycznego, ktére
byty pielegnowane przez »czcicieli ikon« wciggu
stuleci przesSladowan i zachowaty sie w odosob-
nionych miejscach, prawdopodobnie zwtaszcza
w $rodowiskach klasztornych. 1 temi tradycjami
przedikonoklastycznemi prébuje Grabar wyttu-

maczy¢ réznice, ktére istniejg w tej epoce w sztuce
bizantyriskiej miedzy t. zw. kierunkiem arysto-
kratycznym i klasztorno - ludowym (zwtaszcza
w malarstwie ksigzkowem). Z poczatkiem dru-
giego tysigclecia renesans sztuki bizantynskiej
w samem Bizancjum zakrywa dla naszych oczu
sztuke ludowgq; ale w prowincjach oddalonych,
na pograniczu, a zwtaszcza w krajach, ktdre ode-
rwaty sie od panstwa bizantynskiego, istniejg da-
lej i rozwijajg sie tradycje sztuki VI i VII w.
Grabar odkrywa je takze w Bulgarji.

Jest to niewatpliwie najwazniejsza mys$l pro-
gramowa ksigzki Grabara. Koncepcja malarstwa
epoki przedikonoklastycznej jako sztuki jednoli-
tej, ktorej tradycje po przerwie, spowodowanej
przez walki obrazoburcze, zyjg dalej w postaci
sztuki ludowej, istniejacej i rozwijajacej sie row-
nolegle z oficjalng sztukg bizantynska, bedaca
w swoich podstawach sztuka poniekad »archeolo-
giczng«, stwarza niewagtpliwie nowe mozliwosci
zrozumienia jednolitego rozwoju catej sztuki bi-
zantynskiej od samych poczatkéw az do chwili,
gdy zaczyna sie jej rozktad pod wyptywem sztuki
zachodniej i po przejeciu zachodnich zasad twor-
czych, ktére juz same przez sie musiaty zniszczy¢
wszelkie jej podstawy a przez to takze jej racje
bytu. Nie ulega kwestji, ze mysl ta jest bardzo
ptodna, ze usuwa niejedng trudnos$¢ i rozwigzuje
niejedng zagadke dziejow sztuki wschodniochrze-
$cijanskiej. Zachodzi jednak pytanie, czy da sie
to wszystko utrzymac¢ w catosci tak, jak prze-
prowadza to Grabar. Przyjmujgc nawet zasadni-
czy podziat dziejéow malarstwa bizantynskiego na
malarstwo przedikonoklastyczne i poikonokla-
styczne oraz na malarstw'o pozniejsze, ale oparte
na tradycjach grupy pierwszej, trudno zgodzié
sie bez zastrzezen na kryterja, wedtug ktdérych
podziat ten zostat przeprowadzony.

Malarstwo epoki przed ikonoklazmem jest nie-
watpliwie jeszcze nawskro$ przesigkniete helle-
nizmem; zdaje mi sie jednak, ze Grabar mimo
to kwestje zbyt upraszcza. Zbyt podkreslony jest
charakter narracyjny tej sztuki. Wtasciwosci, za-
uwazone przez autora, moga sie odnosi¢ tylko do
malarstwa historyczno-ilustracyjnego, gdyz ina-
czej bytyby zupetnie niezrozumiate niektére zja-
wiska pozniejsze, jak np. mozaiki w Nicei, lub
w cyprskiej Panagia Angeloktistos. Réwniez nie-
dostateczne jest kryterjum ksztattu gtowy lub fi-
gury ludzkiej. Wystarczy przecie zastanowi¢ sie
chocéby tylko nad r6znemi typami ikonograficznemi
Chrystusa lub Matki Boskiej, by rozpozna¢ roéz-
nice, ktore naw'et w tak ciasnym stosunkowo
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zasiegu istniejg. To za$, ze ciato tak catkowicie
znika za faldami szat, ma swoje giebokie uza-
sadnienie w catem ustosunkowaniu sie psychi-
cznem Owczesnego cztowieka do zjawisk mater-
jalnych, ktére jest nawskro$ spirytualistyczne;
a jezeli wogdle co$, to przedewszystkiem witasnie
ten rys przewartosciowania cztowieka ijednostki
w systemie Owczesnego pogladu religijnego na
Swiat jest rysem raczej odbiegajacym od helle-
nizmu, anizeli jego kontynuacja. A co najwazniej-
sze, trudno zgodzi¢ sie na zapatrywanie, jakoby
cate malarstwo epoki naprawde byto tak jedno-
lite, ze moznaby je wprost identyfikowaé bez
wzgledu na to, czy mamy do czynienia z zabyt-
kami wtoskiemi, bizantynskiemi, koptyjskiemi,
czy tez mezopotamskiemi. Réznice sg jednak tak
znaczne, ze wsp6lne pochodzenie ze wzoréw' helle-
nistycznych wobec nich niewiele nam juz moéwi.
Naturalnie — Grabar wychodzi przy ustalaniu
swoich spostrzezen od oznak czysto formalnych
(jest to co$ jakby odnowienie metody Morelliego
na terenie bizantynskim), ale sg to oznaki czy-
sto zewnetrzne, ktdére nic nie mdwig o witasciwej
istocie ani hellenizmu, ani sztuki chrze$cijanskiej.
Istotne cechy, t. j. tres¢, ktérej formalnym wy-
razem jest sztuka, moze by¢ okre$lona dopiero
przez wykrycie catego podtoza duchowego, z kté-
rego ona wyrasta; to podtoze jest zrodiem nie-
tylko takiej czy innej koncepcji ikonograficznej,
lecz w niemniejszym stopniu takze wszelkiej sty-
lizacji formalnej, a w naszym wypadku takze
wszelkiej schematyzacji dawnych wzoréw helle-
nistycznych, przez co zabytki epoki dopiero na-
bierajg wiasnego zycia i znaczenia — nietylko
w stosunku do tradycyj hellenistycznych.

Te moje uwagi w niczem nie zmniejszajg war-
tosci konstrukcji Grabara ; ograniczajg one tylko
jego charakterystyke sztuki przedikonoklastycz-
nej.

Koncepcja sztuki przedikonoklastycznej, jak on
ja pojmuje, jest dlatego tak wazna, ze za jej po
mocg rozwigzuje zagadke catego szeregu zabyt-
kéw, ktore w ramach sztuki $redniowiecznej
byty niezrozumiate, a przez to samo odkrywa
takze rzeczywiscie po6zne $lady tej sztuki epoki
przed obrazoburstw em oraz rozszerza nasze wia-
domosci o niej. — Co do charakterystyki malar-
stwa epoki macedonskiej i Komnendéw, nie moz-
na nie zgodzi¢ sie z jego pogladami, trafnym
wydaje sie takze jego sad o sztuce renesansu
Paleologéw, chociaz watpie, czy zostanie tak
predko w nauce przyjetym i czy zostaty tem
zamkniete juz wszelkie dyskusje o prazrodle re-
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nesansu lub o wzajemnej zalezno$ci miedzy sztuka
bizantynskg XIV w. a wiloskiem trecentem.

Do takich, powyzej naszkicowanych ram wktada
Grabar swdéj obszerny obraz dziejéw koscielnego
malarstwa w Bulgarji. W krétkiem sprawozdaniu
trudno da¢ wyobrazenie o wielkiem bogactwie
spostrzezen formalnych, wywodow ikonograficz-
nych, wiadomosci historycznych, ktére autor roz-
tacza przed czytelnikiem. Ograniczam sie tylko
do najwazniejszych jego dedukcyj, a ze one nie
odnoszg sie jedynie tylko do sztuki butgarskiej,
lecz siegajg daleko poza jej granice, widoczne
jest juz z uwag powyzej umieszczonych.

Odrazu pierwszy zabytek, z ktérym nas autor
zaznajamia, jest tego dowodem. Sg nim fragmenty
malowidet Sciennych, zachowanych w ruinie ko-
§ciota we wsi Perusztica, pochodzace wedtug
wszelkiego prawdopodobienstwa z VII w., a wiec
z epoki bezposrednio przed wybuchem obrazo-
burstwa. Poniewaz za$ z tego okresu zadnych
zabytkow malarstwa bizantyhnskiego nie posia-
damy, a Perusztica (w Tracji) byta pod wzgle-
dem administracyjnym i koscielnym zupeitnie za-
lezna od stolicy panstwa, mamy w tych malowi-
dtach niewatpliwie do czynienia z zabytkiem ma-
larstwa konstantynopolitanskiego tej epoki. Ce-
chy tej sztuki sg bardzo charakterystyczne; zywa
jest w niej wcigz jeszcze dekoracja hellenistyczna,
ale do czystej dekoracji ornamentalnej przytacza
sie malarstwo historyczne; po raz pierwszy spo-
tykamy tutaj duze kompozycje narracyjne, roz-
tozone w strefach — $lad wptywéw aleksandryj-
skich. Z tego samego Zrdédta pochodzi takze po-
myst przedstawienia w rownolegtych szeregach
scen Starego i Nowego Testamentu, — sposéb
przedstawienia meczenstwa z pominieciem samej
chwili $mierci, oraz jasny, przejrzysty, harmo-
nijny koloryt, zblizajagcy pod tym wzgledem fre-
ski do mozaik w S. Maria Maggiore w Rzymie,
w rotundzie $w. Jerzego i bazylice Sw. Dymitra
w Salonikach. A poniewaz ta sama skala barw
stanowi jeden z najcharakterystyczniejszych ry-
sow malarstwa XI i XII w. w Konstantynopolu,
odkrywajag malowidta w Peruszticy juz w VII w.
poczatki tej przysztej tradycji. Inne cechy tego
malarstwa, np. uktad draperyj szat, wystepuja
rowniez w minjaturach Kosmy Indykopleustesa,
sg wiec tak samo pochodzenia aleksandryjskiego.
Jeszcze czego$ innego dopatruje sie Grabar w tych
malow idtach: w scenie »Meczennika«, gdzie po-
chod, poruszajacy sie od strony prawej ku lewej,
zamienia sie na kompozycje symetryczng, widzi
on utrwalona chwile powstawania wdasciwego
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stylu bizantynskiego, ktérego pierwszym krokiem
byto wedtug okresSlenia Kondakowa »przejscie
od tematéw historycznych do tematéw ikon« ;
Swiety mianowicie staje sie w scenie obrazem,
»ikong« Swietego, wymagajaca kultu. To ostatnie
spostrzezenie zdaje mi sie jednak nietrafnem.
Ujecie »ikonowe« jest znacznie starsze : istnieje
ono juz w mozaikach teczy w S. Maria Maggiore,
w niektérych kompozycjach ewangelicznych w S.
Apollinare Nuovo, a jego pierwsze S$lady widze
nawet juz w grupie kaptanéw w malowidtach
w Dura, nie moéwigc nawet o mozaikach z Ju-
stynjanem i Teodorg w S. Vitale. Ale pomijajac
ten drobiazg, niezmiernie cenne jest stwierdze-
nie, ze sztuka konstantynopolitanska VII w. bar-
dzo silnie jest zwigzana z tradycjami helleni-
stycznemi i ze na Batkanach rozpowszechnia
te swoje formy, ktére zjawiajg sie tam ponownie
w XIV w.

Z malarstwa epoki »pierwszego cesarstwa« but-
garskiego« nic sie nie zachowato, zabytki za$ Xl
i XIl w. nalezg do sztuki nawskro$ konstanty-
nopolitanskiej. Jej cechy odpowiadaja (zwtaszcza
w malowidtach w Baczkowie) w zupetnosci ry-
som, ktéremi Grabar scharakteryzowat malarstwo
bizantynskie tej epoki. Jest to sztuka eklektyczna,
w swoich tematach iikonografji mato oryginalna,
w pierwszym rzedzie dekoracyjna, abstrakcyjna
w znaczeniu sztuki monumentalnej, przyczem jej
jasny i prosty koloryt podporzagdkowany jest za-
wsze harmonji catosci. Wyraznie wzoruje sie na
starozytnej rzezbie greckiej.

W zabytkach XIII w. po raz pierwszy mamy do
czynienia z dzietami malarzy butgarskich. Z jed-
nej strony caly szereg rysdw tej sztuki wska-
zuje na jej pochodzenie konstantynopolitanskie,
ale z drugiej strony odstaniajg sie w niej witasci-
wosci monumentalnej sztuki bizantynskiej, od-
miennej od wspomnianych powyzej malowidet
w Baczkowie, a dotychczas zupetnie nieznanej.
S3 to mianowicie wtasciwosci techniczne i styli-
styczne malarstwa sztalugowego, przeniesione na

malarstwo $cienne: technika tempery, wielkie bo-

gactwo palety i drobiazgowe wykonanie szcze-
gotow. W ten wiec sposOb zabytki butgarskie
pomagajg odkry¢ jeszcze jedng z tajemnic dzie-
jow $redniowiecznej sztuki bizantynskiej. Nie-
mniej wazne jest rowmiez, ze sztuka ksigzeca,
przemawiajgca do nas z malowidet w Bojanie
i w Tirnowie, przepetniona jest umiarkowanym
realizmem, analogicznym do realizmu sztuki wto-
skiej i francuskiej w XIIl w., przyczem jednak
realizm ten zupetnie jest niezalezny od wzoréw

zachodnich i rozwija sie catkowicie w granicach
bizantyAskich zasad estetycznych.

Z XIV w. nie zachowat sie zaden zabytek z naj-
wazniejszych $rodowisk dwczesnego zycia kultu-
ralnego w Butgarji, ani w stolicy Tirnowie, ani
w wielkich klasztorach. Zabytki, ktore poza tem
istniejg, sg jednak pod kazdym wzgledem wazne.
Mozna je podzieli¢ na dwie rozne grupy, z kto-
rych pierwsza utrzymuje nadal bliskie stosunki
z 6wczesng sztuka bizantynska, w drugiej zas
widoczny jest archaizujgcy kierunek artystyczny.
Malowidta pierwszej grupy posiadajg wszelkie
cechy, charakterystyczne dla malarstwa epoki
Paleolog6w; sg miedzy niemi dzieta bardzo efek-
towne, $wiadczgce o wyrafinowanym smaku i du-
zej kulturze malarskiej. Ale w tym stylu ekspre-
sjonistycznym nie wida¢ nawigzania do realizmu
malarzy XIII w. Grabar szczes$liwie poréwnuje
malarskie cykle tej epoki, ztozone z dtugich sze-
regoéw epizodoéw i scen, i dtugie szeregi poszcze-
gélnych figur z bogactwem argumentéw, licznemi
cytatami i przyktadami wyrafinowanej sztuki ora-
torskiej. Co do wzordw, ktoremi postuguje sie
ta grupa malarska, sg one najrozmaitszego po-
chodzenia; nie brak w niej takze tematow, prze-
jetych ze sztuki przedikonoklastycznej, ale sg to
zapozyczenia tylko formalne, czysto zewnetrzne,
nie majace nic wspdlnego z duchem owej starej
sztuki. — Nowem jest natomiast zjawisko inne:
liczne przyktady obrazéow alegorycznych i mistycz-
nych, bedacych malarskiem ttumaczeniem dog-
matéw, modlitw, symbolow liturgicznych, a takze
dalszem Swiadectwem daznosci ujecia w formuty
religijnej mys$li, daznosci, ktdra jest wspdlng catej
epoce.

Druga grupa malowidet rézni sie zasadniczo
od pierwszej o tradycjach bizantyiAskich. We
wszystkich zabytkach, z malowidtami w Zemen
na czele, nawigzuje wyraznie do sztuki przed-
ikonoklastycznej, z ktorej przejmuje typy ikono-
graficzne, motywy ornamentacyjne, technike ma-
larskg, a nawet styl. Tem pochodzeniem »archaicz-
nem« ttumaczy sie znaczne pokrewienstwo tych
malowidet z niejednym zabytkiem wschodnim
i zachodnim, pochodzacym z tego samego zrodia,
t. j. ze sztuki chrzescijanskiej VII, VIII i IX w.
Mozliwos$é takiego wskrzeszenia dawnych trady-
cyj nie jest czem$ niezrozumiatem, gdyz tradycje
te zachowaly sie w Bulgarji jeszcze z czasow
chrystjanizacji Stow ian, gdy sztuka ta zostata tam
zaniesiona, zwtaszcza do Macedonji.

Nie brak takze zabytkdw, ktore stanowig przej-
$cie od jednej grupy do drugiej; nalezag one w But-
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garji juz do XV w., a wiec juz do epoki pano-
wania tureckiego. Ich wykonanie nosi w sobie
juz cechy rzemieS$lnicze, styl bizantynski jest jesz-
cze tylko bladem wspomnieniem, areszty dokonato
zlanie sie z motywami archaicznemi. Pod koniec
XV w. wystepuje jednak w zabytkach pewna
nowos$é, bedaca ostatnim etapem rozwoju monu-
mentalnego malarstwa butgarskiego. Z jednej
strony mozna w nich zauwazy¢ pierwiastki,
ktére miaty w ciggu XVI w. sta¢ sie typowemi
dla malarzy kreteAskich na gorze Athos, z dru-
giej za$ strony liczne italjanizmy zlewajg sie
z tradycyjnym podiozeni. Ale italjanizmy te, wi-
doczne zwitaszcza w dekoracji kosciota w Poga-
nowie z r. 1500, bynajmniej nie oznaczajg wptywu
6wczesnego renesansu wioskiego. W epoce Mi-
chata Aniota malarstwo butgarskie prébuje osig-
gng¢ sztuke szkoty — Giotta. Taki jest koniec
tej sztuki, ktdra odtad zmienia sie na rzemiosto,
by odzy¢ znowu dopiero w drugiej potowie XIX w.
w ramach sztuki ogdélnoeuropejskiej.

Powyzej przytoczytem gtéwne linje, wedtug
ktérych przeprowadzit Grabar swojg analize but-
garskich zabytkéw malarstwa religijnego. Uczy-
nit to na podstawie olbrzymiego materjatu po-
rownawczego i dowodowego. Udowodnit niewat-
pliwie przedewszystkiem jedno: ze zabytki but-
garskie posiadajg pierwszorzedne znaczenie nie-
tylko dla historji sztuki w Butgarji, lecz dla zro-
zumienia dziejow sztuki bizantynskiej wogdle,
a czeSciowo takze dla jej stosunkow wzgledem
sztuki wschodniej i zachodniej. Czy wszystkie
jego hipotezy i twierdzenia dadzag sie utrzymac
tak, jak on je sformutowat, pozostaje oczywiscie
pytanie. Czy wszystko, co w sztuce XIV w. wy-
daje mu sie by¢ nawigzaniem do tradycyj przed-
ikonoklastycznych, naprawde niem jest, czy nie
sg mozliwe ttumaczenia inne, — czy malarstwo
X1 w., a zwlaszcza XIV w. tak bardzo jest
oddalone od wszelkich punktéw stycznych z Za-
chodem i jaka jest witasciwie rola miedzyna-
rodowa tego malarstwa butgarskiego, — to wy-
Swietlg niewatpliwie w tym czy w innym sen-
sie badania przysztos$ci. Autor zresztg sam so-
bie z tego zdaje sprawe, domagajac sie dalszych
badan i wyjasnienia przedewszystkiem kwestyj
stosunku sztuki butgarskiej do innych krajow
batkanskich. Wtedy dopiero mozna bedzie takze
mowi¢ o pierwiastkach narodowych w sztuce
butgarskiej.

Ale i tak Grabar dokonat juz bardzo duzo. Po-
dajac swojg analize malarstwa butgarskiego, stwo-
rzyt réwnoczes$nie nowe podstawy historji catego

malarstwa bizantynskiego. Obdarzyt nas dzietem,
nalezagcem niewatpliwie do najwazniejszych pu-
blikacyj ostatnich lat z tej dziedziny. Jego ksigzka
bez kwestji na diugi czas zachowa swojg wielka
warto$é i bedzie punktem wyjscia dla przysztych
badan.

Wyniki pracy Grabara przyjmuje m. i. bulgar-
ski historyk sztuki prof. B. Fi low, autor licznych
dziet o tej sztuce i pierwszej na szersza skale

zakrojonej Historji sztuki starobutgarskiej, zna-
nej takze w literaturze zachodnioeuropejskiej,
w swojej rozprawie o starobutgarskiem malar-
stwie XIIl i XIV w. (Staroblgcirskata ziwopis’
prez X111i X1V iv., Blgarska Istoriczeska Biblio-
teka, t. I., Sofja, ig3o, str. 52—g5). Jest to su-

maryczne przedstawienie przedmiotu, bez aparatu
naukowego, ale bardzo pozyteczne, gdyz w krét-
kiem ujeciu zaznajamia czytelnika nietylko z ma-
terjatem zabytkowym, lecz takze ze wszystkiemi
zagadnieniami, jakie ten materjat dzisiaj nasuwa.
Cenne sa zwiaszcza uwagi natury ogdlnej, ktdre
Filow dodaje do swojego przedstawienia butgar-
skiego malarstwa $ciennego. Rozw0j tego malar-
stwa tkwi przedewszystkiem w pierwiastkach
formalnych, czego wymagato juz samo ustosun-
kowanie sie do tradycyj artystycznych. Co do
»renesansu« epoki Paleologéw (a do niego nalezg
przecie takze zabytki butgarskie XIII i XIV w.),
Filow nie wyklucza mozliwos$ci wptywoéw zachod-
nioeuropejskich, dodaje jednak catkiem stusznie,
ze jezeli takie wptywy nawet rzeczywiscie miaty
miejsce, nie dotyczyty one w niczem istoty sztuki
bizantynskiej, gdyz ten renesans bizantynski nie ma
z renesansem zachodnim nic wspo6lnego ; sztuka
bowiem bizantynska jako wyraz artystyczny kul-
tury bizantynsko-wschodniej jest sztuka przede-
wszystkiem wschodnig. Jest to niewatpliwie nieco
zbyt jednostronnie sformutowane, gdyz patrzac
na sprawe pod jakimkolwiek katem widzenia
nie mozna Bizancjum identyfikowa¢ ze Wscho-
dem ; stuszniej bytoby tylko powiedzieé, ze przy-
stepujac do sztuki bizantynskiej od podstaw sztuki
wschodniej, predzej itatwiej mozna jg zrozumieg,
anizeli z punktu widzenia sztuki zachodniej. Ce-
lem prawidtowego zrozumienia malarstwa staro-
butgarskiego, wedtug Filowa, konieczne jest brac
pod uwage dwa punkty zasadnicze: jest to ma-
larstwo dekoracyjne, czego wynikiem jest trakto
wanie ptaskie, bez gtebokiego reljefu i perspek-
tywy, a poza tem nawskro$ jest zalezne od este-
tyki bizantynskiej. W catej tej sztuce forma nigdy
nie stanowi samodzielnej wartosci artystycznej
i dlatego tez doskonatos¢ formalna nigdy nie byta
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jej celem. Najwazniejszg jest dla niej tre$¢ ideowa,
dlatego tez w tej sztuce forma czesto zamienia
sie na formute, a jej spos6b wyrazania sie staje
sie nieraz tak bardzo konwencjonalnym. Jest to
wiec sztuka dekoracyjna, dogmatyczna i racjona
listyczna ; azeby jg moéc zrozumieé, nie powinno

sie do jej abstrakcyjnych, transcendentnych obra-

z6w przystepowac z zachodniemi pojeciami o sto-

sunku miedzy formg artystyczng a zywg rzeczy-

wisto$ciag. Z drugiej jednak strony nie jest to
sztuka, cenna tylko z punktu widzenia historycz-
nego ; jest ona bardziej »wspoétczesna«, anizeli
sie w pierwszej chwili moze wydawa¢, gdyz po-
siada bardzo duzo punktéw stycznych i pier-
wiastkow wspoélnych ze wspotczesnym ekspre-

sjonizmem.
Rozprawa Filowa zawiera takze rozdziat o but-
garskiem malarstwie minjaturowem XIII i XIV w.

Okazuje sie, ze rowniez w tej dziedzinie malar-
stwa istnialy dwie gtéwne szkoty, z ktérych je-
dna, ludowa, oddala sie bardzo wyrazne od tra-
dycji bizantynskiej i calym swoim charakterem
catkowicie odpowiada archaicznemu kierunkowi
w malarstwie $ciennem, druga za$, ktéra przed-
stawia butgarskag sztuke oficjalng, odzwierciedla
kierunek bizantynski. Ta sztuka oficjalna, ktorej
srodowiskiem byta prawdopodobnie stolica Tir-
nowo, doszta do przewagi, jak sie zdaje, dopiero
w ciggu XIV w., gdy tymczasem rekopisy star-
sze przewaznie naleza do kierunku ludowego.
Witasciwosci tego kierunku ludowego, ktdérego
najlepsza ilustracjg sa minjatury Ewangeljarza
popa Dobrejszy z lat ok.

tywy zoomorficzne, przyczem sg one w przeci-

wienstwie do naturalistycznego ornamentu bizan-

tynskiego przewaznie silnie przestylizowane i zbli-
zajg sie do ujecia geometrycznego oraz wykazuja

wielkie podobienstwo z ornamentyka zachodnio-

europejskich rekopiséw romanskich. Te same
rysy wystepujg takze w ujeciu figur ludzkich,
ktére, w odrdéznieniu od realnych isamodzielnych
obrazéw bizantynskich, stanowiag nierozerwalng
cato$¢ z samym ornamentem i sg obrazami ab-
strakcyjnemi i ornamentalnemi. Sg to pierwiastki

tradycyjne, wschodnie, nie brak jednak ws$rdd
nich takze wyraznych zapozyczen z romanskich
minjatur zachodnioeuropejskich. Najwazniejszy

za$ podktad stanowig elementy, przejete ze wzo-
row wschodnich.

Ten rozdziat z rozprawy Filowa jest wtasciwie
tylko streszczeniem rozdziatu z powyzej juz wy-
mienionej ksigzki A. Grabara, Recherches sur

1221 r., sa bardzo cha-
rakterystyczne. W ornamentyce przewazajg mo-

les influences orientales dans lart balkanique,
Paryz, 1928, gdzie rekopis Dobrejszy zanalizo-
wany jest obszernie obok ceramiki w Patlejnie
i trzech rekopiséw serbskich, na podstawie czego
autor dopatruje sie mozliwosci w'skazania drdg,
ktéoremi pierwiastki sztuki wschodniej dotarty do
Sredniowiecznej sztuki Stowian batkanskich. Wy-
wody Grabara takze w tem dziele odkrywaja
nieznane dotad horyzonty, uzupetniajagc w ten spo-
sob jego wielkie dzieto o butgarskiem malarstwie
§ciennem i zdobywajac dla badan naukowych i to
nietylko nad sztuka batkanska nowe cykle ilu-
stracyjne, nieznane tematy i dotychczas nigdzie
nie zauwazone typy ikonograficzne. Styl i technika
minjatur majg wazne znacznie nietylko dla pozna-
nia starej sztuki wschodniej i jej ekspansji, lecz
takze dla badan nad przedromanska sztukg zachod-
nig, — pomijajgc nawet to, ze serbski rekopis Ro-
mansu Aleksandra w Sofji zachowat odblask dzieta
aleksandryjskiego z pierwszych wiekéw naszej
ery i ze jego minjatury stanowig w kazdym razie
najstarszy typ ilustracyj tego romansu ws$rdéd za-
bytkéw greckich i stowianskich. Jakkolwiek jed-
nak z wywodami Grabara nie mozna nie zgo-
dzi¢ sie, sa z drugiej strony wtasnie te jego od-
krycia najlepszg ilustracjg tego, jak wiele tkwi
jeszcze zagadek w S$redniowiecznej sztuce bat-
kanskiej, oraz ze jego koncepcja rozwoju malar-
stwa butgarskiego w ciggu przysztych badan ta-
two moze ulec znacznym poprawkom ; wystarczy
wspomnie¢ chocby o elementach niewatpliwie za-
chodnich, romanskich w rekopisie Dobrejszv,
azeby zachwia¢ przekonaniem o zupeinym braku
wptywéw zachodnich w malarstwie butgarskiem
X w. A stad prowadzi tylko jeszcze krok do
tego, by cata kwestja renesansu Paleologéw' na
nowo zostata otwarta i by ponownie wzieto pod
uwage poglady Ajnatowa, zawarte w rozpra-
wie Wizantijskaja zizuopis’ X1V stoi. (Zapiski
klas. otdjel. Rusk. Archeol. Obszcz., t. IX, Pe-
trograd, 1917, str. 62—230). Ajnatow bowiem wy-
szedt od catkiem stusznego zatozenia, ze, gdy
idzie o kwestje kontaktu Bizancjum tej epoki
z Zachodem, trzeba braé¢ przedewszystkiem w ra-
chube sztuke bizantyhAska we Wioszech; a ta
maniera greca, jak to pierwszy zauwazyt juz
swojego czasu Dvorak, nie jest poprostu sztuka
bizantynska, nie r6znigca sie od sztuki konstan-
tynopolitanskiej, lecz tworem nowym, przesigk-
nietym elementami 6wczesnej sztuki zachodniej.

Wracajgc do sumarycznej rozprawy Filowa,
chce tylko jeszcze dodaé, ze jego charakterystyka
grupy oficjalnego malarstwa ksigzkowego oparta
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jest na wynikach jego wtasnej pracy p. t. Les
Miniatures de la Chronique de Manasses a la
Bibliotheque du Vatican (cod. vat. slav. 11).
Codices e Vaticanicis selecti, vol. XVII. — Sofja,
1927«— potaczonej z monunientalnem wydaniem
minjatiir butgarskiego przektadu Kroniki Manas-
sego, wykonanego dla wtasnego uzytku cara Jana
Aleksandra (1331 —1371). O rekopisie tym istnieje
juz cata literatura, a jego minjaturami zajmowali
sie badacze, poczawszy od Seroux d’Agincourta
i wilenskiego profesora Bobrowskiego (w r. 1820),
a skonczywszy na Stasowie i Kondakowie. Ale
dopiero obecne wydanie Filowa, gdzie podane sg
w reprodukcjach bez zarzutu wszystkie (69) mi-
njatury (m. i. takze na czterech barwnych ta-
blicach) rekopisu, umozliwiajg blizsze zbadanie
i okreSlenie ich sztuki. Filow, ktéry oznacza jako
czas powstania rekopisu lata 1344—ab5 (por. je-
dnak co do tej daty uwagi Ajnatowa w jego
recenzji w Zeitschrift fiir slavische Philologie,
t. VII, 1930, str. 235 i n.), zwraca uwage zwila-
szcza na fakt, ze ilustracje nie sa tylko powto-
rzeniem wzorow oryginatu greckiego, z ktérego
przektad zostat zrobiony, lecz ze przedstawiajg
takze sceny z historji butgarskiej, o ktérych mowa
jest tylko w dodatku ttumacza. Mamy wiec w tym
wypadku do czynienia z samodzielnemi prébami
ilustracyjnemi artystow butgarskich, co jest nie-
zmiernie waznem stwierdzeniem. Warto$¢ arty-
styczna minjatur nie moze by¢ coprawda porow-
nywana z ich wielkiem znaczeniem ikonografi
cznem, ktéreby juz samo wystarczyto, azeby
je zaliczyé do najwazniejszych zrédet do historji
kultury butgarskiej XIV w. ; posiadajg one jednak
niektére rysy tak osobliwe, ze pozwalajg wy-
snu¢ pewne wnioski co do charakteru dworskiej
sztuki butgarskiej epoki. Obok dosy¢ grubego
i miejscami powierzchownego rysunku da sie
mianowicie zauwazy¢ wielka umiejetnos¢ w przed-
stawieniu ruchu (typowe sg pod tym wzgledem
sceny bitew na koniach) i realizm w odtwarzaniu
uzbrojenia. Swoistego catkiem rodzaju jest jasny
i harmonijny koloryt oraz impresjonizm, wyste-
pujacy zwiaszcza w przedstawianiu polegtych
wrogow i koni na polu bitwy. Na specjalng uwage
zastuguje takze fakt, ze sceny, kopjowane z grec-
kich wzoréw, odbywajg sie w przestrzeni ideal-
nej, oznaczonej tylko elementami architektonicz-
nemi, sceny za$ z historji bulgarskiej umie-
szczone sg w pejzazach gérskich, co z jednej

strony wskazuje na to, ze malarze znali ten pej-

zaz z natury, z drugiej za$, jak mi sie zdaje, na
duzy stopieA realizmu, ktéry poniekad trudno

.ZOwW,

pogodzi¢ z dawniejszemi tradycjami elementu
krajobrazowego w malarstwie bizantynskiem.

Niemniej wazna jest dalsza grupa rekopiséow
iluminowanych, ktére Filow omawia w swojem
tymczasowem opracowaniu minjatur Londyn-
skiego ewangeljarza cara Jana Aleksandra (Lon-
donsko ewangelje na Iwan Aleksandra i nego-
zuitje minjatjuri. Spis. na Big. Akademija na
Naukitje, kn. 38, Sofja, 1928, str. 32, VI tabl.),
pochodzacego z r. i356. Filow zwraca najpierw
uwage na niedostateczne, a miejscami nawet bite-
dne opisy minjatur tego ewangeljarza w dotych-
czasowej literaturze i probuje ustali¢ jego miej-
sce w dziejach malarstwa ksigzkowego. Minja-
tury — jest ich 352 — sg bardzo zblizone do
minjatur znanego greckiego ewangeljarza z XI w.
w paryskiej Bibljotece Narodowej (nr. 74) i po-
wtarzajg bez kwestji ten sam ikonograficzny cykl
ilustracyj ewangelicznych. Poniewaz jednak istnie-
ja miedzy oboma rekopisami takze znaczne réz-
nice i to nietylko w stylu i kompozycji obra-
lecz takze w kolorycie, ubiorach i uzbro-
jeniach, dochodzi Filow do innego wniosku niz
G. Millet, ktory swego czasu dopatrywat sie w re-
kopisie butgarskim kopji egzemplarza paryskiego.
Wedtug Filowa stanowig minjatury butgarskie
p6zniejsza przerobke greckiego wzoru, ktorym
jednak nie byt rekopis paryski. Znacznie wiek-
sze pokrewienstwo istnieje miedzy rekopisem lon-
dynskim a ewangeljarzem butgarskim, znajduja-
cym sie w Jelisawetgradzie w Rosji, pochodza-
cym takze z XIV w., na co wskazujg wspdlne
cechy stylistyczne i ikonograficzne, odmienne od
cech minjatur paryskich. Autor przypuszcza, ze
oba rekopisy pochodzg od wspdlnego wzoru grec-
kiego.

Do tej grupy ewangeljarzy nalezg takze jeszcze
dwa inne rekopisy, ktore opracowata pani Sirar-
pie der Nersessian (Tivo Slavonic Parallels
of the Greek Tetraevangelia: Paris J4. The Art
Bulletin, 11X, 1927, str. 223—274). Znajdujg sie
w klasztorze w Suczewicy, na Bukowinie; pisane
sg t. zw. jezykiem S$redniobutgarskim. Pierwszy
z nich powstat w latach 568 —1577, drugi za$
pochodzi dopiero z poczatku XVII w. Sirarpie
der Nersessian widzi w pierwszym z tych reko-
pisbw kopje ewangeljarza londynskiego, drugi
za$ wydaje sie jej bardziej zblizonym do egzem-
plarza w Jelisawetgradzie, ktéry ona mylnie
uwaza za rosyjski. W ewangeljarzu za$ londyn-
skim dopatruje sie doktadnej kopji Par. 74. Ana-
liza autorki jest bardzo szczegétowa i doktadna,
niemniej jednak wywody Filowa wnoszg w te
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kwestje nowe momenty, ktore popieraja jego
poglad, ze znany paryski rekopis (nr. 74) opiera
sie wraz z nieznang greckg przerobka na jakims$
wspolnym starszym wzorze i ze od tej prze-
robki pochodza oba bulgarskie ewangeljarze
X1V w.; starszy za$ rekopis w Suczewicy przed-
stawia kopje ewangeljarza z Jelisawetgradu, a p6z-
niejszy kopje egzemplarza londynskiego. W re-
zultacie te cztery rekopisy stanowig osobng grupe

butgarskiej szkoty sztuki minjatorskiej, Kktorej
Srodowiskiem byta stolica panstwa Tirnowo
w XIV w.

V.

Jak wynika z powyzszego omdwienia gtow-
nych publikacyj o S$redniowiecznej sztuce but-
garskiej, znajdujg sie badania naukowe nad dzie-
dzing malarstwa w peinym rozkwicie, a ich wy-
niki nieraz znacznie przekraczajg wtasciwe gra-
nice Butgarji. Nie mozna jednak w niniejszem
sprawozdaniu przej$¢do innego tematu, nie zwroci-
wszy przedtem uwagi na kilka najwazniejszych
prac z ostatnich lat, dotyczacych butgarskiej ar-
chitektury. Pomijajac zestawienie gtéwnych za-
bytkéw w znanej Historji sztuki starobutgarskiej
Fi lowa i szereg opracowan poszczegdlnych za-
bytkow w publikacjach perjodycznych, zastuguje
przedewszystkiem na uwage rozprawa A. Pro-
ticza o Istocie i rozwoju butgarskiej architek-
tury kos$cielnej (S ’szcznost’irazwitije na blgar-
skata crkoiuna architektura. Izwestija na Big.
Archeol. Institut, 1, Sofja, 1924, str. 186 —203),
gdzie autor ustala zasadnicze typy tego budow-
nictwa. Odréznia on trzy gtowne typy: typ duzej
bazyliki, charakterystycznej dla Swigtyn IX—XII w.,
maty kosci6t pétbazylikalny zkoputa, rozpowszech-
niony od konca IX do XIV w., oraz typ bazylikalny
z gory Athos, ktéory byt gtéwna formag cerkwi
butgarskiej od XIV do XIX w. Podziat ten jest
oczywiscie schematyczny, gdyz w kazdym z wy-
mienionych wypadkow ilo$¢ odmian i odchylen
od witasciwego typu jest bardzo znaczna. Geneze
i rozwéj typu duzej bazyliki przypisuje autor nie-
tylko wptywowi bazyliki tréjnawowej z epoki
przed przyjeciem chrzes$cijanstwa, lecz takze pier-
wiastkom anatolijskim po tej epoce, szerzonym
przez miasta pobrzezne oraz kolonistow i jencow
z Azji Mniejszej, a zwitaszcza z Syrji i Armenji.
Dlatego konstrukcja centralna, typowa dla Kon-
stantynopola, zostala Buitgarom obcg; centralna
t. zw. Czerwona cerkiew pod Peruszticg z IX w.,
ktérg Proticz tgczy z wptywami ormianskiemi,
jest zjawiskiem odosobnionem. Pierwiastki azja-
tyckie stworzyty warunki, wsréd ktérych mogt

by¢ zastosowany podstawowy rys architektury
romanskiej, t. j. system wigzany. W ten sposéb
kosciot sw. Zofji w Sofji z XII w, jest wynikiem
skrzyzowania sie architektonicznego systemu ana-
tolijskiego ze systemem budownictwa roman-
skiego. Typ drugi, maty kosciét pdtbazylikalny
z koputa lub bez niej, ma swoj punkt wyjscia
w architekturze bizantynskiej, t. j. w 6wczesnych
gtéwnych jej $rodowiskach w Konstatynopolu
i Salonikach, i staje sie typem dominujacym z kon-
cem XIV w. Do niego nalezg $wiatynie o skrom-
nych rozmiarach, co nadaje im charakter in-
tymny; wysoko$¢ przewaza w nich nad dtugoscia ;
koputa nad bebnem opiera sie na jednakich
ramionach krzyza greckiego. Formy sg w szcze-
gotach bardzo rozmaite, co widocznie zalezato
od smaku fundatoréw'. Czasami sg S$wigtynie
dwupietrowe i stuzyty przewaznie jako grobowce,
co tez ttumaczy ich wymiary. Trzeci w'koncu
typ, bazyliki athoniskiej, zjawia sie wprawdzie
juz w XIV w., ale bardziej rozpowszechnia sie
dopiero wr XVII w., gdy rzad turecki pozwolit
na budowanie cerkwi, zwiaszcza klasztornych.

Taki systematyczny podziat budownictwa ko-
$cielnego musiat jednak z natury rzeczy ulec re-
wizjom, choéby juz z tego powodu, ze zabytki
do dzi$ dnia nie sg wszystkie nalezycie i doktadnie
zbadane. Poczatek dla szerszych badan daje do-
piero rozprawa pani Wjery lwanowej o sta-
rych cerkwiach i klasztorach na ziemiach but-
garskich (Stari crkzui i monastiri > blgarskitje
zemi, Godisznik na Nar. Muzej za 1922—1925
god., Sofja, 1926, str. 429—582), zawierajgca
rodzaj katalogu wszystkich zabytkéw architekto-
nicznych od IV do XIlI w. Z braku monogra-
ficznego opracowania zabytkéw zdaje sobie do-
ktadnie sprawe B. Filow w swojej now®j roz-
prawie o starobutgarskiej architekturze koscielnej
(Staroblgarskata crkoiuna architektura. Spis. na

Big. Akad. na Naukitje, kn. XLIII, odbitka str.
59, 40 rys. w teks$cie, XX tablic, Sofja, 1930),
wr ktérej charakteryzuje to budownictwo i jego

rozw6j oraz stara sie okre$li¢ jego stosunek do
architektury krajow sgsiednich »w miare mozno-
§ci przy dzisiejszym stanie zrddet, nie wchodzac
w szczegb6towa badanie samych zabytkow’«. Wslad
za Grabarem, ktdéry doszedt do waznych wmio-
skow, biorgc pod uwage zabytki malarstwa ko-
Scielnego z epoki przedbutgarskiej, rozpatruje
Filow takze zabytki architektury tego okresu,
wychodzac z zatozenia, ze rowniez w tej dzie-
dzinie tradycje miejscowe musiaty odegra¢ zna-
czng role w jej pdéZniejszych dziejach. Typy ko-
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Scielne tej epoki sa bardzo urozmaicone: obok
typu hellenistycznej bazyliki z zwyktym dachem
siodtowym istniaty bazyliki zasklepione z ko-
putg lub bez niej, a obok koSciotdw jednonawo-
wych o planie w ksztalcie krzyza takze budowle
centralne. Tradycje, ktére wyptynety na powsta-
nie tej architektury, byly bardzo réznorodne:
zjednej strony zawierajg one pierwiastki, pocho-
dzgce z budownictwa hellenistyczno-rzymskiego,
z drugiej za$ strony wystepujg w nich cechy nie-
watpliwie wschodnie, t. j. maloazjatyckie, syryj-
skie i ormianskie. Czy te elementy wschodnie
dostawaty sie do Butgarji bezposrednio ze Wscho-
du, czy tez za pos$rednictwem Konstantynopola,
trudno na pewno powiedzieé; jasne jest tylko
tyle, ze oddziatywaly tutaj rézne Srodowiska.
Wsrod zabytkow epoki pierwszego pafstwa but-
garskiego wystepujg — obok centralnej Swiatyni
w Preslawiu, gdzie widoczne sg m. i. zwigzki
z dekoracjg sasanidzka, — trdjnawowe bazyliki,
przewaznie zasklepione, a zwtaszcza w Macedo-
nji takze koscioty o planie krzyzowym z koputs.
W catym obrebie 6wczesnych granic butgarskich
budownictwo nawigzuje raczej do elementéw
wschodnich, anizeli do konstantynopolitanskich
i okazuje duzy konserwatyzm i przywigzanie do
miejscowych tradycyj architektonicznych. Pano-
wanie bizantynskie, trwajace przeszto pottora stu-
le¢ia, wzmocnito w bardzo znacznym stopniu
wptyw bizantynski; to tez nic dziw nego, ze sztuka
butgarska stata sie —po wskrzeszeniu panstwa —
bardziej bizantynskg. Ale pomimo tego architek-
tura koscielna tylko czesSciow'o przejeta formy
bizantynskie i pielegnowata nadal tradycje wscho-
dnie, charakterystyczne dla epoki poprzedniej.
Bazylika staje sie w tej epoce zjawiskiem rzad-
kiem; w innych budowlach, tyrpowych dla tej
epoki, wystepuja miejscami formalne pierwiastki
bizantynskie, przewaznie za$ wschodnie. Typem
najczestszym bywa jednonawowa cerkiew zaskle-
piona, dla ktorej Filow widzi analogje w Mezo-
potamji; czasem typ ten (np. w twierdzy Asena
pod Stanimakg) taczy sie,z typem cerkwi kopu-
towej o planie krzyzowym, z czego powstaje cat-
kiem osobny typ cerkwi koputowej o planie
krzyzowym bez samodzielnych kolumn albo stu-
pow. Jest to typ charakterystyczny dla architek-
tury ormianskiej, od ktérej tez autor wyprowa-
dza ten typ, w S$redniowiecznej architekturze
butgarskiej najbardziej rozpowszechniony. Zna-
mienny jest przytem jednak fakt, ze pomimo tych
podstaw ormianskich nie brak w tych budowlach
catego szeregu cech budownictwa konstantyno-

politanskiego, a nawet pierwiastkow zachodnio-
europejskich. Nie brak oczywiscie takze wtasci-
wych cerkwi koputowych o planie krzyza z fila-
rami posrodku, ale sg one znacznie rzadsze,
bardziej szeroko rozpowszechnione tylko w Ma-
cedonji, gdzie zjawiajg sie juz w poczatkach XI w.
Niektore z nich, jak np. w Macedonji posiadaja
cechy nawskro$ konstantynopolitanskie, inne,
zwitaszcza prawie wszystkie w Macedonji, nalezg
do typdw prowincjonalnych. Co do zewnetrznej
dekoracji tej architektury, zastuguje na uwage pod-
kreslenie stylu »malowniczego«, ktory wystepuje
w Tirnowie juz pod koniec XII w. i staje sie
pézniej charakterystycznym dla Konstantynopola
(najwazniejszy zabytek stanowi tam t. zw. Tekfur-
serrail); poniewaz styl ten tak wczes$nie zjawia
sie w Butgarji i bogato rozwinagt sie wtasciwie
tylko w stowianskich krajach batkanskich oraz
w Rosji, Filow przytacza sie do hipotezy A. Bru-
no w a (K zvoprosu ob architekturnom stile zvKon-
stantinopole, Izw. na Big. Archeol. Inst. ¥ ,1928/29,

str. 216—=222) i uwaza ten styl za pochodzenia
stowianskiego. Koscielnej architektury w Mace-
donji z epoki panowania serbskiego Filow nie

omawia, wyraza jednak poglad, ze blizszy roz-
biér jej zabytkéw wykazuje wieksze pokrewien-
stwo z cerkwiami butgarskiemi, anizeli z serb-
skiemi, co nalezy tlumaczy¢ tem, ze krdlowie
serbscy' celem wzniesienia tych swoich fundacyj
postugiwali sie budowmiczemi miejscowymi. Fi-
low jednak bynajmniej nie rozstrzyga jednostron-
nie tej »kwestji macedonskiej«, gdyz pozostawia
przysztosci blizsze zbadanie i okreslenie miejsca
tych zabytk6w w ogo6lnym rozwoju architektury
koscielnej na Batkanach. Jest to, jak dotad, je-
dynie mozliwe postawienie calego zagadnienia.
Nie mozna przecie dzisiejszych poje¢ o tem, co
jest butgarskie lub serbskie, stosowa¢ wzgledem
zabytkdw sztuki Sredniowiecznej, zapominajac
0 wspdlnych cechach batkanskich, a zwtaszcza
o wspoélnych podstawach, nawet w w»szkotach«
regjonalnych. Dlatego tez sadze, ze G. Millet
byt w zupetnem prawie, gdy, majac na wzgledzie
te wspdlne podstawy i zrédta sztuki batkanskiej,
okres$lit odmiane, jaka stanowi serbska architek-
tura w Macedonji, jako szkote serbsko-bizantyn-
skg (L’Art serbe: les églises, str. 89—t50).
Waznem uzupetnieniem wszy'stkich tych publi-
kacyj o sztuce starobutgarskiej sg dwie dalsze
prace A. Proticza, z ktoérych pierwsza p. t.
{Le Mont Athos et | art bulgare. 1. L'influence
du Mont Athos, La Revue Bulgare, II, Sofja,
1930, odbitka str. t5 i IV tablice) w krdétkiem
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ujeciu przedstawia wptyw architektury i malar-
stwa athonskiego na sztuke butgarskg'az do XI1X w.;
druga, p. t. Denacjonalizacja i odrodzenie sztuki
butgarskiej w epoce jarzma tureckiego od 1393
do 1879 r. (Denacjonalizirane i wzrazdane na
blgarskoto izkustzuo f>rez turskoto robstiuo ot
i3g3 do 1879 god. Odbitka z Almanachu jubi-
leuszowego z powodu 1000-lecia $mierci cara Sy-
meona. Sofja, 1929, str. 383—540 i XXV streszcze-
nia francuskiego, z 197 ilustr.) stanowi niezawo-
dnie ciekawy obraz loséw butgarskiej twdrczosci
artystycznej od chwili utraty niepodlegtosci pan-
stwowej az do ponownego wskrzeszenia jej w r.
1879. Sztuka tej epoki jest z natury rzeczy, i to
nietylko w Butgarji, lecz we wszystkich krajach
0 kulturalnych podstawach bizantyiAskich najmniej
pociggajaca badaczy, chocby juz z tej prostej przy-
czyny, ze mimowoli nasuwajg sie przytem po-
réwnania z rozkwitem sztuki zachodnioeuropej-
skiej poczawszy od renesansu; a wszelkie takie
porownania wychodzg bardzo na niekorzys$¢ tej
sztuki wschodniej, ktdéra, utraciwszy szerokie pod-
stawy kulturalne, z jakich wyrastata dawniejsza
sztuka bizantyfAska, w nieskonczono$¢ powtarza
formy odziedziczone w oderwaniu od zycia, sta-
jac sie — poza Rosja — coraz bardziej tylko
przezytkiem. To tez niewatpliwie dzieta tej sztuki
»p6znobizantynskiej« przyczyniatly sie w prze-
sztosci do tego, ze nauka europejska stosunkowo
tak pézno doszta do witasciwego zrozumienia
1 oceny Sredniowiecznej sztuki bizantynskiej. Ze
niemniej jednak takze sztuka tego p6znego okresu
nasuwa caly szereg zagadnien o pierwszorzednem
znaczeniu, chocby juz pod katem widzenia sto-
pniowej okcydentalizacji sztuki wschodnioeuro-
pejskiej, o tem $wiadczg nietylko zabytki sztuki
wotoskiej i motdawskiej, o ktérych bedzie mowa
na innem miejscu, lecz takze gruntowne zesta-
wienie zabytkéw butgarskich tej epoki w pracy
Proticza. Odréznia on w tej epoce dwie fazy:
pierwszga, siegajacg do poczatkdw drugiej potowy

XVII w. (1762 r.), w ciggu ktorej tworczos$¢ but-
garska coraz bardziej zatraca swoje rysy naro-
dowe, i druga, obejmujacg czas do 1879 r., be-

dacg fazg stopniowego odrodzenia narodowego,
zakonczong odzyskaniem niezaleznosci panstwo-
wej i kulturalnej. Autor Sledzi wszelkie zjawiska
artystyczne: architekture $wiecka i koscielng,
przemyst artystyczny i malarstwo, odkrywa wsze-
dzie rysy charakterystyczne, poczawszy od zmian,
jakim podlegato pod wptywem nowych warun-
kow budownictwo domdéw prywatnych, ulic i ca-
tych miast, az do ztotnictwa, ktdre okazuje sie

najbardziej zachowawczem, oraz malarstwa $cien-
nego i sztalugowego. W budownictwie koscielnem
w ciggu XV w. przewaza jeszcze dawny typ ko-
$ciotka jednonawowego, ale zwtaszcza poczgwszy
od w. XVII typem dominujgcym staje sie typ
klasztornego kosSciota z goéry Athos, ktéry do-
piero w ostatniej epoce ustepuje nowym formom,
wzorowanym na kosciotach zagranicznych. Zro-
zumiate jest, ze w architekturze S$wieckiej duzg
role odgrywaja wzory albanskie, tureckie i ru-
munskie. Elementy islamskie wystepujg coraz
silniej takze w ornamentyce snycerskiej, a wito-
skie zwtaszcza w ikonostasach. Warto przytem
podkresli¢, ze rzezba w drzewie az do XVIII w.
jest przewaznie dzietem mistrzéw butgarskich,
pracujgcych w Rumunji, skad wtasnie niejeden
element gotycki i renesansowy, przejety zwta-
szcza z Wtoch, przedostat sie do Butgarji. Naj-
wazniejszg gatezig artystycznag tej epoki jest je-
dnak malarstwo, w pierwszej jej fazie malarstwo
religijne, w drugiej czesciowo takze juz malar-
stwo S$cienne.

Dla charakterystyki kultury artystycznej na
Batkanach za zwierzchnictwa tureckiego sg bar-
dzo wazne przesuniecia centrow artystycznych,
jakie w krétkim czasie sie dokonaty. Najpierw
znikty wazne $rodowiska butgarskie, wkrdtce po-
tem serbskie, wkoncu z upadkiem Konstantyno-
pola takze greckie. ArtysSci schronili sie w sa-
siednich krajach chrzescijanskich, ale poniewaz
w krajach katolickich, jak np. na Wegrzech, dla
nich nie byto roboty, pozostaty jako strefy dzia-
tania tylko Rumunja i goéra Athos, nie liczac
oczywiscie Rosji, gdzie da sie stwierdzi¢ dziatal-
no$¢ artystow greckich i serbskich. Rumunja
witasnie w tej epoce stwarza za pomocg tych ar-
tystow z Batkan6w swojg pierwszg wielkyg sztuke,
przejmujac réwnocze$nie pierwiastki artystyczne
z Rosji i z Armenji, taczac je z wiasciwym so-
bie realizmem oraz zelementami 6wczesnej sztuki
witoskiej i ogo6lnoeuropejskiej. W ten spos6b Ru-
munja, zwitaszcza poczgwszy od XVI w., staje sie
waznem ogniskiem sztuki batkanskiej, w ktorej
artysci butgarscy tem znajczniejszg mogli odgry-
wacé role, ze jezykiem oficjalnym i koscielnym
byt wtedy w Rumunji jezyk butgarski. Jeszcze
wazniejszem S$rodowiskiem stata sie — juz z po-
wodu wielkiego wptywu, jaki wywierata — gora
Athos, ktéra dopiero w XVIII w. stworzyta swoje
wiasne szkoty i warsztaty malarskie, a do tego
czasu postugiwata sie artystami greckimi, serb-
skimi, butgarskimi i rumunskimi, narzucajgc im
jednak swoj »styl tragiczny mnichdw-ascetow,
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ktorzy wyrzekli sie Swiatax — w przeciwienstwie
do stylu dawniejszego »o silnej charakterystyce,
stylu dramatycznego, pysznego i reprezentacyj-
nego, bedacego odbiciem zycia patrjarchow, wo-
jewodow, bojaréow i innych dostojnikéw kosciel-
nych i$wieckich«, — stylu, ktéry panowat na gérze
Athos w XIV w. i na Batkanach w XIV i XV w.
A poniewaz artysci po powrocie z Athosu wy-
konywali nowe dzieta na Batkanach w stylu kla-
sztornym, istniaty w rezultacie w Bulgarji dwa
kierunki malarskie, ktérych twdrcami byli ma-
larze butgarscy, jak o tem Swiadczg na freskach
liczne napisy i sygnatury butgarskie. Proticz
w swojem przedstawieniu rekonstruuje dzieje
tego malarstwa na obszarach butgarskich.
Pierwszy wielki przyktad denacjonalizacji sztuki
butgarskiej stanowig malowidta $scienne w Kremi-
kowcach z r. 1493: zjawia sie w nich portret
obcy o rysach wschodnich, a ze wszystkich ma-
lowidet przemawia eklektycyzm, nieznany dotad
w takim stopniu w Butgarji, gdyz obok typdéw
butgarskich z XIlI w. wystepujg typy bizantyn-
skie, rumunskie (w portrecie fundatora, w piek-
nych typach Swietych niewiast) i wschodnie. Naj-
wazniejszym za$ zabytkiem tej wczesnej epoki
sg freski w klasztorze w Poganowie z r. i500.
Nie sg to juz dwuwymiarowe kompozycje line-
arne, lecz odtwarzajgce takze pogtebienie prze-
strzeniowe (nie proste, lecz wkleste) zapomoca
pejzazu, ruchu figur, a zwilaszcza ttumu. W ich
stylu zlewajg sie malarstwo athonskie XIV w.,
malarstwo serbskie i macedonskie tejze epoki,
oraz styl malowidet w Kremikowcach. Wptyw
athonski zmniejszyt bardzo wyraznie element
reprezentacyjny, obce jest tym freskom idealne
piekno duchowe i tragiczny spirytualizm, prze-
waza w nich nuta intymna i wspoétczujaca.
W innych zabytkach widoczne jest pietno sztuki
ascetdw z Athosu ; zjawiajg sie typy jakby nie
z tego S$wiata, ciata wydtuzone, ktére stracity
wszelki zwigzek z zyciem, niezgrabne, kancia-
ste pozy, peine wew netrznej ekspresji; rysy
reprezentacyjne sg ograniczone do minimum.
A wtasnie ta sztuka, ktdérej cechy wystepujg naj-
wyrazniej w freskach, ufundowanych przez ré
znych Fanarjotéw, Swieckich i duchownych, prze-
waza w cerkwiach butgarskich XVI—XVIII w.
Nic dziwnego, ze tego rodzaju twoérczos¢ arty-
styczna, bedaca w gruncie rzeczy tylko sztuka
fundatoréw i mnichéw, biskupow i przewodni-
czacych gmin religijnych, sama w sobie zamie-
rata i nie miata juz zadnej przysztosci przed soba.
To tez nowe zycie mogto wyptynacé tylko ze Zro-

Przeglad Historji Sztuki.

det sztuki zachodnioeuropejskiej. Proticz oma-
wia takze te nowg faze, zapoczatkowang przez
artystow, ktérzy zatozyli dwie szkoty malarskie
w drugiej potowie XVIII w., Tomasz Wiszanow
Molera z Banska i Chrysto Dimitrow z Samo-
kowa. Sa to proby pogodzenia starych tradycyj,
opartych na estetyce bizantynskiej, ze sztuka
europejska, préby niewatpliwie bardzo ciekawe
dla rozwoju sztuki butgarskiej, ale ich znaczenie
nie przekracza granic miejscowych. Freski Z40 ych
i 50-ych lat zesztego stulecia, zachowujgce przy
catej »europeizacji« ikonografje, typy, uktad i za-
sady pradawnych koncepcyj i kompozycyj bizan-
tynskich, sg dla widza dzisiejszego tylko ana-
chronizmem, zwtaszcza, ze nie majg nic wspol-
nego z prébami zmodernizowania i ozywienia
bizantyriskich form tradycyjnych, czego podjeli
sie np. w Rosji jeszcze znacznie p6zniej artysci
tej miary, jak Wasnecow lub Wrubel. Sg to wta-
$ciwie tylko koncowe resztki dawnego monumen-
talnego malarstwa bizantyfnskiego. Ciekawsze sg
poczatki malarstwa $wieckiego, zwlaszcza por-
tretowego, ktére z natury rzeczy zrywajag w zu-
petnosdci z tradycjami sztuki religijnej i oznaczaja
przejscie sztuki butgarskiej ku wyrazeniowym
formom artystycznym zachodnioeuropejskim; po-
czatkowo wytwarza sie wprawdzie Kkierunek,
ktérego trudno nie nazwaé¢ akademizmem, po-
taczony z odblaskiem romantyzmu niemieckiego.
Malarstwo staje w tej ostatniej epoce przed od-
zyskaniem niepodlegtosci na rowni z literaturg
w stuzbie idei wolnosci narodowej, a kompozy-
cje, ilustrujagce historyczna wielkos$¢ i stawe daw-
nej przeszto$ci, rozpowszechniane zapomocga lito-
grafii, odegraly wazng role w ostatniej, decydu-
jacej walce o wolno$¢. Nie nalezy przeoczy¢
faktu, ktory Proticz silnie podkresla, ze w tem
odrodzeniu sztuki butgarskiej zajmowata wybi-
tne miejsce dziatalno$¢ malarza polskiego, emi-
granta H. Dembickiego.

Moje sprawozdanie z publikacyj o dziejach
sztuki w Butgarji przerosto nieco ramy zwyktego
referatu. Stato sie to nie dlatego, jakoby zabytki
sztuki butgarskiej byty najliczniejsze i najzna-
komitsze ze wszystkich, wchodzacych w zakres
rozdziatu o »pograniczu Bizancjum«. Bezpordw-
nania wiecej i lepiej zachowanych, cennych za-
bytkéw posiadajg obszary serbskie, znacznie ory-
ginalniejsze jest oblicze sztuki starorosyjskiej,
pyszniejsze i moze bardziej »egzotyczne« sa za-
bytki rumunskie. Ale te ostatnie, jezeli idzie
o rysy »bhizantynskie«, nalezg wszystkie do okresu
p6znego, sztuka starorosyjska nasuwa tak wiele

8
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zagadnien, zetrudno krdtko je przedstawié, zabytki
za$ serbskie, t. j. najstarsze z tych, ktore sg bli-
zej zbadane, pochodzg z XII w. To, co z dawnej
sztuki zachowato sie na obszarach butgarskich,
pozwala wytworzy¢ sobie obraz ciggtego rozwoju,
poczawszy od epoki starochrzescijanskiej i przed-
stowianskiej, poprzez okres prabutgarski i but-

WYSTAWA SZTUKI

W zwigzku z jubileuszem i zjazdem naukowym
im. Kochanowskiego, urzadzonym przez Polska
Akademje Umiejetnosci w czerwcu ubiegtego roku,
otwarto wystawe zabytkow sztuki i kultury z epoki
polskiego renesansu. Trud urzadzenia wystawy
wzieto na siebie Towarzystwo Mito$nikéw Histo-
rjii i Zabytkéw Krakowa oraz Zarzagd zamku na
Wawelu; wystawa miescita sie bowiem w salach
parterowych patacu wawelskiego, wéwczas wta-
$nie Swiezo odrestaurowanych. Chociaz same sale
nie sg renesansowe, lecz gotyckie z XIV i XV
wieku, stanowity mimo to piekng oprawe dla za-
bytkow sztuki, a sam dziedziniec patacu Jagiel-
lonbw wprowadzat doskonale widzéw w epoke,
z ktérej pochodzity dzieta sztuki.

Nalezy odrazu zaznaczy¢, ze nie byto zadaniem
wystawy da¢ wyczerpujacego obrazu XVI wieku,
czy tez byé wystawag naukowa, w petnem zna-
czeniu tego stowa. Zadaniem jej byto przedewszyst-
kiem zapoznanie szerokich warstw spoteczenstwa
z 0g6lnym charakterem artystycznym epoki Ko-
chanowskiego, a wiec Srodkowych lat XVI w.
Eksponaty pochodzity przedewszystkiem ze zbio-
row krakowskich, dostarczyty je krakowskie kos-
cioty i muzea, prywatni kolekcjonerzy, a tylko
nieliczna ilo$¢ pochodzita z innych miast.

Na pierwszem miejscu postawi¢ nalezy malar-
stwo. W Polsce XVI w. darmo szuka¢ w zakre-
sie malarstwa za dzietami witoskich mistrzéw. Na
dworze, a takze w miastach pracowali prawie wy-
tacznie malarze niemieccy lub pod ich wpltywem
pozostajacy polscy, a wihoscy zjawili sie u nas
dopiero w XVII wieku. Dlatego wystawione dzieta
malarskie, liczne portrety oraz obrazy religijne
nalezaty do szko6t niemieckich lub podpadaty pod
ich wptywy. Na pierwszem miejscu postawi¢ na-
lezy portrety rodziny Zygmunta Starego z war-
sztatu mtodszego Cranacha, dalej rézne portrety
moznowtadcédw, a wkoncu profesoréw Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego. Ws$rdd tych ostatnich wy-
bijat sie pod wptywem holbeinowskim pozosta-

garsko-chrzescijanski az do czaséw najnowszych.
W tem przedewszystkiem lezy znaczenie tych za-
bytkéw i zagadnien, ktdre nasuwajg badania nad
ich formami. Sa to zagadnienia, dotyczgce nietylko
Butgarji, lecz catego kompleksu kwestyj, zwig-
zanych z historjg sztuki bizantynskiej i wscho-
dniochrzescijanskiej. Wojstaw Mole.

Z CZASOW KOCHANOWSKIEGO.

jacy, piekny portret Benedykta z Kozmina. Do
Flandrji przenosit nas drugi piekny portret z XVI
wieku (krolowej lzabelli dunskiej), przypisywany
Janowi Mabuse — ktory w r. 1494 bawit w Kra-
kowie — a pochodzacy ze zbioréw w Dzikowie.

Jakby na potwierdzenie naszych stosunkéw
z malarstwem niemieckiem znalazto sie na wy-
stawie 6 obrazow ze skrzydet tryptyku z kaplicy
Zygmuntowskiej, uchodzacych za dzieta Hansa
Diirera— oraz temu malarzowi przypisany obraz
Sw. Jerzego z Katedry. Cho¢ niema zadnej pew-
nosci, czy dzieta te robit Hans Diirer, przeciwnie
pewne okoliczno$ci zdajg sie nawet Swiadczyé
przeciw jego autorstwu, to jednak obrazy same
Swiadczg o przenikaniu produkcji $rodowisk nie-
mieckich, specjalnie Frankonji do nas.

Rzezba, ktéra w XVI wieku jest u nas prze-
waznie kamienna, nie mogta sie naturalnie zna-
les¢ na wystawie, ale zato mitosnicy i znawcy
tkanin mieli petng satysfakcje, mogac sie zapo-
zna¢ ze wspaniatemi szatami liturgicznemi z naj-
rozniejszych materjatéw, altembaséw, adamasz-
kow, brokatéw, bedacych czesto darami krélew-
skiemi. Byta to rzadka sposobno$¢ widzenia w Kra-
kowie, wjednem miejscu zgromadzonych, zhiorow
tkanin gtownie ze skarbcéw koscielnych i miej-
scowych muzedéw. RoOwniez hafty z pracowni,
utrzymywanych przez polskie krdlowe, znalazty
sie na wystawie. Z wyroboéw metalowych zastu-
giwata na uwage bron, oraz piekne zabytki ziot-
nictwa i emaljerstwa. Nalezy takze wspomniec¢
na zakonczenie tego pobieznego opisu, o wysta-
wieniu starych drukéw i wydan pism Kochanow-
skiego, dopetniajagcych catosci wystawy,

Tak wiec, aczkolwiek wystawa nie byta wielka
(katalog wymieniat tylko 180 przedmiotéw) spet-
nita swoje dydaktyczne zadanie, a trwalg pa-
migtkg po niej pozostanie katalog, wzorowo opra-
cowany przez dr. Jarostawieckg-Gasiorowsks.

L. R.
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STANISELAW TOMKOWICZ
(i850—1930).

W maju ubiegtego roku obchodzit Swiat kultu-
ralno-artystyczny Krakowa osiemdziesigta rocz-
nice urodzin jednego z najbardziej w Polsce za-
stuzonych pracownikéw na polu historji sztuki
i konserwacji zabytkdw, Stanistawa Tomkowiczal
Dtugoletnia praca Tomkowicza budzi¢ musi po-
dziw swg wyjatkowg intensywnos$cig. Jest to dzia-
talnos¢, idaca réwnolegle z zyciem i podporzad-
kowujgca wszystkie swe cele potrzebom spote-
czenstwa. Stad tez w pracach naukowych Jubilata
mato znajduje sie stosunkowo tematéw opraco-
wywanych samych dla siebie. Najczesciej ich wy-
borem kieruje jaka$ wazna, narzucona przez od-
powiedni moment przyczyna. Czasem jest nig
konieczno$¢ ratowania zabytku, to znéw moznosé
doprowadzenia go do pierwotnego stanu. Nie-
kiedy znéw Zrddiem badan jest potrzeba uswia-
damiania spoteczeristwa o waznos$ci pewnych

1 Powyzej umieszczona rycina przedstawia medal wy-
bity na cze$¢ Jubilata w Mennicy Panstwowej w War-
szawie. Autorem medalu jest p. Karol Hukan.

objektéw' zabytkowych, domagajacych sie opieki.
Tym realnym celom pracy naukowej towarzyszy
zdolno$¢ wprowadzania w czyn postulatow w niej
wyrazonych, zdolnosé oparta o rozwage i wy-
trwatosé, odwage zdania i wysoki takt osobisty.

Stanistaw' Tomkowicz, urodzony w Krakowie,
wnuk Franciszka Wezyka, autora Okolic Krako-
wa, cztonek rodziny, ktorej nazwisko powtarzaja
czesto ptyty grobowe starych krakowskich kos-
ciotdw, poswieca gtéwne swe prace zabytkom
rodzinnego miasta. Monumentalnem dzietem z tego
zakresu, uzytecznem tak bardzo przy odnawianiu
zamku krakowskiego, jest »Wawel« (1907). Spra-
wie restauracji Wawelu poSwieca procz tego sze-
reg prac i broszur, jak miedzy innemi »Die Re-
staurierung der Domkirche auf dem Wawel,
»Katedra na Wawelu ijej obecna restauracja« (1901),
»Wewnetrzne urzadzenie Wawelu i jego losy«
(Bibljoteka Krak., 1901). Zajmuje sie rowniez
i innemi najcenniejszemi zabytkami Krakowa, jak
kosciotem Marjackim (Artystyczne pieknosci kos-
ciota Marjackiego), Bibljotekg Jagiellonska (Gmach
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Bibljoteki Jagiellonskiej), kosciotem o0o0. domi-
nikanéw (w pracy wspoélnie z L. Lepszym wy-
danej), patacem Wielopolskich, pratatéwka kos-
ciota N. P. Marji, szpitalem $w. Ducha i t. d.
Architektura krakowskich doméw mieszczanskich,
uwzgledniana dotad przewaznie w kronikarskiej
formie, znalazta w Tomkowiczu przenikliwego
badacza. Prace takie, jak »Napisy domdéw kra-
kowskich« (1899), »Ulice i place Krakowa w ciggu
dziejow«, a zwtaszcza »Domy i mieszkania w Kra-
kowie z I-szej potowy XVII w.«, stanowig sze-
rokag podstawe dla dalszych badan irazem z pra-
cami Chmielg, Ptasnika, Kleina wypetniajg do-
tkliwg dotad luke w dziejach architektury w Pol-
sce. Szerokie pole uczonego objeto rdéwniez
i stosunki kulturalne Krakowa w pracach »Przy-
czynek do historji Szkotow« (1899), »Wlosi kupcy
w Krakowie« (1900) i wiele innych.

Osobno wspomnie¢ nalezy o niezmiernie po-
zytecznej publikacji, wydanej w r. 1912 pod
skromnym tytutem »Przyczynki do dziejéw kul-
tury Krakowa w pierwszej potowie XVII wieku«.
Jest to wiasciwie wybdr archiwaljéw, dotyczacych
zycia artystycznego w Krakowie w owym czasie,
dokonany z prawdziwg znajomoscig rzeczy. Dzieki
tej pracy Tomkowicza dowiedzielismy sie szeregu
nazwisk artystow z pierwszej fazy baroku. Sze-
reg nazwisk udato sie zwigza¢ z zachowanemi
dzietami sztuki. Dla badan nad wczesnym baro-
kiem krakowskim jest to jedna z podstawowych
publikacyj.

Tomkowicz w swych studjach nie ograniczat
sie do rodzinnego miasta. Opracowat szereg za-
bytkéw potozonych w Matopolsce i w dawnem
Krélestwie Polskiem, jak kolegjate $Sw. Jana
w Skalbmierzu, zamek Ossolinskich w Krzyzto-
porze, zamek w Pieskowej Skale, kosciot w Ra-
ciborowicach, zamek w Otyce i inne.

Nie spos6b w krotkim artykule wymienié
wszystkich tak licznych prac uczonego badacza.
Nalezy przynajmniej wspomnie¢, ze zawdzieczamy
Mu réwniez szereg artykutdow bedacych pewnego
rodzaju monografjami o wybitnych wspdtczesnych
osobistosciach: Juljuszu Kossaku, Edwardzie Je-
linku, Essenweinie, Witadystawie tuszczkiewiczu,
Jerzym Mycielskim, Tomaszu Prylinskim, H. Ro-
dakowskim i wielu innych, ktérych dziatalnos¢
uwypuklat w sposob nader sumienny i objek-
tywny.

Poza pracg $cisle naukowa Jubilata, wybija sie
na pierwszy plan dziatalno$¢ konserwatorska.
Tomkowicz, jeden z pierwszych w Polsce zro-
zumiat jej znaczenie dla kraju, uzasadniajgc to

tak pieknie w przedmowie do jednej ze swych
prac. »Pozwoli¢, aby =zniszczaty zabytki arty-
styczne przesztosci — pisal — jest to odebrac
miastu lub krajowi kapitat zebrany praca poko-
len i wiekow, popchnag¢ spoteczenstwo o wielki
krok wtyt, ku barbarzynstwu i ciemnocie, chocCby
mu nie odejmowac catego nowozytnego przemy-
stu i postepu«.

W mysl tych zalozen starat sie zabezpieczy¢
nalezyty rozwdj pracy konserwatorskiej w Mato-
polsce, nie cofajac sie przed publicznem wytyka-
niem rzgdowi austrjackiemu zaniedban w tej dzie-
dzinie. (»Reforma konserwatorska zabytkow sztuki
w Galicji« (1886) i »Reforma opieki nad zabyt-
kami« (igo3).

Wytezona dziatalno$¢ konserwatorska St. Tom-
kowicza zaznaczyta sie zwitaszcza w Krakowie.
Jako wieloletni konserwator i prezes Grona Kon-
serwatorow, jako cztonek Rady Artystycznej M.
Krakowa, Komitetu Odbudowy Wawelu, Towa-
rzystwa Mito$nikéw Historji i Zabytkéw Krako-
wa, Komitetu Muzeum Narodowego wykonywat
przyjete na siebie obowigzki z takim zapatem
i entuzjazmem, ze niema przypuszczalnie jednej
ulicy w $rédmiesciu, ktéraby Mu nie zawdzie-
czata ocalenia zabytkowych budynkow. Stad tez
toast Prezydenta Miasta, wygtoszony na uczcie ju-
bileuszowej : »gdyby Krakéw miat swego Tomkowi-
cza w poczatku XIX w., mieliby$my dotad jeszcze
mury i fortyfikacje« zawierat mimo zartobliwej
formy trafng charakterystyke zastug Jubilata.

Do pracy nad ochrong zabytkow starat sie St.
Tomkowicz wciggnac szeroki ogot, zachecajac go,
a niekiedy i karcac w licznych artykutach i bro-
szurach (np. Nieco o zabytkach krakowskich, ich
mito$nikach i niszczycielach, Szpecenie kraju,
Szpital $w. Ducha), ktdre cechuje odwaga wystg-
pienia, nie cofajgca sie przed gorzkg prawda.

Rozwingt rowniez wytezong prace na polu in-
wentaryzacji. Jemu to zawdziecza sie inwenta-
ryzacje powiatow krakowskiego, gorlickiego, gry-
bowskiego, nie moéwiagc juz o zebraniu obfitych
materjatow dla powiatéw jasielskiego, nowotar-
skiego i zamojskiego. Wybitne sg Jego zastugi
jako wieloletniego Prezesa Komisji Historji Sztuki
Polskiej Akademji Umiejetnosci, ktdry potrafit
mimo ciezkich niejednokrotnie warunkéw utrzy-
ma¢ wysoki poziom wydawnictw Komisji.

W zakonczeniu tego krotkiego przegladu wiel-
kich zastug Stanistawa Tomkowicza nalezy pod-
kresli¢ Jego uczynno$¢, dobro¢ serca i pogode
jednajagce serca wszystkich, ktérzy sie z Nim
w zyciu zetkneli.
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DWA MIEDZYNARODOWE KONGRESY HISTORIJI SZTUKI
(Bruksela—Rzym).

Rok ubiegty zaznaczyt sie dla historykow sztuki
dwoma wydarzeniami w dziedzinie organizacji
i postepu pracy naukowej, ktére zastugujg na
omdwienie zar6éwno same przez sie, jak i ze
w'zglgdu na udziat w nich polskich delegatow
i nawigzanie stosunkow z nauka polska.

Mianowicie w dn. 20—29 wrze$nia 1930 r. od-
byt sie w Brukseli XIlI Miedzynarodowy Kongres
Historji Sztuki, a od i3—17 pazdziernika Mie-
dzynarodowa Konferencja, zwotana w Rzymie
przez »Office International des Musées« przy Li-
dze Naroddéw' dla oméwienia metod badania i kon-
serwacji dziet sztuki.

W okresie od ostatniego kongresu Historji Sztuki
w Paryzu w r. 1921 szybki rozwdj techniki dat
do reki muzeologom i badaczom nowe S$rodKki
i otworzyt nowe mozliwo$ci zarbwno w zakresie
studjow, jak i konserwacji dziet sztuki. Kongres
Brukselski przeto stangt wobec pewnych nowych
problemoéw, ktdore zycie samo nasuneto.

Z obowigzku kronikarskiego zanotowaé nalezy,
iz dwadzieScia sze$¢ narodowosci przystato swych
delegatow, cztonkéw Zjazdu zgtoszonych byto
z gb6rg 600; w szeSciu jednoczes$nie obradujacych
sekcjach wygtoszono okoto 175 komunikatow.

Kongres celowo urzadzono w Belgji, gdzie zoka-
zji stulecia niepodlegto$ci zorganizowano szereg
wystaw sztuki retrospektywnej i wspodtczesnej.
W programie Zjazdu byto 7 posiedzen Kkazdej
z sekcyj, dwa plenarne, reszte za$ czasu pochto-
nety wycieczki i przyjecia. Prezydowat Leo van
Puyvelde, dyrektor krélewskich Muzedw Sztuki
w Belgji i zarazem profesor uniwersytetu w Liége.
W licznym komitecie belgijskim zasiadali znani
z prac naukowych fachowcy, reprezentujacy nie-
mal wszystkie dziedziny studjow w zakresie hi-
storji sztuki.

Celem pewnego zgrupowania rozbieznych te-
matéw wyznaczono 6 sekcyj. Mianowicie obok
sekcji Muzeograficznej, Sredniowiecznej, sekcje
trzecig Renesansu i Sztuki Nowoczesnej rozdzie-
lono na 4 podsekcje niezupetnie zgodne chrono-
logicznie z tytutem, gdyz zaliczono tu np. prze-
myst artystyczny wszelkich epok.

Jednag z ruchliwych i duze zainteresowanie bu-
dzacych sekcyj byta Muzeografja i Nauczanie.
Referowano tu zar6wno organizacje muzeow i bi-
bljotek sztuki, jak zagadnienia konserwacji zbio-
row, nowe wyniki otrzymywane przy restauro-
waniu obrazéw przy zastosowaniu badan pro-

mieniami Roentgena i ultra-fjoletowemi. Nadzwy-
czajne zainteresowanie wzbudzit pokaz prof.
Ganz a z Bazylei, ktory przy pomocy kilkakro-
tnego przesSwietlania promieniami X kierowat
restaurowaniem dwoéch obrazéw Holbeina i osigg-
nat w catym procesie niezmiernie ciekawe rezul-
taty. Szereg referatéw tej kwestji poswieconych
podawato realne wyniki. Imponujacem jest juz
dzi§ doSwiadczenie, jakie w tej mierze osiggnety
muzea amerykanskie, gdzie sprawozdania podaja
setki tg metoda zbadanych obrazow.

Diuzszg dyskusje wywotat wniosek A. Blum a,
by utworzy¢ przy »lInstitut International de la
Coopération Intellectuelle« organ pos$redniczacy
w otrzymywaniu materjatow naukowych miedzy
uczonymi réznych krajow. Projekt, ktéry dazyt
witasciwie do wykorzystywania w ulegalizowanej
formie cudzych materjatow, spotkat sie z bardzo
ostrg krytyka.

Na wzmianke zastuguje zapoczatkowana przez
»Office Intern, d. Musées« akcja radiofoniczna,
zmierzajaca do popularyzowania zhiorow muze-
alnych. Audycje takie istnieja w Anglji, Francji,
w Niemczech, w Stanach Zjednoczonych. Np.
Muzeum przyrodnicze w Buffalo co niedziele wy-
gtasza krétka prelekcje, dotyczacg eksponatéw
muzealnych, a niedzielny dodatek do pism co-
dziennych podaje reprodukcje, ilustrujgce odczyt.
»Office Intern, d. Musées« postanowito od siebie
nadawa¢ komunikaty z zakresu muzeografji w je-
zyku francuskim i akcje te juz rozpoczeto.

Kwestja istnienia muzeéw' prywatnych i pan-
stwowych, referowana przez Jean Lameere, prof.
»Ecole des Hautes Etudes« w Gandawie, obu-
dzita szerszg dyskusje. Przewazala opinja, ze
przyktad Ameryki poucza, iz prawie wszystkie
muzea prywatne rozwijaja szerokg dziatalno$¢
i pod kontrolag cztonkéw komisji — specjalistow,
wybieranych na przecigg lat 6-ciu, prosperuja le-
piej, niz w innych krajach, gdzie wszystkie muzea
zalezg od jednego departamentu w Ministerstwie.
Wypowiadano nawet zdanie, ze nalezatloby two-
rzy¢ komisje specjalne, ztozone z przedstawicieli
panstwa i z fachowcéw mianowanych przez od-

powiednie czynniki oficjalne dla nadzoru nad
muzeami.
Poruszano rowniez Kkwestje repartycji dziet

sztuki z muzedw stotecznych na prowincje. Za
tym systemem przemawiat dyrektor Muzeum Sztuk
Pieknych w Stockholmie, komunikujac, ze Mu-
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zeum to rozestato do muzedw prowincjonalnych
przeszto 2000 piécien.

Luigi Serra, konserwator dziet sztuki prowin-
cji delle Marche, referowal obszerny program
inwentaryzacji dziet sztuki na terenie Wioch,
opracowany z inicjatywy »Direzione Generale di
Antichita e Belle Arti«. Akcje rozpoczeto wydaw-
nictwem serji przewodnikéw po muzeach wtio-
skich, z ktorych 8 sie juz ukazato, oraz nierow-
nie wazniejszg publikacjag p. t. »Catalogo degli
oggetti d’arte mobili di propriété di Enti«, za-
mierzong na okoto 50 tomow; z tych pierwszy
(prowincja Bergamo) w czasie zjazdu byt juz
w druku. Nadto wydaje sie dwie inne, bardziej
popularne serje, obejmujgce wybor zabytkéw ar-
chitektury i monografje miast bardziej zasobnych
w dzieta sztuki.

Wysunieto réwniez m. in. projekt wspétdzia-
tania miedzy muzeami (André Dezarrois, konser-
wator muzedw »Jeu de Paume« i »Orangerie«
w Paryzu), ewentualnie przy pomocy Office In-
ternational d. Musées, w zakresie wymiany i za-
kupu dziet sztuki wspotczesnej.

W innych sekcjach, ktore jednocze$nie obra-
dowaty, wygtoszono dtugi szereg referatow z naj-
rozmaitszych dziedzin sztuki, z rdéznych epok
i krajow. Wspomnimy tylko o kilku ciekawszych,
do ktérych nalezat odczyt prof. W. Friedlander a
z Fryburga szwajc. o Rubensie i Cigoli, W. G.
C. Constable’a, konserwatora National Gallery
w Londynie o niedawno przez tez galerje naby-
tym dyptychu zw. »Wilton Diptych«, dalej R.
Lantiera o stosunkach, wigzacych sztuke chrze-
Scijanska Afryki Poinocnej z Hiszpanjg, prof. E.
Panofsky’ego z Hamburga — z probleméw twor-
czosci Direra, prof. T. Gerevich’a o malarstwie
wegierskiem wiekdéw $rednich i wiele innych I.

W tematach przewazaty zagadnienia malarstwa
zwtaszcza flamandzkiego i wptywy, jakie sztuka
Flandrji wywarta na obce S$rodowiska. Starano
sie tematy podciggaé¢ do tta kongresu i nawigzaé
jakie$ zainteresowania wspdlne. Nie brakto jed-
nak
rodow

feratdw o zabytkach sztuki
zwigzkach z pradami sztuki w innych krajach.
Zwtaszcza gdy chodzi o tereny, ktore wskutek
juz tylko polozenia geograficznego ulegajg roz-
nym wptywom i posredniczag w ich wedréwce,

na Wegrzech i ich

1 Wszystkie referaty zjazdowe maja by¢ publikowane

w Annales du Congreés.

i tematéw, dotyczacych sztuki réznych na-
i tu zarysowaly sie pewne grupowe na-
wet wystgpienia. Tak np. wygtoszono Kilka re-
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moga sie wysuna¢ ciekawe problemy, ktore za
stugujg na podkreslenie i uwage.

W zakresie pracy naukowej zjazdu na minus
jednak zanotowaé nalezy, poza wzmiankowanemi
powyzej grupami, niestychang rozhiezno$¢ tema-
tow i zbyt wielkg liczbe zwyktych przyczynkow,
ktore nie wnoszac zasadniczo nic nowego, poru-
szaly w drobiazgowy spos6b jaki$ szczeg6t nie-
raz o charakterze tylko lokalnym, lub tez dawaty
zwykty opis jakiego$ zabytku nieznanego albo
quasi nieznanego (j. np. krakowskie rekopisy jllu-
minowane referowane przez A. Bluma).

Uderzajacym byt brak referatow z zakresu me-
todologji. Nawet w sekcji lej Enseignement
et Muséographie nie bylo zadnej na ten te-
mat dyskusji.

Poza $cisle naukowym programem zjazdu od-
byty sie dwa posiedzenia plenarne. Na pierw-
szem przemawiali oficjalni delegaci, przedstawi-
ciele szeregu panstw. Niestety wobec niespodzie-
wanej nieobecnosci przewodniczgcego delegacji
polskiej — w imieniu Polakéw niktby gtosu nie
zabrat, gdyby nie delegat Pol. Akad. Umiejetno-
Sci, ktory przemoéwit w kilku stowach, domaga-
jac sie uznania odrebnos$ci sztuki polskiej.

Na ostatniem zebraniu plenarnem prof. A. Ven
turi wygtosit dtuzszy referat p. t. »Contraste des
tendances dans la Renaissance italienne«. Oprécz
oficjalnych komunikatow, przyjetych przez akla-
macje konkluzyj i przemdéwienia prezesa zjazdu,
wspomnie¢ nalezy oklaskami przyjete przemo-
wienie ze strony polskiej prof. W. Tatarkiewi-
cza, ktoéry kompensujac w ten sposéb brak urze-
dowego wystagpienia polskiego na posiedzeniu
inaguracyjnem, zastgpit nieobecnego gtdwnego
reprezentanta Polski.

W czasie zjazdu odbyto sie szereg wycieczek,
zorganizowanych przez ruchliw'y Komitet Kon-
gresu do: Gandawy, Antwerpji, Liege, Malines,
Louvain, Namur, Bruges; oprocz zabytkéw mia-
sta samego i muzedéw statych zwiedzono dziaty
sztuki na wystawach w Antwerpji i Liége, gdzie
objasnien udzielali konserwatorowie zbioréw i pro-
fesorowie uniwersytetow belgijskich, specjalisci
w zakresie danych dziatéw. Zwitaszcza pawilon
sztuki w Antwerpji szczeg6lne budzit zaintere-
sowanie, bowiem wystawiono szereg dziet sztuki
z kolekcyj prywatnych zaréw'no europejskich, jak
amerykanskich (np. w dziale malarstwa oraz
rekopiséw illuminow'anych z bibljoteki Pier-
ponta Morgana). W Namur za$ zwiedzono skar-
biec udostepniony dla cztonkéw Kongresu i nie-
zmiernie ciekawg wystaw'¢ ztotnictwa. — Nadto
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odbyta sie wycieczka do zamku Bioul, gdzie
cztonkéw Kongresu goscit honorowy konsul pol-
ski G. Vaxelaire, specjalnie serdecznemi stowy
witajac delegacje polska.

Z imprez z okazji Kongresu urzadzonych na
wzmianke zastuguje piekny koncert muzyki daw-
nej w krélewskiem konserwatorjum, przedsta-
wienie w teatrze krolewskim opery Grétry’ego:
»Céphale et Procris«, wreszcie wspaniale odtwo-
rzony pochéd historyczny w strojach z 1549 r.
»L’Ommegang«, ktéry w ciaggu godziny barwng
wstega rozwijat sie w Parc du Cinquantenaire.

Z posrdd licznych przyje¢, ktéremi podejmo-
wano goscinnie cztonkéw Kongresu, specjalnie
wyréznit sie wspaniaty raut, wydany w gmachu
muzeum »du Cinquantenaire« przez ministra
oSwiaty. Amfilady oSwietlonych sal z pysznemi
okazami ceramiki, tkanin, rzezby, meblarstwa
i t. d. stanowity jedyne w swoim rodzaju tto
dla przyjecia historykéw sztuki, niemal z catego
Swiata przybytych.

Na zakonczenie Kongresu odbyt sie bankiet
w gmachu muzeum Kongo belgijskiego w Ter-
vueren, gdzie obok organizatoréw zjazdu zgro-
madzili sie przedstawiciele niemal wszystkich
komitetéw narodowych.

Realnym wynikiem Kongresu jest utworzenie
statego Miedzynarodowego Komitetu Historji

Sztuki, ktérego zadaniem bedzie zaréwno przy-

gotowywanie i zwotywanie co 3 lata kongreséw
ogo6lnych, jak i podtrzymywanie stosunkéw wza-
jemnych miedzy komitetami narodowymi i za ich
posrednictwem miedzy profesorami historji sztuki,
dyrektorami i konserwatorami muzedéw oraz ko-
lekcjonerami poszczegdlnych krajow. Komitet ten
ma wydawac biuletyn, ktéry byitby odbiciem tych
witasnie stosunkdw. W celach naukowych Komi-
tetu lezy zwrdcenie uwagi historykow sztuki na
zagadnienia metody w interpretacji historycznej
i ocenie artystycznej dziet sztuki. Dalej zaintere-

sowanie problemami =z zakresu historji sztuki
specjalistow z innych gatezi nauki, (zwtaszcza
»sciences morales et historiques«). W dziedzinie

konserwacji dziet sztuki, a zwtaszcza w muzeo-
grafji, w wydawnictwach i bibljografji Komitet
ma dazy¢ do koordynowania wysitkow i wspol-
nego znajdywania najbardziej pozadanych roz-
wigzan.

Siedziba Komitetu bedzie zdecydowana na na-
stepnym kongresie. Komitet ten ma by¢ zwoty-
wany przez przewodniczacego raz do roku ko-
lejno w rozmaitych krajach; ewentualnie w ra-
zie zadania trzech cztonkdéw, przedstawicieli roz-

nych Kkrajow. Biuro Komitetu ma sie sktadac
z przewodniczacych komitetéw narodowych, przy-
czem delegaci gtéwni kazdego kraju, uczestni-
czacy w Zjezdzie brukselskim wchodzg do Ko-
mitetu jako cztonkowie - zatozyciele. Majg oni
prawo kooptowania w nieograniczonej liczbie
nowych cztonkéw w taki sposob, aby wszystkie
narody byty reprezentowane w Komitecie. Biuro
Komitetu sktada sie z przewodniczgcego hono-
rowego, przewodniczgcego faktycznego, czterech
wice-przewodniczacych, dwéch sekretarzy, skarb-
nika i archiwisty. Skiad ten podlega nowemu
wyborowi na ostatniem posiedzeniu kazdego kon-
gresu. Uznano za pozadane, aby Komisja Wspot-
pracy Intelektualnej przy Lidze Narodéw byta
reprezentowana przez dwdch swoich cztonkéw
w tonie Komitetu.

Sktad pierwszego biura Komitetu, przyjety przez
aklamacje, jest nastepujacy :

Przewodniczacy honorowy:
prof. Uniw. w Rzymie.

Przewodniczacy: Leo van Puyvelde, prof. Uniw.
w Liege, naczelny dyrektor Krél. Muzedéw Sztuk
Pieknych w Belgji.

Wiceprzewodniczgcy:
Kaiser-Friedrich Muzeum w Berlinie.
konserwator Muzeum Louvre’u, prezes honor.
Zwigzku Konserwatoro6w Muzedw Francji. Erie
Maclagan, dyr. Victoria and Albert Muzeum
w Londynie. Axel Gauffin, dyr. Muzeum Sztuk
Pieknych w Stockholmie.

Sekretarze: Paul Ganz, prof. Uniw. w Bazylei,
prezes honor. Zwigzku Muzedéw szwajcarskich.
W. Vogelsang, prof. Uniw. w Utrechcie.

Poza utworzeniem powyzszego Komitetu uchwa-
lono przez aklamacje szereg postulatéw nastepu-
jacych :

Na nastepnym kongresie

Adolfo Venturi,

Max FriedUinder, dyr.
Paul Vitry,

stworzenie osobnej

sekcji, poswieconej historji krytyki sztuki,
z tem, aby przedstawiciele kazdego kraju dali
sprawozdanie z kierunkow krytyki sztuki i ba-

dan sztuki w ich
kraju.

Zamierzono stworzenie grupy konserwatoréw
Muzeéw Sztuki WspoOtczesnej dla tatwiejszego
zorganizowania wzajemnych daréw, wypozyczen
iwymiany miedzynarodowej dziet artystow wspadt-
czesnych; specjalne sale powinne by¢ poswie-
cone tego rodzaju wystawom.

Postanowiono odwota¢ sie do rzagdow panstw
poszczeg6lnych z apelem od Kongresu, aby two-
rzono panstwowe laboratorja dla specjalnych ba-
dan naukowych nad dzietami sztuki.

historycznych nad krytyka
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Wreszcie, modyfikujgc ztozony wniosek, wyrazo-
no zyczenie, aby powstat organ miedzynarodowy
»documentation artistique«, jednak nie przy
Instytucie Wspotpracy Intelektualnej, ale niezale-
zny, zlozony ze specjalistow historykow sztuki.

Z uznaniem podnie$¢ nalezy gorliwg prace lo-
kalnego Komitetu, ktéry nie szczedzit trudow
i zabiegbéw, by itechniczna strona Zjazdu dobrze
wypadta. Dobre funkcjonowanie biura Kongresu
w znacznej mierze zawdziecza¢ nalezy szczedli-
wemu pomystowi zorganizowania sekretarjatu ze
stuchaczek historji sztuki, ktdre umiejetnie, z za-
patem i z ujmujacg uprzejmosciag wywigzywaty
sie z wtozonego na nie zadania.

Naprzdd rozestane cztonkom zjazdu streszcze-
nia ze zgtoszonych referatbw dawatlty moznosé
zorjentowania sie w tematach i ewentualnego
podjecia dyskusji. Doskonale tez zorganizowano
tak liczne w czasie Zjazdu wycieczki, jakkolwiek
bytoby moze bardziej pozadane nie rozbijaé
ciggtosci posiedzen co drugi dzien wycieczkami,
lecz zgrupowac¢ je na koniec Zjazdu.

W zakresie tematow, zgtoszonych na Kongres,
wspomnieliSmy juz o braku referatow z zagad-
nien metodologji i zbyt licznych przyczynkach,
ktére zajmujac wiele czasu, tem samem nie do-
zwolity na rozwiniecie szerszych dyskusyj nad
ciekawszemi zagadnieniami. — Jednym z celéw
osobistego zetkniecia sie ludzi na miedzynarodo-
wych kongresach jest wzajemna wymiana pogla-
dow. Przy przecigzeniu programu Zjazdowego
drobiazgami niema juz miejsca na bardziej wy-
czerpujace dyskusje, ktére niejednokrotnie wie-
cej korzysci przynies¢ moga, niz tylko suchy re-
ferat. DoSwiadczenie, zdobyte na tym kongresie,
podyktowato dezyderat w stosunku do przysztego
Zjazdu, aby tematy zg6ry wyznaczono i zawczasu
zawiadomiono delegatdw poszczegdlnych naro-
dow, tak, aby mozna byto na kongresie dopro-
wadzi¢ do rzeczowej dyskusji.

Wreszcie kilka stéw powiedzie¢ nalezy o udziale
Polski. Przybyto na Zjazd 11 cztonkdw, refera-
tow zapowiedziano 10, z czego trzy odpadty wsku-
tek nieprzybycia referentow — wobec wielkiej
ilosci zgtaszanych komunikatéow. Zastanawia fakt,
ze najstarsze i najliczniejsze srodowisko history-
kow sztuki, jakiem jest Krakéw — siedziba Ko-
misji Historji Sztuki — przystato wprawdzie 6-iu
przedstawicieli, ale nie zgtosito ani jednego re-
feratu i dato sie zdystansowaé¢ najmtodszym $ro-
dowiskom polskim. Z wygtoszonych referatow
4 przypadty na Warszawe, 2 na Wilno i jeden
na Poznan.

Szcze$liwym momentem dla zaakcentowania
naszych zwigzkoéw kulturalnych z Zachodem byto
przystanie na wystawe w Antwerpji arraséw wa-
welskich. Wygtoszony o nich przez dra M. Mo-
relowskiego referat na Zjezdzie wzbudzit duze
zainteresowanie i szerokim echem odbit sie w pra-
sie belgijskiej.

Z dosSwiadczenia jednak brukselskiego nalezy
wyciaggnagé pewne wnioski. Przedewszystkiem,
zgodnie zreszta z programem wytonionego na
Zjezdzie Miedzynarodowego Komitetu Historji
Sztuki nalezy doprowadzi¢ do utworzenia lokal-
nego Komitetu Polskiego, ktdrego reprezentant
porozumiewatby sie z biurem Komitetu i wspot-
pracowat w przygotowaniu nastepnego kongresu.
Komitet ten musiatby podjgé odpowiedzialno$é
za caloksztatt wystgpien polskich, w pierwszej
mierze dba¢ o zespdél, oficjalnie jako delegacja
wyjezdzajacych ludzi, o poziom przedstawianych
referatow, ktore nalezatoby uprzednio przynaj-
mniej w skrocie zgtasza¢ Komitetowi lokalnemu.
Ze wzgledu na trudnosci, z jakiemi studjum
i praca nad historjg sztuki walczy¢ u nas musi,
i wynikajace stad réznorodne warunki, stwarza-
jace pracow nikéw na tem polu, byloby pozadane,
aby Komitet sktadat sie z pewnego rodzaju me-
z6w zaufania, ktoérzyby nawet w pewnym sto-

pniu mogli mie¢ ingerencje w przedstawianiu
prac na Kongres. Nalezatoby tez unika¢ podob-
nych incydentéw, jak zgtaszanie referatow do

biura Kongresu wprost przez autoréw i nietylko
nieprzybycie, bez uprzedniego zawiadomienia,
ale i nienadestanie zgtoszonych komunikatéw.
Nie przesgdzajagc jednak sprawy utworzenia
Polskiego Komitetu Historji Sztuki pod prze-
wodnictwem jednego oficjalnego reprezentanta,
wchodzacego do Komitetu Miedzynarodowego,
juz dzi$ nalezy pomysleé¢ o udziale Polski w przy-
sztym Kongresie Historji Sztuki, ktéry ma sie
odby¢ w r. 1933 w Stockholmie. Czasu niema
tak wiele, teraz juz nalezatoby w poszczegdinych
srodowiskach sie zastanowi¢, z czem moznaby
na Zjezdzie wystgpi¢, poinformowac¢ sie i zde-
cydowaé, jakie z tematéw na nastepny Zjazd
wyznaczonych, moga i powinny by¢ przez pol-
skich delegatow poruszane. Nie moze nas za-
brakna¢ przy tym kolektywnym warsztacie pracy,
wiadomo, ze »les absents ont tort«. Drogg przed-
stawiania choéby zbiorowych komunikatoéw mo-
znaby jednak moze unikng¢ takich incydentow’,
jak np. bezpodstawny atak na jedno z muzebéw
w Polsce ze strony konserwatora muzeum w St.
Germain-en-Laye na zjezdzie w Brukseli. Na to
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jednak, aby sie broni¢, czy tez da¢ znac o sobie,
trzeba by¢é obecnym i rozporzadza¢ stusznemi
argumentami na odparcie nieuzasadnionych za-
rzutéw.

Poza catg strong naukowa podkresli¢ nalezy
jako pozycje dodatnig w bilansie uczestnictwa
w Kongresie osobiste zetkniecie sie z szeregiem
wybitnych historykéw sztuki i muzeologow.
Umozliwia to niejednokrotnie otrzymanie poza-
danych informacyj, zasiegniecie opartej na sze-
rokiem doswiadczeniu opinji — i pewng wymiane
pogladéw oraz mozno$¢ podtrzymywania nadal
zawartych stosunkdéw, ktére mogg wydatng by¢
pomocg w praktycznych trudno$ciach zycia nau-
kowego u nas, zwiaszcza w tej dziedzinie. Cza-
sem za$ daje pozna¢ nieznanych dotad przyja-
ciot. Tak np. delegacja polska zetkneta sie zjed-
nym z wybitnych historykow sztuki, profesorem
jednego z uniwersytetéw szwajcarskich, ktory
w czasie wojny Swiatowej, widzac, w jak ciez-
kich byli warunkach Polacy, zatrzymani wypad-
kami wojennemi w jego ojczyznie (ws$rdod nich
jeden historyk sztuki), wygtosit szereg odczytow
z zakresu historji sztuki i zebrany w ten sposob
fundusz ofiarowal Komitetowi Polskiemu w Ve-
vey. Coraz rzadszym jest taki fakt, aby sympa-
tje dla Polski nie stowem,
morzutnie wypowiadano.

* *

Zupetnie inny charakter miata Miedzynarodowa
Konferencja Muzeologiczna w Rzymie, majaca
na celu przedyskutowanie probleméw naukowych
metod badania i konserwacji dziet sztuki. Na
imienne zaproszenia przybyli do Rzymu najwy-
bitniejsi' eksperci i muzeologowie kontynentalnej
i wyspiarskiej Europy, a takze i przedstawiciele
Stanéw Zjednoczonych. Zjazd trwat dni pieé, od-
bywaty sie po 3 posiedzenia na dzien w dwéch
sekcjach jednocze$nie — rano, popotudniu i wie-
czorem tak, ze w forsownem tempie coraz nowe
zagadnienia dostawaty sie na porzadek dzienny.
Odbyto sie ogotem 9 posiedzen Sekcji Malarstwa
i 6 Sekcji Rzezby. Poza tem obradowata spe-
cjalna komisja ad hoc wytoniona dla przedysku-
towania sprawy werniksowania obrazow.

Konferencje zorganizowat Miedzynarodowy In-

stytut Wspotpracy Intelektualnej przy Lidze Na-

rodow, a Scislej istniejagcy przy tymze Instytucie
»Office International des Musees« przy wspot-
udziale Wioskiej
alnej. Honorowy protektorat objat wioski mini-
ster oSwiaty Balbino Giuliano. W odpowiedzi

Przeglad Historji Sztuki.

lecz czynem tak sa-

Komisji Wspotpracy Intelektu-

na rozestane zaproszenia z 20 panstw przy-
byto okoto 200 uczestnikéw, wsréd ktérych figu-
rowaty nazwiska wszystkich wybitniejszych mu-
zeologow i ekspertow Swiata. Najliczniej byty
reprezentowane oczywiscie Wiochy (42 cztonkdw)
i Niemcy (26 cztonkoéw). Przewodniczyt J. De-
strée, prezes »Office International des Musées«
i zarazem wice przewodniczgcy »Commission In-
ternat. de Cooper. Intellect.« Organizacje Zjazdu
umiejetnie i z nadzwyczajng energja przeprowa-
dzit sekretarz generalny »Office Internat, d. Mu-
sées« E. Foundoukidis. Posiedzenia odbywaty sie
w willi Aldobrandini.

Podczas konferencji zorganizowano matg wy-
stawe zdje¢ fotograficznych, przyrzadéw tech-
nicznych i preparatow chemicznych, stuzgcych
do doktadniejszego zilustrowania wygtaszanych
referatow. Przedstawiono tez kilka zasadniczych
publikacyj z tego =zakresu. Dzieki znakomitej
organizacji na kazde posiedzenie byty przygo-
towane na stotach »résumés« w trzech jezykach
z referatéw, bedacych na porzadku dziennym,
co znacznie utatwiato $ledzenie za przebiegiem
obrad.

Zainteresowania szty gtéwnie w kierunku ra-
cjonalnej konserwacji dziet sztuki i zabezpiecze-
nia ich od zgubnych skutkéw niewtasciwej re-

stauracji. Przedmiotem S$cislejszych rozwazah
byty przedewszystkiem metody naukowe dzi$
stosowane do badania dziet sztuki i rezultaty,

jakie za ich pomocg mozna osiggna¢; dalej za-
sadnicze uszkodzenia i wnioski stagd wyciaggniete
dla racjonalnej konserwacji, $rodki stosowane
celem zabezpieczenia dziet sztuki przed dziata-
niem atmosfery i wszelkich czynnikéw destruk-
cyjnych, $rodki ostroznos$ci, ktére nalezy przed-
siewzigé przy przenoszeniu i transporcie dziet
sztuki, wreszcie konieczno$¢ stworzenia kazdo-
razowo osobnego dossier z przebiegu i wynikéw
badan i prac dokonanych dla zidentyfikowania
i konserwacji danego dzieta sztuki.

Tematy zgrupowano w dwo6ch sekcjach: ma-
larstwo (obrazy i malowidta $cienne) i rzezba
(w kamieniu, terrakocie, metalu, drzewie i kosci
stoniowej).

Wiele czasu i uwagi poSwiecono zagadnieniu
badania obrazéw przy pomocy promieni Roent-
gena. Wyniki otrzymane referowali 111 in.: prof.
P. Ganz z Bazylei, Kennedy-North, ekspert z Lon-
dynu, G. Stout z Fogg Art Museum, Cambridge
(Massachusetts), W. Graft, naczelny dyrektor Pi-
nakoteki monachijskiej, J. Wilde z Kunsthistori-
sches Museum w Wiedniu. Ciekawe byty pokazy

9
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w fotografiach poszczegdlnych etapdéw restauraciji,
prowadzonej pod kontrolg kilkakrotnego prze-
Swietlania promieniami X. Metoda ta, stosowana
witadciwie na szerszg skale dopiero od lat kilku-
nastu, operuje dzi$ juz do$¢ bogatem dosSwiad-
czeniem, zwtlaszcza, gdy chodzi o muzea, posia-
dajgce wiasne pracownie i aparaty. M. in. pra-
cownie specjalne posiadaja dzi$ np. Pinakoteka
monachijska, Kunsthistorisches Museum w Wie-
dniu, w amerykanskich za$§ muzeach
danych (nietylko sfotografowanych, ale przy po-
mocy Roentgena poddanych badaniu) obrazow
liczy sie dzi$ na setki. (Np. w Fogg Art Museum
w ciggu 5 lat zbadano przeszto 600 obrazéw).
Drugg sprawg, ktoéra ozywiong wywotata dy-
skusje, byta kwestja racjonalnej konserwacji i re-
stauracji obrazéw i malowidet $ciennych. W wy-
niku specjalnie utworzona komisja na kilku po-
siedzeniach debatowata nad warunkami, jakim
powinien odpowiada¢ idealny werniks. Przez

dtugi okres czasu czynione badania i préby do-

prowadzity do pewnych konkretnych rezultatéw
jednoczesnie w Anglji i w Stanach Zjednoczo-
nych. Czas jednak dopiero wykaze, o ile wyna-
leziony produkt oprze sie jego dziataniu izado$¢-

uczyni wymaganiom trwatosci. Ustalono szereg
cech, jakie tego rodzaju materjat posiada¢ po-
winien.

Poza badaniem promieniami X istnieje caty
szereg innych metod, ktére stosowaé nalezy przy
badaniu dziel sztuki z jednej strony dla ich iden-
tyfikacji, z drugiej — dla przeprowadzenia na-
stepnie racjonalnej konserwacji. Metody te przed-
stawit J. F. Cellerier, dyrektor laboratorjow: Lou-
vre’u i Conservatoire National d. Arts et Metiers,
podzieliwszy je na 3 grupy: i) analiza fizyko-che-
miczna, analiza spektralna, 2) badanie za pomoca
promieniowania $wietlnego i mikro-fotografji,3) ba-
danie promieniami X (przy zwréceniu uwagi na-
dwa czynniki: gesto$¢ i ciezar atomowy), ultra-
fjoletowemi, monochromatycznemi, ultra-czerwo-
nemi, Swiattem spolaryzowanem izapomocg ele-
mentow fotoelektrycznych. Tenze sam prelegent
szczeg6towo omawiat problemy ogrzewania, wen
tylacji i oSwietlenia sal wystawowych, proponu-
jac przeprowadzenie specjalnych studjow w tym
zakresie, ktorych wyniki mogtyby byé przedsta-
wione na nastepnej konferencji.

Specjalng uwage w dyskusji poSwiecono spra-
wie utrzymania pewnej statej wilgotnosci powie-
trza i mozliwie statej temperatury w muzeach,
co, zwkaszcza w niektdrych krajach (Stany Zjedn.),
jest sprawg niezmiernie aktualng dla konserwacji

ilos¢ zba-
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obrazéw. Dyskutowano réwniez nad dziataniem
promieni ultra-fjoletowych, ktérych mozna unik-
ngé¢ przez zastosowanie odpowiednich szyb, np.
dla eksponatéow barwionych (tkaniny — w mu-
zeach etnograficznych it. p.). Zasadniczo jednak
dla konserwacji dziel sztuki promienie te sg po-
zyteczne i wyeliminowane by¢ nie powinny.

W sprawie wypozyczania dziet sztuki na wy-
stawy, zwtlaszcza zagraniczne, podkres$lano nie-
bezpieczenstwa transportu, zmiany warunkow,
jednak broniono stanowiska uzyteczno$ci wypo-
zyczania dziet sztuki na wystawy o okres$lonych
celach naukowych, zalecajgc wszakze kazdora-
zowe doktadne przestudiowanie najlepszych inaj-
mniej niebezpiecznych sposobdw transportu.

Dla okres$lania wieku obrazéw szkoty holender-
skiej, prof. Scheffer z Delft przedstawit tabelke
chronologiczng od 1450 —1909 r., utozong na pod-
stawie relacyj chemicznych poszczeg6lnych farb.
O stanie obecnym badan mikrochemicznych nad
malarstwem wygtosit szczegotowy referat dr. A
Fibner, profesor Wyzszej Szkoty Technicznej
w Monachjum.

W sekcji rzezby przedmiotem dtuzszej dyskusji
byto zabezpieczanie rzezby w drzewie od zgub-
nego dziatania wszelkiego rodzaju insektéw. Po-
ruszano rowniez sprawe konserwacji rzezb terra-
kotowych i bronzowych, przedmiotéw zlotnictwa;
omawiano sposoby wystawiania objektow z cen-
nych metali (niebezpieczenstwo umieszczania
na kolorowym aksamicie), dalej sposoby zabez-
pieczania rzezb kamiennych od dziatania atmo-
sfery. Wreszcie demonstrowano wyniki regenera-
cji ptyt akwafortowych sposobem galwanopla-
stycznym.

Zajmowano sie rowniez sprawag wykonywania
odlewdw gipsowych z oryginatow rzezby. Posta-
nowiono jaknajbardziej ogranicza¢ wykonywanie
takich odlewow i powierzac¢ je wytgcznie tylko
wykwalifikowanym specjalistom. Akcje te uchwa-
lono rozciggna€ i na prowincje, aby nie dopusci¢
do niszczenia dziel sztuki przez nieodpowiednie
wykonywanie odlewow.

Konserwacja rycin, ksigzek i opraw, walka
z ich szkodnikami bedzie prawdopodobnie tema-
tem specjalnej konferencji, ktéra zamierza zwo-
ta¢ »Ollice Internat, d. Musees«.

Naogot w tematach na Zjezdzie dyskutowanych
przewazata strona techniczna, historyk sztuki
zrzadka gtos zabieral przy wyraznej supremaciji
chemikéw, fizykéw i nawet radiologéw. Dysku-
sje te jednak miaty charakter rzeczowy i dopro-
wadzity do szeregu konkretnych postanowien
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i $ciSle sprecyzowanych, opartych na szerokiem
doswiadczeniu, i pozytecznych wskazowek.

Referaty wygtoszone majg by¢ publikowane
w Mouseion’ie, badania za$ ma sie kontynuowad
i uznano za pozadane opublikowanie ich prze-
biegu i wynikow. Najwazniejszym bodaj punk-
tem w tyrch badaniach jest koordynacja pracy
laboratoryjnej z analiza, jaka przeprowadza hi-
storyk sztuki. Pozyteczno$¢ tgczenia tych metod
w historycznej i stylistycznej interpretacji dzieta
sztuki wykazano na przyktadzie mikrofotogra-
ficznych badan techniki Rembrandta w odr6znie-
niu od jego uczniéw.

Uznano jednogtosnie, ze kazde muzeum winno
dazy¢ do osiagniecia warunkow ogrzewania, at-
mosfery (suchosé, wilgotnosé, czysto$¢) i osSwie-
tlenia, najodpowiedniejszych dla dziet sztuki tam
przechowywanych.

Zaden obraz nie powinien by¢ ani czyszczony
ani restaurowany bez uprzedniego zbadania nau-
kowego i sfotografowania. Jest pozadanem, aby
0 koniecznos$ci restaurowania malowidta decydo-
wat nie jeden cztowiek, ale komitet, ztozony
z wykwalifikowanych ekspertéw. Ma by¢ tez spo-
rzadzony i zachowywany rodzaj kartoteki z po-
szczegOlnych stadjow i rezultatu kazdej restau-
racji.

W celu rozpowszechnienia i stosowania wska-
zan, wysunietych przez konferencje, wytoniono
Scislejszy Komitet, ktory ma opracowaé zwiezty
podrecznik, przeznaczony dla dyrektoréw' muzedéw
1 0séb zainteresowanych, oparty na rezolucjach

konferencji z dodaniem wszakze szerszych zale-
na podstawie osobistego do-

cen praktycznych

Swiadczenia cztonkéw Komitetu,

sprawie sie wypowiadali.
Dla zachowania kontaktu

ktorzy w tej

miedzy cztonkami

»Office Internat, d. Musees« zaproponowano stwo-

rzenie Komitetéow
liczba historykéw sztuki

lokalnych w krajach, gdzie
i ekspertow, interesu-

jacych sie poruszonemi zagadnieniami, jest wiek-

sza. Komitety te informowatyby »Office Int. d.
Mus.« o swych pracach w zwigzku z przedsta-
wionemi problemami. Kontakt bytby zachowany
albo wprost przez te Komitety w stosunku do
»Office Int. d. Mus.« albo tez za posrednictwem

cztonka Dyrekcji w »Office Intern, d. Mus.«, re-

prezentujagcego dany kraj.

W naszych stosunkach jest rzeczg przedwcze-

sng mysle¢ o utworzeniu osobnego Komitetu,
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bytoby jednak wskazanem, by utrzymaé jaki$
kontakt z akcjg »Office Intern, d. Mus.« i médc
czerpa¢ z zasobéw doswiadczenia zdobywanego
wytezong pracg, prowadzong w odpowiednich

warunkach dobrze wyposazonych laboratorjow
i pracowni.
Jakkolwiek obrady konferencji, ktdrej czton-

kowie zyskali sobie nazwe »1 medici delle opere
darte«, wypetniaty niemal catkowicie nietylko
dnie, ale i wieczory, to jednak, poza uroczystem
otwarciem Zjazdu na Kapitolu, odbyto sie kilka
oficjalnych przyjeé, z ktérych na wzmianke za-
stuguje wspaniaty raut w salach Muzeum Kapi-
tolinskiego, a gtéwnie niedawno otwartego Mu-
zeum Mussolini’ego. Garden-Party ws$rdd potud-
niowej roslinnosci przy blaskach koriczacego sie
dnia, umiejetnie oSwietlone wnetrza z bogactwem
starozytnej rzezby, rozmieszczonej na postumen-
tach, w specjalnych niszach i t. d. — to piekne
tto rautu ilez zainteresowania, estetycznego za-
dowolenia i ozywionych dyskusyj dato ludziom,
z ktorych kazdy z dzietami sztuki ma do czynie-
nia. Na zakonczenie zjazdu w Rzymie odbyto sie
jeszcze przyjecie potgczone z koncertem dawnej
muzyki na kruzgankach Museo Nazionale Ro-
mano. W czasie za$ zjazdu urzadzono wycieczke
do Tivoli, gdzie w ogrodach Villi d’Este goscin-
nie kongresistow podejmowano.

Nadto w krétkich chwilach wolnych miedzy
posiedzeniami zwiedzono szereg zabytk6w Rzymu,
badz niedawno restaurowanych, lub tez ktérych
restauracja byta wiasnie w toku. A wiec bazy-
like podziemng przy Porta Maggiore (konserwa-
cja stiukow), apsyde kosciota S,a Maria Maggiore
(konserwacja mozaiki), doskonale zachowane, nie-
zmiernie ciekawe Mercato Traiano, gdzie szcze-
gotowych wyjasnien w sprawie prowadzonych
robét restauracyjnych udzielat Corrado Ricci.

Po zakonczeniu konferencji odbyta sie wspdlna
wycieczka do Neapolu, Herculanum i Pompei,
gdzie oglagdano stan obecny robo6t wykopalisko-
wych. Na bankiecie, wydanym w Pompei przez
witadze miejskie Neapolu, w szeregu przemdwien
dziekowano przedstawicielom Wioch zatak wielka
goscinno$é, za Swietng organizacje Zjazdu, ktory
specjalnie w tym kraju jedyne i tak piekne uzy-
skat tto.

Z Polski brato udziat w Konferencji
stawicieli.

3 przed-

St. M. Saivicka.
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OSM LAT DZIALALNOSCI

W poczatku r. 1923 Ksigze Metropolita Kra-
kowski A. S. Sapieha powotat Komitet dla do-

rady artystycznej w restauracji Wawelskiej Ka-

tedry, jak i dla pomocy przy zbieraniu sktadek,
ztozony z przedstawicieli Rzgdu, Miasta, wyzszych
szkét i két fachowych artystycznych. Przewod-
nictwo objat sam, a obowigzki sekretarza powie-
rzyt nizej podpisanemu. Z peinego Komitetu wy-

brano dziesieciu cztonkdéw Komitetu $cistego wy-

konawczego. Po zebraniu wszelkich danych na-
kreslono plan d/.iatania, ktory objgt prace w sa-
mej Katedrze, Grobach Krélewskich i Skarbcu,
w dziale sprzetdw, naczyn, szat i gobelindow.

W samej Katedrze naprawiono dachy, nad
kaplicami dano rynny, naprawiono doktadnie ko-
putke kaplicy Jana Grota, jak i kaplicy Wazéw',
z braku funduszéw odktadajac na pézniej nieod-
zowng restauracje calej tej ostatniej kaplicy,
a w koncu naprawiono hetm wiezy Zegarowej.
Kapituta wtasnym kosztem kazata wykona¢ dolng
cze$¢ schodow w gtéwnem wejsciu z granitu
$lagskiego, zamiast starych marmurowych, silnie
zniszczonych. Jeszcze wieksza zastuga Kapituty
jest wprowadzenie nowego ogrzewania cen-
tralnego do Skarbca i dwoch kaplic w migj
sce dawnego, nieodpowiedniego i zniszczonego

w czasie wojny. W ten sposéb w zupetnosci osu-

szono Skarbiec, a przez to uchroniono od zawil-
gocenia ztozone tam szaty, bezcennej wartosci.

Doniostg rzeczg byto osadzenie dzwonu Zyg-
munta na osiach kulkowych, ofiarowanych
wspaniatomys$lnie przez szwedzkie Towarzystwo
S. K. F. w Gotaborgu. Podniesienie dzwonu,

bardzo trudne dla olbrzymiego jego ciezaru, wy-

konata firma budowlana Spoéjnia zapomocg czte-
rech osobno wykonanych ogromnych wkretek,
a wyréwnania czopéw osi i osadzenia osi kul-
kowych firma Zemper. Obecnie dzwon poru-
sza sie idealnie réwno i lekko sitg szesciu lu-
dzi, gdy dawniej koniecznych byto dwunastu.
Zabezpiecza to od nieréwnych uderzen, ktéreby
mogly wprowadzi¢ uszkodzenie, a nawet peknie-
cie. Naprawiono tez wigzanie debowe, na ktérem
dzwon jest zawieszony.

W Grobach Krélewskich komisja, ztozona
z profesorow Uniw. Jag. dr Tad. Estreichera
i Bog. Szyszkowskiego orzekta, ze przyczyng nisz-
czenia sarkofagébw cynowych jest rozktad cyny
z powodu niskiej cieptoty, wiec nieodzowne jest
ogrzanie wnetrza przynajmniej do i3°C. Ponie-
waz okazato sie, ze dla niskiego poziomu nie-
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mozliwe jest wprowadzenie ogrzewania cential-
nego, a gazowe bytoby potagczone z niebezpie-
czeAstwem wybuchu, wiec zgodzono sie na wypro-
wadzenie elektrycznego, ktoérego instalacja jest
najtansza. Wykonanie tego planu, jedynego dla
uchronienia od zagtady cynowych sarkofagéw,
jak i wprowadzenie wiecej odpowiadajgcego po-
wadze wnetrza, inaczej pomys$lanego oswietlenia
elektrycznego z przewodami, ukrytemi w murze,
musiano odtozyé do czasu przyptywu nowych
funduszdéw.

Sarkofagi tak cynowe, jak i miedziane ztocone
miaty silne uszkodzenia, tak ze brak byto wielu
ozdobnych gwozdzikéw i poszczegdélnych orna-
mentéw. Co do sposobu naprawy, wywiazata sie
wsérod cztonkow Komitetu Wykonawczego bar-
dzo silna wymiana zdan. Zgodzono sie jednak
na zasade, ze poniewaz sg to utwory pracow-
niane wiekszej liczby ludzi, kierowanych przez
mistrza, a szczegéty bywaly powtarzane, mniej-
sze za$, jak gtowki gwozdzi, odlewane, wiec
dopuszczalne jest dorobienie czesci brakujacych,
wedle tych, ktére sie dochowaty. Przeprowadze-
nie rob6t powierzono zaszczytnie znanemu kra-
kowskiemu bronzownikowi Henrykowi Waldy-
nowi, ktoéry wywigzat sie z zadania bez zarzutu
i zyskal peine uznanie Komitetu. Najpierw od-
nowit on dwa najozdobniejsze sarkofagi mie-
dziane, Cecylji Renaty i Wtadystawa 1V, a na
kazdej czesci uzupetnionej wyryt po stronie od-
wrotnej swdéj podpis i date. Nastepnie zostaty
odrestaurowane miedziane sarkofagi kardynata
Jana Alberta Wazy, Ludwiki Marji Gonzagi, Zyg-
munta Kazimierza, syna Zygmunta Ill, i malut-
kie sarkofagi krolewskich niemowlat, Marji Anny
Izabelli i Jana Zygmunta. Naprawe cynowych
sarkofagow, czeSciowo tak zniszczonych, ze po-
tworzyty sie otwory nawskro$, zaczeto od sar-
kofagu Zygmunta Ill, nastepnie odrestaurowano
dalsze, pierwszej jego zony Anny, drugiej Kon-
stancji, syna Aleksandra Karola i cdrki Anny
Marji, dalej Barbary z Zapolyéw, Anny Jagiel-
lonki, Zygmunta Augusta. Obecnie jest w napra-
wie ostatni z cynowych sarkofagéw, Stefana Ba-
torego. Zaczeto od najmniej uszkodzonych i naj-
prostszych, a skonczono na ostatnim, najwiecej
zniszczonym. Prawie we wszystkich trzeba byto
da¢ nowe dna z blachy miedzianej i nowe silne
zelazne listwy, grubo pominjowane.

Prof. dr A. Szyszko-Bohusz wraz z sekretarzem
Komitetu obmys$lili sposoby rozstawienia
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sarkofagow tak, by uchronié¢ je od mozliwych
uszkodzen w czasie gromadnych zwiedzan. Dota-
czono nowg krypte przez przebicie wejscia z pod-
ziemi, a spoczywajgce w niej zwioki duchownych
przeniesiono do innych krypt. Pierwotnie pod ka-
plica Zygmuntowskag pochowani byli précz Zyg-
munta Starego Zygmunt August, Barbara Za-
polyanka i Anna Jagiellonka, a te trzy ich sar-
kofagi byly umieszczone na zelaznych podporach
w $cianach. Batory spoczywat pod posadzka swej
kaplicy, w grobie, w ktérym mogt sie ledwie
zmiesci¢ jego sarkofag. Wszyscy Wazowie zto-
zeni byli pod swoja kaplica. Do kazdej krypty
schodzito sie osobno schodami zgo6ry. Dopiero
architekt Teofil Zebrawski w latach siedmdzie-
sigtych zesztego wieku potaczyt ze sobg krypty,
wraz z kryptg Sw. Leonarda, dotgczajac te krypte,
w ktérej spoczywa dzi§ Zygmunt Ill, a sarko-
fagi poprzestawiat, by zaradzi¢ niestychanej cia-
snocie, ktora tu dotagd panowata. Poniewaz sar-
kofagi tak jak pierwotnie rozmieszczone by¢
dzi$ nie moga, wiec nalezato obmysle¢ ich roz-
stawienie zaleznie od wzgledéw praktycznych
i estetycznych. Sarkofagi cynowe bedg staty
w najwiekszej krypcie, ktorg utworzy sie przez
zupetne potaczenie owej nowo dotaczonej z krypta
dzisiejsza Zygmunta |Ill, przez zréwnanie po-
ziomu posadzki, a w tej Kkrypcie urzadzi sie
ogrzewanie. Wazniejsze sarkofagi umieszczone
beda we wnekach w $cianach, odgrodzone kra-
tami, jakby w osobnych kapliczkach. W catych
Grobach dzisiejsza posadzka kaflowa bedzie zmie-
niona na marmurowg. Narazie do krypty Bato-
rego dano posadzke z krypty Mickiewicza, gdyz
w tamtej dano nowg przy rozszerzaniu jej na
wprowadzenie grobowca Stowackiego. Witraz
w krypcie sw. Leonarda, jak wiadomo wykonany
wedle kartonu Jana Matejki, dawniej prawie ze
niewidoczny, rozjasniono zapomocg ukrytych lam-
pek elektrycznych, nasladujgcych Swiatto dzienne.
Niestety dalsze roboty musieliSmy narazie wstrzy-
mac¢ dla braku S$rodkéw: Katedra nie posiada
zadnych dochodéw, a wstepy do Skarbca i Gro-
bow ledwie ze wystarczag na utrzymanie stuzby
i nieodzowne wydatki. Pracujemy gtownie dzigki
statej, cho¢ niewielkiej subwencji Miasta Kra-
kowa i Miejskiej Kasy Oszczednos$ci, gdyz De-
partament kultury i sztuki W. R. i 0. P. juz od
lat szesciu subwencji nie udziela, ani na podania
nie odpowiada.

W Skarbcu dokonano nieodzownych napraw
przedmiotéw srebrnych, a zwiedzajacy ogladac
moga podobizny koron krolewskich, najdokiad-
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niej wykonane wedle tych, ktére znaleziono w sar-
kofagach, nadto berta i jabtka krolewskie, mia-
nowicie Zygmunta Augusta, Anny Jagiellonki,
Batorego i Wtadystawa I1V. W sarkofagu Zyg-
munta Il insygnjow nie bylo. Podobizny te, ze
srebra ztoconego, wykonat Henryk Waldyn.
Wiadomo, ze Tadeusz Czacki zobawy, by kosz-
townosci z Grobéw Krélewskich nie zagrabili za-
borcy, wyjat je i wzigt na przechowanie. Ksigze
Adam Ludwik Czartoryski, ordynat na Sieniawie,
oddat obecnie te z nich, ktére drogg spadku do-
staty sie jego rodzinie, mianowicie: gatke srebrng
ptaska rekojesci miecza Zygmunta Starego, z pod-
pisem jego i Bony, z wyrytemi postaciami Per-
seusza po jednej stronie, po drugiej $w. Stani-
stawa, Madonny i $w. Zygmunta, drugg podobng
gatke eliptyczng, dalej jabtko krélewskie Anny
Jagiellonki, ktérego brak byto w sarkofagu, z krzy-
zykiem u géry iz wyrytym ortem polskim z gto-
ska A na piersi, dalej tabliczke srebrng z napi-
sem, z herbami Zygmunta | i Bony, z trumny
ich matoletniego syna Alberta, tabliczke ztota
z sarkofagu Ludwiki Marji Gonzagi z napisem,
nastepnie baranka ze ztota z orderu Ztotego runa,
tancuch ztoty, bardzo misternej roboty po So-
bieskim, zawieszenie z przezroczystego bursztynu
w ksztatcie serca, z zawartg wewngatrz podobizng
Batorego, rzezbiong w kosci stoniowej, po Annie
Jagiellonce i kilka drobniejszych przedmiotéw.
W pracowni Muzeum Przemystowego przepro-
wadzono niezwykle starannie naprawy catego
szeregu zabytkowych szat kosScielnych,
wsérdd ktorych takiego unikatu, jak ornatu altem-
basowego o wzorze maureskowym, z utkanemi
herbami Batorego. W tejze pracowni naprawiono
wszystkie te gobeliny zielone, ktdre sg wywie-
szone juz w Katedrze. Naprawe trzeba byto prze-
prowadzi¢ tem umiejetniej, ze dawniej dokony-
wano tego wsposob zupetnie niewtasciwy. Znawcy,
zwiedzajacy pracownie, jak niedawno uczestnicy
zjazdu muzeolog6éw, wyrazili swe petne uznanie
dla pracowni, kierowanej przez panig Pompein.
Podnies¢ jeszcze nalezy, ze ks. pratat dziekan
Kapituty M. Slepicki, podjat sie wtasnym nakta-
dem przeprowadzi¢ naprawe ornatu i dwéch dal-
niatyk czerwonych gobelinowych, sprawionych
przez biskupa Zatuskiego, a zniszczonych w cza-
sie wojny. Ornat naprawiony w tejze pracowni
powr6cit juz do Skarbca, a dalmatyki sg na ukon-
czeniu.
Dzieki ofiarnoéci Miejskiej Kasy Oszczednosci
zakupiono dla Skarbca przepyszny srebrnolity
ornat i dwie dalmatyki, w doskonatym stanie,
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W znanym artystycznym antykwarjacie »Trady-
cjax w Krakowie.

Co do malowidet, zauwazono znaczne znisz-
czenia i poodpadanie farb na zewnetrznych skrzy-
dfach tryptyku z kaplicy Zygmuntow-
skiej, dziele Jana Diirera. Zaproszeni rzeczo-
znawcy, prof. Wiestaw Zarzycki i docent Akad.
Sztuk Pieknych Jan Hoplinski, orzekli, ze ma-
lowidta te nie byty jeszcze przemalowy wane, wiec
naprawa nie bedzie zbyt trudna, ale wymaga
dtuzszego czasu w pracowni fachowego artysty-
restauratora. Podjat sie tego zadania p. Stani-
staw' Pochwalski, ktdry przy swym ojcu nabyt
odpowiedniego wyksztatcenia, a wykonat pod
opiekg cztonkéw Komitetu prace bez zarzutu.
Przed restauracjg i po niej dokonano doktad-
nych zdje¢ fotograficznych. Z powodu wilgoci
w $cianie kaplicy nie mozna byto skrzydet umies-
ci¢ narazie na pierwotnem miejscu, ale przenie-
siono je do Muzeum Metropolitalnego na Wa
welu, gdzie umieszczono tez tryptyk z kaplicy
Czartoryskich, bardzo cenne dzieto, przypisywane
Stanistawowi Stw'oszowi, sprawione do kaplicy
Jana Olbrachta po S$mierci tego krdla przez
jego matke Elzbiete, z postacig krélewska u stop
krzyza. Tryptyk ten przewieziono do kosSciota
w Rudawie wtedy, gdy w XVIII w. zbudowano
dzisiejszy ottarz w kaplicy, a staraniem ksiecia
Witadystawa Czartoryskiego odnowiono go i prze-
niesiono z powrotem na Wawel. Prezes dr Tom-
kowicz wyjasnit, ze w czasie dwczesnego odno-
wienia dano catkowitag nowa polichromje i zto-
cenia, gdyz pierwotna byta zniszczona. Polichro-
mja ta, z powodu wilgoci, panujagcej w kaplicy
Czartoryskich, poodpadata, ale drzewo zachowato
sie dobrze. W Muzeum Metropolitalnem powie-
trze jest bardzo suche, tak ze tryptyk w zupet-
nosci wysecht. Dwa cenne tryptyki w kaplicy
Swietokrzyskiej sa w dobrym stanie, a jedynie
skrzydta nieco sie wypaczyty. Zaradzono temu
przez danie klamer zelaznych, ktére stopniowo
$ciggano, by nie narazi¢ na pekniecie. GroZny
napozér stan freskéw w kaplicy Swieto-
krzyskiej po bardzo doktadnem zbadaniu ca-
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tosci przez prof. W. Zarzyckiego okazal sie na
szczeScie wcale dobrym. Okoto r. 1870 restauro-
wat je malarz JabtoAski, a w 1902 —3 prof. Ma-
karewicz. Domalow'ywali oni zwtaszcza u dotu
zniszczone czesci, ale na zwietrzatych miejscach
narzutu $ciennego, z ktorych pierwotna farba
odpadta, nowe farby nie moga sie utrzymaé i te
wtasnie miejsca niszczag sie, gdy pierwotne ma-
lowidto jest w doskonatym stanie. Prof. Maka-
rewicz ofiarowat wspaniatomys$inie Komitetowi
kalki, zdejmowane z cze$ci ornamentalnych w la-
tach 1902—s3, i zdjecia fotograficzne czesci figu-
ralnych. Wstawienie dwodch witrazy do okien
tej kaplicy, wykonanych w firmie Zelefiskiego
w Krakowie wedle kartonéw prof. J. Mehof-
fera, ktore otrzymaty wielka nagrode na osta-
tniej wystawie w Paryzu, utworzyto odpowiednie
tto dla pomnika biskupa Sottyka, wprowadzajac
harmonie miedzy nim a tak stylowo od niego
odmiennem otoczeniem wnetrza kaplicy.
Muzeum Metropolitalne na Wawelu
zostalo uruchomione z rozporzadzenia Ksiecia
Metropolity, ktéry mianowat nizej podpisanego
kustoszem-zarzadcg, a sam w czasie wizytacji
diecezji niejedng cenng artystycznie rzecz, nie
nadajgcg sie juz do uzytku, nakazat przestaé
z kosSciotow' parafjalnych w depozyt. Bogaty
jest zwitaszcza dziat szat koscielnych i tkanin,
wsérod ktédrych duzg warto$¢ artystyczna i za-
bytkowa posiada ornat i dwie dalmatyki z kos-
ciota parafjalnego w Zywcu, z okoto r. 1520,
ktérych fatdy wykonane sg Sciegiem mienigcym
sie, flandryjskim czyli burgundzkim. Muzeum
wzieto udziat w ostatniej wystawie jubileuszowej
ku czci Jana Kochanowskiego, oddajgc na nig
cenny obraz $w. Jerzego, dzieto zapewne Jana
Diirera, odrestaurowane przez St. Pochwalskiego,
i kilka szat koScielnych pierwszorzednej warto-
§ci z epoki Kochanowskiego. Brak S$rodkow' nie
pozwala na wieksze zakupy, ani na state otwie-
ranie Muzeum dla zwiedzajgcych, natomiast w ka-
zdej chwili nizej podpisany stuzy swem przewo-
dnictwem zgtaszajgcym sie do niego osobom.
Ks. Tadeusz Kruszynski.

S. P. JERZY RACZYNSKI
(1892—1930).

Wczesng jesienig zesztego roku zmart $miercig
tragiczng Jerzy Raczynski. Cztowiek przedziw-
nie prawy, idacy przez zycie jak zotnierz, odszedt
tezjak cztowiek wojny. Zabrakto Go nam w chwili,

gdy okres dtugich watpien o wartosci swej pracy
naukowej ustapit w Nim miejsca spokojnej uf-
nosci w celowo$¢ i wartos¢ spoteczng witasnej
drogi. Zaktad Architektury Polskiej i Historji
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Sztuki Warszawskiej Politechniki, w ktéorego mu-
rach zbiegta znaczna cze$¢ ostatnich lat Zmar-
tego, stracit niezastapionego wspotpracownika
i szczerze oddanego mu przyjaciela.

S. p. Jerzy Raczynski urodzit sie w dn. 5-go
inarca 1892 r. w Autce pod Jatta na Krymie.
W 1910 r. sktada egzamin dojrzatosci w gimna-
zjum gen. Chrzanowskiego, za$ w rok pdzniej,
po zdaniu W charakterze eksterna urzedowej ma-
tury rosyjskiej, zapisuje sie na wydziat Architek-
tury Politechniki Charlottenburskiej. W 1913 r.

uzyskuje pot-dyplom, w'ybuch wojny w'szakze
zmusza Go do powrotu do kraju i przerwania
studjow.

Lata wojny ztozyty sie na osobny rozdziat w zy-
ciu Jerzego Raczynskiego. Powracat tez chetnie
mys$lag do tych wspomnien. Rozpoczyna stuzbe
wojskowag w armji rosyjskiej w lipcu 1915 r. jako
pomocnik kontrolera polowego przy korpusie
gwardji, w 1917 r. jest juz kontrolerem robdt
hydrotechnicznych przy szefostwie inzynierow
»specjalnej« armji. Zdobywra w tym okresie naj-
bardziej chlubne dow®ddy uznania za wykazany
talent organizacyjny, bystrg i energiczng decy-
zje, przedewszystkiem za$ bezkompromisowo$¢
stuzbowa. W kwietniu 1918 r. przedostaje sie na
teren 1-go korpusu wschodniego, stuzac odtad
jako szeregowiec w Il-im bataljonie Legji Ry-
cerskiej. Po powrocie do kraju zapisuje sie
wprawdzie na Politechnike, lecz juz w listopa-
dzie 1918 r. rozpoczyna ponownie na krotko tylko
przerwana stuzbe wojskowa, petnigc jag w 8 pap.
Po zwalczeniu choroby, nabytej w polu, wraca
do wojska jako podoficer, — jest instruktorem

aerofotogrametrji w Oficerskiej Szkole Obserwa-

torow Lotniczych. 1920 T.
przechodzi jako obserwator
dry niszczycielskiej.
runkach stuzba przynosi
przyznany za brawurowe nocne
przyjacielem. Poczawszy od 1921 r. kontynuuje
studja politechniczne, zyskujagc w 1923 r. dyplom

inzyniera-architekta.

Kampanje rosyjska
lotniczy 21-gj

Mu krzyz Walecznych,

Od chwili powrotu z wojska datuje sie nauko-

wo-pedagogiczna dziatalnos$¢ §. p. Raczynskiego.

Rozwija sie w ramach Zaktadu Architektury Pol-
skiej, w ktorym jest poczawszy od chwili powsta-

nia Zaktadu w 1922 r., przechodzac pokolei
stanowiska mitodszego i starszego asystenta oraz
adjunkta. To ostatnie stanowisko uzyskatw 1928 r.
po ztozeniu rozprawy doktorskiej p. t. »Centralne
koscioty barokowe Wojewddztwa Lubelskiego«.
W czerwcu 1929 r. habilituje sie na podstawie

eska-
Petniona w trudnych wa-

loty nad nie-

pracy »Przyczynki do Historji konstrukcji wia-
zah dachowrych w Polsce«, poczem wwjezdza do
wiedenskiego Zaktadu prof. Strzygowskiego jako
stypendysta Funduszu Kultury Narodowej. Po
trzymiesiecznych studjach powraca na stanowi-
sko zastepcy profesora historji architektury $red-

niowiecznej Politechniki Warszawskiej. Na tem
stanowisku zaskoczyta go nagta i przerazajgca
wszystkich bliskich Mu ludzi $mier¢.

W tem bogatem wewnetrznie zyciu, unikaja-

cem wszelkich zewnetrznych manifestacyj i wy-
powiedzi — poza oS$wiadczeniami spotecznej na
tury — kiebito sie wiele nurtow, podporzadko-
wanych wszakze ogdlnej, zakreslanej byé moze
nieraz a priori linji. Poruszenie tych przezy¢
najgtebszych, mimo iz one dopiero uksztattowa-
tyby w petni obraz Jerzego Raczynskiego ja-
ko cztowieka, bytoby wszakze przekroczeniem
praw’ przyjacielskich, ztamaniem nieprzyrzekanej
wprawdzie nigdy ustami obietnicy milczenia. Po-
zostaja zatem rysy ogoélniejsze, obserwacje, be-
dace juz wtasnoscig szerszego ogoétu. Niektore
z nich chciatlbym tu przytoczyé¢, z myslg, aby
Swiadomos$c¢ ich mogta stuzy¢ za komentarz przy
czytaniu prac, jakie zostawit po sobie Zmarty.

Na tle zycia naukowego Warszawy — a moze
i szerzej nawet — byt to cztowiek o typie nie-
pospolitym. Z wyksztatcenia technik, wybitny
konstruktor, specjalista w zakresie aerofotogra-
metrji, powazny i zdolny architekt-konserwator:
z zamitowan i umiejetnosci patrzenia na dzieto
sztuki humanista, aczkolwiek rzadko, nader rzadko
zdradzal sie z tag whasciwoscig swojej natury. Do-
piero pobyt w Wiedniu, przedewszystkiem za$
nominacja na katedre historji architektury $red-
niowiecznej, utrwality w Nim zdawna kultywo-
wang potrzebe studjum historji sztuki. Daje temu
wyraz w ze wszechmiar sumiennem przygoto-
wywaniu sie do wyktadéw, w szerokiej rozpie-
tosci wyciaganych w orbite kursu terendw kultu-
rowych, w bogactwie wreszcie opanowanych po-
zycyj bibljograficznych. Wyktady Jego o sztuce
kolonjalnej Bizancjum lub pdzno-rzymskiej sztuce
prowincyj pozostang jedynemi w swoim rodzaju
wyktadami politechnicznemi.

Zwolennik technicznej szkoty Ostendorfa, pierw-
szego swego profesora i kierownika, skapy i po-
wsciggliwy w stowach, w wypowiadaniu swych
wrazen, czutl nieraz przecie wewnetrzng potrzebe
utrwalenia jakiego$ silniejszego wzruszenia. Tem-
perament urodzonego krajoznawcy wypowiadat
Mu nieraz postuszernstwo. Czytelnika Jego suchej
»inzynierskiej« rozprawy habilitacyjnej o kon-
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strukcjach wigzan dachowych przywita ona sto-
wami zwierzen o wedrowce po marchji Branden-
burskiej, pierwszych silnych przezyciach miodego
architekta, doznanych na widok misternie zasnu-
tego strychu kolegiaty w Wislicy, ktére zczasem
wybuchty ponownie w postaci radosnego zdu-
mienia nad wigzaniem kos$ciota Sw. Pawta w Bran-
denburgu.

Z wdzieczno$cig najwyzszg wspomnie¢ tu mu-
sze owe niezastgpione colloguia privatissima, ja-
kie wiedliSmy pod wrazeniem wspdlnej wycieczki
na Wotyn i studjum tamtejszych $redniowiecz-
nych zabytkéw, a po6zniej za$ Jego czujny i ser-
deczny stosunek do zbhieranych dalej materjatow.

Najbole$niejszem wspomnieniem pozostanie
wszakze chwila, w Kktdérej zabrata Go $mieré.
Nigdy przedtem nie widziatem Go tak pogodnego
i pelnego wiary — nareszcie — w swg wlasng
prace. Przed tygodniem zaledwie zgodzit sie na
objecie kierownictwa w pracy nad gromadzeniem
materjatdw do wydawnictwa Zrddet historycznych
w zakresie architektury $redniowiecznej w Polsce,
sam za$ zaproponowat swoj udziat w polskiej edy-
cji traktatu ks. Wasowskiego. Do ostatniej chwili
pracowalismy wspdlnie nad budowlami Strzelna
oraz poszczeg6lnemi zagadnieniami architektury
ruskiej w Polsce, nie wspominajac juz o inwen-
taryzacji powiatu Sieradzkiego, ktora wypetnita
nam letnie miesigce zesztego roku. Pracowat pod-
6wczas caly czas na uboczu, na prawach nie-

W sprawie antyfonarza wawelskiego, o kto-
rym zamieszczamy U> niniejszym numerze ar-
tykut dr Ameisenoiuej, otrzymujemy od autorKki
jeszcze nastepujace uwagi:

Juz po ztozeniu mego artykutu, zamieszczonego
W niniejszym zeszycie, zapoznat sie z jego tresScig
Ryszard Offneri wigczyt rekopis wawelski w obreb
swej publikacji »A Corpus of Florentine Painting«.
Odnos$ny tom tego dzieta (vol. Il., sect, I11) ukaze
sie dopiero w lipcu ig3l, ale znajomos$¢ stronicy,
na ktorej jest mowa o antyfonarzu wawelskim,
zawdzieczam uprzejmosci autora. Offner przypi-
suje zarowno rekopis w Poppi (coral, ), uznany
przez Salmiego za dzielo Jacopa di Casentino,
jak i kodeks wawelski nieznanemu dotad nauce,
Swiezo przez siebie skontruowanemu »Master of
the Dominican Effigies«, nazwanemu tak od obra-

ledwie ad hoc wynajetego laboranta, wktadajac
w prace nietylko wielkg swag wiedze, lecz zapat
oraz energje niemal studenta, po raz pierwszy
pracujacego w terenie.

Byta to ostatnia »robotax w Jego pracowitem
zyciu. W Zaktadzie Architektury Polskiej do
ostatka codziennym byt gosciem, mimo iz kate-
dra architektury S$redniowiecznej stworzyta mu
samodzielny warsztat pracy. Doglagdat po daw-
nemu szeregu prac, spieszyt z radg i niezasta-
piong przez nikogo pomocg i doSwiadczeniem.
Z chwilg, gdy Go nie stato, ubyt kto$, ktéry nie-
tylko wiele zbudowat, lecz i wiele rzeczy ozy-
wiat. Trudno wylicza¢ mi na tem miejscu dzie-
sigtki praktycznych spraw, jakie czekaty na jego
decyzje. Z teoretycznych prac, jakie prowadzit
systematycznie w Zaktadzie, wymienié¢ wszakze
nalezy kierownictwo Sekcji Obwarowan statych,
w ktérej archiwum zgromadzit powazny materjat
do dziejéow fortyfikacji w Polsce, nie pozostawia-
jac jednak po sobie nastepcy réwnego teoretycz-
neni i praktycznem po temu przygotowaniem.

Cios, jaki spadt niespodziewanie dla wszystkich
otaczajacych Jerzego Raczynskiego, byt tem ciez-
szy, iz wypadt w potudnie zycia. Odszedt czto-
wiek o czystej duszy i gwattownem sercu, nie-
zmordowany krzewiciel kultu pracy. Nalezy Mu
sie nietylko pamie¢ serdeczna, ale i hotd tych,
ktorym tak wiele dawat z siebie.

Michat Walicki.

zu w zakrystji kosciota Sta Maria Novella we
Florencji, przedstawiajacego Chrystusa i Madonne
w otoczeniu 17 Dominikanow. Okoto tego obrazu,
okre$lonego jeszcze w 1924 przez Marle’a (Italian
Schools of Painting, tom Ill, 1924, p. 508) jako
»Jacopo di Cione’s school«, pozatem nigdy nie-
reprodukowanego, skupia Offner 18 prac, obra-
zOw i rekopiséw, dotagd anonimowych i niepu-
blikowanych, rozsianych po kilkunastu zbiorach,
w wiekszosci wypadkow prywatnych.

Bez znajomosci materjatu, jllustrujgcego atry-
bucje Offnera, trudno osadzi¢, czy istotnie mamy
przed sobg wyodrebniong, nowgag indywidualnag
twérczos¢ — czy tez tylko subjektywne przegru-
powanie w zakresie warsztatowych prac florenc-
kich okoto potowy trecenta.

Zofia Ameisenowa.
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HISTORJA SZTUKI W CZECHOSLOWACII.
(Zestawienie bibljograficzne za lata 1918—1930).

1 Czasopisma.

Centralnym organem historykéw sztuki w Cze-
chostowacji jest czasopismo Pamdtky archeologicke
(Praga, wydawnictwo komisji archeologicznej Cze-
skiej Akademji Nauk i Sztuki), do konca r. 1929
pod redakcjg A. Podlahy, obecnie pod naczelng
redakcja A. Matejoka i w czeSci historycznej Zd.
Wirtha; wychodzi cztery razy w roku i przynosi
w swej czeSci historycznej rozprawy z historji sztuki
czeskiej, oraz bogatg rubryke krytyk i sprawozdan
z nowej literatury. Miesiecznik Umeni. Sbornik pro
¢eskou vytvamou prdci, redagowany i wydawany
przez J. Stenca (Praga), obejmuje artykuty o wspét-
czesnej sztuce czeskiej i prace z historji sztuki.
Szereg artykutdw publikujg takze Rocenka Kruhu
pro pestovdni dejin umeni, organ kota mito$nikéw
historji sztuki, oraz Casopis spole¢nosti pratel sta-
rozitnosti ceskoslovenskych. Z czasopism poswieco-
nych sztuce wspoéiczesnej wymieniam najwazniej-
sze: Volné smery (miesiecznik towarzystwa arty-
stow Manes), Styl, Stavba, Dilo, Zivot i Hollar
(organ cz.-st. grafikéw). Charakter raczej konser-
watorski majg Zpravy pamatkového sboru hlav.
mlsta Prahy i Vostnik klubu za starou Prahu.

2. Dzieta ogoélne.

Wielkim podrecznikiem ogdlnych dziejow sztuki
jest A. Matojoka Dejepis umeni (Praga 1922 —
1930), podajacy w czterech czeSciach, dotychczas
opublikowanych, syntetyczny obraz historji sztuki
powszechnej od starozytnosci az do konhca rozwi-
nietego renesansu; dalsze czesSci obejmg historje
sztuki od baroku do dnia dzisiejszego. Sztuce cze-
skiej poswiecony jest Dejepis vytvarneho umeni

Przeglad Historji Sztuki

v Cechach (Praga. 1923 n.); w czesci pierwszego
tomu ($redniowiecze), ktdra dotychczas wyszia, zaj-
muje sie V. Birnbaum architekturg, A. MatejSek
malarstwem, J. Pefiirka rzezba, J. Cibulka prze-
mystem artystycznym. W najblizszym czasie tom
pierwszy bedzie zakonczony rozdziatem J. Cibulki
0 gotyckim przemysle artystycznym Zanim to dzieto
bedzie doprowadzone do konca, daje bardzo dobry
przeglad Ceskoslovenske uméni (red. zd. Wirth; tekst:
V. Birnbaum, A. Matejoek. J. Schranil, Zd. Wirth;
Praga, 1926); do albumu 104 tablic z reproduk-
cjami dziet artystycznych od epoki prehistorycznej
do czasu dzisiejszego dotgczony jest tekst, charak-
teryzujacy sztuke czeskostowacka w ramach roz
woju europejskiego. Historje sztuki na Stowaczyz-
nie poraz pierwszy skres$lit krétko J. Polak (Slo-
venska fiitanka, Praga, 1925), w czasach ostatnich
J. Hofman, Stare umeni na Slovensku, Praga,
1933, i V. Wagner, Dejiny vytvarnsho umenia
na Slovensku, Trnava. 1930, — przynoszac Szereg
nowych odkry¢ i zaznajamiajac czeskich badaczy
z bogatym zasobem nieznanego dotychczas mate-
rjatu. J. Neuwirth, Geschichte der deutschen Kunst
und des deutschen Kunstgewerbes in den Sudeten-
landern bis zum Ausgang des 19. Jh., Augsburg,
1925, kieruje sie w swej pracy zanadto niemiec-
kiem poczuciem narodowem. Ksigzka o sztuce lu-
dowej Umeni éeskoslovenskeho lidu (tekst: Zd. Wirth,
A. Matejoek, L. Labek, Praga, 1928) pokazuje, jak
sztuka ludowa ze spéznieniem i uproszczaniem przej-
muje sztuke miejskg. Podrecznikiem o charakterze
kompilacyjnym, ale pozytecznym jest P. Tomana
Slovnik éeskoslovenskych vytvarnych umelcu. Praga,
1930.

10
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3. Prace specjalne.

J. Cibulka, Starokrest'anska ikonografie a zo-
brazovdni Ukrizovaneho, Praga 1924. Najlepszy
znawca ikonografji podaje tutaj gruntowng rozprawe
naukowa o powstaniu i rozwoju typu Chrystusa
ukrzyzowanego na podstawie metody archeologicz-
nej i historji sztuki oraz po Kkrytycznej rewizji
licznej literatury dotychczasowej. V. V. Stech,
K otézce praslovanskeho umeni (Pek. Sbornik, 1),
formutuje swoje krytyczne stanowisko wobec po-
gladéw, zawartych w ksigzce Strzygowskiego: Die
altslavische Kunst.

V. Birnbaum, Romanska Praha (R K. P. D.
U., 1923), kresli obraz Pragi jako miasta wybija-
jacego sie w owej epoce wielkg ilosciag budowli
kamiennych, oraz podaje zwiezte i podstawowe dane
budowlanego rozwoju praskich romanskich koscio-
téw i architektury $wieckiej. K. Guth, Ceske ro-
tundy (Pam., 34, 1925), analizuje metodycznie
wszystkie czeskie rotundy, okresla ich pochodzenie,
przeznaczenie i forme. Swoje zastrzezenia w tej
kwestji wypowiada Birnbaum, K otdzce nasich
rotund, Pam. 30, 1927. V. Birnbaum wyjasnia
w artykule Romanske emporove kostely v Cechach
(Madluv sbornik, 1929), ze empory byty przezna-
czone jako panska loza dla cztonkéw rodziny dworu
szlacheckiego. Badajac strone zewnetrzng czeskich
budowli $redniowiecznych, stwierdza K. Kihn
(Zeitschrift fiir Bauwesen, 1922, zesz. 1—3), ze byty
wszystkie otynkowane. V. Birnbaum, Stavebni
povaha nejstarsich cCeskych basilik, 0. S. P. S. C.
S., Praha, 1919, rozwigzuje kwestje, kiedy zaczeto
w Czechach budowal bazyliki kamienne. N. Nae-
'gle (Mitt. d. Vereins fiur Gesch. d. Deutschen in
Bohmen, 1918) zestawia wiadomos$ci o romanskim
kosciele $w. Wita. V. Birnbaum, Kostel sv. Ko-
$my a Damiane ve St. Boleslavi (Pam. 32, 1921)
ustala na podstawie szczeg6towego rozbioru zrodet
pisanych prawdopodobny ksztatt pierwotnego kos-
ciotka romanskiego z X w. Wzorowa monografjg
o romanskim kosSciele centralnym z pierwszej po-
towy XII w. jest praca E. Dost&la i St. So-
chora, Kostel sv. Petra a Pavla v ileznovicich,
C. M. M., XL. Na nieznane dotad rotundy roman-
skie zwraca uwage V. Richter, Rotunda ve Sto-
nafove u Jihlavy, Pam. 35, 1927, oraz K. Fi ala,
Zbytky kapie roménske v zamku blatenskem, Pam.,
35, 1927. id. Schurer, Die Doppelkapelle der
Kaiserpfalz Eger (Cheb, 1929) podaje metodyczny

rozbior ciekawej dwupietrowej kaplicy romanskiej
z epoki ok. r. 1200. V. Zaloziecky, Hradni ka-
pie v Horjanech, Pam., 34, 1925, faczy z grupg ro-
tund zachodnioeuropejskich niedatowang rotunde
z X1—XI1l w. na Rusi Przykarpackiej i stwierdza
wptywy dalmatyniskie (Zadar), przejete by¢ moze
przez Wegry. Przeciwnie F. Zapletal (Pozor,
Otomunc, 1922) prébuje datowaé rotunde w Ho-
rjanach pod koniec XIV w. i okresli¢ jg jako
dzieto, bedace pod wptywem Nowogrodu i Pskowa.
Praca K. Novotnego Juditin most (Zpravy pam.
sboru hlav. mésta Prahy, VII, 1925) jest bardzo
dobrg rozprawg o najstarszym (1158—1172) ka-
miennym mos$cie w Pradze a — po regenshur-
skim — takze w Europie $rodkowej Badaniem
wptywow obcych na nasze najstarsze budownictwo
$redniowieczne zajmuje sie V. Birnbaum, Ital-
ski) vliv na romdnskou architekturu v Cechach, Ri-
vista Italiana di Praga, 1, 1927.
Najwspanialszemu architektonicznemu zabytkowi
sztuki gotyckiej poswiecony jest artykut V. Birn-
bauma Chram sv Vita, Kniha o Praze, Prazsky
almanach, 1930, ktdéry podaje dzieje katedry S$w.
Wita od najstarszych czaséw az do husyckich,
zwihaszcza budowli parlerowskiej, na podstawie sta-
rannego rozbioru zachowanych rachunkéw budow-
lanych. Tenze autor rozwigzuje ostatnio kwestje,
Kdy pHsel Petr Parlef do Prahy, Umeni, 2; na
podstawie nanowo zbadanego napisu w tryforjalnej
galerji u $w. Wita i pomystowej kombinacji z in-
nemi wiadomosciami stwierdza, ze przyjechat on
juz w 1353 r., a nie w r. 1356, jak podaje napis.
Kaplicy Betleemskiej, pomnikowej z powodu dzia-
talnosci J. Husa, posiadajacej znaczenie dla narodu

czeskiego, poswiecone sg dwie prace: F. Hrejsa
a K. Guth, Betlémska kapie, o jejich dejindch
a zachovanych zbytcich, Praga, 1923, i Zdenék

Wirth, Betlémska kapie, Pam., 33, 1923. Pierw-
wsza podaje w zwieztej formie rozwo6j jej architek-
tury, druga zajmuje sie zwlaszcza po6zuogotycka
przebudowa w XVI w. Dobrg monografje o archi-
tekturze podznogotyckiej napisat L Labek, Kapie
sternbersk& v Plzni, Pilzen, 1924. Budownictwu
Swieckiemu poswiecona jest ksigzeczka V. Voj-
tiska, lladnice staroméstskd v Praze, Praga, 1923,
i K. V. Heraina, Stavebni déjiny hradu Lipnice,
Topiéuv Sbornik, VI, 1919. — K. Chytil, Uméni
Ceské na pocdtku XV stoi., Uméni, 2, charaktery-
zuje czeska architekture i malarstwo tej epoki jako
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zarysowanie sie zagadnien,
wszechnie w epoce Karola 1V. Bardzo ciekawy
problem, nieznany dotychczas historykom sztuki,
odkryt V. Birnbaum, Romdnskd renesance kon-
cem sttedoveku, Praga, 1924. Stwierdziwszy roman-
skie szczegdéty na niektérych budowlach péznogo-
tyckich, wskazuje na to, jak po wyczerpaniu sie

panujacych juz po-

gotyku zjawiaty sie proby odnowienia stylu roman-

skiego, ktére jednak ulegty zniweczeniu pod na-
porem idacego z Wtoch odrodzenia starozytnosci.

Romanskim minjaturom ksigzkowym poswiecone
sq cztery wieksze prace. Metoda, szerokim hory-
tem i doktadnem opracowaniem wybija sie ksigzka
J. Kve6la, Italske vlivy na pozdne romdnskou kni-
zni malbu v Cechach, Praga, 1927. w ktdrej autor
ttumaczy bizantynski wpltyw w czeskich rekopisach
iluminowanych bezposrednig stycznoscia z Wito-
chami; w tej stycznosci posredniczyli zwiaszcza
franciszkanie. Trzy pozostate prace napisat A Friedl;
w pierwszej (Lekciondr Arnolda Misenskeho, jeho
vztah k fecko-italske skole malirske, Praga, 1928)
potwierdza poglady J. Kveta. w drugiej (Illumi
nace Gumpoldovy legendy o sv. Vdclavu Wolfenbiil-
telu, Praga, 1926) stara sie udowodnié wptyw szkoty
w Reichenau i Echternach. Trzecia praca p. t
Hildebert a Everwin, romdnsti malifl, Praga, 1927,
udowadnia, ze Horologium olomucense (obecnie
w Stockholmie) wymalowat Hildebert ze szkoty
salcburskiej i jego uczen Everwin.

Literatura o gotyckiem malarstwie ksigzkowem
jest bardzo obszerna. Najpiekniejszy rekopis czeski,
pasjonat ksieni Kunegundy, stanowigcy w kulturze
czeskiej pierwszag ksigzke, napisang przez pisarza
czeskiego, ktdrego ilustracji, wzrostej z ducha go-
tyku, dokonat artysta o niezwyktym talencie i z wiel-
kiej szkoty, doczekat sie osobnej monografji piéra
A Matejcka, Pasiondl abatyse Kunhuty (Praga,
1922; takze w wydaniu francuskiem), w Kktérej
autor ustala styl tego rekopisu z lat 1303— 1319,
skomponowanego przez mnicha Kolde i zawieraja-
cego tekst pisarza Benesza. Praca tegoz autora
Velislavova bibie a jeji misto ve vyvoji knizni illu-
strace goticke. Praga 1926, podaje rozbi6r ikono-
graficzny, typologiczny i stylistyczny minjatur tej
biblji, piorem rysowanych i kolorowanych, pocho-
dzgcych z czasu ok. 1340 r., oraz okre$la ich sto-
sunek wzgledem rozwoju czeskiej i europejskiej
sztuki gotyckiej. E. Dostd.1, Pfispevky k dejindm
ceskeho illuminatorskeho umeni na sklonku X 1V stoi,

7N

Brno, 1928, odkrywa S$lady czeskiego wptywu w re-
kopisach angielskich kofnca XIV w. i byé moze
takze we francuskich ok. r. 1400. Przeciw temu
ostro wystepuje Kvét, lluminatoH kralovny Rejcky,
Méadluv sh., 1929, i stwierdza przeciwnie wplyw
angielski na grupe iluminowanych rekopiséw krolo-
wej Rejczki z poczatku XIV w. Tym rekopisom
byta tez poswiecona publikacja ze Swietnemi re-
produkcjami A. Fried 1, Mallfy kralovny Alzbéty,
Praga, 1930. E. Dostél zajmowal sie takze kwe-
stja wptywu wiloskiego na niektére rekopisy cze-
skie ok. r. 1360 w artykule p. t. Cechy a Avignon,
¢. M M. XLVI, a tamze (6. M. M. L) poswiecit
uwage grupie 18 iluminowanych rekopisow z XIV
i XV w. whibljotece $w. Jakuba w Bernie. Z dal-
szej literatury tego przedmiotu wymieniam: J. Ci-
bulkaA. Matéjoek, Francouzslcé aflamské illu-
minované rukopisy v knihovné premonstrdtské kano-
nie v Nove Eisi, Pam., 34, 1925, A Matdjcek,
Bible Filipu z Padefova hejtmane tdborskcho. z let
1433 az 1435, Zizkuv sbornik, Praga, 1924, i K.
Chytil, PHspévky k déjindm ceského uméni illu-
mindtorského z druhé poloviny X 1V a pocdtku XV
stol., Pam, 33, 1923.

0o powstaniu i formach ornamentu linearnego
rozprawia artykut J. Kvéta p. t. Kresleni/ filigran
v rukopisech X1l az X1V stol, Pam., 34, 1935.
Autor wykazuje, jak stopniowo schematyzacja i ab-
strakcja naturalizujgcego akantu i palmety dopro-
wadza do abstrakcyjnej formy akantoidu, z kto-
rego wytwarzaja sie pézniej wyzsze jednostki or-

namentacyjne. J. Cibui ka podaje rozprawe iko-
nograficzng o typie Madonny, stajagcej w zorze
promieni stonecznych i na pétksiezycu (Madluv

sbornik, 1929). J. Kvét (Ceskou minulosti, sbor-
nik Vaclava Novotného, 1929) rozbiera ikonogra-
ficzny typ Mistrza Jana Husa w jego najstarszych
przedstawieniach w biblji Marcinickiej z trzydzie-
stych lat XV w.

Odkrycie sztalugowego obrazu P. Marji w Ko-
szatkach dat A. Matej¢kowi sposobnos¢ w ar-
tykule p. t. PHspévky k déjinam deskového malif-
slvi ceského, Pam., 33, 1924, wyswietli¢ na obrazie
nowo odnalezionym i na niektérych obrazach otta-
rzu trzebonskiego wzajemny stosunek malarstwa
czeskiego i francuskiego, zwlaszcza poinoCno-fran-
cuskiego drugiej potowy XIV w. Tenze autor opu-
blikowat Votivni obraz rylire z Vsechlap, Pekaruv
sbornik I, obraz sztalugowy pochodzenia czeskiego
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z trzeciej ¢wierci XV w. J. Kvet, Archa s oltdre
sv. Vdclava v Minsteru v Cachdch, Pek. sb., I,
stwierdza, ze retabulum tego ottarza powstato w po-
czatkach drugiej potowy XV w. w okregu caskim
pod wptywem niderlandzkim. E. Dostat, Vyseh-
radska Madonna, ¢. M. M., MLVII, ustala pocho-
dzenie typu i wiek Madonny wyszehradzkiej, po-
rownujac jg z obrazem Madonny, przypisywanym
Bartolo di Fredi, obecnie w muzeum berlinskiem.
K. Chytil posSwiecit obrazom sztalugowym dwie
rozprawy: Madonna svatostepdnskd a jeji pomer
k typu Madonny vysebrodske a ceske malbe XV stoi.,
Pam, 34, 1925, i Tabulove obrazy ve $hirkach zem-
skeho musea, Pam. 30, 1918. Na podstawie mate-
rjatu z obszaru zniemczonego podaje J. Opitz
(Erzgebirgszeitung, 42—43, 1921 —1922) nowe
przyczynki do dziatalnosci malarza monogramisty
I. W. z pierwszej potowy XVI w. Sztuka tego te-
rytorjum zajmuje sie Opitz takze w swoich péz-
niejszych pracach p. t. Gotische Malerei u. Plastik
Nordwestbéhmens, Brix -Kommotau, 1928, i Zwei
Jahrhunderte gotischer Malerei u. Plastik Nordwest-
béhmens (1330—1530), Wittika, 1, 1928. Nowe dane
i spostrzezenia do badan nad malowidtami $cien-

nemi na zamku Karlsztejn pod Praga przyniést
K. Chytil, K datovani maleb karlstejnskych, R.
K. P. D. U, 1923. Na jeden z rzadkich u nas wi-

trazy wskazat Zd. Wirth w artykule p. t Malba
na skle na hrade Kosti, Pek. sb. Il; witraz ten, po-
chodzacy z pierwszej czwierci XV w., przedstawia
$w. Jerzego i Madonneg i stylem przypomina obrazy
sztalugowe.

Zwiezty przeglad rzezby romanskiej w Czechach
podaje J. Peéirka, Volne Smery, XXII, 1923.
Rzezby gotyckiej dotyka Opitz jeszcze w mono-
grafji Ulrich Creutz (1516—1560), Kadan, 1924,
w ktérej na podstawie krytyki stylu identyfikuje
niemieckiego rzezbiarza pierwszej potowy XVI w.
V. Birnbaum, Datovani portretni galerie v trifo-
riu chrdmu Svatovitskeho, Pek. sb. I, ustalit dokta-
dne datowanie rzezb gotyckich w katedrze praskiej
wedtug porzadku portretowanych osobisto$ci oraz
wedtug dziejow budowy kosciota.

Nowy stosunek epoki odrodzenia wzgledem sztuki
i artystow oéwietla K. Chytil, Apotheosa umeni
od B. Spranglera, R. K. P. D. U., 1918. K. V. He-
rain (Topiduv sbornik, V, 1918) podaje przeglad
dziejéw budowy renesansowego patacu Lobkowicow
na zamku praskim i wigze budowe z latami od

r. 1541 do 1562. K. Ktihn publikuje architekture
renesansowg Das alte Rathaus zu Leitmeritz. Seine
Baugeschichte und Wiederherstellung, Litomierzyce,
19*7.

V. Birnbaum, Barokni princip v dejindch ar-
chitektury, Praga, 1924, ponownie okreélit pojecie
baroku i narysowat jego cele, oraz wykazat, jak
do podobnych celdw dazy kazdy styl, ktéry mogt
przejs¢ calg droge swojego rozwoju i zakonczyt sie
w péznym okresie. E. Dost&Il J. Sima, L'archi-
tecture barocque a Prague, 1926, jest album fotogra-
fij praskiej architektury barokowej, dosy¢ niesyste
matycznie wybranych. K. B. M&dI, Dienzenhofe-
rovsky motiv, Pam. 32, 1921, pierwszy rehabilituje
Krzysztofa Dienzenhofera i zwraca uwage na grupe
czeskich kosciotéow barokowych, ktérych zagadnie-
nie autorstwa $wietnie rozwigzat. O. Stefan, PH-
spevky k dejindm ceskd barokni architektury 11. O sio-
hovem podstate centralnich staveb u Kiliana Ignace
Dienzenhofera, Pam., 35, 1927. Autor przeprowadza
rozhioér stylistyczny zasad twdrczosci Guarina Gua-
rini’ego — przenikanie pierwiastkdw przestrzenio-
wych — i stwierdza ze w grupie niektorych cze-
skich kosciotéow barokowych z lat 1698—1710 usi-
towania Guarini’ego juz sa rozwigzane i doscigniete
przez nieznanego architekta o pokroju $wiatowym,
za ktérego Stefan uwaza nie Krzysztofa Dienzen-
hofera (ojca), lecz wiedenskiego artyste J. Hilde-
brandta, ktéry byl, byé moze, nauczycielem K. I.
Dienzenhofera (syna). Uzupeinieniem tej pracy jest
artykut tegoz autora o kaplicy Sternberskiej w Smi-
rzycach (Madluv sbornik, 1929). O. Stefan juz
dawniej wyjasnit dziatalno$¢ architekta J B. Ma-
they’a, ktéry byt czynny w Pradze pod koniec
XVIlI w. Na podstawie krytyki stylu i bardzo do-
ktadnej analizy, wnikajacej w ducha dzieta archi-
tektonicznego, ustalit grupe budowli, ktérych au-
torstwo nalezy przypisaé Mathey’owi, oraz stwier-
dzit witoskie pochodzenie artystycznego wyszkole-
nia tego artysty i jego zalezno$¢ od kierunku Giu-
lia. Romana i Vignoli, z ktérym zaznajomit sie za
posrednictwem epigondéw Vignoli. (O. Stefan, Pfi-
spevky k dejindm ceske barokni architektury. Sku-
pina flmskeho smeru. G. B. Matthaei, Pam., 35,
1927). Prawie ze rownoczesnie wyszta praca ba-
dacza niemieckiego J. J. Morpera, Der Prager Ar-
chitekt Jean Baptiste Mathey (Mathaeus Burgundus).
Milnchener Jahrbuch, 1927, kté6ry odmienng drogg —
przez sumienne zbadanie i wyczerpanie materjatu
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archiwalnego — doszedt do tych samych wynikdéw,
do jakich doszedt Stefan zapomocg rozbioru arty-
stycznego, tak, Zze obie prace doskonale sie uzu-
petniaja. — Zdenek Wirth, Zamek Ko-
runa v Chlumci nad Cidlinou, Madluv sbornik,
1929, podaje przyczynek do historji barokowych
budowli centralnych. A Birnbaumo vd, K de-
jepisu zamku Troja u Prahy, Pam, 35, 1927, przy-
nosi nowe spostrzezenia o dziele architekta J. B.
Matbey’a; opublikowata takze materjat archiwalny,
dotyczacy budowy Troji z drugiej potowy XVI w.
p. t. Stavebni u¢ty zamku Troja u Prahy, Praga, 1929.
Witoskie pochodzenie waz barokowych udowadnia
w ksigzce p. t. Terakotove vazy zamecke zahrady
v Troji u Prahy, Praga, 1929. K. B. Madl napisat
artykut Marc Antonio Canevale, Pam., 33, 1923, o ar-
chitekcie barokowym z poczatku XVIII w., tworcy
kosciota w Duchcowie i Urszulanek w Pradze.
R. Vackova, Stavba kostela a koleje sv. Igngce
v Praze die planu, Pam, 34, 1925. Na podstawie
planéw, zachowanych w ministerstwie spraw we-
wnetrznych, rekonstruuje pierwotne trzy projekty
i ustala postepowanie przy budowie dzisiejszego
jezuickiego kosciota i kolegjum. V. Richter, Sta-
vebni vyvoj kostela sv. Salvatora v Klementinu, Pam.,
34, 1925, zaznajamia z praska architekturg baro-
kowa, budowang w latach 1578 —1601. Z szeregu
monografij wymieniam jeszcze: Zd. Wirth, Mich-
novsky patac, Praga, 1925. Tenze, Na Bile Hore,
Praga, 1921, G. Weide, Kloster u. Kirche der
Elisabethinerinnen in Pressburg, Bratislava, 1922.
E. Poche, Barokni prestavba chrdma sv. Jakuba
v Praze, R. K. P. D. U, 1925.

W przyczynkach do malarstwa barokowego uzu-
petnia K. M. Md dl spis dotad znanych dziet Rei-
nera w artykule p. t. Keinerovy fresky, Umeni, 1919.
R. Kuchynka w dwdch artykutach: Molitorovy
fresky v Cechach, Pam., 30, 1918, i Kovarovy fre-
sky, Pam., 32, 1920— 1921, zajmuje sie baroko-
wem malarstwem freskowem, w pierwszym dzietami
artysty obcego, w drugim malarza rodzimego. E.
Safarik, Johannes Kupetzky, 1667 - 1740, Praga,
1928, przynosi coprawda nieznang dotychczas wia-
domos¢, ze Kupetzky urodzit sie w Pradze, ale poza
tem jest to praca staba E. Dost$l, Vaclav Hol-
lar, Praga, 1924, analizuje i ustala rozwdj twor-
czosci artystycznej czeskiego grafika XVII w.

W plastyce barokowej zwracajg na siebie uwage
zjawiska charakterystyczne, jakiem byt Maciej Ber

nard Braun. K. B. Madl, Socha M. B Brauna,
Uméni, 2. A Matéjoek, M. B. Braun v Jaro-
méfi, Pam., 35, 1927. E. Poche, Prispévek k ¢in-
nosti Braunova spolupracovnika lhényho, Uinéni, 3.
V. V. Stech, Nova data o cinnosti baroknlho so-
chare Mat. Brauna. Madluv, sh. O rzeZbiarzu Bro-
kovowie pisat K. B. Madl p. t. Dilo F. N. Bro-
kova, Uméni, 1918. Tenze autor zebrat zupetny
materjat ikonograficzny wszystkich posagéw na
mos$cie Karola w Pradze, takze tych, ktdre sg dzi-
siaj zniszczone (Sochy nu Karlové mosté v Praze,
Praga, 1921) J. Pecéirka, Eimovské pasije, Pek.,
sh. Il, publikuje potudniowoczeskg plastyke baro
kowag z korica XVI i poczatku XVIII w. J. Ci-
bulka, Socha barokniho svetce, Pek, sh. I, wyka-
zuje w zwieztym przegladzie, jak rozwijat sie iko-
nograficzny typ $w. Jana Nepomucena od poczatku
XVIl w Rzezbie barokowej jest poswiecona takze
rozprawa F. X. Jirika, Dominik Auliéek, c¢esky
sochar XV 111 stoi., Umeni, 2, oraz artykut K. Svo-
body, Barokni plastiky na hybitove ve StHIkdch,
Véstnik klubu za starcu Piahu, IX, 1922

Sztuka XIX w. opracowana jest w obszernej
literaturze, dlatego ograniczam sie do publikacyj
najwazniejszych. Catoksztatt sztuki czeskiej od r.
1800 do 1920 r. charakteryzuje ksigzka propagan-
dowa A Matéjcek i zd. Wirth, L’art tcheque
contemporain, Praga, 1920, w wydaniu angielskiem
p. t Modern and Contemporary Czech Art, Londyn,
1924. Przeglad czeskiej architektury tego okresu
zawiera ksigzeczka Zd. Wirtha i A Matejska,
Ceskd architektura X IX stoi., Praga, 1922. J. Hoff-
mann, Prazské novogotické stavby profanni, Pam.,
33, 1923, opisat budowle gotyzujgce z okresu sty-
I6w romantycznych XIX w. Ksigzka jubileuszowa
0 budowniczych i budowie Teatru Narodowego
w Pradze, jest praca Fr. Zakavec, Chram zno-
vuzrozeni, Praga, 1918.

Jubileusz wybitnego malarza czeskiego J. Ma-
nesa (1820— 1920) przyniést oprocz przygodnych
broszur jubileuszowych kilka waznych prac nauko-
wych; m. in. rozpoczeto wydanie dziet artysty p. t.
Bila Josefa Ménesa. Pierwszg cze$¢ napisat A. Ma-
téjoek, Narodni pisng, Praga, 1920; druga, p. t.
Lid ceskoslovensky, piéra Fr. Zakavca, przynosi
bogaty materjat etnograficzny, po wiekszej czesci
poraz pierwszy reprodukowany, z ktérego J. Ma-
nes czerpal zasoby celem utworzenia sztuki naro-
dowej. Cze$¢ trzecig napisat A. Matéjoek, Bu-
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kopis krdlovedvorsky, Praga, 1927, gdzie w dosko-
natej formie analizuje powstanie rysunkdw, ilustru-
jacy stynny podrzucony rekopis Hanki. Z pozostatej
literatury manesowskiej wymieniam: F. Tabor-
sky, Kresby J. Mdnesa k povesti o doktoru Fau-
stom, Praga, 1921. A. Mat$jcek, Josefa Mdnesa
obdlky, tituly a zdhlawi knizni, Umeni, 2. A Ma-
téjoek, Mdnesm ,Hanselburgu (akwarelowany
rysunek piérem z lat 1850 i 1852), Prazsky al-
manach, 1930 R. Kuchynka, Mdnesovy prapory,
Praga, 1921. Wybitni przedstawiciele nowego ma-
larstwa czeskiego, oprécz Mdnesa, doczekali sie
rowniez swoich monografij. O A Slavidéku napisat
krotka broszure A. Matejcek, Praga, 1921 —
a ostatnio obszerne i bogato ozdobione dzieto F. Ko-
vdrna, Praga, 1930. A. Matejéek, Pfispevky
k poznani zivota a umeni Josefa Tulky, Umeni, 2.
K. B. Madl, Antonin Machek, malir podobizen
(1775— 1844), Praga, 1929, opracowat catg dziatal-
no$¢ portrecisty epoki biedermaierowskiej. F. X.
Jiiik podat w Umeni, 1919, przeglad twdérczosci
artystycznej malarza Karola Purkyns$, a osobng
o nim monografje wr. 1925 (Praga), réwnocze$nie
takze monografje o Sobiestawie Pinkasie. V. ¢ er-
ny, F. V. Mokry, V. Ndpr stek podajg w dwoch
czeSciach niezbyt udatg prace o zyciu i dziele Ja-
rostawa d¢ermaka. A. Matejéek ogtosit album
rysunkow miodych artystéw praskich z potowy
X1X w., Mddluv sh.,, 1930. Przeglad rozwoju no-
wego malarstwa czeskiego przynosi niedawno wy-
dane album reprodukcyj Mistrovska dila ceskoslo-
venskych malifu, Praga, 1930. Wstep do 46 obra-
z6w napisal A. Matejcek.

Najwiekszemu rzezbiarzowi XI1X w. poswiecona
jest monografja V. V. Stecha, J. V. Myslbek,
Praga, 1920. Metodycznie, wzorowo opracowany
katalog jego zesztorocznej wystawy wydat V. Vo-
lavka, Soupis dila J. V. Myslbeka, Praga, 1929.
Fr. Zdkavec, Dila Dusana Jurkovice, kus dejin
¢eskoslovenske architektury, zaznajamia z tworczos$cia
architekta stowackiego.

Architekturze drzewnej poswiecone sa specjalne
prace: A. J. Stransky, Drevend cirkevni architek-
tura na Karpatech, Stavitelské listy, X1X. Tegoz
autora: Dfevene cerkve na podkarpatské Rusi, R K.
P. D. U, 1926—1927. J. Vydra, Lidove stavitel-
stvi na Ji¢insku, Ji¢in, 1927. Najlepsza jest praca
V. Menela, Direvens kostelni stavby v zemich ce-
skych, Praga, 1927; autor wyprowadza formy kos-

cielnego budownictwa drzewnego z historycznej
architektury monumentalnej, ktorej motywy przej-
mowane sg z znacznem opOZnieniem.

Przemystem artystycznym zajmujg sie prace na-
stepujace: K. Herain, Z minulosti prazskeho na-
bytku, Prazsky almanach, 1930, rysuje rozwdj pra-
skiego sprzetu domowego od S$redniowiecza do
XIX w. G. Veydova, Gobeliny méstského musea
v Bratislave, Umeni, 2. E. Edgar, Habdnskd ke-
ramika, 1918. J. Ko ula, Co nam. vyprdvéji praz-
ské stfepy XVII. stoi.? Pam., 30 i 31. Fr. X Ji-
fik Tyneckd kamenina vrtbovska a lobkovicka, Pra-
ga, 1927. K. Cernohorsky, PHspévky k déjindm
moravskych fayanci, Véstnik slezského zemského mu-
sea, Opawa, 2. Ten ze autor: Jak se vyrdbely vyskovské
fayance,Yyskov, 19.9. G F. Pazaurek, Bodhmi-
sches Glas. Glasfachschulen der tschechoslavakischen
Republik, Praga, 1928. J. Svoboda, Horacké sklo,
Narodopisny véstnik deskoslovensky, 1928. V. Katz,
Prvnich 100 let ceské portretni medaile, Numisma-
ticky Oasopis odeskoslovensky, V. L. Labek,
Plzenské konvdrstvi, Pilzno, 1920 K. Chytil, Ce-
skd koruna krdlovskd a koruny panovnici do XV 11
stol, Praga, 1918. Tenze, Koruna Rudolfa II.
R. K. P. D. U, 1928. N. Beljajev i K. Chy-
til, Byzantské emaily Zavisova Kfiée ve Vyssim
Brodé, Seminarium Kondakovianum, Praga, 1930.

W topografji historycznej uzupeinia sie bez
przerwy wielki zbiér inwentaryzacji zabytkow ar-
tystycznych, wydawanych przez Czeska Akademje
Nauk i Sztuki, w ktdrych jest opracowany mate-
rjat 46 powiatéw: F. Mare$-J. SedlaBek, Po-
liticky okres krumlovsky 1, (Soupis pamatek umé-
leckfch a historickych v kralovstvi deském, t. XLI,
Praga. 1918). Ant. Gnirs, Der politische Bezirk
Elbogen (Topografie der hist, u Kunstdenkmale in
Bohmen, t. XLIII). A Birnbaumova, Okres
caslavsky, Praga, 1929 (Soupis pamatek, t. XLIV);
cze$¢ prehistoryczng opracowata L. Jansova. A. Cech-
ner, Okres broumovskef, (Soupis pamatek, t XLV).
poswiecony coprawda bogatemu pod wzgledem ar-
tystycznym powiatowi wschodnich Czech, ale ani
w przyblizeniu nie odpowiadajgcy wymaganiom
nowoczesnych inwentaryzacyj. To samo dotyczy
takze tomu XLVI: J. V. Siméak, Okres mnicho-
vohradistsky.

G. Schiirer, Prag. Kultur, Kunst, Geschichte,
Praga, 1930 — zamiast zamierzonej monografji
0 miesScie jest to obszerny zarys z historji kultury,
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zbudowany na podstawie niedostatecznie przestudjo-
wanego materjatu i tendencyjnie zabarwiony. Znacz-
nie lepsza raonografje o Pradze wydat francuski
historyk sztuki J. Guenne p. t Prague-Ville
d'art. Paryz, 1930, podajac pod wzgledem meto-

dycznym doskonaty przeglad dziejéow sztuki pra-

skiej. J. Moravek, Prazsky hrad, Praga, 1929, jest
bardzo dobrym przewodnikiem, przynoszacy liczne
i catkiem pewne dane.

0. Faust,
fij z dotaczonym krétkim tekstem. A Gnirs, El-
bogen bei Karlshad, Eine Geschichte der alten Bau-
ten, der Denkmale u. des Kunstgewerbes in dieser
Stadt, Elbogen, 1928 — jest obszerng monografja,
opartg na materjale inwentaryzacyjnym. B. FiSer,
Uhersk6 Hradiste |, dobrze uzupetnia brak inwen-

Bratislava, jest tylko aloum fotogra-

taryzacji

wychodzace w
krotkie,

powiatu
uwage na wydawnictwo Omelecke
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tego miasta WkonAcu zwracam
Pam $tky,
Pradze u Toptoa, ktére przynosi

ale treSciwe monografje poszczeg6lnych

miast i zabytkow.

C. S P. S =

C. M M=
Madluv sbomik =

Pam. =
Pek. Sb- =

R K P. D. U =

Uzyte skroty:
Casopis Spolefinosti starozitnosti
ceskoslovenskych.

Casopis Matice Moravske.

Sbornik k sedmdesaty’'m narozeninam K.
B. Madla, Praga, 1929.

Pamatky archeologieke-

Od praveku k dnesku. Sbomik k 60. na-
rozeninam Josefa Pekaff, Praga 1930
Rocenka Kruhu pro pestovani dejin umeni.

pratel

Vladimir Denkstein.






RESUMES DES ARTICLES

Wiadystaw Tatarkiewicz

SUR LA NOTION DU TYPE DANS L’ARCHI-
TECTURE

L’historien de l'art se sert de la notion du type
pour grouper les faits historiques. Le type est
I'ensemble des caractéres visibles, communs a un
groupe d’oeuvres d’art qui se ressemblent. En ce
qui concerne larchitecture, il semble qu’on puisse
distinguer trois genres de types. Ce sont notam-
ment: a) les types dont il faut chercher l'origine

dans les moeurs, en particulier dans les rites
religieux; b) les types d’origine individuelle;
c) les types qui sont le produit de conditions

historiques stabilisées.

Les difficultés auxquelles se heurte la défini-
tion des types, s’expliquent par la circonstance
que dans différents cas on observe des écarts
plus ou moins considérables. Nous distinguons:
a) des types et des variantes de types; b) des
types bien définis et des types indécis; c) des
types continus (quantitatifs) et des types discon-
tinus. Le type de la gentilhommiere polonaise de
I"6poque néoclassique (fig. 1 et 2 dans le texte)
sert & l'auteur de critérium qui permet de véri-
fier ses théories.

Zofja Ameisenowa

AN ANTIPHONARY WITH MINIATURES OF
JACOPO DI CASENTINO IN THE CASTLE
OF WAWEL

(Pl I-11, fig. 1-4)

The State Collections in the Castle of Wawel
in Cracow possess an Antiphonary (Nro J. III.
B. IlI. 16), in-folio, 390X285 mm, containing seven
figurai initials. These represent the following
scenes : David raising his soul in the shape of
a child to God, the Nativity, the Adoration of

the three Kings, the Ascension, the Pentecost,
Saint Peter on his throne, and AIll the Saints
(Plates I—II, fig. 1—3). These miniatures are the
characteristic work of a Florentine miniaturist
of the middle of the Trecento and remain in closest
relation with the decorations of a Ms. in the
Biblioteca Comunale in Poppi (Corali 1), which
is attributed by M. Salmi to Jacopo di Casentino.
R. Offner in his publication: A Corpus of Flo-
rentine Painting, volume II, sect. Ill, (as yet
unpublished) attributes to his anonymous Master
of Dominican Effigies the authorship of the mi-
niatures of both the Poppi and the Cracow Mss.
To the same painter he attributes amongst other
works the painting in the Sacristy of Sta Maria
Novella which represents Christ and the Madonna
in company with 17 Dominicans, and which has
been attributed in 1924 by van Marie to Jacopo
di Cione’s school.

Irena Piotrowska

LE TABLEAU REPRESENTANT SAINTE CE-
CILE A LA CATHEDRALE DE POZNAN
(Pl 11—V, fig. 5-10)

L’auteur nous entretient du tableau représen-
tant sainte Cécile qui depuis 1842 décore un des
autels latéraux de la cathédrale de Poznan. Il
passait jusqu’a présent pour une oeuvre du Do-
miniquin, quoique en établissant une comparai-
son avec d’autres tableaux de ce peintre (pl. 1V,
fig. 6 et 7), on aboutit a une conclusion diffé-
rente. De lavis de lauteur, le tableau actuelle-
ment & Poznan est l'oeuvre d’un artiste dont la
peinture se distingue par un caractere intermé-
diaire entre les principes dont s’inspirait |%cole
bolonaise et les influences émanant du Caravage
(pl. V, fig. 8 et 9). Or nous connaissons dans la
personne de Giovanni Francesco Barbieri dit le
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Guerchin (1591 —1666) un artiste qui répond a ces
conditions. Le tableau de Poznan remonte a en-
viron 1616, soit a la meilleure période de lacti-
vité artistigue du Guerchin. Il faut également
attribuer une certaine importance au tableau en
question parmi les représentations de sainte Cé-
cile dans l'art; en effet il a exercé d’apres lau-
teur de linfluence sur le tableau que Poussin
a peint environ en 1627 (fig. V, fig. 10).

Nikodem Pajzderski

L’EGLISE DE WOLSZTYN ET SES FRESQUES
(Pl VI - VII, %. 11—14)

Lauteur a étudié la décoration de I%¢glise pa-
roissiale a Wolsztyn (palatinat de Poznan). Elle
est l'oeuvre de I. Byszkowski, éléve du peintre
italien Tombari, qui l'a exécutée vers 1778. Les
planches jointes a I'étude ici résumée, représen-

tent: a) lintérieur de I%glise, construite entre
1767 et 1779 (pl. VI, fig. 11); b) les peintures
décorant la vodte ou l'on voit les »choeurs des
anges« (pl. VI, fig. 12); c) »l'adoration du divin

Agneau« (pl. VII, fig- 13), enfin d) »les person
nifications du pouvoir ecclésiastique et du pou-
voir séculier« (pl. VII, fig. 14).

Marja Jaroslaiviecka

LES DESSINS FLAMANDS DU XVle SIECLE
AU MUSEE DES PRINCES CZARTORYSKI
A CRACOVIE
(Pl. VIII—XI, i5—20)

Les dessins reproduits proviennent de lan-
cienne collection de 1. C. Klinkosch & Vienne.

1. Le dessin de G. David qui dans la collec-
tion de Klinkosch passait pour une oeuvre ori-
ginale de Holbein, est exécuté avec un crayon
en argant sur un fond enduit de craie. Au verso
non enduit de craie, on apergoit un croquis, jus-
qu’ici inconnu.

2. Le paysage (pl. IX, fig. 17) porte au verso
une inscription dont il résulte que nous avons
affaire a une copie d’une oeuvre de Patinir et
qu’elle a été exécutée an 1597.

3. Le paysage a la plume (pl. X, fig. 18), ou nous
lisons en bas les mots »bruegel i560«, serait un
dessin de Jean Brueghel d’apres le catalogue des
ventes de Klinkosch, mais on s’apercoit qu’il
s’agit en réalité d’une oeuvre de Pierre Bru-
eghel, le pere de Jean. Il est en rapport avec une
série de paysages de Pierre Brueghel, qui re-
monte & environ i560.

4—5. Les deux demies dessins (pl. XI, fig- 19
et 20) sont l'oeuvre de Martin de Voss. L un de
ces dessins (signé M. Voss. i5gi) représente »L’odo-
rat«, lautre »Le toucher«. Le genre de ces es-
quisses et leurs sujets nous permettent de con-
clure que nous sommes en présence de modéles
pour graveurs, comme Martin de Vo ;s en a du
reste fait beaucoup.

Tadeusz Mafikowski

»UN CARTON INCONNU DE LA SUITE DES
TAPISSERIES BRUXELLOISES DU CHATEAU
DU WAVVEL A CRACOVIE«.

(Pl XI1, fig. 21)

L’auteur nous entretient a propos du carton
inconnu décrit par M. M. Morelowski (voir la
»Revue de | histoire de l'art«, I. p. 103, pl. XXII,
fig. 5i) d’une tapisserie conservée dans les col-
lections de Vienne (pl. XII, fig. 21), tapisserie
dont M. Morelowski n’avait pas pris connaissance.
La tapisserie en question ne fait pas partie de
la série représentant le Déluge qu’on trouve dans
les collections du Wawel a Cracovie.

COMPTES RENDUS ET CRITIQUE.

Tadeusz SzYdlowski,

Sammelbericht dber polnische Musealpublika-
tionen der letzten Jahre. Nach einleitenden Wor-
ten Uber die brennendsten Fragen der polnischen
Musealliteratur werden rezensiert: 1) das Werk
Stefan S. Kormonicki’s tber das »Firstl. Czar-
toryski’sche Museum in Krakau«, erschienen in
der von Fel. Kof>era redigierten Serie »Muzea
polskie«; 2) das Buch Fel. Kopera’s u.J. Kzvia-
tkowskis iber die »Bilder polnischer Herkunft
des XIV—XVI Jhts. im Nationalmuseum in Kra-
kau«; 3) die Arbeit lad. Kruszynskis’s iiber »Pa-
ruren« des Schatzes der Wawelkathedrale und
des Metropolitanmuseums in Krakau; 4) die er-
sten zwei Bande der Verdéffentlichungen des Schle-
sischen Museums in Katowice, von denen der
erste Band die »Schlesische volkstimliche Holz-
plastik« von Tad. Dobroiuolski, der zweite das
»Teschener Leibchen« von Agn. Dobroivolska
behandelt.

Musealpublikationen.

Tadeusz Mankowski, Ubersicht der letz-

ten Arbeiten Uber El Greco.

Auf Grund der neuesten Literatur wird die
gegenwaéartige Lage der El Greco-Frage erdrtert
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und charakterisiert. Es werden die Werke fol-
gender Autoren Uber El Greco besprochen : Fran-
cisco San Roméan, J. F. Willumsen, Emilio H.
del Villar, August L. Mayer.

Wojstaw Molé, Vom byzantinischen Grenz-
gebiet. (Literatur der lezten Jahre).

Der Artikel bildet den ersten Teil eines Sam-
melreferates Uber die neueste kunstgeschitliche
Literatur der byzantinischen Grenzldnder Euro-
pas. In der Einleitung werden die wichtigsten
Probleme der byzantinischen Kunstgeschichte
charakterisiert, worauf das Buch Fr. Buli¢’s und
Lj. Karaman’ uber »Kaiser Diokletians Palast
in Split« und die Publikationen und Abhand-
lungen Uber die altbulgarische Kunst folgenden
Autoren ausfihrlich besprochen werden :

Kr. Mijatew: »Altbulg. Goldschmuck aus Ma-
dara; »Der Reiter von Madara«; »Die Rundkirche
von Preslav«. A. Protic: »Sassanidische Kunst-
tradition bei den Urbulgaren«; »Wesen und Ent-
wicklung der bulgarischen Kirchenarchitektur« ;
»Le Mont Athos et Il'art bulgare, l«; »Entnatio-
nalisierung und Wiedergeburt der bulgarischen
Kunst wéhrend der tirkischen Knechtschaft von
i3g3 bis 1879«. A. Grabar: »Recherches sur les
influences orientales dans I’art balkanique« ; »La
Peinture religieuse en Bulgarie«. B. Filoiv: »Der
Ursprung der altbulgarischen Kunst«; »Die alt-
bulgarische Malerei im XIIl. und XIV. Jht.«;
»Les Miniatures de la Chronique de Manassés
a la Bibliothéeque du Vatican«; »Das Londoner
Ewangeliar des Zaren Iwan Alexanders und seine
Miniaturen«; »Die altbulgarische kirchliche Ar-
chitektur«. Sirarpie der Nersessian; »Two Sla-
vonie Parallels of the Greek Tetraevangelia : Pa-
ris 74«. W. lwanozva:
ster im bulgarischen Gebiet«.

L. RO Ausstellung der Zeit Kocha-

nowski’s.
Kurzer Bericht Uber

aus

die wahrend des Kocha-

»Alte Kirchen und KI6-

nowski-Jubildums auf dem Wawelschlosse ver-
anstalteten Awusstellung von Kunstwerken des
XVI. Jhts.

CHRONIQUE.

B. Stanislaw Tomkowicz (i850—1930).

Charakteristik und Wdirdigung der Téatigkeit
des Vorsitzenden der Kunsthistorischen Kommis-
sion der Poln. Akademie der Wissenschaften, des
verdienten Kunsthistorikers Stanislaw Tomko-
wicz, dessen achtzigjahriger Geburtstag voriges
Jahr festlich begangen wurde.

St. M. Sawicka, Zwei internationale kunst-
historische Kongresse.

Ausfihrlicher Bericht (ber beide im vorigen

Herbst abgehaltenen internationalen kunsthisto-
rischen Kongresse in Brissel und Rom.

Tad. Kruszynski, Acht Jahre
des Kom mités fiur die
der Wawelkathedra le.

Tatigkeit
Restaurierung

Michat Walicki, f Jerzy Raczynski.

Nachruf und Wirdigung des im vorigen Som-
mer tragisch verstorbenen Dozenten der War-
schauer Politechnik, des Architekten und Kunst-
historikers Jerzy Raczynski.

CORRESPONDANCE DE L’ETRANGER.

Vladimir Denkstein, Kunstgeschichte in
der Tschechoslowakei.
Bibliographische Zusammenstellung der kunst-
geschichtlichen Literatur in der tschechoslowa-
kischen Republik fir die Jahre 1918—1930.






MICHAL WALICKI

POLIPTY K KALISKI

NA TLE PROBLEMU

i. ZABYTEK
Przedmiotem pracy jest czesé¢ pdzno-gotyc-
kiego ottarza, znajdujacego sie obecnie w bocz-
nej nawie kolegjaty NMPanny w Kaliszu.
Ztozyly sie nan dwa tryptyki cechowe oraz
dziewieé rzezb przedstawiajacych apostotow,
przeniesione w 1892 r. z kosciota $w. Woj-
ciecha na Zawodziu i nastepnie zmontowane
w jeden wspoOlny ottarz L Wyrdézni¢ nalezy
Wr nim maty dwudrzwiowy ottarzyk, pocho-
dzacy tacznie z predella z drugiej ¢wierci
XVI stulecia 8 i wstawiony w7szafe srodkowg
znacznie wiekszego odenn i wcze$niejszego
chronologicznie poliptyku. Nad utworzonym
w ten sposdb ottarzem ustawiono, w charakte-
rze zwieficzenia, osiem po6zno-gotyckich figur
apostotdw (dziewigta, przedstawiajgca $w.
Wojciecha, zdaje sie by¢ nowa), oprawionych
w pseudo - Sredniowieczne fiale. Tematem
mych rozwazan bedzie wytacznie starsza,
a zarazem zasadnicza cze$¢ tego ottarza, mia-
nowicie poliptyk, pochodzacy z lat ok. 1500;
zajmuje on zupeilnie nieprzecietne miejsce
w dziejach sztuki gotyckiej w Polsce, pewna
za$ zagadkowos¢ jego pochodzenia niezdolna
jest ostabi¢ wagi tego dzieta jako czotowej
pozycji w inwentarzu artystycznych stosun-
kéow Slaska z Wielkopolska u schytku wie-
kéw $rednich.
Ottarz kaliski nie byt dotychczas omawiany
w literaturze specjalnej 3. Jedynie tuszczkie-
wicz miat zwigzaé jego rzezby ze szkotg Wita

»MISTRZA OLTARZA Z GIESSMANNSDORF«*

Stwoszad Poza tein literatura kaliskiego otta-
rza ogranicza si¢ do paru drobnych wzmia-
nek, o charakterze notatek informacyjnych 6
Za punUt wyjscia postuzyta tu opinja Raci-
borskiego6, widzgcego w obu tryptykach pro-
dukt $laskiej lub krakowskiej pracowni; po-
dobnag opinje wyrazit tez Wojciechowski,
zamieszczajagc w »Wiadomosciach Konserwa-
torskich« notatke o rozpoczeciu prac restau-
racyjnych przez prof. J. Rutkowskiego. Re-
produkcje catosci ottarza, niezadowalajgca
wszakze typograficznie, zamiescita ostatnio
M. Szachéwna w swym »Przewodniku po
Kaliszu« 7. Dopiero prace konserwatorskie,
przeprowadzone nad poliptykiem w ciggu
1929—30 r., pozwolity mi na doktadniejsze
jego zbadanie i ustalenie istotnej wartosci
dzieta 8

Ottarz zachowat sie w stanie fragmenta-
rycznym. Brakuje predelli i zwiehAczenia oraz
rzezb szafy Srodkowej, ktérych miejsce zaj-
muje wspomniany na wstepie pézniejszy dwu-
drzwiowy ottarzyk z predellg i wspotczesng
figura Sw. Wojciecha. Obecnie tworzy go
dwanascie malowanych kwater, o wymiarach
114X83 cm i oprawionych w cztery skrzydia,
z tych dwa boczne nieruchome, malowane
jednostronnie, dwa za$ wewnetrzne ruchome
i dwustronne. W chwili gdy ottarz jest otwarty,
widoczne sg sceny pasyjne (Pojmanie Chry-
stusa, Biczowanie, Cierniem koronowanie
i Ukrzyzowanie); otftarz zamkniety ukazuje

*  Praca niniejsza byta czytana na posiedzeniu Konji* Historji Sztuki A U. w dn. 16. 1V. 1g31 Sprawozd.

P. A. U. Nr 1/3.
Przeglad Historji Sztoki.
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zkolei osiem scen z zycia Marji (Zwiastowa-
nie, Nawiedzenie, Narodzenie, Hotd Magow,
Ofiarowanie, Chrystus w $wigtyni, Antyfona,
Wniebowziecie). Sposéb rozmieszczenia tych

scen ilustrujg zatgczone schematy.
Pojmanie . )
Chrystusa Biczowanie
(lt(lernlem Ukrzyzo-
orono- wanie
wanie
Zwiastowa- ied . dzeni Hotd
nie Nawiedzenie Narodzenie Magow
Chrystus Whniebo-
. . w $wigtyni Antyfona wziecie
Ofiarowanie wsérod Marji Panny Marji
medrcow Panny

Malowidta wykonane zostaty temperg na
deskach jodtowych, gruntowanych Kkreds.
Tafle drzewne poszczegdlnych kwater poskle-
jane zostaty przewaznie z trzech desek, przy-
czem spoiny miedzy deskami oraz seki zo-
staty starannie zaklejone ptdtnem. Tempera
dobrze wymieszana data minimalne zaledwie
craquelure’y. Dobrze zachowaty sie Swiatta,
natomiast laserunki, odznaczajgce sie nieraz
duzg wartos$cig kolorystyczna, ulegty miej-
scami starciu. Proces technicznego postepo-
wania, jaki mozemy tu odtworzy¢, utrzymuje
sie naog6t w ramach powszechnie przyjetych
podéwczas norm. Wystepujagce wytgcznie
w scenach Pasji ztocone i cyzelowane tlta sg
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stereotypowo zatozone na pulmencie i prze-
polerowane agatem. Z polerowanego ptatko-
wego ztota wykonane zostaty réwniez nimby
postaci. Interesujgcym szczeg6tem jest $lad
rylca widoczny w kilkunastu miejscach, naj-
wyrazniej na tarczy jednego z zotnierzy w sce-
nie »Ukrzyzowania«. Zazwyczaj wszakze linje
konturu malarz zaznaczat umbrg palong
z lekka domieszka czerni, nadajac jej duk-
towi zdecydowanie okre$lajagcy charakter.
Osobne omodéwienie nalezy sie palecie barw-
nej tworcy kaliskiego ottarza. Cechuje go
pewien dwudziat kolorystyczny, dajacy sie
zauwazy¢ z jednej strony w operowaniu na-
der rozlegta skalg odcieni czerwono-z6ttych
(karmin, ré6z wenecki, cynober, chrom orange,
chrom cytrynowy), ré6wnowazony za$ z dru-
giej strony niemniej bogata gama tondw zie-
lonawo-liljow) ch i oliwkowych. Predylekcje
swg w tym kierunku autor posuwa dos$¢
daleko, przyczem ta konsekwencjg kolory-
styczng odznacza sie zwtaszcza cykl Pasji.
Przyktadéw w tym wzgledzie dostarcza scena
»Biczowania», odbywajgca sie na posadzce
utozonej z dwukolorowych, jasno- i ciemno-
zielonych flizéw (jasny zimny i ciemniejszy
ciepty), lub scena »Cierniem koronowaniax,
ktédrej architektura utrzymana w jasno-zielo-
nawej tonacji jaskrawo odcina sie od gorgco-
z6ttej ptaszczyzny tronu. Wyszczeg6lnione
zespoty barwne nie sa, rzecz prosta, wytacz-
ne, nadaja wszakze catosci zdecydowany
charakter chromatyczny. Podniesione wtasci-
wosci tonalne wystepuja, jak zaznaczytem to
juz uprzednio, przedewszystkiem w cyklu
Pasji, w stosunku do ktérego kwatery ze-
wnetrzne ze scenami z zycia Matki Boskiej
wykazujg znaczne ostabienie w przeprowa-
dzeniu tej kolorystycznej tendencji. Plama
barwna ulega tu nieré6wnie znaczniejszemu
zréznicowaniu, skupiajac sie jednocze$nie na
wiekszych ptaszczyznach. Akcent zasadniczy,
jakim jest ztote tto, tutaj nie wystepuje zu-
petnie. W odniesieniu do p6zno -gotyckiej
niemieckiej palety malarskiej, operujacej nie-
mal wytacznie lokalnemi barwami9 malowidta
nasze cechuje znaczny stosunkowo postep
w przeprowadzeniu zatozen kolorystycznych10
Przystepujgc do opisu poszczegdlnych scen,
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musimy podnie$¢ juz na wstepie, ze ohtarz
kaliski jest dzietem nieréwnej wartosci ar-
tystycznej i jako taki powinien by¢ uwazany
za produkt warsztatu. Bezsprzecznie najbar-
dziej interesujaca czescia jest cykl pasyjny,
nieréwnie za$ stabszy jest cykl z zycia Matki
Boskiej. Mimo istniejgcych roznic poziomu,
taczy oba cykle wspdélna interpretacja formy,
wyniesiona z warsztatu. Wydatniejsze i o za-
sadniczem znaczeniu roznice zarysowuja sie
natomiast w psychicznej strukturze twdrcéw.
Nizej poswiecimy temu zagadnieniu osobne
oméwienie.

CYKL PASJI
I. »Pojmanie Chrystusa« (Tabl

Akcja rozwija sie w pustym, pozbawionym
drzew Ogrodzie Gethsemarnskim. Teren przedsta-
wiony jest w postaci gorzystych trawnikéw. W le-
wym rogu wznosi si¢ nieduza skala z ustawio-
nym na jej szczycie kielichem. Lewg partje obrazu
zajmuje grupa ztozona z Chrystusa oraz towarzy-
szagcych Mu apostotow — Piotra, Jana i Jak6ba;
prawg — ttum stuzby arcykaptanskiej z Judaszem
i Malchusem na czele, S$cielagcy sie na ziemieg
rownym szeregiem, jakby od silnego podmuchu
wichru, bronigcego dostepu do Chrystusa. Pote-
guje to wrazenie wzajemny stosunek apostotow
i Chrystusa:
tno pochylong gtowa, dotyka tagodnie bark
Chrystusowych; Jezus, przedstawiony niemal
frontalnie, o twarzy nacechowanej cierpieniem,
prawg swg reka o subtelnie narysowanych palcach
czyni gest jakby strzasajacy w stosunku do na-
cierajagcych zoinierzy, lewg, wzniesiong do wy-
sokos$ci piersi i wyciggnieta w ruchu wskazuja-
cym do apostotéw, zda sie, jakby wskazywat na
zbyteczno$¢é uzycia broni. Spokojowi tej grupy
przeciwstawia si¢ gwattowne poruszenie psy-
chiczne ttumu, zrdéznicowane w sposob nader in-
teresujgcy i formalnie niepowszedni. Ws$rdd tych
gtow, pochylonych przewaznie ku tytowi, jakby
porazonych silnem $wiattem w oczy, wyrdznia
sie skamieniata, tragiczna maska Judasza, ska-
zona w przerazeniu twarz jednego z zoinierzy,
0 szeroko rozwartych, spazmujgcych ustach, oraz
gminna, miotajgca zda sie przeklenstwa, twarz
Malchusa. W tle wida¢ rozwarte wierzeje drew-
nianego ogrodzenia, przez ktére nadbiegajg dalsi
zotnierze; kilku pierwszych przedstawionych jest
w momencie niezdecydowania czy tez narady.
Zwraca uwage formalny sposob ujecia tych po-

XI1, i)

Piotr chwyta za miecz, Jan, ze smu-
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staci, przypominajacy swa interpretacjg groteske
0 niesamowitym, wizyjnym odcieniu.
Malowidto nalezy do bardzo zr6znicowanych

w kolorze. Piotr przedstawiony jest w kobalto-
wej sukni i czerwonym ptaszczu, Jan w sukni
zielonej, Chrystus — w jasno liljowej. Bardziej

spoiscie kolorystycznie wystepuje grupa napastni-
kéw, przybranych w ciemno-stalowe, patynowane
zbroje. Na tem tle odcina sie tem plastyczniej
gorgco-z6tta szata Judasza oraz oranzowa, pod-
bita niebiesko, kurta Malchusa, narzucona na
zbroje. Pejzaz utrzymany w tonach jasnych i zim-
nych, zielonawo -szarych; wzgérza podkreslone
cieplejszym, ztamanym odcieniem. Zamiast nieba
wystepuje ztote tto, cyzelowane w motyw roslin-
nych rozet o tkaninowej stylizacji.

2 »Biczowanie« (Tabl. XIII, 2)

Scena rozgrywa sie w kamiennej, szesciobocz-
nej altanie, przeprutej w widocznej swej czesci
czterema przezroczami. W giebi widnieje g6-
rzysty, pusty krajobraz, nad nim ztote tlo. Po-
sadzka uktadana z flizow, traktowanych perspek-
tywicznie. Sklepienie (gotyckie) wspiera sie na
ustawionej centralnie kolumnie, do ktérej przy-
wigzany jest Chrystus, w pozie znamionujacej
gtebokie wyczerpanie fizyczne. Czterech opraw-
cow przedstawionych jest w wirujagcym, petnym
tanecznych podskokéw obiegu dookota Stupa
Meki. Pierwszy zpos$rod nich (liczac od widza)
chloszcze pekiem rézg, lewa rekg szarpigc jedno-
cze$nie Chrystusa za pukiel wioséw, drugi pod-
cigga Go na bloku, trzeci unosi z rozmachem
oburgcz dyscypline do goéry, czwarty wreszcie
zamierza sie dyscypling, lewg reka zaciggajac
sznur na nogach Chrystusa. Na pierwszym pla-
nie widniejg dwie zmniejszone figury pachotkow:
w lewym rogu pachot w pozycji siedzgcej wig-
ze nowy pek rbézg, przytrzymujac go nogami;
w prawym — przedstawiony jest w pozie klecza-
cej, w trakcie czynnosci splatania korony cier-
niowej, ktérg przytrzymuje swrg stopa.

Architektura utrzymana jest w ramach stereo-
typowej, szaro zielonej jasnej tonacji. Posadzka
utozona jest z flizéw zielonych, o dwo6ch odcie-
niach. Stroje oprawcOw odznaczajg sie jaskra-
wemi barwami. Pierwszy z nich w czerwonym,
wycinanym u dotu dzwonkowo kubraku i ta-
kiejze prawej nogawicy, lewa, poczawszy od
kolan, jest zotta we fioletowe pasy, nizej za$
jednolicie z6tta. Na gtowie kapelusz. Drugi zkolei
przybrany jest w ciemno-zielony kubrak i jasne
spodnie, odcinajgc sie przez to stabo od zblizo-
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nej gamy barwnej wnetrza. Trzeci w ciemno-czer-
wonym kubraku, ukazujgcym na piersi poprzez
sznurowania gorsu biatg koszule, i w czarnych
nogawicach. Czwarty nakoniec, umieszczony w tej
samej plaszczyznie co i pierwszy, wyr6znia sig,
podobnie jak itamten, bardziej skomplikowanym
strojem: przybrany jest w obcisty kubrak kobal-
towy z z6ttemi rekawami, ukazujgcy pomaran-
czowy gors; jedna z nogawic z6tta, druga zgnito-
liljowa. Z posrod pierwszoplanowych postaci
pachotek lewy przystrojony jest w niebieski ku-
brak z z6ttemi wytogami i liljowe nogawice,
prawy — W zielong kurte i czerwone spodnie.

Dominante kolorystyczng tworzy zespdét zielo-
naw'o-oliwkowo-liljowych odcieni, rozerwany nie
duzemi plamami czerwonej, niebieskiej i zottej
barwy. Akcent centralny tworzy jasna plama
skatowanego ciata Chrystusa, odcinajaca sie wy-
raziscie od szerokiej skali zielonawych péttonow.

3 »Cierniem koronowanie« (Tabl XIV. i)

Akcja rozwija sie w podobnem jak poprzednie
wnetrzu. Chrystus w ptaszczu siedzi na tronie
ze zwigzanemi rekoma, otoczony grupg katuja-
cych. Caly 6w kompleks figuralny uktada sie
w geometryczng kompozycje na wzdr seksta-
gramu, ktorego dolny promiehA podkreslony jest
przez potkolisty wystep podnéza tronu. Podobnie
jak i w scenie »Biczowania«, obok postaci czterech
oprawcOw, majacych zasadnicze znaczenie, wy-
stepujg dodatkowa, drugorzedne niejako, dwie
mniejsze figurki pachotkéw', tym razem naigra-
wajgcych sie z Chrystusa. Czynno$¢ katowska
petnig trzy centralne postacie: dwdch oprawcow,
rozmieszczonych po bokach kompozycji, z wi-
docznym wysitkiem wttacza w skron Zbawiciela
korone z cierni, postugujagc sie przytem parg
skrzyzowanych na Jego gtowie zerdzi, ktore przy-
bija uderzeniami maczugi, przytrzymujac je wolng
reka, trzeci z katéw, stojacy poza plecami kato-
wanego. Czwarty przykleka na prawym (od wi-
dza) skrawku podnéza tronu, podajac Chrystu-
sowi palme i wygrazajac Mu piescig. Dwaj po
zostali pachotkowie przypadaja w gwattownym
ruchu do bokdédw tronu: jeden z nich pluje Synowi
Bozemu w twarz, drugi dmie w rég. W stosunku
do dosadnej charakterystyki typéw siepaczy oraz
ozywionej ich fizjognomistyki, twarz Chrystusa
nacechowana jest pewnem zmartwieniem wyrazu.

Tendencja kolorystyczna zblizona jest do kwa-
tery poprzedniej. W tonacji wnetrza zasadniczy
akcent wnosi zétta piania tronu, co zkolei po-
dyktowato kolorystyczng korekture posadzki (tym
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razem szare i bronzowe flizy). W tle, poprzez
okna, widniejg niebieskawe wzgo6rza. Chrystus,
0 bladej karnacji, przyodziany jest w jasno-czer-
wony, karminem laserowany ptaszcz, narzucony
na nagie ciato. Siepacze przybrani sa, jak zwykle,
jaskrawjo, przyczem dwaj najbardziej widoczni
(trzymajacy dragi) wystepuja, podobnie jak i po-
przednio, w stroju bardziej skomplikowanym.
Jeden z nich, na lewo od widza, jest w'jasno-ko-
baltowej kurtce, zarzuconej na gors liljowy z riie-
bieskiemi blikami; lewa nogawica szara, ozdobio-
na zo6ttym haftem powyzej kolan, prawa fioleto-
wa, z haftem szaro-z6ttym. Drugi — w niebiesko-
z6tej czapce, fioletowej kurtce i zo6ttych spod-
niach. Posta¢ Srodkowa — w czapie wisniowej
z piérem, ciemno zielonej, jasno blikowanej kur-
cie i zoktych, zamszowych rekawicach. Pachot
podajacy palme wystepuje w czerwonym, podwi-
nietym kapeluszu, kobaltowych nogawicach i zie-
lonej o szarych rekawach sukni. Plwajacy przed-
stawiony jest w zielono-czerwonej czapce, zielo-
nych spodniach i zéttym (chrom orange i cytry-
nowym) kubraku; trebacz wystepuje w ciemnej,
niegdy$ zapewne niebieskiej sukni.

4. »Ukrzyzowanie« (Tabl. X1V, 2)

Dramat przedstawiony jest w punkcie kulmi-
nacyjnym — konania Chrystusa. O$§ kompozycji
tworzy krzyz w ksztatcie litery T, z rozpietym
na nim Ukrzyzowanym. Gtowa Chrystusa zwisa
na prawe ramie, usta sg wpdtotwarte w mece
agonji, nogi podkurczone w kolanach. Perizonjum,
nie zawigzane, przewija sie swobodnie miedzy
udami, a luzny jego koniec powiewa na wietrze.
U stop krzyza, ktorego drzewo obejmuje w dra-
matycznym ruchu Marja Magdalena, widnieje
trupia czaszka na tle umocowujgcych podstawe
krzyza kamieni. Na podkres$lenie zastuguje silny
kontrapost Magdaleny, owijajgcej sie swem cia-
tem dokota krzyza, oraz spazmatyczny jej pot-
profil. Po bokach rozmieszczone sg dwie grupy
postaci, stereotypowo towarzyszacych tej scenie.
Z lewej od widza wydziela sie grupa ztozona
1 Marji Panny, Marji Kleofasowej, $w. Jana, Lon-
gina i zoinierza; panuje w niej atmosfera boles-
nej rezygnacji (ztozone rece i maska twarzy Ma-
donny), tkliwego wspoétczucia (gra rak Marji
Kleofasowej i $w. Jana) oraz Swiadomosci staja-
cego sie cudu (zapatrzone oczy MB oraz stezata
w nagtein poruszeniu maska Longina, dotykajg-
cego reka uzdrowionego nagle oka). Drugiej gru-
pie, zajmujacej prawg partje obrazu, przewodni-
czy brodaty setnik w zbroi i turbanie; w lewej
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rece trzyma buzdygan, prawg wznosi gestem
wskazujagcym Kku gorze. W giebi dwdch faryze-
uszy, pachot z gabka octowg i pieciu zoinierzy.

Grupe 1te ozywiajg rdéznorodne uczucia: scepty-
cyzmu (twarze faryzeuszy), obojetnosci (twarze
zotnierzy), niepokoju (oblicze setnika). Na ostat-

nim planie, zpoza go6rzysto-skalistego parowu,
widnieje obsadzony drzewami brzeg rzeki czy
jeziora, przez ktdére przerzucony jest most, 43-
czacy widoczne po jednej stronie miasto z prze-
ciwlegtym brzegiem. Zamiast nieba ziote, cyze-
lowane tto.

Gama kolorystyczna obrazu rozwija sie w to-
nach jasnych izréznicowanych. Specyficzne wra-
zenie sugerujag specjalnie obficie tu zastosowane
réznobarwne bliki. Krajobraz utrzymany jest
w stopniowaniu jasno-zielonych ton6éw, ciemniej
przelaserowanych w lewej swej partji. Mury
miasta jasno -liljowe, dachy cynobrowe, most
jasno-czerwony. Silny akcent kolorystyczny na
tle intensywnie zielonego wzgdrza stwarza postaé
$w. Jana, o rudo -ztotawych puklach witosow,
przyodziana w karminowy ptaszcz z zielong su-
knig. Madonne okrywa kobaltowy ptaszcz prze-
laserowany cieplejszym tonem, ktory mu nadat
odcien szmaragdu. Marja Kleofasowa jest w zie-
lonej sukni i bronzowym ptaszczu. Marja Magda-
lena, o rudawych witosach, przybrana jest w suk-
nie ciemno niebieskg i bialy, podbity fioletem
ptaszcz. Na tle tej barwnej dominanty, zielono-
niebieskiej, raz tylko rozerwanej czerwienig, pla-
styczne efekty tworzg biate zawoje mirrofor i Ma-
donny. Zbroje Longina i zoinierza srebrne, pa-
tynowane.

Barwnym ekwiwalentem postaci $w. Jana jest
w prawej partji malowidta, odcinajaca sie wyra-
ziscie od jasnej zieleni wzgérz, postaé pachotka
w gorgco-zo6ttej opornczy i ciemno szmelcowanym
pancerzu. Stanowi ona wiasciwe kolorystyczne
przejscie do figury setnika, wystepujgcego w czer-

wonym, zielono podbitym ptaszczu i szmelcowa-

nej, o fioletowym odcieniu zbroi. Szaro-zielonawa
tonacja jego brody, naréwni z kolorowg archi-
tekturg miasta,
kania malarza. Nad grupg zoinierzy powiewa
czerwony sztandarek z wyobrazeniem zydowskiej
czapki w otoku z pseudo-hebrajskich liter.

Podobnie jak i poprzednie kwatery z cyklu
Pasji, malowidto
wijania bogatej skali
wych i niebiesko - liljowych, kontrastowanych
umiejetnie stosowang czerwienig.

wskazuje na kolorystyczne szu-

to wykazuje daznos$¢ do roz-
tonéw zielonawo -oliwko-
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CYKL MATKI BOSKIEJ | DZIECINSTWA

JEZUSA
t. »Zwiastowanie» (Tabl. XV, 1)

Kompozycja rozwija sie na tle wnetrza kom-
naty o gtadkich, jakby tynkowanych $cianach.
W prawym rogu okute drzwi, nawprost widza
przedzielone kolumienkag okno, ukazujgce w gtebi
traktowany rodzajowo krajobraz: dalekie géry
nad jeziorem, po ktérem ptywajg todzie, zabu-
dowania miasta na poros$nietym rzadkiemi drze-
wami brzegu, most z postacig przechodnia, prze-
biegajacy pod murami pies. Posadzka uktadana
jest z flizow. W lewym rogu pokoju nisza, za-
stonieta ptatem zwisajgcej materji (adamaszek?),
stanowigcej rodzaj oparcia dla niskiej kamiennej
tawy, ozdobionej gotyckiemi filungami. Umiejsco-
wiona w ten sposdb akcja odbywa sie w ramach
stereotypu. Madonna spoczywa na tawie, pochy-
liwszy gtowe z wyrazem zaktopotania, u géry,
na tle aureoli MB unosi sie gotebica Ducha Sw.
Prawa reka dotyka rozwartej ksigzki, lezgcej na
kolanach, lewa, o zlekka rozsunietych, wadliwie
modelowanych palcach, dotyka piersi. Wtosy roz-
puszczone lezag na ramionach; za stréj stuzy Ma-
donnie ptaszcz i brokatowa o motywie granatu
suknia, ktéry to ubiér powtarzany bedzie odtad
stale. Z prawej strony zbliza sie archaniof, wy-
obrazony W pozie »kleczacego lotu«, przybrany
w biatg albe i kiebigcy sie ptaszcz. Niebieski
Zwiastun pochyla gtowe ruchem majagcym zna-
mionowa¢ gest powitania: w lewej rece trzyma
azurowe berto, w prawej zawieszong na sznurku
pergaminowga karte z napisem w majuskutach:
AVE. GRATjA. PLENA. DMg. TECU. BNTA.

W obrazie tym, podobnie jak i w innych kwa-
terach tego cyklu, ztote tto juz nie wystepuje.

Architektura utrzymana zostata w zwyczajowej
dla naszego ottarza tonacji. Madonna w z0tej
sukni, majacej imitowa¢ ztoty brokat, i niebies-
kim ptaszczu. Wtosy rudo blond. Aniot w biatej
albie i czerwono-zielonym ptaszczu; legenda na
pergaminie wypisana czerwono.

2 »Nawiedzenie« (Tabl. XV, 2)

Akcja toczy sie w ramach zwyczajowych na
tle gorzystego pejzazu, przecietego szerokiemi
$ciezkami, a typowego dla obu cykléow (por. pej
zaz w scenie »Pojmania«). Prawa strone malo-
widta zajmuje fantastyczna architektura o formach
bramy-kaplicy, ktora stuzy za tto dla postaci $w.
Elzbiety, réwnowazona za$ jest w lewej czesci
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obrazu przez grupe skat. W giebi wida¢ dwie
wieze miejskie i doprowadzajgcg do nicli Sciezke,
w'ijacg sie miedzy drzewami. Madonna i Sw. Elzbie-
ta umieszczone sg centralnie do kompozycji sceny,
zwrdécone ku sobie w pozach en trois quarts.
NPanna ujmuje dton Elzbiety, lewg przyciska do
piersi. Str6j podobny jak w scenie poprzedniej;
na rozpuszczonych witosach panienskie czotko.
Zwraca uwage staranny laserunek pukli przy
jednoczes$nie twardym zarysie twarzy, o przykrych
retuszach w katach ust i ptasko osadzonych, pod-
krgzonych oczach. Poza postacia NMPanny wi-
dnieje posta¢ aniota w locie, jakby podtrzymuja-
cego Ja za ramiona. Sw. Elzbieta w biatym za-
woju na gtowie, ktérego koniec przewija sie przez
pier§ i opada na lewe ramie, przybrana jest
w fatdzistg suknie o szerokich rekawach i rodzaj
bramowanej futrem szuby z krétkiemi zarekaw-
kami. Twarzy Jej udato sie malarzowi nada¢
wiecej wyrazu niz obliczu Madonny. Obie posta-
cie posuwajg sie ku sobie w lekkim ruchu.

Niebo barwy biekitnej, rozjasnione u dotu
(bielg kremskg). Architektura szaro-zielonawa,
dach czerwony. Krajobraz przeprowadzony w to-
nach oliw'kowo-zielonych. NPanna w zdtej bro-
katowej sukni i biekitnym ptaszczu, Sw. Elzbieta
w zielono-liljowej szacie i czerwonej sukni. Aniot
w sukni jasno r6zowej, o niebieskich, mienigcych
sie rozowo skrzydtach. Na pierwszym planie
rosng czerwone kwiaty, przypominajgce polne
gwozdziki.

3. »Narodzenie« (Tabl. XVI, i)

Scena odbywa sie w ruinach stajni, wzniesio-
nej z kostek kamiennych i przykrytych zniszczo-
nym, gontowym dachem. Na drgzku dachu siedzi
ujety z profilu ptak, odcinajgcy sie ostrg sylwetg
od rozjasnionego dolnego pasa wieczornego nieba,
zwrocony w strone pary unoszacych sie w locie
aniotow. Na tle gdrzystego krajobrazu, uksztal-
towanego w sposdéb typowy dla omawianego war-
sztatu, porozmieszczane sg traktowane synoptycz-
nie sceny Zwiastowania pasterzom, przyczem bio-
race w nich udziat osoby oddane sg z satyrycznem
zacieciem (m. i. groteskowo oddany pies). Przez
wytom okna zaglgdajg do wnetrza stajni trzej
pasterze z laskami, przypominajgcemi maczugi,
przywodzacy na mys$l podobne figurki Strigla,
a zwilaszcza B. Zeitbloma. Wewnatrz stajni od-
bywa sie adoracja Dziecigtka, lezagcego na ka-
miennej, spekanej posadzce, na promienistej man-
dorli, jak na podscitotce. U gtowy Dziecigtka trzy
drobne kleczace postacie adorujacych aniotéw,

0 skrzydtach zakonczonych waskiemi, jaskétczenn
lotkami. Nad Jezusem pochylone na kleczkach
postacie Jézefa i Marji. Sw. Jézef zdejmuje w po-
dziwie czapke z gtowy otoczonej aureolg, w pra-
wej rece trzyma palaca sie, witg spiralnie $Swiece.
U stop Syna kleczy Matka ze ztozonemi na pier-
siach rekoma i z pochylong w lekkim u$miechu
gtowa. Miedzy postaciami Joézefa i Marji para
nieudolnie oddanych bydlagt. W giebi po prawej
stronie kamienny ztob.

Malowidto nalezy do skondensowanych w bar-
wie obrazow cyklu. Krajobraz iarchitektura utrzy-
mane sg w ciemnej, oliwkowej tonacji. Madonna
w stereotypowym niebiesko-ztotawym stroju, J6-
zef w fioletowej sukni i czerwonym, zielono pod-
bitym ptaszczu. Pasterze w niebieskich i czerwo-
nych kubrakach. Adorujacy aniotowie w biatych,
jasno czerwonych i niebieskich sukniach.

4. »Pokton Trzech Magow« (Tabl. XVI, 2)

Akt hotdu odbywa sie w stajni, zmienionej
wszakze w stosunku do stajni ze sceny »Narodzin«
1 jakby przystrojonej (podtoga w dwubarwne
flizy). Krajobraz g6rzysty, jednostajny ulegt
uproszczeniu, czy tez przesunieciu pola widzenia.
Posréd gtadkiego nieba Swieci szesciopromienna
gwiazda. Madonna siedzi w prawym rogu kom-
pozycji, trzymajac nagie Dziecigtko na kolanach;
Jezus wycigga rece do Magow. Matka bierze
udziat w akcji, uwaznie obserwujac przybyszow.
Pierwszy przykleka Kasper o diugiej, szpakowa-
tej brodzie, ofiarowujac szkatute ze ztotem. Przy-
brany jest w ptaszcz o krotkich rekawach, z pod
ktérego wychodzg fatdziste rekawy dolnej szaty.
Kapelusz otoczony korong lezy na ziemi. Za
nim podchodzi nachylony w ukionie Baltazar,
mezczyzna w sile wieku, w ptaszczu z futrzanym
kotnierzem dokota szyi; prawg rekg siega do
korony, by ja zdja¢ w pokionie, lewag podaje na-
czynie w ksztatcie monstrancji (kadzielnice?).
Trzeci wreszcie, krol murzynski, Melchjor, wy-
obrazony jest w gtebi lewego skraju malowidita.
Przybrany jest w krotka, obcista jake, $ciagnieta
pasem; u pasa zawieszony miecz, ktéry przytrzy-
muje lewg reka, prawg za$ unosi w gdre naczynie
z mirrg. Na kedzierzawej gtowie widnieje korona,
osadzona na rodzaju biretu. Na szyi ztoty tan-
cuch, zakonczony rozetag w ksztatcie gwiazdy.

Mury stajni utrzymane sg w gradacji tonow
sepjowo-liljowych; dach szary. Jasny biekit nieba
odcina sie wyraziscie od ciemnej zieleni wzgérz.
Podtoga z flizow szaro-zielonych i bronzowych
(jak w scenie »Cierniem koronowania«). Kolory
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szat Madonny powtdrzone bez zmian. Stroje Ma-
géw odznaczajg sie pewnem stonowaniem. Mel-
chjor w oliwkowej, imitujacej aksamit jace, o zie-
lono podbitych rekawach, i w niebieskich noga-
wicach. Baltazar w zielonym ptaszczu okolonym
szarem futrem. Kasper w czerwonym, z6tto haf-
towanym ptaszczu i liljowej szacie dolnej: kape-
lusz zielony, okolony bronzowem futrem o liljo-
wym odcieniu.

Malowidto, podobnie jak i poprzednie, utrzy-
mane jest w kolorach intensywnych, lecz ztama-
nych ; jak w scenie »Narodzin«, panujag odcienie
oliwkowo-liljowe.

Na osi kolan Madonny poprzez catg wysokosé
kwatery przechodzi szeroki bandaz ptoécienny’,
zakrywajacy' spoiny desek.

5. »Ofiarowanie« (Tabl. XVII, 1)

Scena rozwija sie we wnetrzu, bedacem para-
fraza kamiennej altany, znanej z poprzednich
scen pasyjnych. Poczynione zmiany zaznaczyty'
sie w zastonieciu srodkowego okna kotarag, celem

stworzenia odpowiedniego tta pod stojagce na ot-

tarzu tablice Mojzeszowe, ponadto w potrakto-
waniu lewego okna jako niszy, oraz przez wbu-
dowanie w S$rodek scenerji ottarza o mensie, za-
stonietej haftowanem w motyw granatu antepen-
djum. Ow sposob cze$ciowej rozbudowy wnetrz,
jaki daje sie zaobserwowaé¢ w interieur ach na-
szego poliptyku, przyrwodzi na mys$l wspo6iczesne
nam koncepcje »sceny narastajgcej« (stopniowe
adaptacje wnetrza stajni oraz rozbudowa zasad-

niczego motywu wnetrza — kamiennej altany’
oraz jej parafrazy).
Akcja pozbawiona jest dynamiki, wystepujace

za$ osoby nalezag do mniej ciekawych koncepcyj
naszego malarza. Przed centralnie umieszczonym
ottarzem widzimy postacie Marji P. i kaptana,
zwrécone ku sobie i przedstawione w lekkim
rozkroku. Kaptan zdaje sie zwracaé¢ Dziecigtko
Matce, ktéra wycigga na jego spotkanie dtonie.
Za Matka Boska widniejg postaci dwu niewiast,
za kaptanem — posta¢ Sw. Jozefa z gotebiem
i Swiecg w reku, w tle gtowy kilku mezczyzn.
Stojacy' za plecami $w. J6zefa mezczyzna stanowi

replike ulubionego bodaj meskiego modelu w oma-

wianym warsztacie.

Architektura utrzymana jest tym razem we fio-

letowym odcieniu, stuzki niebieskie. Antependjum
imituje ztoty brokat.
lona. Matka Boska wystepuje w zwykiym swym

stroju. Kaptan w zéttym kotnierzu-chuscie, obwie-

dzionym po skraju szlakiem z pseudo-hebrajskich

Zastona ottarza ciemno zie-
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liter, w czerwonym ptaszczu powierzch zielonej
sukni. Pas niebieski. Jozef w zielonej sukni

i czerwonym ptaszczu. Niewiasty w sukniach

liljowej i zielonej.

6 »Chrystus w Swiagtynia (Tabl. XVII, 2)

Scena umiejscowiona zostata w stereotypowem
juz wnetrzu o trzech przezroczach, z ktérych
ostatnie na prawo przedzielone jest kolumienka.
Kompozycja wnetrza nie ujawnia jego sakralnego
charakteru. Lewa strone malowidta zajmuje usta-
wiony wysoko na uskokowem podjum tron, za-
konczony réwniez wyrsokiem oparciem; na tronie
siedzi dwunastoletni Jezus. Przed tronem zgro-
madzeni sg uczeni, biorgcy udziat w dyspucie:
wieksza ich cze$¢ skupita sie w giebi za podjum;
do podno6za estrady zbliza sie jeden z medrcow,
wyliczajagcy na palcach sporne tezy. Giowa jego
W czerwonej czapce wystepuje prawie w petnym
profilu na tle okna i dalekiego krajobrazu, sta-
nowigc charakterystyczny, chociaz nie oryginalny
akcent kompozycji. Z lew'ej strony widzimy dwdch
uczonych, siedzgcych na fawie i z ozywieniem
gestykulujacych. Srodek kompozycji zajmuje fa-
ryzeusz o silnym zaroscie, przybrany w stroj
Sredniowiecznego zyda; przedstawiony jest sie-
dzacy na tawie, w charakterystycznem przegieciu
postaci w chwili rozwijania na blacie taw'y per-
gaminu. W prawym wreszcie rogu malowidta wid-
nieja sztywnie potraktowane postacie NMPanny
i Sw. Jézefa, wyobrazonych z objawami rados-
nego zdumienia. W gtebi szereg gtéw kobiecych.

Obraz nalezy do mniej ciekawych w kolorze,
noszgc pod tym wzgledem znamiona pewnej przy-
padkowosci. Zdecydowanie przemys$lany, chociaz
nie oryginalny akcent tworzy czerwona plama
czapki uczonego, umieszczonego na tle niebiesko-
zielonawego krajobrazu. Wtoéruje mu czerwono-
z6kty koloryt szat Srodkowego faryzeusza. Pozo-
state postacie nie ujawniajg ciekawszych rozwig-
zan zespotow barwnych. Chrystus jest w sukni
liljowej, MBoska w granatowej sukni i niebie-
skim ptaszczu, $w. Jézef w sukni liljowej i pta-
szczu czerwonym, zielono podbitym. Uczony
w lewym rogu malowidta przystrojony jest w zie-
lony ptaszcz i liljowa suknie. Architektura utrzy-
mana w typowej tonacji; tron zdity, podobnie
jak w »Biczowaniu«. Posadzka szaro bronzowa.

7. »Antyfcna MB« (Tabl. XVIII, 1)

Temat nalezy do rzadkich w ikonografji $red-
niowiecznej. Przedstawia zjawienie si¢ Chrystusa
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Marji przed Jej $miercig. Scena, noszaca wybitnie
irrealny charakter, odtworzona zostata z matem
wszakze wyczuciem dramatycznosci chwili. Wne-
trze ujete w sposéb zblizony do wnetrza ze sceny
»Zwiastowania«, ktéry to wybdér mogto nasungé
pewne podobienstwo sytuacji. Madonna przed-
stawiona jest w lewym rogu kompozycji przed
klecznikiem: na glowie, otoczonej aureolg, ko-
rona; twarz nacechowana wyrazem zdziwienia,
podniesionym przez modlitewne roztozenie ragk.
W gtebi namiotowa kotara alkowy,
chylajg dwaj aniotowie: jeden z nich,
cami Madonny, dotyka Jej ramion, drugi,
szacy sie nad klecznikiem, ftrzyma rozwinietg
banderole z pierwszym wersetem antyfony: »RE-
GINA COELI, LETARE, ALLELUIA, QUIA
QUEM MERU1ST1, PORTA...” (por. U. Che-
valier: »Repertorium hymnologicum«, Louvain,
1894, 11, 455). Napis ulegt czeSciowo niewtasci-
wemu przemalowaniu przy restauracji, na skutek
wadliwego odczytania liter (powinno by¢ LE-
TARE zamiast LSTARE). Przed Madonna, zaj-
mujac prawe pole kompozycji, ukazuje sie naga
posta¢ Chrystusa w diugim plaszczu spietym
agrafa, w aureoli. Prawg reke unosi ruchem bto-
gostawienstwa do gory, w lewej trzyma krzyz
osadzony na dtugiej lasce, ktorej trzon, na tle
nagiego torsu Zbawiciela, traktowany jest jako
przezroczysty. W gtebi para unoszacych sie anio-
tow w pozie adoracji.

Malowidto jasne w kolorze, o wyraznie roz-
graniczonych ptaszczyznach barwnych. Madonna
rudowtosa, w brokatowej, ztoto z6ttej sukni i nie-
bieskim ptaszczu. Chrystus w ptaszczu szkartat-
nym. Architektura w zwyczajowej tonacji. Po-
sadzka pokoju szaro-bronzowa, kotara czerwono-
zielona, z z6ttym szlakiem. Aniotowie w jasnych,
biatych, rézowych i niebieskich szatach, o sza-
rych, ro6zowych i szaro-r6zowych skrzydtach,
z dtugiemi czarnemi lotkami i takiemiz grzbie-
tami skrzydet.

Na gorsie Madonny wzo6r brokatowej sukni
uktada sie w rodzaj monogramu, dajgcego sie
m. i. odczyta¢ jako hierogram IHS.

8 »Wniebowzigcie NMPanny« (Tabl. XVIII, 2)

Kompozycja przeprowadzona zostata naogot
w ramach stereotypu. Akcja rozwija sie pod otwar-
tem niebem, na tle zielonego ptaskowzgdrza.
Srodek kompozycji zajmuje kamienny gréb, ozdo-
biony arkadkowym fryzem. Na grobie kleczy MB
ze ztozonemi na piersiach rekoma: u Jej gtowy
unosza sie dwaj aniotowie. Po bokach grobu

ktérg roz-
poza ple-
uno-
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skupieni sg apostotowie, przedstawieni na klecz-
kach w pozach, majacych ujawnia¢ silne poru-
szenie wewnetrzne, z oczyma utkwionemi w po-
staci Marji. Nad lewa, wiekszg grupag apostotow
(7 oséb), ktéra na przedzie otwiera $w. Piotr
w szacie kaptanskiej, czytajacy modlitwe za zmar-
tych, wytania sie w gorze, wsréd szablonowo po-
traktowanych obtokdéw, popiersie Chrystusa pod-
trzymywane przez aniotéw. Chrystus podaje Marji
korone. Na pierwszym planie kwiaty.

Pod wzgledem budowy kompozycji malowidto
nalezy do stabszych obrazéw cyklu. Cechuje go
niezrozumienie stosunkdw przestrzennych, stto-
czenie postaci, nieumiejetne wyzyskanie ptaszczy-
zny. Powstaty stad specyficzne anachronizmy,
jak np. przypadkowa rytmika aureol lewej grupy,
daleka wszakze od celowo stosowanych i logicz-
nych pod wzgledem dekoracyjnego rytmu podob-
nych rozwigzan w malarstwie przetomu XIV—

XV w.
Koloryt malowidta uwarunkowany zostat
W znacznym stopniu stereotypowag barwg szat

wystepujgcych postaci. Dotyczy to stroju Madonny
(z6tto-niebieski), Chrystusa (czerwony), aniotéw
(biaty i r6zowy). Piotr w czerwonej kapie i biatej
albie, apostot po prawej stronie w liljowej sukni
i zielonym ptaszczu.

Trawa intensywnie zielonej barwy; grob szaro-
liljowy, jasny, kwiaty czerwone. Niebo dwuto-
nowe, biekitne, przejasnione od dotu.

2. ZAGADNIENIE AUTORSTWA

Ottarz Kaliski nie jest dzietem odosobnio-
nem. Na podstawie dotychczasowej naszej
znajomosci materjalu zabytkowego, ktdéra na
tym odcinku zda sie nie rokowa¢ wiekszych
niespodzianek, stanowi on naczelng pozycje
w produkcji warsztatu t. zw. »Mistrza Otta-
rza z Giessmannsdorf«, pracujgcego na Slasku
w latach ok. t505—”520. Odkrywca tego
warsztatu, Dr E. Wiese nieznajacy zresztg
naszego zabytku, skupit go dokota najwczes-
niejszego dotad w tej grupie i najbardziej in-
teresujacego formalnie ottarza z Giessmanns-
dorf 2 Ottarz 6w. bedacy, podobnie jak i ka-
liski, poliptykiem snycersko - malarskim, za-
wiera osiem malowanych kwater ze scenami
martyrjow $sw. Katarzyny Aleksandryjskiej,
powstal za$ w t505 r. Do wazniejszych po-
zycyj w dorobku tej pracowni Wiese zalicza,
poza cytowanym juz ottarzem, ottarze z Ebers-
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dorf (i505) i z Kunau (i507)3 przyczem
wszystkie trzy majg by¢ dzietem jednej reki,

i to zarbwno w swej snycerskiej jak i ma-

larskiej cze$ci. Warsztat dw, istniejgcy w ciggu
pierwszych dwoch dziesigtkow lat XVI stu-
lecia, miat przypuszczalnie siedzibe swg w Ze-
ganiu (Sagan) i nalezat do najptodniejszych
na calym poétnocno-zachodnim Slasku. Arty-
styczne filjacje taczyt}7go z Saksonjg i No-
rymberga, aczkolwiek terenem macierzystym
jego stylu byt Wroctaw, w szczeg6lnosci zas
zapewne warsztat »Mistrza z r. 1486/7« (Epi-
taphium nieznanego kanonika w kosSciele $w.
Elzbiety, z przedstawieniem mistycznem meki
Chrystusa). Warsztat Mistrza z Giessmanns-
dorf pracowal réwniez i na eksport: zdaje
sie Swiadczy¢ o tein ottarz w Lomnitz pod
Dreznem, opublikowany przez Wanckela
i Flechsiga. Ponadto znamy szereg ottarzy
w Brandenburgji (Lindena, Oppelheim, Pries-
sen, Riedebeck, Schonborn, Trdébitz), pozo-
stajacych w kregu cechowego malarstwa Ze-
gania 4.

Zestawienie kaliskiego ottarza z produkcja
Mistrza z Giessmannsdorf poucza nas w spo-
s6b  przekonywujacy o jaknajscislejszym
zwigzku naszego poliptyku z tg pracownia.
Zwitaszcza interesujace uwagi nasuwa zesta-
wienie cyklu Pasji kaliskiego oitarza ze sce-
nami meczenstwa S$w. Katarzyny na ottarzu
z Giessmannsdorf, zestawienie tem bardziej
instruktywne, ze obejmujace odmienne tres-
ciowo przedstawienia. Wystepujace zbiez-
nosci obejmuja rozlegty zakres, poczawszy
od zagadnienia modelu, ustawienia ciata ludz-
kiego w przestrzeni, opracowania realjow
(architektura, stroje i t. d.), techniki malar-
skiej, konczgc za$ na identycznem psychicz-
nem ustosunkowaniu sie do przedstawionych
wydarzen. Jako najbardziej frapujace mo-
menty nalezy podnies¢ zamitowanie do od-
twarzania traktowanych szkicowo, w charak-
terze niesamowitej groteski, drobnych postaci
ludzkich, jakie autor umieszcza na ostatnim
planie w kulminacyjnych bodaj w swej gro-
zie obrazach obu cykléw, a mianowicie w sce-

nie »Pojmania Chrystusa« (Kalisz) i »Spale-

nia uczonych przed Maksencjuszem« (Giess-
mannsdorf). Niesamowite te figurki, poru-
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szajgce sie poza ogrodzeniem Ogrodu Oliw-
nego oraz spacerujgce po opustoszatych uli-
cach miasta, nadaja odcieh prawie ze fanta-
styczny scenom, w ktorych biorg udziatl.
Dalsze analogje mozemy zauwazyé w typach
fizycznych. Maksencjusz jest powtdrzeniem
postaci setnika z kaliskiego »Ukrzyzowaniax;
przyboczny dworzanin Maksencjusza uzyskat
twarz $w. Jana, za$ $w. Katarzyna obdarzona
zostata obliczem Madonny kaliskiej. Rzecz
ciekawa, iz twarz wymienionego dworzanina
potraktowana zostata dwoiscie: ujeta z pro-
filu w scenie meczenstwa uczonych, jest ona
trawestacjg rowniez przedstawionej z profilu
twarzy Marji Magdaleny, obejmujacej pod-
noéze krzyza w malowidle kaliskiem. Mamy
tu to samo, a tak charakterystyczne wysu-
niecie wypuktych warg, wystajacy, obty pod-
brodek i og6lng zmystowq linje profilu. Po-
dobne zbieznosci, wynikajace z postugiwania
sie ograniczong iloscig modeli, mozemy bez
trudu odnalezé, zestawiajac typy oprawcow,
zwtaszcza z obu scen »Biczowania«, lub posta-
ci uczonych z jednej, faryzeuszy za$ i dokto-
row z drugiej strony. Peine analogje wykazuje
interpretacja pejzazu (kuliste drzewa, bloki
skalne, rosliny) oraz muréw i wnetrz archi-
tektonicznych, jak rowniez szczeg6ty ikono-
graficzne — np. wizja Chrystusa w otocze-
niu aniotéw w scenach odwiedzin $Sw. Kata-
rzyny przez krdlowa i Porfirjusza oraz Whnie-
bowziecia NMPanny.

Ottarze z Ebersdorfi Kunau w S$wietle po-
wyzszych wynikéw moga juz tylko dostar-
czy¢ dalszych analogij w tym wzgledzie. Po-
chodzacy z 1505 r. znany poliptyk ebers-
dorfski6 posiada poza rzezbionemi skrzydtami
i rzezbami szafy $rodkowej osiem malowa-
nych kwater z legenda $w. Mikotaja Myren-
skiego. Ponownie mozemy zauwazy¢ te cha-
rakterystyczng wymiane typdéw, jaka stosuje
nasz warsztat. Tak wiec marynarze w scenie
»Uciszenia burzy przez $w. Mikotaja« powta-
rzajg typy znane z ttumnych scen kaliskiego
ottarza. Kat, scinajacy gtowe trzem miodzian-
kom, obdarzony dtugg $piczastag broda, jest
replikg jednego z oprawcow w scenie »Cier-
niem koronowania«, za$ jego ofiary interpre-
tuja niemniej charakterystyczny dla omawia-
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nej produkcji miekki, sensuatistyczny zarazem
typ twarzy. W scenie »tadowania zboza na
okret« napotykamy niewiaste w bialym za-
woju na gtowie, bedacg znowu parafraza
malarskg Marji Magdaleny z naszego »Ukrzy-
zowania«. Na podniesienie zastugujg wreszcie
identyczne w obu ottarzach rozwiazania
wnetrz architektonicznych oraz niemniej blis-
kie, a bardzo typowe dla warsztatu z Giess-
mannsdorf ujecie pejzazu. Stanowi go naj-
czesciej ptaszczyzna z niewielkiemi wzgdérzami
na dalszym planie, przecieta szerokiemi $ciez-
kami. Monotonje tego krajobrazu rozrywaja
zrzadka porozmieszczane rosliny, o skapem
ulistwieniu. Na uwage zastuguje pewien ma-
njeryzm w sposobie zamkniecia terenu akcji,
wyrazajacy sie w oprowadzeniu dolnej pta-
szczyzny malowidta waskim, symetrycznie
skomponowanym pasem trawy, przerwanym
zazwyczaj rodzajem skatki czy zmurszatego
pnia oraz piéropuszowo uksztattowanemi ro-
$linami (»Pojmanie«, »UKrzyzowanie«, »Na-
wiedzenie« i »Wniebowziecie« w Kaliszu;
»Sciecie« i »Odjazd statku« w Ebersdorf).
Pas ten przewaznie wygina sie potkolisto do
gory. Wnetrza ukazuja stereotypowa posadzke
z flizéw, perspektywicznie oddanych. Realjéw
nie omawiam z uwagi na niemal peinag ich
identycznosg.

Interesujgce spostrzezenia nasuwa zesta-
wienie scenj' »Zwiastowania« z Kkaliskiego
ottarza z analogiczng sceng na znanym otta-
rzu z Kunau. Na pewne zréznicowanie kom-
pozycyj wptyneto przedstawienie »Zwiastowa-
nia« z Kunau na drzwiczkach ottarzowych,
przez co postacie Madonny i Aniota, zblizone
do siebie na kwaterze kaliskiej, ulegly tutaj
pewnemu rozsunieciu. Do rzedu wazniejszych
zmian zaliczy¢ nalezy skromny str6j Madonny,
umieszczonej pod kotarg na kleczniku, pod-
czas gdy Madonna kaliska przyjmuje Archa-
niota, siedzgc na tawie, w bogatej, haftowa-
nej w motyw granatu sukni, przyczem za to
stuzy bryt adamaszkowej materji 6 Pozatem
akcja rozwija sie w niemal identycznie poje-
tem wnetrzu, na tle widniejgcego przez okno,
typowego juz pejzazu. Oba malowidta nalezg
do rzedu stabszych w dorobku Mistrza z Giess-
mannsdorf. Zwraca uwage wspo6lnos¢ w obu
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obrazach przedstawionych typow fizycznych,
o diugich waskich nosach i wyraznie zazna-
czonych torebkach podocznych.

Pozostate, znane nam dotad wazniejsze po-
zycje w twdrczosci omawianego warsztatu
(np. oftarze z Lauban, Kunzendorf, Sagan
etc.) nie dorzucajg wazniejszych przyczyn-
kéw jdo interesujgcego nas zabytku, infor-
mujac jedynie o formalnej ewolucji war-
sztatu. Rzecza znamienng jest brak w tej
produkcji malowanych przedstawien pasyj-
nych, ktére napotykamy dopiero w twdérczosci
renesansowego epigona tej pracowni, mono-
gramisty XB 7, grawitu:gcego zresztg wyraznie
w kierunku wspdétczesnego mu malarstwa
Saksonji. Na tem tle malowidta pasyjne ka-
liskiego oftarza, tak bogate w formalne wa-
lory po6zno-gotyckiej ekspresji, nabierajg za-
sadniczego znaczenia.

3. ZRODLA SZTUKI »MISTRZA Z GIESS-
MANNSDORE*

Dotychczasowa znajomos$é dorobku tego
warsztatu (blisko i5 pozycyj) upowazniata
niewatpliwie do sformutowania syntetycznej
opinji o stylistycznym rodowodzie tej pro-
dukcji, a to tem bardziej, iz zdawata sie ona
nosi¢ charakter dosé jednolity, tworzac nie-
ledwie wspdlny kompleks ideologiczny. Od-
krycie Pasji kaliskiej z jej scenami, ujawnia-
jacemi nieznang przedtem w tej grupie ten-
dencje do ogdélnego wewnetrznego porusze-
nia, wysokie napiecie aktywnego stosunku
autora wiasnie do nienotowanych przedtem
scen pasyjnych, w potaczeniu z daleko ida-
cem mistrzostwem w obrazowaniu scen tego
dramatu — wszystko to musi wptyngé na re-
wizje wypowiadanych dotad pogladow. Zwta-
szcza musi ulec skorygowaniu pojecie, wy-
stepujacej istotnie w $laskich oftarzach tej
grupy, specyficznej kruchosci czy misternosci
(Zartheit) oraz gibkosci, jak widziat to —
zreszta stusznie — Dr Kloss w ottarzu gjiess-
man nsdorfskim.

Punktem wyjscia w procesie formowania
sie sztuki naszego malarza miat sie stac,
zdaniem Wiesego, wspomniany juz w po-
przednim rozdziale obraz nieznanego mistrza
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z lat 1486/87, znajdujacy sie we wroctawskim
kosciele Sw. Elzbiety. Utwierdza¢ zdaje sie
w tem mniemaniu suchy, rysunkowo-snycer-
ski styl tego dzieta, tak bliski warsztatowi
z Giessmannsdorf, oraz wyrazna tendencja
w kierunku nadania duktowi kreski okre$la-
jaco-uwypuklajacej roli. Ostatni monografisci
Slagskiego malarstwa dos$¢ ogdlnikowo zazna-
czyli ponadto zwigzek obchodzacej nas pra-
cowni z warsztatem Wohlgemutha, podnoszac
jednocze$nie niewyjasniony blizej stosunek
snycerza ottarza w Zwickau (P. Breu) do
twérczosci Mistrza z Giessmannsdorf, oraz
relacje z Saksonjg (oftarz w Kamen/.). Po-
dzielajac najzupetniej opinje co do mozliwosci
oddziatywania wptywoéw wohlgemuthow-
skich, rozwijajac za$ to szerzej, norymber-
skiego drzeworytu ostatnich lat XV stulecia,
chciatbym na tem miejscu dac¢ probe Scislej-
szego sprecyzowania podniesionych filjacyj
w zakresie sztuki Wroctawia i Saksonji.
Pewien prowincjonalizm sztuki S$lagskiej
XV w. kaze, poza S$ledzeniem
malnych wartosci, wzigé réwniez pod uwage
rozw6j lokalnego ikonograficznego tradycjo-
nalizmu. W tym wzgledzie sceny Pasji ka-
liskiej wymagajg wciggniecia w orbite badan
szeregu obrazow niebranych dotad w ra-
chube przy ocenie genezy stylu giessmanns-
dorfskiego warsztatu. Istotnie na Slasku od-
najdujemy dla jednej ze scen naszego polip-
tyku, a mianowicie »Ukrzyzowania«, daleko
idgca wspdlnote ikonograficznego systemu,
a nawet i pewien zawigzek wspolnego stylu.
Pod wzgledem budowy ikonograficznej na-
lezy podnies¢ bardzo bliskg kaliskiej kom-
pozycje ottarza w Gross Osten z 1494 r.,
a dalej takze pochodzacy z korica tegoz stu-
lecia tryptyk w koSciele $w. Piotra i Pawla
w Lignicy (wroctawski lub lignicki malarz)l
Znacznem uproszczeniem tego schematu w du-
chu wczesnego renesansu jest grupa »Ukrzy-
zowania« z tryptyku pod temze wezwaniem
w kosciele Ssw. Elzbiety we Wroctawiu (1498).
Ten ostatni zabytek zaciekawia pojetg na
spos6b grunewaldowski ekstatyczng maska
§w. Jana, oraz, co dla nas wazniejsza, pew-
nemi polonizmami formy w rzezbiarskiej swej

czesci 2

rozwoju for-
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Zasadnicze rysy tego schematu »Ukrzyzo-
wania« dadzg sie stresci¢ jak nastepuje. Krzyz,
ustawiony centralnie na tle pejzazu, stanowi
0§ kompozycji. Podnéze krzyza obejmuje
Marja Magdalena, owijajac sie catem ciatem
dookota drzewa Meki. Po bokach Kkrzyza
ustawione symetrycznie dwie grupy z le-
wej $w. Jan i mirrofory, z prawej zoinierze.
Brak konnych postaci. Schemat ten, w kté-
rym naczelny akcent tworzy dramatyczna
posta¢ Magdaleny, uproszczony do minimum
(4 osoby) w tryptykach z kosSciota $w. Elz-
biety i z Guhrau (1512), jest sam zkolei
rzeczy redukcjag ikonograficzng podobnych,
aczkolwiek bardziej przetadowanych, rozwig-
zan w poéinocno-niemieckiem 3 i niderlandz-
kiem malarstwie. To ostatnie zna przykiady
zblizone w spokojnej swej tektonice do obcho-
dzacych nas kompozycyj (Dirk Bouts). Jest
rzeczg interesujacg, ze tak bliska kaliskiej
scena »Ukrzyzowania« ze Swidnicy iz Gross
Osten, niewspotmierna wprawdzie, o ile cho-
dzi o poziom artystyczny, z naszym ottarzem,
posiada przeciez zawigzki wspdlnej z nim
wymowy form, znamionujace dos$¢ $Scistg mi-
gracje stylistycznych elementéw na tym te-
renie Slaska. Uwaga ta dotyczy zwihaszcza
podobnej interpretacji pejzazu(»Nawiedzenie«
i »Narodzenie« z Gross Osten), poniekad za$
i modelu Madonny.

Poczynione zestawienia miaty na celu wy-
kaza¢ jedynie dalekie przestanki pdzniejszego
stylu Mistrza z Giessmannsdorf. Sita tej stacji
nadawczej, jaka byt Slask XV w., wystar-
czata wprawdzie, obok ubocznych czynnikow,
do wyprodukowania ottarza z Giessmanns-
dorf, bvia wszakze niewatpliwie zbyt staba
do samodzielnego uksztattowania autora ka-
liskiej Pasji. Warsztat W”ohlgemutha, zwta-
szcza ottarz w Zwickau, obok pdézno-gotyc-
kiego malarstwa Krakowa (Pasja z domini-
kanskiego poliptyku, sceny pasyjne z koSciota
Sw. Katarzyny) lub Pomorza (»Biczowanie«
z kosciota Sw. Jana w Toruniu), musiaty
i mogly oddziata¢ na twoérce kaliskiego otta-
rza barokowem wytadowaniem sie swej tresci
wewnetrznej. Jego »stage« jako malarza
ksztattowa¢ sie musiat powoli i w sposéb
skomplikowany. JesteSmy w moznos$ci wska-

2%



92 M. WALICKI:

za¢ szereg dziel, jakie podczas przewidzianej
przez ustawy cechowe wedrowki mogty
wptynaé zaptadniajagco na jego wyobraznie
twércza. W pierwszym rzedzie wymienic¢ tu
nalezy obraz »Ukrzyzowania« z ottarza ko-
$ciota paulinskiego w Lipsku, ktory powstat
okoto r. i500 pod wptywem sztuki Alzacji 4
Zbieznosci zaznaczaja sie tu przedewszystkiem
w podobnie pojetym akcie Chrystusa oraz
wspblnej obu obrazom koncepcji gtow Marji,
Jana i Longina. Sposéb opracowania torsu
Ukrzyzowanego oraz rodzaj rozbudowy kra-
jobrazowego tta przywodza na mys$l znany
monachijski obraz Pleydenwurfta.

Jest wszakze jeden rys w twdrczosci war-
sztatu »Mistrza kaliskiej Pasji«, ktéry nalezy
z naciskiem podnie$¢, a mianowicie wybitnie
wystepujaca wrazliwo$¢ na to pojecie formy,
jakie rozwineto i zaszczepito malarstwo ni-
derlandzkie. Twodrcy naszego ottarza, zaryso-
wujacego sie zupetnie wyjatkowo na tle kra-
kowsko-$lgskiej produkcji cechowej, nie do-
rownywujg wszakze zadnej wielkiej indywi-
dualno$ci artystycznej Flandrji, zapozyczenia
za$ ich noszag charakter raczej szczegdtow.
Warto zaznaczyé, ze nieréwnie stabiej malo-
wany cykl Matki Boskiej, bedacy zapewne
dzietem czeladnika, wykazuje stosunkowo
najwiecej tych zapozyczen. Nalezg do nich
przedewszystkiem specyficzny rodzaj defor-
macji oblicza Chrystusa, przejawiajacy sie
najplastyczniej w scenie »Pojmania«. Zkolei
wymieni¢ nalezy italizujaco -flamandzki mo-
tyw glowy jednego z medrcéw (a la Dirk
Bouts) w scenie »Chrystus w S$wigtynix.
Medrzec ten, przybrany w charakterystyczng
czerwong florenckg czapke, umieszczony jest
na tle wykroju okna, ukazujgcego niebiesko-
zielonawy krajobraz, rozmysIinos¢ za$ tej kon-
cepcji, tak rézna od przypadkowosci podob-
nych rozwigzan w ottarzu z Giessmannsdorf,
wiele moéwi o zaleznosci kaliskiego malarza
od flamandzkich t. zw. matych mistrzéw.
Naogol zresztg wiekszo$¢é twarzy uczonych
i doktoréw malarz ten nadziela rysami pot-
nocno-niemieckiemi, a czesto wrecz flamandz-
kiemi. Do rzedu istotnie ciekawych wtretéw
nalezy zaliczyé réwniez motyw ptaka, siedzg-
cego na drazku dachu szopy stajennej w sce-
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nie »Narodzin«, znany za$ dobrze z szeregu
obrazéw niderlandzkich XV w.

Nie umiem odpowiedzie¢, czy zaleznosci
te nabyte zostaly droga autopsji, czy tez
przejete od niemieckich pionjeréow tych pra-
déw. Do rzedu ich zaliczy¢ trzeba Friedri-
cha Herlina z Nordlingen, ktérego wptyw
na malarstwo pomorskie zostat juz spostrze-
zony B Istotnie, pordéwnanie np. stosunku
Herlina do architektury oraz ujecie przez
niego poszczegolnych scen figuralnych na-
suwa mozno$¢ widzenia w tym arty$cie nie-
jako tacznika z Flandrjg dla warsztatu otta-
rza kaliskiego. Sugestywne zwtaszcza jest
zestawienie odkrytych ostatnio malowidet
Herlina w Kkosciele $w. Jakéba w Rothen-
burgu b z architektonicznem ttem scen »Me-
czenstwa uczonych« na ottarzu w Giessmanns-
dorf, lub »Nawiedzeniax w Kaliszu. Wrazie
gdyby blizsze badania potwierdzity to wy-
czucie, autor kaliskiej Pasji mégtby sie zna-
lezé w jednem pokoleniu psychicznem z Her-
linem, a posrednio przez niego i z Mistrzem
Legendy $w. Katarzyny 7 (1470—1300).

Niewyjasnionym pozostaje narazie réwniez
stosunek tworcy kaliskiej Pasji do Polski.
Jako wstepng przestanke do przysziej dys-
kusji w tej sprawie nalezy podnies¢ uwidocz-
niong w jego dziele obserwacje typow pol-
skich — np. siepacz w scenie »Biczowania«
(w dole na prawo) lub »Cierniem Kkorono-
wania« (u gory posrodku). Nie jest to zresztg
wypadek sporadyczny; typy polskie notowane
sg po kilkakro¢ na Slasku, najdobitniej wszak-
ze w ottarzu z Guhrau (1312). Nauka nie zajeta
w tej sprawie zdecydowanego stanowiska,
aczkolwiek ostatnio zwigzek tego zjawiska
z Polska poddany zostat sceptycznej ocenie8

4. PROBA STYLISTYCZNEJ DEFINICJI
PRODUKCJI WARSZTATU Z GIESS-
MANNSDORF

a) Charakterystyka wartosci formalnych
b) Dyspozycje psychiczne

Przechodzac do préby stylistycznej defi-
nicji, musze zaznaczy¢, ze terminem tym
okre$lam nietylko interpretacje konkretnych
form rzeczywistosci, ale i istniejace predys-
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pozycje w Kierunku pewnych stanéw psy-
chicznych, ktérych wykrycie nalezy niewat-
pliwie do catoksztattu pracy nad oceng ar-
tystycznego dorobku kazdego tworcy.

Blizsze zapoznanie sie z ottarzem kaliskim
utwierdza nas w przekonaniu, iz mamy tu
do czynienia z dzietem warsztatu, w ktorym
kierowniczg role odgrywal twrrca scen pa-
syjnych. W S$wietle swej pracy przedstawia
sie on nam jako artysta par excellence go-
tycki, wybitny przedstawiciel p6zno-gotyc-
kiego baroku: jest wyznawcg krancowo zreali-
zowanej ekspresji gestu, uzaleznionego zresztg
od silnie rozwinietego zycia psychicznego,
jakiem obdarza swe postacie. W dwéch swych
obrazach (»Biczowanie« i»Cierniem koronowa-
nie«) zbliza sie do norymbersko-krakowskich
i po czesci Slaskich uje¢ tematu: w scenie
»UKrzyzowania« opiera sie na sasko-$lgskiej
tradycji. Artystycznie najwiekszym dorob-
kiem jest scena »Pojmania«. Wystepuje w niej
jako jednostka, ozywiona szeroko rozbudo-
wang imaginacja, budujgca odtwarzany dra-
mat w ramach irracjonalnych i osiggajaca
zupetnie niepowszedni akcent grozy dzieki
wprowadzeniu figur, utrzymanych w charak-
terze fantastycznej groteski. Letargiczny ta-
niec S$cielgcego sie do nog Chrystusa ttumu
w tej scenie jest szczytowym wyrazem tej
tendencji w kierunku niesamowitos$ci przed-
stawien.

Srodki, jakiemi postuguje sie Mistrz Pasji
kaliskiej przy realizacji swej wizji artystycz-
nej, nie wykazujg jednolitego poziomu. Od-
znaczajac sie znaczna pobudliwoscig psy-
chiczng wr kierunku wizjonerstwa, odtwarza
interesujgce go stany psychiczne w rytmie
péZzno-gotyckiego realizmu. O zachowywaniu
norm gotyckiej ekspresji Swiadczy wirujacy,
marjonetkowy ruch oprawcow w obu sce-
nach katowania Chrystusa, ruch tak dobrze
znany z figur lzraela Meckenema oraz grasse-
rowskich »Tancerzy Maruszki«. Niemniej ty-
powy jest podkres$lany tu wszedzie przerost
gestu. Tektonika grupy wykazuje znaczne
dazenia perspektywiczne, ktérych rozwdj mo-
zemy zaobserwowac np. w scenie »Cierniem
koronowania«, ukladajgcej sie w pentagram,
podkreslony przez wykréj podstawy tronu.
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Dysponujac ograniczong stosunkowo iloscig
modeli, umie przeciez trawestowaé je w spo-
s6b nienuzgcy. Ciatem ludzkiem operuje swo-
bodnie, zaopatrujgc je w dtonie o zywych,
nieschematycznie traktowanych palcach, przy-
czem z reguty postuguje sie wszedzie rysunko-
wym duktem linji (akt Chrystusa na krzyzu).
Silne gotyckie tradycje przejawiajg sie row-
niez w interpretacji draperji, najczesciej o su-
chym, blaszanym wykroju, jakby wypetnio-
nej powietrzem. Manjera ta przypomina zywo
krakowskie malarstwo cechowe przetomu
XV-XVI w.

W stosunku do cyklu Pasji malarz cyklu
Matki Boskiej przedstawia sie jako jednostka
znacznie ubozsza psychicznie i z odmiennym
temperamentem. Cechuje go pewna oschtos¢
uczuciowa, brak akcentdw lirycznych, nie-
umiejetno$é dramatyzacji, ta ostatnia wystepu-
jaca plastycznie zwtaszcza w scenach »Antyfo-
ny MB« i »Wniebowzieciax. Ponadto cechuje
go silna podatno$¢ na wptywy flamandzkie,
wyrazajgca sie w swoistem »szkolarstwie«.
Zwraca uwage zaznaczajaca sie wyraznie de-
zorganizacja form gotyckich oraz ogélne przy-
tepienie typu psychicznego, powodujace po-
grubienie maski twarzy w stosunku do typéw
ze scen pasyjnych. Zalezno$¢ miedzy oboma
cyklami jest podobna do stosunku oftarzy
z Giessmannsdorf i Ebersdorf. Srodki malar-
skiego wypowiedzenia sie sg utrzymane w ra-
mach symptomatycznych dla catej produkcji
tego warsztatu.

Poréwnywujgc wnioski naszej analizy z oce-
ng stylu warsztatu z Giessmannsdorf, jaka
dali Kloss oraz Braune i Wiese, musimy
uzna¢ znaczng ich zgodno$é. Punkty wspdlne
dotyczg zwtaszcza linearno-rysunkowej tech-
niki malowania i przeSwitajacych w tych obra-
zach silnych snycerskich tradycyj. Nawzmian-
ke zastuguje rowniez uwaga Wiesego 0 pew-
nej ludowosci, przejawiajacej sie w zakresie
formy i barwy, oraz o swoistej lalkowr-
tosci typow, jakby zapozyczonych z opowiesci
bajecznych. Spostrzezenia te sg stuszne w od-
niesieniu do ottarza z Giessmannsdorf (rzezby)
oraz do catoksztattu naogét Slaskiej spuscizny
tego warsztatu. Zabytek kaliski przemawia
juz innym plastycznym jezykiem: tkwigce
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w tym warsztacie inklinacje w kierunku pew-
nej bajkowej narratywnos$ci podnosi do sto-
pnia zapowiedzi tragedji, jednocze$nie za$
caty cykl Matki Boskiej z jego fizjoplastyczng
tendencja nalezy uznac raczej za akademicki
niz za ludowy sposob plastycznego myslenia.
»Virtuositat der Legendenszenen«, o ktorej
mowig Wiese i Braune \ pozostaje wytgcz-
nym atrybutem ottarza z Giessmannsdorf,
albowiem Legenda Sw. Mikotaja z Ebersdorfu
jest juz warsztatowg kontynuacjg nerwowej
i bogatej plastycznie sztuki mistrza.

Resumujac, uznaé¢ nalezy wspo6lnos$¢ otta-
rzy z Kalisza i Giessmannsdorf jako czoto-
wych pozycyj w dorobku rozwinigtego z bie-
giem czasu warsztatu. Z uwagi nha wybitne
wartosci artystyczne kaliskiej Pasji, nie na-
potykajace bezposrednich analogij na calym
obszarze Slaska, oraz z uwagi na niewatpli-
wie wczeSniejszg date jego powstania, uwa-
zam za mozliwe i za celowe nazwanie war-
sztatu z Giessmannsdorf warsztatem »Mistrza
Pasji kaliskiej«.

5.STOSUNEK KALISKIEGO POLIPTYKU
DO MALARSTWA CECHOWEGO
W POLSCE

Umiejscowienie kaliskiego poliptyku w sto-
sunku do znanych nam zabytkéw malarstwa

cechowego w Polsce pozwoli na dokladniej-

sze ustalenie czasu jego powstania. Stylistycz-
nych filjacyj ze sztukg krakowskg nie udato
sie nam wykry¢: w zakresie formy ogélni-
kowo tylko mozna podnie$¢ polsko$é odtwa-
rzanych parokrotnie przez naszego malarza
typow, co wszakze wydaje sie byé zjawis-
kiem o szerszeni znaczeniu. Powazniejszych
juz poszlak dostarcza swoiste ujecie drastyki
scen pasyjnych, tak wiasciwe malarzom z te-
rendw pogranicznych oraz znamionujgace
twérczos$¢ Jana Polaka i Wita Stwosza. Psy-
chopatologja sztuki baroku znajduje petno-
wartosciowy odpowiednik w tej sztuce prze-
tomu XV i XVI stulecia. Mozliwos$¢ istnienia
wspolnej emocjonalnej postaw'y z malarstwem
polskiem tego czasu, postawy uksztattowanej
na bliskiem etnicznie podtozu —jest wszakze
zagadnieniem, wymagajgcem osiggniecia lep-
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szej znajomosci naszego materjatu zabytko-
wego z pogranicza Slaska.

JesteSmy mimo to w tem szczeSliwem po-
tozeniu, ze mozemy ustali¢ dos$é silng nicé
pokrewienstwa, jaka tgczy ottarz kaliski, be-
dacy zapewne produktem importu, z drugim
ottarzem Wielkopolski, ktérym jest ottarz
w Koscianie. Publikowany dwukrotnie 1 o}-
tarz ten, stanowiacy zresztg typowe dla swrego
czasu potgczenie snycerszczyzny z malar-
stwem, doczekat sie kilkakrotnych juz wzmia-
nek w literaturze 2 wszakze jedynie pod Ka-
tem swych rzezb, malowidta bowiem nie
zwrécity blizszej uwagi. Blizsze zbadanie
utwierdza nas tymczasem w przekonaniu, ze
mamy przed sobg replike nieledwie kaliskich
malowidet, wykonana niewagtpliwie w Polsce,
jednakze przez jednostke nierdwnie stabsza
artystycznie od tworcy Pasji kaliskiej. By¢
moze mamy tu do czynienia z rozbiciem
warsztatu, ktérego czeé¢ pracowata na Slasku,
cze$é natomiast osiadta w Polsce. Jest rze-
czg wazng, ze w pordéwnaniu ze $laskg pro-
dukcja warsztatu oftarz kosScianski ukazuje
sie jako dzieto nizsze artystycznie o wyraz-
nych przytem znamionach fragmentarycznej
kopiji.

Tryptyk w KoScianie nosi date \bo~ r.
W szafie Srodkowej miesSci sie rzezba przed-
stawiajgca »Zestanie Ducha Sw.«, w predelli
cztery rzezbione popiersia Swietych Dziewic.
Skrzydta tryptyku ukazujg rozmieszczone od
wewnatrz cztery malowane sceny Meki Pan-
skiej (Biczowanie, Cierniem Kkoronowanie,
Droga na Golgote, Ukrzyzowanie), od ze-
wnatrz natomiast cztery kwatery ilustrujace
Dziecinstwo Jezusa (Narodzenie, Rzez Nie-
winiatek, Obrzezanie, Jezus w Swiatyni).
Sytuacyjne rozmieszczenie obu tvch cyklow
przywodzi odrazu na mys$l oftarz kaliski. Za-
lezno$¢ kopisty jest zreszta na tyle widoczna,
iz nie wymaga blizszej analizy 3 Ogdlnikowo
tylko zwro6ce uwage na daleko idacag iden-
tycznos$¢ scen »Ukrzyzowania« i »Narodzeniax,
po czesci za$ »Biczowania« i »Cierniem koro-
nowania«. Wysoce instruktywne jest zestawie-
nie gtowy uczonego na tle okna z koscian-
skiego obrazu »Jezus w $wigtyni« z analo-
giczna postacig z kwatery kaliskiej. Zestawie-
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nie to stwierdza dowodnie calg rozlegtosc
réznicy w artystycznej interpretacji rzeczy
wistosci, zastosowanej przez kazdego z tych
malarzy.

Uznajgc ottarz kaliski za produkt importu,
nie rozwigzaliSmy wszakze przez to stosunku
§laskiego Srodowiska do malarstwa cecho-
wego w Polsce. Proces wymiany tych for-
malnych wartosci mdgt sie odbywaé dwiema
drogami — badz przez posrednia emanacje
pierwiastkow stylistycznych, badz tez przez
zorganizowany import. Jak wielkie rozmiary
mogt przyjmowaé import ze Slagska w okresie
reformacji, moze Swiadczy¢ o tem wzmianka
zaczerpnieta z katalogu opatow zegahskich
(wiec z centrum artystycznej dziatalnoSci
mistrza Pasji kaliskiej), mdéwigca o sprzeda-
niu dwudziestu wspaniatych ottarzy z klaszto-
row zeganskich do Poznania w r. 153c): »Al-
taria enim pulcherrima, numero (ut ipsimet
praedicant) sedecim e nostro 4, quatuor vero
ex Franctscanoriim templo, sanctis aposto-
lorum principibus Petro et Paulo sacro sus-
tulerunt, ea e muris vi et ferro dejicientes,
et Posnaniam, Polonicie majoris metropolim
ad nundinas venum transmiserunt, visitur-
que adhoc hodie ibi summum Franciscano-
rum praeter alia mero auro inauratum, ma-
ximi praecii, sed minimi venitur. O fures!

O sacrilegi et homicidael« 6. Warto jedno-

cze$nie przypomnie¢, ze tej miary protektor
sztuki, co Szydiowiecki, sprowadza réwniez

do swego Szydiowca 6w »... altare... cum
imaginibus Divi Adriani faberritne factis
ex Wratislavia adductis« 8 — za$ po dzi$

dzien zachowat sie w kaplicy kosciota far-
nego w Szydtowcu duzy malowany poliptyk
ze scenami Pasji, pozostajgcy w najscislej-
szym zwigzku z oltarzem o podobnej tresci
z r. 1493 w kosciele w Swidnicy 7 Sg to
tylko, rzecz prosta, najbardziej charakterys-
tyczne przykiady importu. Stosunki arty-
styczne Slaska z Wielko- i Matopolska mu-
siaty by¢ nieréwnie bardziej ozywione, niz
pozwalajg nam o tem wnioskowa¢ nawet za-
chowane zabvtki. Zanotowana przez Ptasni-
ka 8 liczba 6 malarzy ze Slaska, pracujacych
w Krakowie w ciggu XV w., jest tutaj nie
bez znaczenia ; to tez z uczuciem niepowszed-
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niego zainteresowania czyta sie w zapomnia-
nem dzietku ks. Loniewskiego z 1617 r. prze-
chowang wiadomos$¢ o ulubionym malarzu
Kazimierza Jagiellonczyka, Janie z Nissy,
kanoniku regularnym przy kosSciele Bozego
Ciata w Krakowie 9

Silna emanacja sztuki Krakowa spowodo-
wata ominiecie naogét orbity jego wplywu
przez artystyczna ekspansje Wroctawia, mimo
iz zacytowane przyktady swiadczg o migracji
artystow i na tym terenie. Giéwna dome-
na wptywéw slaskich lezata przeciez gdzie-
indziej: kierowaty sie one w strone teryto-
rjpw potudniowej Wielkopolski i Mazowsza,
przyczem Kalisz, bogate i kulturalne poddéw-
czas miasto, madgt gra¢ role stacji posredni-
czacej w tym procesie. Przychodzito mu to
tem fatwiej, ze tgczyty go ze Slgskiem S$ciste
stosunki koscielne, grupujace sie dookota ko-
legjaty zakonnej $w. Mikotaja, prepozytury
wroctawskiego opactwa Kanonikdw Regular-
nych ,0. Pomiedzy tg kolegjata, obsadzong
przez Niemcow i Slazakéw’, a kolegjatg $wiec-
ka NMPanny, obsadzong przez Polakéw, to-
czyty sie nieustanne spory i zatargi o god-
no$¢ i znaczenie n. Proboszczem kolegjaty
Sw. Mikotaja w latach i5t2—1524 jest Mi-
kotaj de Trachenberg ia delegowany do Ka-
lisza z Wroctawia. Wedtug Sokotowskiego
byt on tym zapewne proboszczem, ktéry jako
anonimowy »probst vom Kalisch« zamawia
ottarz rzezbiony u wroctawskiego malarza
i snycerza Hieronima Hechtal3 Niestety nie
posiadamy o tym zabytku zadnych wiado-
mosci. O ile nawet nie przyjmiemy atrybucji
Sokotowskiego ¥4 i sprobujemy zidentyfiko-
wa¢ z wymienionym kaliszaninem jakiego$
istotnie anonimowego proboszcza, dotatora
naszego poliptyku, to jednak stanie temu na
przeszkodzie wczesna data powstania naszego
ottarza. Trudno za$ przypuszcza¢, iz dzieto
tej miary, zwazywszy stosunki $laskie, mogto
pozostaé niezakupione przez kilkanascie lat
w pracowni. Przeczy zresztg mozliwosci snu-
cia hipotez w tym Kkierunku ogolny charak-
ter cytowanej zapiski archiwalnej oraz po
czesci i styl zabytku.

Ottarz kaliski pozostanie wiec nadal szczy-
towem dzietem swego warsztatu, znanego
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dotad pod katalogowem imieniem »warsztatu
Mistrza z Giessmannsdorf«. Bedac zdecydo-
wanie produktem importu, nie byl przeciez,
dzietem odosobnionem w swem pieknie na
terenie ziemi kaliskiej, wielunskiej i sieradz-
kiej. Mozemy wymieni¢ tutaj kilka jeszcze
pozno-gotyckich ottarzy, ujawniajacych zalez-
nos¢ od S$laskiej artystycznej produkcji. Do
rzedu najcenniejszych tego rodzaju zabytkdéw
nalezy niewatpliwie wspaniaty oitarz wielki
kosciota w Warcie, pochodzacy z pierwszych
dziesigtkow XVI stulecia: wysokie formalne
wartosci tego dzieta w tajemniczy narazie
spos6b tgczg pierwiastki stylistyczne $laskie
(Tschirnau, Swidnica) z gtebokiemi akordami
sztuki Mistrza bodzentynskiego ottarza.

6. WNIOSKI

Resumujac powyzsze rozwazania, przy-
chodzimy do nastepujacych rezultatow :

Ottarz kaliski stanowi najcenniejsza formal-
nie i jednoczes$nie najstarszg pozycje w tak
zwanym warsztacie »Mistrza ottarza z Giess-
mannsdorf«, pracujagcym na Slasku w latach
i 505 - 1520, wedtug posiadanych dotad wiado-
mosci. Odkrycie nieznanego dotychczas ka-
liskiego ottarza zmusza do przesuniecia daty
dziatalnosci tej pracowni po r. i5o00.

pewne jednoczesnie malarzami i snycerzami,
co znalazto swdj wyraz w rzezbiarskiej inter-
pretacji formy. Jednostkg kierowniczg byt
malarz Pasji kaliskiej, reprezentujacy w swej
twdérczosci stylistyczne elementy schytku XV
stulecia i bedgcy, obok omawianej Pasji, au-
torem ottarza z Giessmannsdorf. Cykl Matki
Boskiej z kaliskiego ottarza oraz tryptyki
z Ebersdorf, Kunau etc. zaliczy¢ nalezy do
dziet rgk towarzyszy mistrza.

Czas powstania kaliskiego oftarza okre-
§lam na rok ok. i500. RoOznice stylistyczne,
zachodzace miedzy autorami obu jego cykléw
(Pasji i Matki Boskiej), ttumaczy¢ trzeba przy-
naleznoscig ich do réznych pokolen. Oharz
musiat by¢ przewieziony ze Slaska do Polski
jeszcze przed rokiem 1507, w ktérym to cza-
sie powstata nieudolna jego replika w postaci
ottarza w Koscianie (partje malowane), wy-
konanego juz przez polskiego cechowego ma-
larza.

Historja kaliskiego poliptyku w Polsce do-
tychczas nie zostata wyjasniona 2z braku
dostatecznego archiwalnego materjatu. By¢
moze dalsze poszukiwania rzucg na te spra-
we pewne S$wiatto.

Warsztat Mistrza z Giessmannsdorf pozys-
kat w ottarzu kaliskim czotowego pretenden-
ta do zajecia tytutowej pozycji w tej pra-

Warsztat, o ktorym mowa, sktada¢ sie cowni.
musiat z kilku pracownikéw, bedacych za-
PRZYPISKI
ROZDZIAL | piéora Dr N. Pajzderskiego, zaopatrzona w reprodukcje
1 Datg przeniesienia podaje J. Raciborski, Mono- z czterech kwater tryptyku. Autor réwniez przypisuje
grafja Kalisza, cz. I, Krakdow 1912, s. Il, nota 1 Por- nasz zabytek warsztatowi Mistrza z Giessmannsdorf,

Sprawoz. Kom. Hist. Szt., t. V, s. |l

2 Predella miesci wyobrazenia $w. Anny Samotrzeciej
w otoczeniu $w. Jadwigi Slaskiej i $w. Marty. Malowidta
skrzydet, zblizone w formalnym swym wyrazie do pro-
wincjonalnych dziet saskiego malarstwa, wyobrazajg po-
staci oSmiu Swietych, a mianowicie: czterech Swietych
biskupéw — Stanistawa, Erazma, Marcina i Augustyna (?),
oraz czterech apostotéw — Andrzeja, Piotra, Pawta i Bar-
ttomieja. Pewne watpliwos$ci nasuwa interpretacja po-
staci $w. Augustyna ze wzgledu na rzadkie atrybuty,
w ktére jg zaopatrzono.

5 Juz po napisaniu niniejszego studjum ukazata sie

w »Teczy« z 1931 r krotka notatka o ottarzu kaliskim

okres$lajagc czas jego powstania na pierwszg c¢wieré
XVI w.; za dzietlo tegoz warsztatu uwaza Dr P. i tryp-
tyk w Koscianie. Niestety popularno-inforinacyjny cha-
rakter tej notatki uniemozliwia blizsze zapoznanie sie
z przestankami, na ktérych Dr Pajzderski opart swa teze.

Prace swa o ottarzu kaliskim referowatem na posie-
dzeniu Komisji Historji Sztuki P A. U. wdn, 16 kwietnia
ig3t r. Odnos$ne streszczenie ukazato sie w Sprawozda-
niach z posiedzenn Akademji.

4 J btuszczkiewicz, Rzezbiarstwo w Polsce, Encykl.
Koéciel. 1900, t. XXIV, s. 70; Raciborski, I c

6 J W(ojciechowski), Tryptyk Kkaliski
Konserwatorskie; »Ziemia« Nr 9, r. 1929; »Sztuki Piekne«
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*9M0, Nr (Wzmianka o odnowieniu ottarza Wita Stwo-
sza () w Kaliszu).

6 Raciborski, o c.

7M. Szachdéw na,
'927. 96.

8 Za wsp6lne przedyskutowanie szczegétow technicz-
nych winienem serdeczne podzigekowanie prof. J. Rut-
kowskiemu.

9 E Strauss, Untersuchungen zum Kolorit in der
spatgotischen deutschen Malerei (circa 1460 bis zum
1510), Monachjum 1918, 14 sq.

10 Na uwage zastuguje daleko idgca umiejetno$¢ roz-
wigzywania odcieni czerwonych: tak np. do rzedu naj-
czesciej napotykanych kombinacyj nalezy podtozenie
weneckiego rézu z domieszkg ugru pod karmin i nastep-
nie przelaserowanie karminem.

Przewodnik po Kaliszu, Kalisz

ROZDZIAL 1l

1 E Kloss,
Austeilung Breslau 1926. Cicerone 1926, Nr 18, 600 n.
H. Braune und E. Wiese, Schlesische Malerei und
Plastik des Mittelalters, Lipsk 1929, 66—67.

a Ottarz podwéjny (poliptyk), rzezbiony w drzewie li-
powem i czesciowo malowany. Szafa Srodkowa miesci
figury Madonny z Dziecigtkiem, $w. Katarzyny i Mat-
gorzat)’. Predella rzezbiona przedstawia grupe »Heilige
Sippe« Skrzydta rzezbione widoczne sg, gdy ottarz jest
otwarty, malowane, gdy zamkniety.

Rzezby skrzydet: a. (s. lewe) na gorze $w. Stefan, Mi-
kotaj, Wawrzyniec, na dole Barttomiej, Piotr i Pawel;
b. (s. prawe) u géry — Jan Ewangelista, Grzegorz Wielki,
Jan Chrzciciel, na dole — $w. Andrzej, Marcin, Jakéb St.

Malowidta: po zamknieciu oltarza wystepuje osiem
malowanych kwater.
172 3 4 1 Nawro6cenie $w. Katarzyny. 2. Zare-
czyny $w. Katarzyny z Dziecigtkiem
56 7 8 yny yny q

Jezus. 3. Dysputa $wietej z uczonymi.
4. Spalenie nawréconych uczonych przed Maksencjuszem
i Sw. Katarzyng 5. Biczowanie $wietej. 6. Porfirjusz
i krolowa przed Swietg. 7. Cud z kotem meczenskiem.
8. Sciecie.

Por. Braune u. Wiese, o. c. 65—67,
Lutsch H., Kunstdenkmé&ler der Provinz Schlesien,
108. Wroctaw. Kloss, o c.

8 Dokladne zestawienie znanej produkcji tego war-
sztatu podajg Braune u. Wiese, 0 c. 136—147 oraz 194.

4Braune u Wiese, 0. c. 66—67.

t Wymiary szafy $rodkowej: 195 X i50. Analogiczne
wymiary w ottarzu kaliskim: 174 X

6 Motyw italizujagcy w malarstwie niemieckiem. Cf.
C. Glaser, Italienische Bildmotive in der altdeutschen
Malerei. Zeitschrift fir Bildende Kunst. N. F. XXV.

7 Tryptyk z Liten z 1522 r. Braune u Wiese, o.c. 143.

t- 140 —143;
111,

ROZDZIAL Il

1 Braune u Wiese, 0. ¢ 91, tab. 219.
ficznie bliski jest réwniez tryptyk w Swidnicy.
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Schlesische Kunst des Mittelalters auf der

lkonogra-

97

2W. Mayer, Breslauer Holzplastik der Spatgotik im
ausgehenden |5 Jahrh. Breslauer Dissertation 1920. 78 sq.
cyt. za Braune'm u Wiese’'m, o. c. 86—88; M. So-
kotowski. Studja do dziejéw rzezby w Polsce XV
i XVI w. Sprawozd. VIl 220, czyni podobne uwagi o tryp-
tyku z kosciota sw. Marji Magdaleny (1493).

3 Cf. W. Briele, Westfalische Malerei, Dortmund
1926, tab. 45, 49, 53 oraz A. Brockmann, Die Spéat-
zeit der Kolner Malerschule, Bonn 1924, t. 49, 69, 87.

* E. Flechsig, Séchsiche Bildnerei und Malerei vom
14 Jahr, bis zur Reformation, Lipsk 1913, I, t. I5.

5 M. Morelowski, O trzech torunskich obrazach
Meki Panskiej i ich znaczeniu dla historji malarstwa
w Polsce w koncu XV w Sprawozd. z posiedzen P. A. U.
r. 1930, Nr 3.

8 R. Hoffmann, Bayerische Altarbaukunst,
chjum 1923, t. 9, s 262

7 Materjat ilustracyjny podaje W. Friedlander, Die
altniederlandische Malerei, 1926, IV, 99 sq.

1 Por. recenzje ks Sz. Dettloffa z pracy J Myciel-
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METODA TYPOLOGICZNA W BADANIACH NAD SZTUKA

|
Pojecie typu 1spotykamy w poszczegdlnych
naukach o kulturze w nader roznem zasto-
sowaniu. Mamy naprzyktad typv historyczne,
kulturowe i kulturalne, spoteczne, gospodar-

cze, mitologiczne, religijne, literackie i wiele
innychi. Podobniez historja sztuki uzywa
takich terminow, jak typy architektoniczne,

plastyczne, ikonograficzne it.d. Pojecie to nie
ma wtasciwie i tu $cisle zdefinjowanego zna-
czenia, przeniesienie za$ definicji z innych
nauk o kulturze na badania nad sztukag nie
mogtoby by¢é w zaden sposéb usprawiedli-
wione, gdyz choé¢by réznica w badanym ma-
terjale na to nie pozwala. Zresztg od poje-
cia »typ« do metody typologicznej jest dos¢
daleka droga.

Metoda typologiczna, jak jg stosujg dotych-
czasowe badania nad sztuka, nalezy do gru-
py metod poréwnawczych, wypracowanych
w drugiej potowie XIX w., ktére w znacznej
mierze umozliwity wielki rozkwit nauk o kul-
turze w naszych czasach. Widoczne to jest
rownie silnie w naukach, pozostajgcych w bli-
skim lub do$¢ bliskim zwigzku z badaniami
nad sztukg, tak pod wzgledem badanego ma-
terjatu, jak co do strony metodologicznej.
tatwo mozemy zdaé¢ sobie sprawe z ogrom-
nego znaczenia metod poréwnawczych dla
nauki, ktéra pozostaje bodaj w najblizszym
zwigzku z badaniem sztuki, dla archeologji
prehistorycznej. Materjat t. zw. historji sztuki,
czy nauki o sztuce \ jest pod pewnym wzgle-
dem tej samej kategorji,

ryczny, gdyz obie te nauki zajmujg sie wy-

co materjat prehisto-

Ro6znica miedzy ma-
terjatem historji sztuki, a wiec materjatem
»artystycznym«, a materjatem prehistorji,
przewaznie techniczno-przemystowym (t. zw.
wytworami kultury materjalnej), lezy wtasci-
wie w stopniu i natezeniu indywidualnej
twérczosci; nadto cechg materjatu artystycz-
nego jest — przynajmniej teoretycznie — jed-
norazowo$¢ kazdego faktu. W obu wypad-
kach mamy w kazdym razie do czynienia
z przedmiotami materjalnemi, z rzeczami 4
Metoda typologiczna obowigzuje oczywiscie
rownie dobrze dla badania dziel sztuki 6, jak
wytwordéw kultury materjalnej. Wobec ta-
kiego stanu rzeczy nic dziwnego, ze zostata
ona doktadnie wypracowana w prehistorji 6.

Tworcg metody typologicznej w badaniach
nad kulturg materjalng i nad sztukg jest Oskar
Montelius 7. Stwierdzit on, ze czysto strati-
graficzna obserwacja wykopaliska nie wy-
starcza do przeprowadzenia odpowiednich
podziatéw i ustanowienia (wzglednej) cliro-
nologji; wobec tego zaczgt bada¢ same formy
i wkrdtce rozpoznat, ze rozwijajg sie one
prawidiowo i dajg sie tagczy¢ w serje typiczne.
Te serje typiczne nalezato kazdorazowo za-
zebia¢ o stratigrafje i w ten sposéb mozna
byto otrzymaé pozyteczne kryterjum chrono-
logiczne. Stad wiec wynika, ze metoda ty-
pologiczna Monteliusa jest S$cisle ztaczona
z pojeciem ewolucji wogole, a rozwoju form
materjalnej tworczoséci ludzkiej w szczeg6l-
nosci. Zastuga Monteliusa polega nietylko,
a moze nawet i nietyle, na teoretycznem uje-
ciu metody typologicznej, ile na samym po-

tworami reki ludzkiej.
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mys$le i na jego praktycznem zastosowaniu
do form przemystowych, jak miecze potnocne,
i ornamentalnych, jak palmeta. Musimy po-
tozy¢ nacisk na kilku jego twierdzeniach,
ktéore mozna ujaé w ten sposOb, i) Bardzo
wazng rzeczg jest umiejetno$¢ odrdznienia
tvpo\v od siebie, czyli nalezy umieé wyod-
rebni¢ kazdy typ, jaki sie tworzy, od wszyst-
kich innych; zeby to uczynié, trzeba bra¢
pod uwage to, co jest zasadnicze wrformach;
przez pomieszanie typow powstaje zamiesza-
nie w badaniu. 2) Celem wyodrebnienia serji
jest poznanie rozwoju — genealogji — idowie-
dzenie sie, jak po sobie typy nastepowaty, sg-
dzone wredtug wtasnych kryterjow. 3) W obre-
bie jednej serji rozwd6j moze biec szybciej,
niz w obrebie innej. Te serje typiczne, ktére
sie szybko zmieniajg, czyli rozwijajg, nazywa
Montelius »wrazliwemi« (empfindlich). 4) Serje
moga mie¢ rozng wrazliwos$é, ale majag to
wspdblne, ze kazdy czton serji mato sie rézni
od sw”ego najblizszego sgsiada (wrstecz lub
naprz6d). Podobienstwo miedzy dwoma naj-
blizszemi cztonami moze by¢ (i bywa oczy-
wiscie) bardzo wielkie, lecz pierwszy i ostatni
czton serji moga na pierwszy rzut oka prawie
go nie wykazywac¢. Mtodsza forma powstaje
przez modyfikacje ze starszej. 5) Serje moga
biec paralelnie, to znaczy, ze starszy typ
jednej serji jest wspoOtczesny starszemu ty-
powi drugiej serji, a mtodszy pierwszej wspot-
czesny miodszemu drugiej.

Jak z powyzszego widaé¢, zasadniczy ztom
metody typologicznej, przedewszystkiem jed
nak w zastosowaniu do badan prehistorycz-
nych, na co wskazuje cho¢by nacisk potozony
na chronologje i stratigrafje, zostat przez Mon-
teliusa stworzony. Nie byto to jednak S$cisle
teoretyczne ujecie zagadnienia, 0 co zresztg
napewno mu nie chodzito. W wywodach Mon-
teliusa stwierdzi¢ musimy pewne pomiesza-
nie pojecia typu i pojecia serji, ktore raz sa
dla niego jednoznaczne, innym razem, wy-
daje sie, rozne, gdyz za typ uwaza wtedy
poszczegdlny czton serji. Sprawy ewolucji
formy réwniez dostatecznie nie wyjasnit, gdyz
nie zanalizowat pojecia wrarjantu. Paralelizm
serji jest za$ rzecza pierwszorzednej wagi
dla prehistorji, tem bardziej gdy chodzi o kon-
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kretne wykopaliska i przeprowadzenie row-
nan chronologicznych, ale jest naogo6t, a przy-
najmniej czesto, obojetny w badaniach nad
sztukg. W kazdym razie musi byé tam ina-
czej ujety. Wniosek ; ztom metody, wielki
pomyst, istnieje u Monteliusa, ale nie zostat
przez niego zrézniczkowany. W szczego6lnosci
badania nad sztukag wymagajg dalej idgcego
okre$lenia i uzasadnienia tej metody.

Literatura teoretyczna nad pojeciem typu
(i nad metodg typologiczng) w badaniach nad
sztukag — poza Monteliusem — nie jest zbyt
bogata. Mozna wymieni¢ rozwazania Hollen-
hagena 8 Hedickego 9 Nohla t0, Tatarkiew i-
cza n, uwagi Souriau 22 i moje ,3. Wymienio-
ne rozwazania nie zdotaty ustali¢ jednoznacz-
nie nietylko terminu »typ«, ale, co gorsze,
zbudowa¢ racjonalnego i uzytecznego syste-
mu metody typologicznej 14.

U

Zamiast przeprowadza¢ dyskusje nad teore-
tycznemi prébami ujecia metody typologicznej,
bedzie rzeczg bardziej pozyteczng przedstawic
na kilku przyktadach dotychczasowe prak-
tyczne jej zastosowanie i to wzigé¢ za pod-
stawe ogoélniejszego i systematycznego jej uje-
cia. Gtowne przyktady wybieram Swiadomie
z zakresu sztuki starozytnej, gdyz metoda
badan archeologji 15 klasycznej, egipskiej
i przednio-azjatyckiej jest o wiele bardziej
ustalona, niz metoda badan historji sztuki
pdzniejszej ; matg role rowniez odgrywaja tu
subjektywne sympatje lub frazeologja (w ro-
dzaju Fr. Burgera); nadto zwigzek badan
nad sztukag starozytng z badaniami nad kul-
turg materjalng Starozytnos$ci nie zostat szcze-
$liwie nigdy przerwany 16

Wybrane tu przyktady odnoszg sie do roz-
nych dziatéw twdrczosci artystycznej, do;
architektury, rzezby, malarstwa i ornamen-
tyki. W dziale malarstwa moznaby uwzgled-
ni¢ ponadto niektére prace ikonograficzne 17.

A. Prace obejmujgce wieksze kompleksy
artystyczne.
Weickert, Typen der archaischen griechi-

schen Architektur, Augsburg 1929, dzieli swrdj
materjat na dwa okresy, czyli na dwne grupy:
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i) wczesnego archaizmu,

izmu i przejscia do klasycyzmu. W obrebie

tych dwu grup chronologicznych przeprowa-

dza klasyfikacje rozmaitych rodzajow budowli,
kultowych i swieckich, na mocy catkowitego
lub przewazajacego podobienstwa planu oraz
elewacji, o ile jest ona zachowana, czyli na
mocy poréwnania moze utworzy¢ grupy za-
bytkow. Grupy te sg wtasnie typami. Zasada
podziatu na te typy polega wiec na wyodreb-
nieniu w masie budowli greckich epoki ar-
chaicznej (w szerszeni znaczeniu stowa) kilku
wzglednie kilkunastu analogicznych kompo-
zycyj pod wzgledem dwu naczelnych czynni-
kéw ksztattowania: planu ielewacji. W Grecji

bowiem kompozycja wnetrza odgrywa pod-
buduje sie z wy-
na kubizmie 18 masy, uje-

rzedng stosunkowo
raznym akcentem
tej z zewnatrz,

role;

nie z wewnatrz. Do jednego
typu Weickerta nalezy ograniczona liczba
budowli; wszystkie sg do siebie podobne,
gdyz majg wspoOlne cechy. O przynaleznosci
do danego typu stanowi jednak nie ilos¢
cech analogicznych, ale ich uktad, ito nawet
nie wszystkich cech, lecz wytacznie naczel-
nych. Z tego wynika, ze w obrebie typu
mozliwe sa odchylenia, ktérych jednak Wei-
ckert osobno nie omawia. Teoretycznie wiec
biorgc, w takiem ujeciu rzeczy moze niekiedy
jedna budowla stanowi¢ typ sama dla siebie;
w praktyce autor stwarza takie typy (o jed-

nym, dwu, lub trzech egzemplarzach). Juz
w tej, zresztg niezwykle poprawnej, gruntow-
nej i rozsadnie zrobionej pracy, musimy
stwierdzi¢ znaczenie statystyki (= ilosci za-
bytkéw) dla metody typologicznej. Im wiecej

egzemplarzy podobnych,
nos$¢ typu, oczywiscie tam przedewszystkiem,
gdzie kazdej chwili mozna wydoby¢ z pod
ziemi nowe budowle. Autor zuzytkowat dla

wczesnego archaizmu wszystkie znane zabyt-

ki, dla pdzniejszego tylko ich wybdr, gtow-
nie egzemplarze lepiej zachowane. Wogodle
za$ operuje Weickert i5g zabytkami. Po opi-

sie i analizie poszczegélnych grup-typéw daje
syntetyczne rozwazenie catego typu,
teryzuje go; ogo6lne jego wnioski mozna tatwo
sprawdzi¢ na kazdym przyktadzie; ksiazke
konhczy synteza architektury archaicznej wGre-

2) dojrzatego archa-

tem wieksza pew-

charak-
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cji, gdzie autor z koniecznos$ci wychodzi poza
$cistg typologje, t. zn. uwzglednia rezultaty
otrzymane na innej drodze, wzglednie wcigga
porownawczo inne sztuki (egipska i przednio-
azjatycka oraz kretensko-mykenska).
Valentin Miller, Frihe Plastik in Griechen-
land und Vorderasien. lhre Typenbildung
von der neolithischen bis zur griechisch-ar-
chaischen Zeit (Rund 3000 bis 600 v. Chr.),
Augsburg 1929, jak z tytutu wynika, obejmuje
chronologicznie o wiele dtuzszy okres i roz-
leglejszy obszar, niz praca Weickerta. Zaj-
muje sie wielkg i drobng rzezbg (Gross-und
Kleinplastik), sklasyfikowang na nastepujace
grupy: 1) Styl prymitywny w Egei i Azji
Mniejszej, 2) Sztuka kretensko-mykenska,
3) Starszy stopien typiki grecko-archaicznej,
4) Sztuka mezopotamska wraz z Elamem,
5) Matoazjatycko-syryjska, 6) Fenicka, 7) Pa-
lestynska, 8) Cypryjska, 9) Zabytki odnoszace
sie do wptywu sztuki wschodniej na grecka,
10) Mtodszy stopien typiki archaiczno-grec-

kiej. Nie wchodze tu w krytyke rzeczowych
motywow porzagdku klasyfikacji autora tej,
zresztg Swietnej, pracy, gdyz to nie nalezy

do mojego tematu. W klasyfikacji typow
zwraca uwage fakt, ze Miller przyjmuje nie-
tylko dla catosci, ale i w obrebie poszczegol-

nych grup nie jedno principium divisionis
(jak np. Weickert: plany i elewacje), ale
dwa lub nawet trzy. | tak np. we wczesnej

grupie egejskiej podziat jest topograficzny;
w sztuce kretensko-mykenskiej rzeczowy (dra-
powana posta¢ kobieca, naga posta¢ kobieca,
posta¢ meska); we wczesnym archaizmie grec-
kim znowu geograficzny; w sztuce Mezopo-
tamji i Elamu podziat wedtug gatunkow:
rzezba wielka i drobna; w syryjsko matoazja-
tyckiej klasyfikacja na mocy roéznych kry-
terjow: etnicznego (np. grupa hetycka), iko-
nograficznego (typ wojownika), stylistycznego
(rzezby o ciele zaokrgglonem), mieszanego,
stylistyczno-ikonograficznego (nagie postacie
kobiece), rodzajowego (wielka plastyka), ma-
terjatowo-geograticzno-stylistycznego (bronzy
syryjskie typu deskowo-ptaskiego); w pale-
stynskiej klasyfikacja wedtug materjatu (idole
kamienne, bronzy i postacie srebrne, terakoty).
Z punktu widzenia $cisto$ci teoretycznej moz-
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naby taka niejednolito$é principii citvistonis
uwaza¢ za powazny brak; w rzeczywistosci
tak nie jest i kazdy znajacy materjat i temat
Miillera musi mu w praktyce przyznac racje.
W tym bowiem wypadku poszczegdlne typy
terytorjalne i etniczne sg typami formalnemi,
a zresztg autorowi wtadnie idzie o poszcze-
gbélne szkol)' wzglednie =zasiegi topograficz-
no-stylistyczne. Niemniej moze wykaza¢ sta-
to$¢ niektdrych typdédw. Istota kryterjum po-
dziatu jest wiec natury formalnej, ale w tym
wypadku nalezato je skombinowaé¢ z kry-
terjum topograficznem. Moznos$¢ utworze-
nia typow istnieje, jak stusznie stwierdza
autor w przedmowie, dzieki statosci (Ste-
tigkeit) rozwoju sztuki greckiej (nalezatoby
dodac i przednio-azjatyckiej); srodkiem i skut-
kiem tego jest, wedtug niego, istnienie typow,
ktére nie sg jedynie pomocniczym S$rodkiem
naukowym, logicznym systemem pojeciowym,
ale ktérym odpowiadaty rzeczywiste 19 pro-
cesy w rozwoju artystycznym. W typologicz-
nych rozpatrywaniach nie idzie o indywidu-
alnos¢, wrartosé i wtasciwos¢ (Eigenart), tylko
0 istote (das Wesenhafte) typu, o to, dlaczego
jest on reprezentatywny. Wspdlne cechy
grupy wystepuja i podstawg ich jest wspdlna
zasada formalna, ktéra jednak, wedtug au-
tora, jest natury indywidualnej 2 i zwiazanej
z czasem i miejscem, a wliec odgranicza sie od
innych (skoro jednak takie procesy typiczne
istnieja); sztuka przednio -azjatycko -egejska
nie jest beztadnym stosem (Haufen), lecz syste-
mem zasad formalnych. »Realistyczne« sta-
nowisko Miillera (»rzeczywisto$¢ procesow
typiczno -artystycznych«) prowadzi go wiec
do daleko idacej schematyzacji faktycznego
przebiegu artystycznego, do ujecia go w Sciste
ramy »zasad« formalnych czy twdrczych.
Rzezba grecka, a w szczeg6lno$ci rzezba
epoki archaicznej, nie przez Miillera byta po
raz pierwszy rozpatrywana metodag typolo-
giczng. Wymieni¢ tu mozna dawniejsze prace:
Deonny?2l, L6w'y’ego22i Poulsena8. Dopiero
jednak Miller zdotat ujg¢ rzecz na znacznie
szerszeni tle, co byto mozliwe gtdwnie dzieki
powojennym wykopaliskom w Mezopotamji
1 Palestynie. Prace jego poprzednikow mie-
szaty badania typologiczne w sposdb nieme-
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todyczny z dociekaniami historycznemi i iko-
nograficznemi, praca za$ Miillera operuje for-
mami jako podstawg.

B. Przyktad}' prac, zajmujacych sie jednem
zagadnieniem.

Jolles, Die antithetische Gruppe, J. D. A. 1,
1904, p. 27 sqq., operuje metodg typologiczng
w spos6b, moznaby powiedzie¢, niepetny;
konstruuje typy grupy antytetycznej w sztuce
przednio-azjatyckiej, egejskiej i wczesno-grec-
kiej na mocy jednolitej zasady klasyfikacji
wedtug uktadu elementow formalnych; dzieki
temu moze wyodrebni¢ kilka zasadniczych
typow grupy antytetycznej. Praca robi wra-
zenie niedokonczonej i nie dochodzi do wnio-
skow natury ogOlniejszej, procz stwierdzenia
istnienia pewnych typow w danych zasiegach.

W mojej pracy: Motyw wazy w ornamen-
tyce starozytnej, Studjum typologiczne, Prze-
glad Archeologiczny, Poznan 1929, konstru-
uje grupy zabytkéw na mocy ogélnych po-
dobienstw miedzy poszczeg6lnemi zabytkami;
grupa jest wobec tego pojeciem prymarnem,
typ za$ pojeciem wtdérnem, otrzymanem przez
abstrakcje na drodze schematycznego rozu-
mowania ; za typowe uwazam takie dzieta
sztuki, motywy, kompozycje it d-, ktére zawie-
raja wszystkie zasadnicze cechy danej grupy
zabytkéw (pokrewnych sobie). Typowy za-
bytek jest przeto taki, ktory posiada wszyst-
kie zasadnicze cechy okreslonej grupy oraz
w ktérym wystepujg one w pewnym, usta-
lonym, t. zn. stale powtarzajgcym sie ukta-
dzie. Wyroznitem dwojaki sposéb wystepo-
wania motywu wazy: tematowy i ornamen-
talny oraz trzeci, posredni; wyodrebnitem
trzv zasadnicze typy przedstawien naczynia

w sztuce morza Srédziemnego, poczawszy
od sztuki egipskiej i mezopotamskiej az do
okoto V w. po Chr. oraz warjanty tych ty-

poéw, nie ujagtem jednak warjantéw w klasy-
fikacje numeryczng tak, jak typy ; ze stwier-

dzenia stanu rzeczy wyciggnagtem wnioski
0 stanowisku motywu wazy wsrdd innych
motywow, stwierdzitem klasy zabytkéw, na

ktérych on wrvstepuje, miejsca (powierzchni
1t.d.) na zabytkach, gdzie go mozna spotkag,
okres$litem geneze poszczegdlnych typéw, za-
siegi, kwestje formalne ztem zwiazane, ksztatt
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naczyn, zwierzeta w grupach antytetycznych,

rosliny, zalezno$¢ miedzy poszczegd6lnemi gru-

pami dziet, na ktérych ten motyw wystepuje,
i skonstruowatem dwie, prawdopodobnie

mato od siebie zalezne, drogi rozwoju tego
motywu (zabytkéw kultowych i przemystu
artystycznego); wkoncu omoéwitem symbo-

like i uzytek praktyczny naczynia.

W pracy Das Motiv des Lebensbaumes
und die sog. Kandelabermotive
ken Ornamentik, Eine typologische Studie,
Bull, de I'Acad. Pol., Cracovie 1930, staratem
sie zdefinjowa¢ metode typologiczng, jako
opierajagcg sie na zasadzie powracajgcych
w sztuce homogenicznych zespotow cech; ce-
chy te musza pozostawaé¢ i powtarzaé sie
w analogicznem ustosunkowaniu, a wiec
w statych kompozycjach; wyr6znitem wartos¢
estetyczng i pozaestetyczng typow; staratem
sie pogtebi¢ zagadnienie materjatem etnolo-
gicznym, uzytym poréwnawczo. Klasyfikacja
motywdw kandelabrowych opiera sie na ja-
kosci motywéw i stosunké6w miedzy ich po-
szczegOlnemi elementami. Wyrézniam takze
elementy neutralne. Skonstruowatem dzie-
wie¢ typow motywdéw kandelabrowych i da-
tem poglad na ich geneze, warto$é¢, przemia-
ny wartosci i rozwéj formalny. Metodologicz-
nie byto to pewne rozszerzenie w stosunku
do poprzedniej pracy.

Reinhard LLlillies, Die Typen der griechi-

schen Herme, Konigsberg 1931, ustanawia
cztery gtdwne typy herm greckich (rzymskie

pomija): hermy z ramionami, podwdjne, z ca-
tem ciatem, drapowane. Stara sie uwzgledni¢
wszystkie zachowane zabytki: rzezby, mo-

nety, gemmy, malowidta wazowe; postuguje
sie pomocniczo tekstami i inskrypcjami. Jest
to zrozumiate ze wzgledu na religijny cha-
rakter materjatu zabytkowego. Autor rekon-
struuje historje kazdego typu, poczawszy od
idoli archaicznych, skoAczywszy na epoce,
w ktdrej tworzag sie modele kanoniczne.

Tych kilka rozpraw, ktdrych metode, a wiec
zasade, pojecie typu i klasyfikacje oraz re-
zultaty przedstawitem powyzej, moze stuzyé
jako przyktady prac, wykonanych z peing
Swiadomoscig istoty, znaczenia i celu meto-
dy typologicznej.

in der anti-

C. Uzupetni¢ moznaby je pracami ikono-
graficzno - typologicznemi 24 oraz opracowa-
niami, w ktorych ta metoda nie wystepuje
w catej konsekwencji. Tu nalezatyby np.:

Sir Charles Walston (Waldstein), The esta-
blishment of the classical Greek type, J. H. S.,
1924, 225 sqq., gdzie autor stara sie wywies¢
geneze ukonstytuowania sie typow rzezbiar-
skich plastyki greckiej w okresie jej petnego
rozwoju.

Dougherty, Survival of Sumerian types of
architecture, A. J. A., 1927, 102 sqq., gdzie
idzie o specjalne zagadnienie form przezyt-

kowych na gruncie architektury przednio-
azjatyckiej i egejskiej.
H. Koethe, Frihchristliche Nischenrund-

bauten, Ein Beitrag zur Typengeschichte der
frihchristlichen Zentralbauten, Marburg 1928,
w ¢zem mamy przyktad typologicznego uje-
cia ograniczonej formy.

Kurt Gerstenberg, Claude Lorrain und die
Typen der idealen Landschaftsmalerei, Berlin
1919, nie daje monografji Claude’a, lecz ogra-
nicza sie do scharakteryzowania jego stosunku
do typéw idealnego malarstwa pejzazowego.
We wstepie okre$la pojecie »idealny pejzaz«.
Wedtug Gerstenberga »Sie ist nicht aus der
Vorstellung geboren, sondern entspringt
einem unmittelbaren Lebensverhdaltnis, das
das Wesen der Wirklichkeit in einem zeit-
losen Weltbild zu gestalten Gbernimmt«. Juz
z zacytowanego zdania wynika, ze autor nie
wyciggnat ostatnich konsekwencyj z posta-
wionej przez siebie tezy; twierdzenie jest
jakby niedokoriczone. Gerstenberg wyodre-
bnia trzy kierunki malarstwa pejzazowego
XVIlI w., ktore wynikajg mu z materjatu:
1) pejzaz idyliczno-arkadyjski, 2) heroiczny
obraz $wiata (das heroische Welthild), 3) na-
turalistyczny obraz Swiata. Jest to wiec prze-
prowadzenie pewnej klasyfikacji wedtug ty-
péw, a nie postepowanie typologiczne. Wkon-

cu autor specjalnie wypracowuje stosunek
Claude’a do pejzazu heroicznego.

Curt Glaser, Die Kunst Ostasiens, Der Um-
kreis ihres Denkens und Gestaltens, Leipzig

19*3, 2 wyd. 197°- ustanawia typy w znacze-
niu Diltheya 46 dla sztuki wschodnio-azjatyc-
kiej (t. zn. chinskiej i japonskiej). Praca daje
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znacznie mniej, niz obiecuje tytut, ktéry jest
znacznie za obszerny i za daleko idacy. Gla-
ser nie daje historji tej sztuki, nie bada roz-
wigzan
skich i chinskich. Bada tylko swobodnie
wybrane zasadnicze zagadnienia tych sztuk,
i to przewaznie z zakresu malarstwa, ktdre,
jak wiadomo, jest catkowicie odmienne od
europejskiego,
dem perspektywy; m. in.
artysty do natury. We wszystkiem
stara sie o objecie i ujecie catosci
Autor cytuje obficie autoréw chinskich
ponskich, ktdérzy pisali o sztuce: krytykow
i malarzy oraz filozofow, i wypowiedzen
ich uzywa jako materjatu do wyttumaczenia
objawow tych sztuk. Objasnia stosunek sztuki
do wielkich pradéw umystowo -religijnych
chinskich, do systemu Konfucjusza (realizm)
i Laotse (panteizm), buddyzmu za$ nie uwaza
jako czynnik twdérczy w odpowiednich epo-
kach w rozwoju sztuki. Mimo powaznych
brakéw i niedociggnie¢ Glaser daje jednak
historyczne konstrukcje i praca jego nie byta
pozbawiona wartosci.

Dwie ostatnie prace (Gerstenberga i Gla-
sera) nie sg, $cisle biorgc, pracami wykona-
nemi metodg typologiczng,
waja pojecia typu jako pomocniczego $rodka
mys$lowego.

rozwaza stosunek
tem nie
rozwoju.

Z powyzej wyszczegO6lnionych prac typolo-

gicznych, wykonanych na materjale konkret-
nym, dadzg sie wyprowadzi¢ og6lniejsze
wnioski :

1. Metoda typologiczna moze by¢ stosowa-
na z pozytkiem w réznych dziatach sztuki:

malarstwie, sztuce
artystycznym

rzezbie,
przemyS$le

w architekturze,
dekoracyjnej (w
i ornamentyce).
wego nie staje tu wiec na przeszkodzie.

2. W

sobie przeprowadzenia swych tez. Zgodnos¢

ta jest widoczna przedewszystkiem w spo-

sobie klasyfikacji, przyczem odrazu wartos¢
statystyki jako podtoza metody typologicznej
rzuca sie w oczy.

3. Autorzy wzorowych prac typologicznych,
jak Weickert i Valentin Miller, nie definjuja

lub gatunkéw artystycznych japon-

przedewszystkiem pod wzgle-

ija-

lecz jedynie uzy-

Gatunek materjatu zabytko-

istocie rzeczy autorowie poszczegol-
nych prac niewiele r6znig sie od siebie w spo-

$cisle pojecia typu, ani sposobu swego ba-
dania, aczkolwiek metody typologicznej nie
mozna zadng miarg uzna¢ za wypracowang
i okreSlong przed nimi i chociaz datoby sie
dos¢ tatwo wykazacé, ze prace ich mogty-
by tylko zyskaé¢, gdyby byli to przeprowa-
dzili.

4. Wszyscy ktadg nacisk na strone formalng
zabytkdw, a nie zawsze na ich wartos$¢ kul-
towg, spoteczna it.d. Widocznie nie jest rze-
cza jasna, jak daleko moze iS¢ i co moze
wyjasni¢ metoda typologiczna.

5. Okazuje sie, ze tg metoda mozna badac
z pozytkiem wielkie kompleksy artystyczne
(plastyka przednio azjatycka) lub zagadnienia
rozwoju jednej tylko formy (nisze w archi-
tekturze starochrzesdcijanskiej, motyw wazy).

Ponadto zostata nawet przeprowadzona
préba przynajmniej cze$ciowo typologiczne-
go ujecia catej wielkiej sztuki, mianowicie
opracowanie przez L. Curtiusa X sztuki egip-
skiej i przednio-azjatyckiej.

6. Naogo6t panuje pewna zgodno$¢é co do
rozumienia, jes$li nie definicji, pojecia typu.
Widoczna rzecz, ze wszyscy widzg jego pod-
stawe w pewnych, statych formach Ilub za-
sadzie formalnej i ze dla istnienia typu jest
konieczna pewna ciggtos$¢, statos¢, grupa czy
serja, tradycja. | to wszystko nie zostato na-
lezycie wyjasnione, jak wiele innych zagad-
nien, zwigzanych z pojeciem typu i metoda
typologiczna.

Stwierdzi¢ przeto nalezy, ze prace wyko-
nane metodg typologiczng daja nam niepetne
wyjasnienie tej metody same przez sig, to
znaczy przez swg budowe, dyspozycje, kla-
syfikacje materjatu, ujecie rezultatéw, a prze-
dewszystkiem nie wyjasniajg, jakie sa ostat-
nie jej konsekwencje, jak daleko moze biec
interpretacja typologiczna. Ostatni punkt
uwazam za jeden z najwazniejszych.

Rozwazenie pojecia typu i praktyczne jego
zastosowanie prowadzi wediug mnie do de-
finicji, ktéra mogtaby brzmieé, uprzedzam
tu dalsze dowodzenie, w ten sposéb: typ
artystyczny jest to zasada formalna,
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zesp6t czynnikow (cech) formalnych,
powtarzajgcych sie czy powracajgcych w sta-
ty m uktadzie w danej sztuce. Typy realizujg
sie przeto czyto w poszczegOlnych dzietach
sztuki (architektury, rzezby it. d.) w postaci
niejako trwatych kompozycyj, czyto moga
stanowi¢ pojedyncze motywy. Zabytki nale-
zace do danego typu nazywam typicznemi.
Uktady czy zespoty, stanowigce typ, muszg
by¢ do siebie podobne, czyli muszg byé¢ ana-
logiczne lub nawet identyczne ROZnica mie-
dzy identycznosciag i analogjg uktadu polega
na tem, ze przy identyczno$ci mamy ten sam

uktad zasadniczych cech (czynnikéw) i mé-
wimy wtedy o przynaleznos$ci zabytku do
typu, a przy analogji mamy ten sam lub zbli-

zony uktad cech zasadniczych, lecz jest on za-
kt6cony przez dodanie (istnienie) cech dodat-
kowych, drugorzednych, trzeciorzednych it d.

Wydzielenie poszczeg6lnych cech musi sie
oczywiscie otrzymywacé przez analize porow-

nawcza wiekszej liczby zabytkow, pozostaja-
cych w jakimkolwiek stosunku, Kktoéry juz
zostat wustalony, Ilub ktéry nalezy dopiero
ustali¢. Analiza ta doprowadza do stwierdze-
nia, ze pewne cechy w danej grupie sg ko-
nieczne, nieodzowne, zasadnicze; cechy te
mozna nazwaé¢ prymarnemi i na mocy ich

wytworzy¢ typ. Fakty artystyczne sg jednak
jako takie jednorazowe iniepowtarzalne: dziet
sztuki absolutnie do siebie podobnych niema;
na tem polega indywidualno$¢ twdrczosci
artystycznej i dlatego tez analiza stwierdza
zwykle istnienie cech drugorzednych i nawet
dalszych. Czasami jednak icechy drugorzedne
powtarzajg sie. Stad wyprowadzam wniosek,
ze nietylko analogja uktadu cech pozwala lub
nakazuje utworzy¢ podtyp, ale takze mozna
go skonstruowac¢ na mocy cech drugorzednych
lub dalszych. Te podtypy nazywam warj a li-
tami. Warjant nie moze wiec stanowi¢ sa-
modzielnego dla siebie typu; jego cechy za-
sadnicze i uktad kaza go przytaczy¢ do da-
nego typu, ale z drugiej strony cechy uboczne
pozwalajg widzie¢ w nim osobny poddziat
typu. W praktyce mnozenie warjantéw uwa-
zam za zbyteczne i bezcelowe. Warjant
stanowi wiec odmiane typu. W wa-
rjantach wzglednie w typach wyréznitem juz

na innem miejscu takze cechy neutralne“’
Sg to cechy natury przypadkowej, np. zalezne
od miejsca iczasu powstania danego zabytku,
cechy, ktdre nie zmuszajg nas do wyrzuce-
nia go poza obreb danego typu. Nie uwazam
za$ za usprawiedliwione wyodrebniaé cechy
tego rodzaju, do jakich doszedt prof. Tatar-
kiewicz 8 przy swej analizie pojecia typu
w architekturze. Wyodrebnienie takie nie
pozwala na syntetyczne ujecie catosci, stwa-
rza pozory doktadnos$ci, ktérej zupeinie nie
mozna osiggna¢é. Wyodrebnienie to jest je-
dynie natury logicznej, a praktyka nie po-
twierdza go. Moznaby nawet poda¢ jako do-
wod praktycznej nieuzytecznos$ci wyodreb-
nienia takich cech, ze prace typologiczne
obywajag sie catkowicie bez nich.

Typ wiec jako taki otrzymujemy, jak wi-
da¢, na drodze obserwacji faktéw artystycz-
nych, ale przytem na drodze abstrakcji. Bar-
dziej szczeg6towa dyskusje na ten temat prze-
prowadzam w dalszej cze$ci tej pracy (o war-
tosci i granicach metody typologicznej). Jest
wiec typ pojeciem pomocniczem, stuzgcem
jako instrument badawczy w obrebie pewnej,
okre$lonej metody. Watpie, aby nadmierne
zrézniczkowanie tego pojecia, a wiec wydzie-
lanie coraz dalszych jego cech mogto prowa-
dzi¢ do celu 9 Wydaje mi sie, ze ta sprawa
musi by¢ pozostawiona dyskrecji badacza
danego tematu.

Jesli wyodrebnimy w typie cech za matlo,
to otrzymamy typ za szeroki, np. typ postaci
meskiej. Okre$lenie to jest za szerokie, i bar-
dzo wiele réznych, niewspétmiernych typow

mozna pod nie podciagna¢. Jezeli cech wy-
odrebnimy za duzo, to istnieje obawa, ze
zakres typu bedzie za waski, czyli wkonhcu

zamiast typu otrzymaliby$Smy
Stad skonstruowanie

indywiduum.
typu moze sie oprzec
na zbadaniu i poréwnaniu z sobg mozliwie
wielkiej liczby egzemplarzy danej grupy.
Jestem zdecydowanie przeciwny konstruowa-
niu typow przy operowaniu matg liczbg za-
bytkéw 30, kompozycyj it. p. 1lo$¢ cech wyod-
rebnionych jest miarg taktu naukowego i po-
czucia rzeczywistosci u badajgcego. Okresle-
nia takie, jak typ S$wiatyni greckiej, typ
bazyliki starochrzescijanskiej i wiele innych
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sg przeto z tego punktu widzenia za szerokie
i nie sg okredSleniami typu, lecz grupy.

v

Klasyfikacje typu (nie typéw') przepro-
wadza sie na mocy jakosci motywoéw, skia-
dajacych sie nan, jako tez na mocy stosunkow
miedzy poszczegOlnemi elementami typu,
czyli na mocy jakosSci i uktadu elementédw
sktadowych typu. Element)' te sg oczywiscie
rozne, zaleznie od tego, czy badamy archi-
tekture, czy plastyke, lub ornamentyke it d.

Typ jest dla mnie pojeciem o0 wezszym
zakresie niz grupa. Pojecia te jednak cza-
sami sie pokrywajg, i wtedy mozna moéwic
0 grupie typicznych zabytkéw czy kompo
zycyj. Pojecie grupy zawiera w sobie zesp6t
pokrewnych pod jakims$ okreslonym wzgle-
dem zabytkdw', np. grupa dziet rzymskich
wykonanych z porfiru, gdzie kryterjum grupy
jest matet jatowe, grupa przedstawien sw\ Ja-
na Chrzciciela, gdzie kryterjum lezy w te-
macie (ikonograficzne), chocby te przedsta-
wienia wystepowaty na zabytkach rozmaitych
rodzajéw i czasu, lub grupa dziet Michata
Aniota, a wiec dziet ztgczonych osobg tworcy,
albo nawet grupa budowli attyckich, gdzie
mamy do czynienia z tworami rdznych cza-
sow, styléw i kategoryj, czyli gdzie jest kry-
terjum wytgcznie topograficzne. Stosunek

typu do grup} moznaby przeto ujaé w ten
sposéb, ze grupa ma rozne kryterja, a typ
tylko formalne. Do grupy jednak, tak samo
jak do typu, mogag naleze¢ dzieta z tego sa-
mego czasu, cho¢ przy typie myslimy naogdét
0 pewnem nastepstwie, kontynuacji, o. dtuz-
szem rozpieciu chronologicznem. Z drugiej

strony, grupy nie tworzg nigdy zabytki nie-
pozostajace w zadnych historycznych stosun-
kach ze sobg, np. nigdy nie bedziemy mogli
utworzy¢ grupy, do ktorej wesztyby dzieta
sztuki perskiej i meksykanskiej ; do jednego
za$ typu — przynajmniej teoretycznie — mo-
ga naleze¢ twory niepozostajace w jakich-
kolwiek zwigzkach genetycznych, np. $réd-
ziemnomorski typ wazy ma analogje w sztuce
meksykanskiej i moznaby tu méwi¢ o przy-
naleznosci do jednego typu. Sadze, ze poje-
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cie typu moznaby zidentyfikowa¢ w wiek-
szosci wypadkow', jesli nie we wszystkich*
Z pojeciem serji, niestusznie zaniedbanem
naog6t u historykow sztuki. Pojecie serji nie
przesagdza bowiem ani kryterjow, na mocy
ktérych zostaty do niej zaliczone dane dzieta,

ani chronologicznej czy topograficznej wspot-
rzednosci, a posiada zato te dobrg strone,
ze nacisk jest w niem potozony na pewng
ciggtos¢ i powracalno$é, cechy charakterys-

tyczne dla pojecia typu.

Jezeli typ ujmuje jako powyzej okre$long
abstrakcje schematycznego rozumowania, to
jednoczes$nie stwierdzam, ze jest on pewMiego
rodzaju przecietng w danej grupie; nie
moge jednak okre$li¢ typu jako przecietnego
egzemplarza grupy, gdyz to sprzeciwiatoby
sie abstrakcyjnemu wujeciu typu; przecietny
egzemplarz, to znaczy zawierajgcy wszystkie
zasadnicze cechy danego typu, uwazam przeto
albo za typiczny, czyli nalezgcy do typu, albo
za charakterystyczny, czyli w najpet-
niejszy sposdéb reprezentujacy dany typ. Tu
moznaby wprowadzi¢ warjant terminologicz-
ny i nazwa¢ egzemplarz, ktéry wr najdosko-
nalszy sposéb tgczy cechy danego typu, nie-
tylko typicznym, ale typowym dla niego.
Bytoby to ustepstw'o na rzecz praktyki jezy-
kowej, na rzecz og6lnie przyjetej popularnej
terminologji, ktérg spotykamy w wielu pra-
cach naukowych. Termin »charakterystyczny«
jest bez watpienia znacznie bardziej racjo-
nalny, gdyz nie wprowadza nas w bitad.

Klasyfikacja typdéw moze byé prze-
prowadzona na mocy réznych zasad. ldzie
teraz o najogdlniejszag klasyfikacje, a nie
w obrebie np. jednej grupy zabytkowej jed-
nego znaleziska, jednej epoki lub sztuki. Na
pierwsze miejsce wysuwa sie z natury rzeczy
klasyfikacja genetyczna. Taka genetyczng kla-
syfikacje dla architektury przyjmuje prof. Ta-
tarkiewicz 31, wyr6znia on trojakie pochodze-
nie typow: i)typy pochodzenia obyczajowego,
zwtaszcza sakralnego, 2) typy pochodzenia
indywidualnego, 3) typy pozostate jako na-
turalny wytwér warunkoéw historycznych.
Klasyfikacji tej nie sposob przyja¢ dlatego,
ze : 1) principium divisionis nie jest w niej
jednolite, réwnorzedne dla wszystkich kate-

4
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»elementy obyczajowe, zwita-
szcza sakralne« nalezg do kompleksu zjawisk
historycznych réwnie dobrze, jak np. ele-
menty ekonomiczne lub prawne (wtadza pan-
stwowa, dwor it d.); tymczasem z kompleksu
wszystkich zjawisk spotecznych prot. Tatar-
kiewicz wyodrebnit te wtasnie ich grupe, to
jest obyczajowga (sakralng), i utworzyt z nich
osobng grupe typow, a wszystkie inne zja-
wiska spoteczne zaliczyt do trzeciego rodzaju
typéw; inneini stowami, jego pierwsza grupa
typoéw nalezy w rzeczywistosci do jego trze-
ciej grupy, stanowi jej integralng czes¢, czyli
zakres pierwszej grupy miesci sie bez reszty
w zakresie trzeciej grupy. 2) Autor ktadzie
przesadny nacisk na znaczenie prototypu
w swej genetycznej klasyfikacji, gdy w rze-
czywistosci moze tu czesto odgrywac role
nie autorytet dzieta sztuki, ale przypadek,
a zresztag w wiekszosci wypadkow znaczenie
prototypu jest niesprawdzalne, szczegdlnie
w sztukach wcze$niejszych, np. w egipskiej
igreckiej. 3) Autor miesza znaczenie tradycji
dla trwatoséci typu z jej znaczeniem dla ge-
nezy typu — dwie rzeczy nie majace niczego
wspéblnego ze sobg. Genetyczna ta klasyfikacja
mogtaby by¢ jednak przyjeta dla catej sztuki
w zmienionej redakcji : 1) typy pochodze-
nia indywidualnego, 2) typy pochodzenia spo-
tecznego— wtedy jest podziat logiczny i jasny.
Moznaby ja zresztg jeszcze rozszerzy€ i zréz-
niczkowac¢: 1) typy pochodzenia indywidu-
alnego, 2) typy pochodzenia spotecznego:

goryj typow:

a) religijno lub magiczno-kultowego, b) prak-
tyczno-utylitai nego, c¢) politycznego i t. d.
Klasyfikacja typow moze by¢ przeprowa-

dzona nietylko na zasadzie genetycznej, lecz
i innych. Przedewszystkiem mozna mowic
0 podziale 2 na typy architektoniczne,
biarskie, malarskie, ornamentalne; mozna wy-
odrebni¢ typy czysto estetyczne i symboliczne,
jesli za$ wciagnie sie i kulture materjalng, to
otrzymamy typy techniczne czy praktyczne,
estetyczne i symboliczne, czyli majgce war-
to$¢ poza-estetyczng. Zaleznie od punktu wi-
dzenia badacza i jego celu mozna przeto
wyodrebni¢ réznego rodzaju typv, sadze
jednak, ze jakakolwiek klasyfikacja, poza
bardzo o0gdlng genetyczna, nie ma zadnego

rzez-
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praktycznego znaczenia i prowadzi raczej do
schematyzmu i normatywnoéci, ktorej, szcze-
go6lnie w metodzie typologicznej, musimy sie
strzec. Co innego jednak Kklasyfikacja typdéw
w danej grupie zabytkowej, lub nawet w da-
nym okresie czy na jakim$ obszarze. Taka
klasyfikacja jest konieczna, lecz tu decydo-
wa¢ musi materjatl zabytkowy.

\Y

Warto w tym zwigzku zastanowi¢ sie nad

genezg typow. Najogdblniej bioragc, geneza
ich moze by¢ natury estetycznej lub poza-
estetvcznej, lub z innego punktu widzenia

indywidualnej i spotecznej. Trzeba pamieta¢,
ze sprawa genezy typow taczy sie dos¢ Scisle
ze sprawg klasyfikacji typéw, co jest rzecza
zrozumiatg, gdyz genetyczne ujecie zagadnien
artystycznych wybija sie w badaniach nad
sztuka na jedno z naczelnych miejsc.
Warunki natury estetycznej lub poza-este-
tycznej, decydujace o powstaniu typéw, nigdy
lub prawie nigdy nie wystepujg w czystej
formie; mozna tylko moéwi¢ o przewadze
jednej grupy czynnikéw nad drugg 33 | tak
np. w architekturze mieszkalnej, czy wogodle
Swieckiej, muszg naogdt decydowac¢ czynniki
natury praktycznej; w architekturze sakral-
nej widaé czesto wspotdziatanie czynnikéw
kultowych i praktycznych, np. w genezie
réznych typow Swiatyni greckiej; w genezie
typu piramidy egipskiej, a wiec typu bardzo
jasnego i okreslonego formalnie, dziataty
czynniki estetyczne (rozwdéj z formy mastaby
poprzez piramide stopniowg) i kultowe (pi-
ramida jako jeden z zasadniczych czionow
architektonicznych kompleksu egipskiej $wig-
tyni grobowcowej). W typach rzezbiarskich
udziat czynnikéw praktycznych jest naogét
minimalny; zato bardzo silny byt udziat czyn-
nikdéw religijno-magicznych we wczesnej rzez-

bie nad morzem Srédziemnem, np. w typie
siedzgcej postaci mezopotamskiej, stworzo-
nym przez Sumerdow. Jest rzeczag naogot

bardzo trudng, a czasami, wydaje sie, niemoz-
liwg, doktadne wyprowadzenie genezy jakie-
go$ typu artystycznego. Znacznie tatwiej
mozna wykazaé czynniki, ktore sprzyjaty
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rozwojowi jakiego$ typu, lub go ostabiaty,
niz zbada¢, dlaczego i nawet gdzie ten typ
powstat. Wielka role odgrywa tu bez watpie-
nia przypadek. Ta sprawa genezy typow 13-
czy sie z dwoma zagadnieniami: 1) kwestja
t. zw. prototypu, 2) poligenezg sztuki.

Pod poligeneza sztuki rozumiem, ze
rzadko jakie$ dzieto sztuki przychodzi do zy-
cia tylko dzieki jednemu czynnikowi, jednej
przyczynie; naogo6t brak determinanty — roz-
strzyga nie jedna przyczyna, ale wyzwala
dzieto sztuki caty splot czynnikéw, w ktd-
rym moze dopiero badanie konkretne, i to
nie zawsze, wyodrebni¢ poszczeg6lne moto-
ry; czynniki estetyczne i poza-estetyczne mie-

szajg sie; tradycja i oryginalnos$¢ zazebiajg
sie; podobniez jest trudno wyodrebni¢ mo-
menty indywidualne od spotecznych, szcze-

gblnie w sztukach $wiata starozytnego; dla
tego tez dotychczasowe, tak zwane socjolo-
giczne 34 badanie sztuki wydato tak nikie re-
zultaty. Tak samo na geneze jednego typu
sktadajg sie r6zne czynniki; o ile je mozna
wyodrebni¢, tein lepiej dla tematu i badacza,
ktéry zawsze musi sie o to kusic.

Za prototyp uwazam twor artystyczny,
ktéry jest pierwszym chronologicznie w danej
serji, a wiec twor, ktéry wyzwolit kontynu-
acje, jest pierwszem ogniwem, wzorem, za-
sadniczag koncepcjg. W sztuce epok pdzniej-
szych prototyp jest znany czesto nietylko
wzglednie, ale i bezwzglednie, np. prototyp

koputy renesansowej. Prototyp moze by¢
czesto drugiego lub trzeciego stopnia, np. dla
dekoracji pseudoklasycznej jako wzory stu-
zyty m. in. groteski w stanzach Rafaela,
byty ich prototypem, a ich znowu prototyp
mozemy znalez¢ w sztuce rzymskiej. Proto-
typ moze by¢ uSwiadomiony lub nieuswia-
domiony, zaleznie od tego, czy artysta na-

wigzuje Swiadomie do jakiejs wczes$niejszej,
znanej mu kompozycji, czy tez tworzy na
mocy wczes$niejszego wzoru, nie zdajgc sobie
wcale lub w peini z tego sprawy. Ustawicz-
ne powtarzanie ceramicznych form greckich
w Grecji musiato odbywaé sie bezwatpie-
nia w sposéb nieSwiadomy, ale nawigzywa-
nie przez t. zw. neo-attykéw do typoéw pla-
stycznych epoki archaicznej musiato by¢ cat-

107

kowicie $wiadome. Swiadome i chciane byto
takze kopjowanie rzezb greckich przez artys-
tow rzymskich epoki cesarskiej. Nieco inaczej
muszg sie z konieczno$ci mie¢ rzeczy w za-
kresie kultury materjalnej, ale i do tego mozna
mutatis rnutnndis odnie$¢ to, co wyzej po-

wiedziatem o genezie prototypu dla dziet
sztuki. Za prototyp bezwzgledny uwazam
taki, ktory nietylko badanie wykazuje jako

najwczes$niejsze ogniwo w danej serji typicz-
nej (czyli ktory wtasciwie jest tylko postu-
lowany), ale co do ktdrego to badanie moze
namacalnie (catkowite podobienstwo formal-
ne, epigrafika, archiwalja) wykaza¢, ze dla
artysty wspotczesnego lub pdzniejszego byto
ono rzeczywiscie wzorem. Prototyp wzgledny
jest taki, ktory otrzymujemy tylko dzieki re-
konstrukcji. Prototypem okragtych grobow-
cow helladzkich byty moze tholosy kretenskie;
prototyp tych za$ mozna postulowa¢ w bu-
dowlach libijsko-nubijsko-egipskich & i t. p.

Vi

Poszczegdlne typy w obrebie danej sztuki
pozostaja w pewnych stosunkach ze soba,
i da sie, przynajmniej ogdlnie, poda¢ pewien
schemat tych stosunkéw pod wzgledem for-
malnym. ldzie w tym wypadku o typy wspot-
cze$nie istniejgce, typy jednej generacji. Bez-
watpienia takie stosunki mozna ustali¢ tylko
w sposob najogdlniejszy. | w tych rzeczach
nalezy sie jednak oprzeé¢ na idei rozwoju
sztuki wzglednie wogdle form materjalnych,
przez cztowieka stwarzanych. A wiec naprzéd
w obrebie jednego i tego samego typu
moze nastgpi¢ dodanie lub odjecie elemen-
tow (cech sktadowych) niepotrzebnych, czyli,
jak je wyzej nazwatem, neutralnych. Ele-
menty takie sg obojetne dla danego uktadu
formalnego, to znaczy uktad bez nich lub
z niemi nie zatraca sie36 inaczej mdéwiac, nie
nastepuje wtedy zakt6écenie uktadu Dalej,
w typie moga zaj$¢ przesuniecia lub przesta-
wienia w cechach niezasadniczych, co row-
niez nie zmienia uktadu typu. Zjawiska od-
padniecia lub dodania cech neutralnych lub
dalszorzednych polegajg zwykle na niezrozu-
mieniu typu przez artyste. ROwniez takie

4*
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niezrozumienia prowadzg w dalszym rzedzie
do roznych zjawisk, zachodzacych miedzy
dwoma typami lub wiekszg ich liczbg. Mamy
tu: i) przestawienie miedzy sobg motywow
w dwu typach: typ A otrzymuje pewne ce-
chy wziete z typu B Ilub odwrotnie, albo
typ A dostaje jakie$ cechy typu B, a typ B
cechy typu A — nastepuje w ostatnim wy-
padku wymiana motywo6w, co prowadzi¢ mo-
ze, 0 ile mamy do czynienia z cechami za-
sadniczemi, do ukonstytuowania sie nowego
typu C lub nowych typéw C i D; sg to zja-
wiska kontaminacji typow. 2) Dwa typy mo-
ga byé zestawione w jedng cato$¢ bez wza-
jemnej wymiany motywow. 3) Jeden typ
moze zosta¢ rozbity na dwa. 4) Kilka typéw
moze da¢ podstawe do powstania nowego
typu. Takich kombinacyj jest dos¢ wiele;
czasami wytaniajg sie nowe typy, czasami
tylko ich warjanty it d. Przyktady tych wy-
padkéw znamy np. z greckiego malarstwa
wazowego, powiedzmy w scenach 37 Achilles
§cigajacv Troilosa lub Polyxena zoinochoa za-
miast z hydrjg. Trzeba jednak pamietac, ze typy
mozna zawsze rozpatrywac¢ pod katem widze-
nia ich wspotrzednos$ci lub nastepstwa. Typy
wspdtrzedne nazywamy paralelnemi w S$lad
za terminologjag Monteliusa; sg to typy odpo-
wiadajace sobie chronologicznie, czyli zesyn-
chronizowane. Typy biegngce jeden po dru-
gim, a nie jeden obok drugiego,
zwacé sukcesywnemi. Te sprawy prowadzg nas
do zagadnienia rozwoju typéw. Pozornie
wpadamy tu w sprzecznos$¢ logiczng z podana
wyzej definicjg typu. Jezeli
liSmy, ze typ jest pewng zasadg formalng,
powtarzajaca sie, to w takim razie jak moze
on podlega¢ rozwojowi? W rzeczywistosci
jednak sprzeczno$¢ nie istnieje, gdyz typy
moga sie rozwija¢, to znaczy ulegad
mianom (jak wyzej cze$ciowo wskazatem na
to), a wiec ging¢ lub wzmagaé¢ sie co do
ilosci egzemplarzy, traci¢ lub nabywaé¢ cechy,
czyli rozpada¢ sie na warjanty it. d., wszystko
narowni z zywym organizmem sztuki, cho¢
ex definitione nie w tak zrézniczkowany spo-
s6b, jak sztuka sama. Ma tedy racje Monte-
lius, gdy moéwi, ze podobieAstwo miedzy
dwoma sasiedniemi egzemplarzami jednej

mozemy na-

bowiem przyje-

prze-

serji jest prawie catkowite, a miedzy pierw-
szym i ostatnim moze go na pierwszy rzut
oka wcale nie byé. Zasada formalna typu by-
wa czesto utrzymana, ale wyglad typu moze
prawie zupetnie sie zmieni¢. Nadto zmieniaé
sie moze znaczenie czyli wartosé (symbo-
liczna, estetyczna, spoteczna) typu. Zmienia¢
sie takze moze traktowanie typu, co wtasnie

prowadzi do przemian w wygladzie egzem-
plarzy typicznych. Jakikolwiek ornament
moze tu by¢ dobrym przykiadem. Tak np.
wyrazny i okreslony typ, jak swastyka 35

cho¢ wszedzie ma ten sam uktad swych ele-
mentow, to jednak moze zosta¢ wciggniety
w inne kompozycje, moze mie¢ 1 kazdego
ludu inne znaczenie symboliczne, moze na-
wet w obrebie jednej sztuki zmieniaé swg war-
tos¢, a zreszta mozna jag traktowaé linearnie
lub Swiattocieniowo, kolorystycznie lub mo-
nochromatycznie i t. d. Pojecie rozwoju typu
jest oczywiscie najscislej zwigzane z pojeciem
tradycji, do czego jeszcze powr6cimy. Dwa
zasadnicze pojecia w rozwoju typoéw — to ich
progresja i regresja, czego nie nalezy

miesza¢ z sukcesjg, ktéra pokryw'a oba te
zjawiska. Obserwujemy w réznych okresach
sztuki, ze niektore tvpv stajg sie czasami

bardzo popularne, inne zmierzajag ku zaniko-
wi ; fakty te moga by¢ taczone z réznemi
czynnikami natury przewaznie spotecznej.
Jako wielki przyktad progresji typoéw podat-
bym rozwoj greckich typow ikonograficznych:
progresja tu, jak i w wielu innych wypad-
kach, bywa $cisle ztgczona z postepujgcem
rézniczkowaniem typoéw plastycznych i ma-
larskich. Jako przyktad regresji moze stuzy¢
rozwoj typu piramidy egipskiej: po okre-
sie najwiekszego natezenia monumentalnosci
i krystalizacji formy za IV dynastji w pira-
midach Snofru pod Medum i Dahshur i w pi-
ramidach Cheopsa, Chefrena i Mykerinosa
w Gizeh, nastepuje pewna regresja typu w pi-
ramidach VI dynastji w Saqgarah i jeszcze
dalsza za Sredniego panstwa, za XII dynastji,
gdy powstajg ostatnie wielkie piramidy pod

Dahshur, Lisht, Illahun i Hawara, a jeszcze
pézniej typ zmierza ku zanikowi. | tu czyn-
niki spoteczne prawdopodobnie byty decy-

dujace, a specjalnie polityczno-ekonomiczne.
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Wynikiem regresji sg typy zwane schytko-
wemi lub typy atroficzne (zanikowe). Wszyst-
ko to jest rezultatem sity lub warto$ci typow.
Najdalszy wynik regresji, to typy przezyt-
kowe. Te typy sa najbardziej znane, to tez
wystarczy podaé¢ klasyczny przyktad z histo-
rji ceramiki greckiej : tradycyjny typ czarno-
figurowych amfor panatenajskich utrzymuje
sie w epoce rozwinietego stylu czerwono-fi-
gurowego, czyli typ archaiczny zyje technicz-
nie i tematowo w najzupetniej zmienionych
warunkach estetycznych i spotecznych tylko

dzieki przywigzaniu do kultu, dzieki tradycji
religijnej.

Ogolnie biorac, typy w obrebie sztuki
zyja w roznoraki sposob. Jezeli potgczymy

rozpatrywanie typow pod terytorjalnym ichro-
nologicznym katem widzenia, to dostrzezemy
rozne zjawiska: zasob typow wulega ciggtym
zmianom ;jedne stajg sie gtéwne, inne ubocz-
ne; jedne sg osrodkowe (w wielkich centrach
artystycznych), inne lokalne, czy prowincjo-
nalne *9; odbywajg wedréwki 40 i t. d. Typy
zawsze Sg przeto zwigzane z tradycja arty_
styczng, a nie z indywidualnym wysitkiem
twérczym. Wobec tego typ i oryginalnos$é
sg niewspotmierne. Tylko prototyp moze byé
oryginalny i indywidualny, gdyz jest nowga
koncepcja, ktoéra, zwykle w sposob przypad-
kowy, stata sie typem. Podobniez niewspodt-
rzedne sg pojecia typu i stylu. Styl jest rze-
czywiscie jednolita, wspo6lng postawa psy-
chiczng 41 artystow jednego czasu i miejsca,
wyrazem jesSli nie jednakowych, to zblizo-
nych reakcyj estetycznych wiekszej grupy
ludzi. Stad styl moze i musi mie¢ wplyw
tylko na traktowanie typu, a nie na typ sam.
Nie jest wiec bezpiecznie mowi¢ o typach
stylistycznych, gdyz wtedy wprowadza sie
zamieszanie w pojecie typu, jako zasady for-
malnej. Wobec tego typ jako taki nie ma
nic wspoélnego z wartoscig artystyczng. War-
tos¢ artystyczna typa polega wytacznie na
warto$ci uktadu cech, a wobec tego wtasci-
wie wracamy tu do wartos$ci pierwotnej kon-
cepcji, czyli prototypu ; z drugiej strony
mozna moéwi¢ o wartosci danego egzempla-
rza typicznego, ktory bedzie wtedy rozpatry-
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wany z punktu widzenia swej indywidual-
nosci, a nie swej przynaleznos$ci do typu.

To prowadzi nas do zagadnienia rzeczy-
wisto$ci typow, a moze raczej do ich mate-
rjalnosci, juz jednak w praktyce wyzej roz-
wigzanego. Jezeli typ jest pomocniczg kon-
strukcjg naukowa, to jest oczywiscie tylko
abstrakcja, ale musi sie z natury rzeczy obja-
wia¢ w sztuce konkretnie, czyli w materjal-
nych egzemplarzach. Typ jako $rednia nie
moze, przynajmniej praktycznie, istnie¢ kon-
kretnie w zadnym egzemplarzu.

VIl

Potozytem juz nacisk na stosunek typow
do spoteczenstwa; roznorodnos$c¢ zjawisk jest
tu tak wielka, ze trudno uogo6lnia¢. Warunki
spoteczne rozstrzygajg bezwatpienia w wiel-
kiej liczbie wypadkéw o rozwoju typow,
moga to za$ by¢ warunki réznych kategoiyj:
ekonomiczne 4!, religijne i t. d. Réwniez nie
sposob generalizowa¢ na temat funkcji spo-
tecznej typow. | ona jest bardzo rozmaita.
W réznych okresach sztuki spoteczna jej funk-
cja bywa rozna; zrobienie ushcibti i ozdo-
bienie freskami $cian grobowca egipskiego 48
ma inny kontekst socjologiczny, niz ozdobie-
nie grobu chrzescijanskiego. Odtamanie gtéw
posaggom Gudei 4 miato na celu zaszkodze-
nie wrogowi, zniszczenie go w zyciu doczes-
nem, a moze i przysztem. Funkcja sztuki
moze by¢ i mieszanego charakteru; ztoto
w posagu Ateny Fidjasza w jej Swiatyni na
Akropoli atenskiej stanowito takze i skarb
panstwa atenskiego 45 Wszystko sa to jednak
rzeczy, ktdére sg tak mato analitycznie zba-
dane, ze nie mozna iS¢ na wieksze syntezy
i nie mozna takze wyprowadzaé wnioskow
ogélnych codo reakcyj spoteczenstwa
na typ. Prawdopodobnie musi w nich od-
grywac¢ role przywigzanie do pewnego usta-
lonego znaczenia danego tematu, do pewnych
jego tresci i warto$ci. Moze mie¢ udziat i moda.
Wspomniane tresci mogg by¢ réznej natury,
czasami czysto formalne, czasami symbolicz-
ne 46, np. magiczne. Niektore ciaggle powra-
cajgce typy amuletéow 47 sg tego znakomitym
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przyktadem w réznych sztukach i moga sta-
nowi¢ analogje do diugotrwatej tradycji pew-
nych gestéow, zmieniajgcych mimo zachowa-
nia formy gestu 48 swg symbolike. W typach
rzeczy, nalezacych wytgcznie do kultury ma-
terjalnej, moze mie¢ udziat takze i pewien
bezwtad psychiczny, np. w trwatos$ci niekto-
rych typéw motyki lub ptuga. Wobec tego
wszystkie zagadnienia wartosci i znaczenia
typéw muszg by¢ badane od wypadku do wy-
padku, analitycznie naprzéd w kazdej sztuce.

VIl

Jezeli rozszerzamy w ten sposoOb tre$s¢ po-
jecia typu, to wypada rozszerzy¢ takze zna-
czenie metody typologicznej. Schemat ba-

dania typologicznego wygladatby w ta-
kim razie w ten spos6b: podstawe badania
stanowi przeprowadzenie pewnego rodzaju
statystyki zabytkéw lub kompozycyj, podziat
ich na grupy, dalej skonstruowanie typow
na mocy przyjetej jednolitej zasady, takiej
samej dla kazdego typu, a o ile moznosci

dla wszystkich badanych typdw. Nalezy réw-

niez wyodrebni¢ warjanty typéw, o ile zacho-

dzi tego potrzeba. W dalszym biegu rzeczy

uwzglednia sie rozwoj topograficzny ichrono-
logiczny typéw, czyli zasiegi i tradycje, stwier-

dza stopien rozpowszechnienia i natezenia
typoéw, okresla ich warto$¢ pod wzgledem
formalnym i pod wzgledem spotecznym. Tak

moze wyglada¢ badanie typologiczne w naj-
cho¢ oczywiscie mu-

ogélniejszych zarysach,

szg istnie¢ wielkie roznice w konkretnych
wypadkach, w pierwszym rzedzie w zalez
nosci od materjatu.

Potrzebe i racjonalno$¢ metody typologicz-
nej da sie uzasadni¢ nietylko praktycznie,
lecz i teoretycznie, moze nawet apriorycznie.

W kazdem badaniu objawdéw kultury moze
by¢ nacisk potozony na roznicach lub podo-
bienstwach miedzy poszczegdlnemi zjawis-
kami. O ile metody analityczne dgzg do wy-
odrebnienia jednostki, to metoda typologiczna
stwierdza pordwnawczo podobienstwa i aso-
cjacje i konstruuje serje ciggte. Badanie sztuki
zwraca sie tu wiec nie ku wyodrebnieniu
indywidualnej twdrczosci jednostki, warszta-
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tu, szkoty, osrodka artystycznego ludu Ilub
kraju, nie jakichkolwiek indywidualizméw
artystycznych, lecz ku wykryciu i stwierdze-

niu trwatos$ci i ciagtosci, seryjnosci w rozwo-
ju sztuki. Nie chodzi nam wtedy o jednora-
zowos$¢ zjawisk, lecz o ich powtarzalnos¢
i powracalno$¢, o tradycje. Idzie w niej ra-
czej o forme rzeczy i jej wartos¢, niz o czto-
wieka tworzacego, ktérego wtedy poznajemy
dopiero w dalszym biegu rzeczy. Nie kta-
dziemy nacisku na genjuszow, lecz raczej na
przecietno$¢. Metoda ta musi mie¢ przeto
znaczenie i zastosowanie ograniczone — ale
tak jest z kazdym sposobem badawczym.
Powszechnie waznych instrumentéw bada-
nia niema. Metoda typologiczna nie moze
zajag¢ miejsca innych metod, ani ich zastgpi¢,
moze stang¢ tylko obok nich. Juz przez to,
ze metoda ta naog6t nie uwzglednia zwigzku
miedzy tworca, a jego dzietem, przynajmniej
nie bezposrednio, nie moze nam ona wszyst-
kiego wyjasni¢. Szczegdlnie nadaje sie do
sztuk anonimowych, jak egipska i przednio-
azjatycka, do dziatéw anonimowych winnych
sztukach, do badania kultury materjalnej.
Zasadnicze pojecie w niej jest natury for-
malnej i dopiero w dalszym biegu rzeczy
pozwala ona bada¢ »treSci« dzieta sztuki.
Metoda typologiczna jest wiec, biorgc powyz-
sze pod uwage, formalistyczna, poréwnaw-
cza, genetyczna, syntetyczna, a dopiero w naj-
dalszej mierze moze sie sta¢ socjologiczno-
funkcjonalng. Niebezpieczenstwo jej polega
przeto na mozliwos$ci, ze nietrudno stataby
sie normatywng, a raczej zbyt schematycz-
nie normatywna. Tak jednak wtasciwie jest
z kazdg metoda, ktdéra juz przez to, ze nig
jest, ze jest instrumentem badawczym, musi
by¢ do pewnego stopnia normatywna. To
jest i zaleta i wada jednocze$nie. Zebv sie
nie stata nadmiernie normatywng, jest rzeczg
taktu naukowego badacza, czynnika coprawda
subjektywnego, ale takze i koniecznego w ba-
daniu naukowem.

IX

Pozostaje do rozpatrzenia Kkilka punktéw
natury ogolniejszej.
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Primo: jak dalece powszechnie mozna sto-
sowa¢ metode typologiczng, czyli jakie sa
jej ograniczenia? Nie ulega watpliwos$ci,
co ciggle akcentuje, ze metoda ta stuzy tylko
do pewnych celéw, co wynika z okre$lenia
jej charakteru. Ponadto wiemy, iz nie do
wszystkich kultur udaje sie jg zastosowaé. Wy-
daje sie, ze istniejg kultury, zeby sie tak wy-
razi¢, typizujgce, kultury, w ktdrych nic¢ tra-
dycji jest tak silna, ze poszczegdlne indywi-
dua twdrcze w zasadzie sie jej podporzadko-
wujg, te tradycje rozwijajg, modyfikuja,
sem zgruntu przetwarzajg, ale zawsze sie
0 nig opierajg. Do takich kultur nalezg kul-
tury Swiata starozytnego $rédziemnomorskie-
go. Jako kompleksy wziete, typizujg i sztuka
egipska i sztuka zachodniej Azji, w ktorej
widzimy stale operowanie tradycyjnemi sche-
matami od Sumer6w poczawszy 60, poprzez
sztuke babilonsky, hetycka, assyryjska, zy-
dowskg, fenicko-syryjska. Stusznie takze po-
wiedziano, ze zastuga sztuki greckiej byto
stworzenie metody. W $redniowieczu zachod-
nio-europejskiem i w sztuce bizantynskiej wi-
dzimy réwniez silne daznos$ci do typizowa-
nia. Pomijam rozwazenie sztuki potudniowej
1 wschodniej Azji i t. sztuki etnologicz-
nej, cho¢ i te przyniostyby nam wiele cieka-
wych przyczynkdw®6l w tym kierunku. W ogol-
noéci, wysuwam twierdzenie, ze wszystkie
sztuki silnie religijne, a wiec tradycjonalis-
tyczne, objawiajg tendencje do typizacji, co
jednak nie wyklucza, ze i w innych sztukach
znalaztyby sie analogiczne objawy, choéby
we wspobiczesnej architekturze. W sztukach
»typizujgcych« stosuje sie przeto metode ty-
pologiczng z najwiekszym pozytkiem. Tam
za$, gdzie istniato bardzo wiele warsztatow,
bardzo wielu samodzielnych artystéw, gdzie
zasadniczg tendencjg nie jest rozwijanie i po-
gtebianie i subtelizowanie tradycji, ale ped
ku nowosci i eksperymentom, jak np., mimo
poszukiwania norm w rdznych dziedzinach
kultury i mimo $wiadomego nawigzywania
do Antyku, w renesansie zachodnio-europej-
skim, tam metoda typologiczna moze znalez¢
tylko ograniczone zastosowanie. Czy wobec
tego nalezy twierdzi¢, ze nadaje sie ona tylko
do kultur »prymitywnych« i 52 Bez watpienia

ZW.

cza-

tak nie jest, bo nikt nie nazwie sztuki egip-
skiej lub greckiej prymitywng. Zresztg ter-
min ten nie okresla wartosci jakiej$ sztuki.
1Mojem zdaniem, nie nadaje sie ona do zasto-
sowania w kulturach bardzo zrdézniczkowa-
nych pod wzgledem formalnym i ideo-uczu-
ciowym. | tu jednak trzeba zrobi¢ dalsze
zastrzezenia: sztuka egipska ma wszak tak
bogatg i ré6znorodng w tonacjach skale uczu-
ciowa, ze dawniej wyodrebniano w niej dwa
odtamy, sztuke dworska i ludowg, co sie
zresztg okazato fatszywem. Mimo to sztuka ta
rowniez typizuje, to znaczy uprawia pewne
state tematy w sposob ciaggty.

Secundo: czy typy skonstruowane dla ja-
kiej$§ sztuki, nawet wybitnie typizujacej, jak
grecka, mogag przedstawia¢ dla nas catos¢
zasobu form i rozwoju danej epoki? W za-
sadzie — nie. Poza obrebem typdw pozostaja
zjawiska artystyczne, ktérych typami nie moz-
na objaé¢, np. tors wojownika, t. zw. Leoni-
dasa5b3 w atenskiem Muzeum Narodowem (ze
Sparty),nie mie$ci sie w obrebie typow rzezby
pézno-archaicznej. Z drugiej strony, wtasnie
dzieki ustanowieniu typow, te rzeczy, ktére
stojg poza niemi, wychodzg na plan pierw-
szy, wybijajg sie. W ten sposob nie bytoby
nadzwyczajnos$cig powiedzieé¢, ze poSrednio
otrzymuje sie indywidualizmy artystyczne
i metodg typologiczng, gdyz wyrzuca ona je
poza swéj nawias. Zresztg, dzieki konstrukcji
typoéw udaje sie osiggngé¢ czasami wypetnie-
nie luk & w materjale artystycznym, postu-

lowanie brakujgcych ogniw w tancuchu ty-
picznym.

Tertio: wobec tego istnie¢ mogag i w kul-
turach typizujacych dzieta sztuki, ktore sie
pod typy nie dadzg podciggng¢é — dzieta
atypiczne. Dzieki klasyfikacji typologicz-

nej otrzymujg one swoje miejsce w rozwoju
artystycznym. Atypiczna jest w danym ze-
spole architektonicznym jedna kolumna Kko-
ryncka w $swiatyni w Phigalji, atypiczna jest
krypta w gtebi celi w $wigtyni w Nemei
z IV w.
Quarto: z uwag powyzszych wynika, ze
metode typologiczng nalezy czasami tgczyé
z innemi metodami, jesli chodzi o otrzyma-
nie petnego obrazu rzeczywistosci artystycz-
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nej — moze to by¢ metoda antropogeogra-
ficzno - artystyczna 5, je$li idzie o zasiegi,
funkcjonalno socjologiczna 56 jesli idzie o war-
tosci poza-estetyczne i t. d.

Quinto: zagadnienie ogdlne: czy jest wska-
zane stosowaC nasze pojecia i terminy i uj-
mowaé¢ w nasze schematy zrdézniczkowang
rzeczywistos$¢, dla ktdrej nasze kategorje nie
istniaty? Jest to zagadnienie znacznie dalej
idagce, niz moje rozwazania typologiczne.
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w inny spos6b osiggnag¢ sie nie da. Rozwoj
nauki polega nietylko i nietyle na ilosci
ogarnietych faktéw przebiegu historycznego,
ale takze na ich ujsciu coraz bardziej, przy-
najmniej postulatowo, ogdélnem, syntetycz-
nem i coraz bardziej doktadnem czy subtel-
nem.

Sprawy poruszone w dwu ostatnich punk-
tach majg juz znaczenie ogdlniejsze, wyma-
gatyby wiec doktadnego omdéwienia, lecz to

Pragne wiec tylko zaznaczyé, ze przeciez da- przechodzi ramy tematu tej pracy.
zeniem nauki musi by¢ jednak synteza, a ta
PRZYPISKI

1 Geneza jego lezy, jak wiadomo, w filozofji greckiej. und Europa. I.

Cf. Aristoteles, Poet. I, 9.

1 Cf. Worringer, Formprobleme der Gotik,
Scheffler, Geist der Gotik, 1916; Huizinga, Wege
der Kulturgeschichte, 1921 (o renesansie i p 142); Spen-
gler, Untergang des Abendlandes, passim; Sombart,
Der Bourgeois8 1915; Malinowski, Myth in primitive
psychology, 1926; A. More, The literary uses of types,
Psyche Miniatures (bez daty, ale po r. 1926); C.G Jung,
Psychologische Typen, 1921; Fouillée, Esquisse d'une
psychologie des peuples européens, 1915; Rutz, Musik,
Wort, Korper als Gemitsausdruck, 1921; James, Varie-
ties. Cf. takze w filozofji: Dilthey, Die Typen der
Weltanschauung, 1911, p. i5sqq.; id., Aufbau der ge-
schichtlichen Welt, Abh. d. Preuss. Ak. d Wiss.. 1910,
122sqq.; E. R. Ja en sch, Eidetik und die tvpologische
Forschungsmethode’, p. 61 sqq., 83; Th. Litt, Individuum
u. Gemeinschaft3 p. 57; Nohl, Stil und Weltanschau-
ung, 1920; Wuldt, Logik Il, 48 wyodrebnia trzy zna-
czenia tego terminu; Croce, Estetica, zwalcza pojecie
typu i gatunku, w szczegélnosci w odniesieniu do litera-
tury (t. zw. gatunki literackie).

* Niem. : Kunstwissenschaft.

*Souriau, L’Avenir de I’'esthétique, Paris 1929, prze-
prowadza konsekwentnie bardzo daleko idgca identyfi-
kacje przedmiotéw sztuki i przemystu, szczeg6lnie w roz-

dziatach: XXL Si lart differe de lindustrie par une
qualité de ses produits réels; XXII. Si l'art differe de
I’industrie par une finalité qualitative; XXIIl Si l’art

differe par le procédé, nommément manuel ou mécani-
que. Do tego zagadnienia cf. DanielHenry, Die Gren-
zen der Kunstgeschichte, Monatshefte f Kunstwiss., 1920,
p. 91 sqq

5 Cf. Souriau, op. cit., rozdziat XL. L’archéologie et
les formes skeuologiques.

6 Cf. Déchelette, Manuel 1 p. 5; Pitt-Rivers,
Evolution of culture; Peet, The stone and bronze ages
in Italy and Sicilv, Oxford 1909, p. i8sq.

7Montelius, Die alteren Kulturperioden im Orient

1911,

Die Methode, Stockholm i903; id., Den
forhistoriska fornforskningens metod och material, Anti-
kvarisk Tidskrift for Sverige, 1884.

8 Hollenhagen, Vom Typus in der Kunst.

9Hedicke, Methodenlehre der Kunstgeschichte,
Strassburg 1924, 11, IIl, § 5: Idealtypen.

O Nohl, Stil und Weltanschauung, 1920 (m. in : Die
Welttypen der Malerei ; Typische Kunststile in Dichtung
und Poesie).

Il Tatarkiewicz, Pojecie typu w architekturze, Prze-
glad Historji Sztuki, Krakow 1931

BSouriau, op. cit.

B Gasiorowski,
rozytnej, Przeglad Archeologiczny, Poznan 1929.

1 Tietze, Methode der Kunstgeschichte, Leipzig 1913,

wogoble jej nie zna.

5 Jest to w pierwszym rzedzie wynik sposobu pracy,
mianowicie wykopalisk, w ktérych obie kategorje przed-
miotdw maja réwne znaczenie.

¥ Do metody badan archeologicznych vide: Bulle
i inni, Handbuch der Arch&ologie, Munchen 1913; De-
onna, Questions de méthode archéologique, Art et ré-
alité, Rev. Arch. 1914; do techniki wykopalisk: Conite
Du Mesnil Du Buisson, La technique des fouilles archéo-
logiques, Paris ig32

Iy G. Millet, Essai
Rev. Arch. 1917.

'8 Jest to zasadnicza tendencja architektury doryckiej,
widoczna szczeg6lnie w V w., gdy ukiad tryglifow i me-
top wykazuje czesto minimalne odchylenia od stosun-
kéw postulowanych w obliczeniu matematycznem.

19 Cf. Deo nna, op. cit., nota i5.

2 Takie ujecie tej sprawy zbijam ponizej

3l Deon na, Apollons archaiques, Paris 1930.

” Léwy, Typenwanderung, Ost. Jahreshefte XII,
1909, 243sqg.; XIV, 1911, 1sqq ; id.,, J. D. A |, 1906,
p. 177; id., Zur archaischen Statuenkunst, AML, 1925,
p. 28sqq.

B Poulsen, Zur Typenbildung der archaischen Pia-

d’une méthode iconographique,

Motyw wazy w ornamentyce sta-
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stik, J. D. A. 1, 1907; id., Orient und fruhgriechische
Kunst, Leipzig 1912.

i4 A M. Friend, Jr., The origin of the types of Evan-

gelical portraits
p. 96 sqqg.

n Cf. supra nota 2

*9 L. Curtius, Die antike Kunst, Berlin igi3. Nie jest
to bez watpienia praca typologiczna w Scistem znacze-
niu tego terminu. Autorowi zalezalo w pierwszym rze-
dzie na wyjasnieniu czysto artystycznych wartosci sztuk
wymienionych w tytule. Nie zaniedbuje jednak ani wa-
runkéw spotecznych, na tle ktérych te kompleksy ar-
tystyczne rozwijaly sie, ani tematowej lub psychologicz-
nej wartosci samych zabytkéw. Mimo nader subiektyw-
nego ujecia jest to bezwatpienia najlepsza rzecz do-
tychczas napisana o sztuce Egiptu i zachodniej Azji jako
dwu catosci, pozostajagcych w Scistych zwigzkach ze soba.
Typologiczne ujecie rzeczy wida¢ w poszczegolnych par-
tjach, np. w przedstawieniu rozwoju piramidy i Swiatyni
egipskiej, wskutek czego prawie caly nacisk zostat po-
tozony na architekture starego panstwa z prawie zupel-
nem pominieciem architektury $redniego panstwa. To
samo typologiczne ujecie spotykamy w przedstawieniu
rzezby : »Den konsequenten Wandel in der Ldsung
der gleichen Aufgabe verfolgen wir zuerst an einem
Beispiel« (p 63). Bada wiec typ postaci siedzacego mez-
czyzny, wzgl. t. zw. »pisarza« na szeregu przyktadéw za-
bytkowych. Tak samo przedstawia posta¢ stojacg. Po-
dobnie stara sie ujg¢ niektore zagadnienia reljefu egip-
skiego (p- 113). Podobnie odnosi sie do sztuki zachod-
niej Azji. Akcentuje statos¢ jej kompozycyj mimo zmian
historycznych (najazdy, nowe panstwa it. d.). Stad przed-
stawia poszczegdlne typy architektoniczne i rzezbiarskie
(kragta rzezba i reljef). Metoda Curtiusa polega przeto
na potaczeniu rozwazania typologicznego z badaniem
stylistycznem. Wskutek tego, jak réwniez z powodu nie-
wystarczajacego usystematyzowania materjatu, praca nie
jest historjg sztuki w przyjetem znaczeniu. Jest raczej
przedstawieniem zasadniczych zagadnien artystycznych.
Nie znam pracy: A. de Buck, Het typische en het in-
dividuele bij de Egyptenaren, Leiden 1929.

Bull. Acad. Polon., 1930.

BTatarkiewicz, op. cit.

D Cf. konstrukcje typu u Monteliusa.

,0 Matg liczbe egzemplarzy zawierajg niektére typy
Weickerta, op cit. Cf. takze Weigand, Baalbek,
Jahrb. f. Kunstwiss., 1924/5, p. 165: »objektiv-statistisch
erfassbare Bedingungen.

1 Tatarkiewicz, op. cit.

* Cf. klasyfikacje sztuk u Souriau, op. cit.,, chap.
XXVIIl. Formes primaires et secondaires dans I’oeuvre.
Division des arts selon cette vue; chap XXIX. De la
classification qualitative des arts selon lI'importance du
savoir qu’ils impliquent.

** Cf. sprawe udzialu czynnikéw poza - estetycznych
w genezie sztuki. Cf. m. in. Herbert Kihn, Primitive
Kunst, Eberts Reallexikon; id., Die Kunst der Primiti-
ven, Munchen 1923.

in Greek Manuscripts, A. J. A., 1927,

Przeglad Historji Sztoki
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» Wyrozni¢ nalezy w socjologicznem badaniu sztuki
dwie sprawy: 1) badanie sztuki jako funkcji kultury,
przyczem sie przyjmuje zwykle pewien paralelizm zja-
wisk artystycznych i innych zjawisk zycia, co czesto
wcale nie jest usprawiedliwione, gdyz u rozmaitych lu-
déw znamy fazy kulturowe, w ktérych np. sztuka stoi
znacznie wyzej niz religja lub organizacja spoteczna,
albo odwrotnie; raczej nalezy méwi¢ o korelacji zjawisk
artystycznych z resztg objawoéw kultury, bo wtedy nie
przesadza sie ich wspo6trzednosci w zadnym sensie;
2) badanie funkcji sztuki, w znaczeniu funkcji estetycz-
nej i poza-estetycznej. Ten ostatni sposéb patrzenia na
sztuke dopiero zaczyna sie powoli konkretyzowac. Ze
spotecznego punktu widzenia byta jeszcze najbardziej
badana sztuka prehistoryczna i etnologiczna.

$H Xanthoudides, The vaulted tombs of Messara,
London 1924; Evans, The palace of Minos II, p. 36 sqq.;
G. Karo, Kreta, Eberts Reallexikon ; A J. A., 1931, p. 62.

se Vide przykiady w moim »Motywie wazy«, passim.

ST Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen |,
p. 263.

B Vide: Eberts Reallexikon, s. v. Hakenkreuz;
lette, Manuel, 1910, Il, p. 453 sqq.

* Cf. H. Kees, Studien zur &agyptischen Provinzial-
kunst, Leipzig 1921; W. Mole, Wczesno$redniowieczna
sztuka prowincjonalna na Batkanach. W tym zeszycie
Przegladu Hist. Sztuki.

L Przykiady: motywy hellenistyczne w Turkiestanie,
w Indjach; motywy azjatyckie w Europie w epoce wy-
praw krzyzowych. Wedréwki motywoéw zwykle sg zia-
czone z eksportem wyrobéw przemystu artystycznego.

4 Tatarkiewicz, Pojecie typu w architekturze, p. L
Wiasciwie nalezatoby raczej ujac¢ stosunek typow wzgled-
nie typizacji nie do stylu, lecz do dwu skrajnych ten-
dencyj stylistycznych: idealizmu i naturalizmu. Cf. tekst
ponizej o tradycji w sztuce.

* Cf. K J. Fuchs, Volkswirtschaftsleben, 1901, p. 19;
Tonnies, Gemeinschaft und Gesellschaft4 1922; M. We-
ber, Wirtschaft und Gesellschaft, 1921 —2. tatwo wpasé
w przesadne akcentowanie czynnikéw ekonomicznych
dla rozwoju catej kultury, jak cytowany K. J. Fuchs.
Cf. potozenie nacisku na duchowem uzdolnieniu rasy:
Scheltema, Eberts Reallexikon VII, p. 161 sq.

4 Cf. V. Gordon Childe, The most ancient East,
London 1929, p. 9%4.

4 Picard, La sculpture antique,

% Plytki ztota byly tak przymocowane,
tatwo odjac.

8 Przyktad: typy chrzescijanskiej ikonografji w tka-
ninach perskich i portugalsko-indyjskich XVII i XVIII w.

4 Wilk e, Thomsen, Sudhoff, Amulett, Eberts Re-
allexikon; Forrers Reallexikon, s. v. Amulett; Wundt,
Voélkerpsychologie Ills, p. tSjsq.

B Sittl, Gebarden der Griechen und Rémer; Wundt,
Volkerpsychologie 11 t, p. 154 sqq. Cf. QuintiHa-
rtus, Institut, orat., lib. XI (o gestach).

% Znaczenie dobrego wyréznienia typéw akcentuje juz
Montelius, op. cit.

Déche-

Paris 1923, p. i38.
aby daty sie
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& Cf. np. Curtius, Die antike Kunst, Berlin 1923,

I, p. 226, 242.

8 Np. ikonografja buddyjska. Cf. H. Focillon, L’art
bouddhique, Paris 1921.
5 Pojecie kultury prymitywnej: Thurnwald, Primi-

tive Kultur, Eberts Reallexikon.

,s Arch. Anz., 1926, p. 422 (Wrede); Gnomon, 1928, p. 422
(Lippold). Wspotczesne rzezbom wschodniego przyczotka
olimpijskiego, jesli idzie o warsztat.

4 Strzygowski, Natur und Unnatur in der bilden-
den Kunst, Mannus, 1928, p. tsqq
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6 Cf. L. Febvre, La terre et I’®volution humaine,
Paris 1922, passim (ogélnie); H. Glick, Das kunst-
geographische Bild Europas am Ende des Mittelalters,
Monatshefte fir Kunstwiss., 1921, p. 161—17®; K. Ger-
stenberg, Ideen zu einer Kunstgeographie Europas,
Leipzig 1922 (bardzo staba rzecz); J. Q. Brutails, La
géographie monumentale de la France aux époques ro-
mane et gothique, Paris 1923. Metoda geografji arty-
stycznej (nie: topografji) jest zupetnie niewypracowana.
Istniejgce proby sg to naogét naiwne szkice.

s* Cf. supra nota 34.



ZYGMUNT BATOWSKI

ABRAHAM

van

WESTERVELT, MALARZ HOLENDERSKI

XVII WIEKU

Il JEGO PRACE W POLSCE

Malarz holenderski XVII w., Abraham van
Westervelt (Westerfeldt) jest jednostkag za-
pomniang, postacig jeszcze badaczom tak ma-
to znang i wyrazista, ze trudno nawet okre-
§li¢, w jakim stopniu byt wybitnym w pleja-
dzie artystéw swego kraju i owego ztotego
okresu sztuki. Jego obrazy wogole rzadkie,
rozproszone po $Swiecie, przemykaty sie w cia-
gu ostatnich 5o lat przez aukcje, nie pozosta-
wiajac po sobie trwalszych sladow w nauko-
wej literaturze, i kryjg sie w pomniejszych
zbiorach. Wiadomos$ci o jego zyciu sg bardzo
urywkowe, sktadajg sie przewaznie z luznych

zapisek archiwalnych. Wydobycie najaw naj-

obfitszego ich zasobu zawdzieczamy Brediu-
SOWi *

W biograiji Westervelta, ktéra jednak juz
zarysowuje sie nieco z tych materjatow, oraz
ze szczeg6téw o obrazach, zanotowanych
przez Brediusa,

larza, epizodu kiedy$ jeszcze niedo$¢ uchwyt-
nego dla dawnych badaczy przesztosci Polski,

a rozjasnionego potem przez rosyjskiego hi-
to pobyt Wester-
velta na wschodnich kresach dawnej Rzeczy-
i praca dla ksiecia Janusza Radzi-

storyka Smirnowa 2. Jest

pospolitej
witta. Przez ten zwigzek z Polskg musi wejsé
Westervelt i w kragg naszych artystycznych
zainteresowan.

Westervelt byt Rotterdamczykiem, i to za-
lat przezy-

rowno podtug najwiekszej ilosci

tych w Rotterdamie, jak i podiug spraw,

brak czytelnikowi zachodnio-
europejskiemu ciekawego epizodu z zycia ma-

ktére go taczyty z tem miastem. Moze stam-
tad pochodzit — w Rotterdamie zostat po-
chowany w r. 1692. Pierwszg wiadomag datg
jego zycia jest rok powtérnego ozenienia sie:
1647. Chcac z tego zdarzenia wnioskowac
0 6wczesnym wieku malarza, wypada go wy-
obrazi¢ sobie w tym roku raczej jako mto-
dego niz starszego wdowca. Danem mu bo-
wiem bylto zyé potem jeszcze g5 lat, w ktd-
rym to okresie akta rotterdamskie wymie-
niajg jeszcze dwie pdzniejsze zony. Druga
zmarta 1665 r., z trzecig ozenit sie w Rotter-
damie 1669 r., czwarta przezyta go.

Dalej istnieje wiadomo$¢ o portrecie ko-
biecym, noszagcym date piatego dziesieciole-
cia XVII wieku (»164.«), oraz o krajobrazie

witoskim z datg i650. Ostatni obraz nie musi
koniecznie wskazywaé¢, ze artysta odbyt po-
dréz do ltalji.

Okoto r. i65i znalazt sie w Polsce i pra-
cowatl u wojewody wilenskiego ks. Janusza
Radziwitta, w kazdym razie dla niego, do
r. i653. Przesunat sie po rubiezach Rzeczy-
pospolitej od Zmudzi do Kijowa, a w reku
Radziwittéw zostawit przypuszczalnie prac
sporo. On to bedzie niezawodnie owym ma-
larzem» Abramem«, wymienianym w r. i657,

w jednym z inwentarzy spadku po ks. Ja-
nuszu, przy tece »z réznemi notaciami ma-
larskiemi« i przy ksiedze zawierajgcej otow-

kowe rysunki »Expedicia kozacka« (w ilosci
sztuk 49) 8 To imie malarza, samo bez naz-
wiska, i te pozycje inwentarzowe powtarzajg

5*
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sie jeszcze w r. 1670, w wykazie dalej dzie-
dziczonej wtasnos$ci ks. Janusza, a bardzo
wiele jest prawdopodobienstwa, ze i ptotna
w tymze dokumencie wyszczeg6lnione, takie
jak: »Victorie réozne za Hetmanstwa Xcia Ja-
nusza« i inne, cho¢ bezimiennie podane, byty
jego pracad To, co z tego i w jakiej postaci
ocalato, bedzie omdéwione osobno nizej.

W r. i65i wyszedt w Gdansku sztychowa-
ny przez W. Hondiusa portret Bazylego Lu
pula, hospodara wotoskiego, podiug malo-
wanego portretu Westervelta (Tabl. XIX, 1).
Wskazywacby to powinno na bytno$§¢ malarza
w Jassach. Ale w jakie lata wstawi¢ taki
fakt czem innem niestwierdzony, fakt ktory
juz zdawat sie by¢ tak oczywistym, ze nawet
okreslono pewien krajobraz westerveltowski
»wotoskim« — czy przed pobytem w Polsce,
czy w jakiej$ jego przerwie? Oryginatu por-
tretu nie zna sie, nadzieja wiec zaczerpniecia
zen jakich$ wskazowek odpada 5

Wniosek Smirnowa, ze i pierwowzdr wi-
zerunku corki hospodara »domny Marji«, dru-
giej zony Janusza Radziwitta, zamieszczony
w sztychu Merian6w w »Theatrum Euro-
paeum« 16 52 nie moze by¢ niczyim innym jak
Westervelta, — a ze przedstawia jg w stroju
$lubnym, wiec musiatby powsta¢ w r. 1644
i wyznacza¢ zarazem date portretu jej ojca —
rozwiazuje zagadkowga sprawe nie bez watpli-
wosci, miedzy innemi tej, czy przed r. 1647
Westervelt opuszczat Rotterdam dla wy-
cieczki na Wotoszczyzne. Gdzieby zatem na-
stapito zetkniecie sie malarza z hospodarem ?
Nie w Rzeczypospolitej chyba, gdzie, gdyby
goscit panujgcy motdawski, np. na dworze
ziecia w Kiejdanach lub Wilnie, nie usztoby
to uwagi wspotczesnych. Lupul przed schro-
nieniem sie do Chmielnickiego, ktére pdzniej

nastgpito, nie byt poza swa stolicg dalej na
péinocy niz »a Chozun en Pologne« (Cho-
cim) w r. t650 7

Dos¢ prawdopodobna jest rzucona przez
Smirnowa hipoteza, ze autorem portretu
Chmielnickiego, rytowanego przez Hondiusa
w r. i65i, jest rowniez Westervelt, a niepo-
zbawiona zupeinie podstawy druga, ze od

niego pochodzi tez podobizna kozackiego
putkownika M. Kryczewskiego, zmartego z ran

ABRAHAM VAN WESTERYELT, MALARZ HOLENDERSKI XVII WIEKU

odniesionych w bitwie
1649 i przedstawionego jako
trum Europaeum (sztych) 8 Jesli rysy Kry-
czewskiego wupamietnione zostaly z natury
i wtasnie przez Westervelta, to bytnos$¢ jego
w Polsce rozpoczynataby sie juz od r. 1649.
Wiecej za$ jeszcze przemawiatoby zatem pew-
ne zdarzenie wojenne z tego roku, ktore przed-
stawit (poddanie Bobrujska), jesli odtworzyt

pod tojowem w r.
trup w Thea-

je bezpos$rednio, a nie ex post (w r. i65i
lub raczej 1653).
Pobyt Westervelta w Rzeczypospolitej nie

przecigga sie poza rok 1654, gdyz w tym roku
przebywa w Rotterdamie i wystepuje jako
Swiadek przy akcie testamentarnym. Z inwen-
tarza mienia malarza, spisanego z okazji zgonu
jego drugiej zony w r. t665, wynika, ze pro-
wadzit handel dzietami sztuki. W tych i na-
stepnych latach, az do r. 1677, pobierat za-
ptaty za prace dos$¢ podrzedne, nie gardzit
i zarobkiem kaligrafa, malarza herbéw, po-
ztotnika liter. W zborze w Rotterdamie wid-
niaty teksty pisma Swietego wykonane »przez
stawnego Westerfelta«. Byt starszym wgildzie
Sw. tukasza w Rotterdamie.

Zapiski o dziatalnosci jego po powrocie
z Polski odmieniajg go nieco w naszem po-
jeciu. Zdaje sie, jakoby tyczyty sie jakiego$
jego imiennika. Czyzby byto dwoch Wester-
veltéw ? Ale te nowe fakty moga sie i rze-
czowo i chronologicznie zmie$ci¢ w diugiem
zyciu jednostki, ktora doszta do wieku lat 80.

Tak sie przedstawia biografja Westervelta
po zespoleniu z nieznacznemi poprawkami
wynikow poszukiwan dwoéch badaczy, ktérzy
nie weszli z sobg w styczno$é: Smirnowa
(1904—8) i Brediusa (1917—20).

Zebrane wiadomos$ci o obrazach Wester-
velta i okres$lenia niektérych z nich kazg nam
widzie¢ w nim portreciste, pejzazyste i ma-
larza scen towarzyskich. Pojecie o nim jako
o malarzu krajobrazéw daje obraz, znajduja-
cy sie u prof. Dra Stefana Meyera w Wie-
dniu, poprzednio (od r. 1889) w zbiorach jego
ojca Dra Gotthelfa Meyera i wéwczas noto-
wany przez Wurzbacha 9 i opisywany przez
Frimmla 10

Po lewej stronie chata lepiona z nadwie-
szonym strychowym szczycikiem i wielki, jak
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lamus lub Swiron, gotebnik na stupach, a ku
srodkowi tongcy w zieleni dom
rze dworu murowanego, kolumnowego ; po

prawej rozlewna rzeka, z brzegiem ptaskim
od przodu, a pag6rkowatym i zadrzewionym
w gtebi. Na tych dwéch potaciach scenerji,

zrownowazonych miedzy sobg doborem tredci

i artystycznem opracowaniem, rozmiescit ma-
larz kilka postaci stojgcych, siedzgcych, wy-
jezdzajacych na todziach, psa, gotebie. Pierw-
akcentuje wierzba, $ro-
dek — blizniacza para wyniostych olch. Ce-

szy plan krajobrazu

lowo rozpraszane $wiatto modeluje szczegoty,
przydajac nastroju 1 (Tabl. XIX, 2).

Krajobraz ten, podobnie jak 6w juz wspom-

niany z r. i650, wybiega tematem poza Ho-
landje, motywy jednak nie sg italskie. Obcy
ich charakter ttumaczyt Frimmel mozliwoscig
odtworzenia w nim jakiej$ okolicy Motdawji
lub Wotoszczyzny. O przebywaniu Wester-
velta w Polsce autor ten nic nie wie. W rze-
czy samej utwor ten chyba trzeba uwaza¢é
za proste malarskie zmy$lenie w znanym ho-
lenderskim stylu, Obraz jest malowany na
desce, w. 60, sz. 84 cm, i jest podpisany literg
imienia i nazwiskiem.

W tematach rodzajowych z zycia towarzys-
kiego, w przedstawieniach os6b grajgcych
na instrumentach, pijacych i t. p., przypomi-

na Westervelt malarza Palamedesa. Spostrze-

zenie to uczyniono juz wielokrotnie, z prze-

strogag nawet o mozliwoéciach qui pro quon.

Antykwarjaty i licytacje amsterdamskie, ko-
loAskie, wiedenskie iin. ujawnity, wedle przy-
toczen Krammal3 Wurzbacha, Frimmla i Bre-
diusa, wszystkiego razem 16 obrazéw Wester-
velta, gtownie sceny figuralne w komnatach
i na wolnem powietrzu, potem Kkrajobrazy,
wreszcie portret kobiecy. Do liczby tych
wzmianek doda¢ nalezy jeszcze jednag pozy-
cje : »Grupe towarzyska«, sprzedang w r. 1893
w Kolonji przez firme J. M. Heberle (H. Lem-
perth’s S6hne) u. Pewnej ilosci tytutéw prac
Westervelta dostarcza nam jego majagtkowy
inwentarz, jak :

Twee groote conterfeytsels van vader en
moeder
Noch twee kleyne van deselve af beeldinge

Noch myn 000ns conterfeytels (sic), it. d. 16

o charakte-

1»7

Czyta sie dalej o bedacej w czyjem$ innem
posiadaniu w r. i68t jego »Ruinie« (een ru-
wyntge van A. Westerveltd™. Materjat to
jednak do $cislejszych wniosk6w tymczasem
niewystarczajacy.

Przejawiajg sie wreszcie w dziatalnosci
Westervelta jeszcze dwa rodzaje tematow:
sceny historyczno -rodzajowe na tle zdarzen
wojennych wspotczesnych i widoki towarzy-
szgce ilustracjom tych zdarzen, rzeczywiste.
Jedne i drugie sa $ci$le zwigzane z pobytem
artysty w Polsce. Na mozno$¢ poznania ma-
larza z tej strony sktadajg sie obecnie: jeden
oryginalny rysunek, serja przerysow obcych
z XVIIlI wieku i jeden obraz olejny.

Jak wyzej wspomniano, wykonat »malarz
Abram« album »Ekspedycji Kozackiej*, pod
czem nalezy rozumiec ilustracje czynow orez-

nych hetmana Janusza Radziwitta w latach
1648—5I1, ruchow i przewag wojska litew-
skiego, usSwietnionych zajeciem Kijowa. Ry-

sunki te, zarowno jak i »malarskie notacie,
nie sg znane z wyjatkiem jednej karty, wy-
sztej najaw po niewiadomych perypetjach.
Ale dochowato sie co$, co pozwala je sobie
wyobrazié¢: wspomniane dopiero co przery-
sy tycza sie wtasnie tych prac Westervelta.
Gdy zczasem jego spuscizna w domu Ra-
dziwittow stata sie wtlasnoscig ks. Karola
»Panie Kochanku« 17, rysunki »odnoszgce sie
do historji polskiej« (niewatpliwie te, o kto-
rych mowa) podpadty uwadze krola Stani-
stawa Augusta, zapewne w czasie odwiedzin
Nieswieza we wrze$niu 1784 r. Krél przed
r. 1792 polecit je skopjowaé dla siebie — czy

w wyborze, czy w catosci, niewiadomo —
wraz z niektéremi jeszcze obrazami, wigza-
cemi sie z rodem Radziwittéw. Owoc tych

zabiegow ztozony zostat w kréolewskim gabi-
necie rycin, nabytym potem dla powstatego
Uniwersytetu Warszawskiego, w liczbie 32
sztuk przeryséw, w ktérych 22 karty wywo-
dzi sie z pierwowzoréow Westervelta. Tylez
ich byto w Gabinecie Rycin warszawskiej
Bibljoteki Uniwersyteckiej, w ostatnich latach
przed jego wywiezieniem do Petersburga
(w r. i832), i tylez odebrano w r. 192.3. Ale
serja przerysow byta liczniejsza tak w XVIII
wieku — w r. 1796 posytat Bacciarelli na



neg Z. KATOWSKI:

zadanie krola do Grodna 42 de Dessins Co-
piés dapreés ceux du PeRadziwitiB — jak
ina poczatku wieku XIX. Wiadomo najpierw
0 jednym rysunku, ze ze zbioru krélewskiego
wywedrowat i zaginat, dzieki litograficznej
jego reprodukcji z r. 1875 i fototypijnej z r.
1878, oraz dwoch egzemplarzy fotografji 19
Bibljoteka Ord. hr. Krasinskich w Warsza-
wie posiada 5 rysunkow, nalezacych trescio-
wo do tego, co jest w po-krélewskim zbio-
rze, przyczem 2 z nich pochodzg z XVIII w.,
1 mozna je uwazaé¢ za odigczone od tamtej
serji, a 3 powstaty juz po6zniej (papier ze zna-
kiem wodnym r. 1837) i sg przerysami z prze-
rysow, albo moze nawet z istniejagcych wow-
czas oryginatéw *. Ponadto zbiér hr. Tar-
nowskich w Suchej posiada po J. I. Kraszew-
skim jeszcze jednag kopje, ze wszystkich naj-
p6zniejsza, z potowy XIX w., nie powiekszajacg
wprawdzie danych o liczbie oryginatéw, gdyz
rysunek tej tresci miesci sie juz w serji prze-
rysow warszawskiej Bibljoteki Uniwersytec-
kiej, ale wazng jako przekaz historyczny,
przynajmniej do chwili odnalezienia orygi-
natu. Na niej bowiem znajduje sie facsimile
podpisu Westervelta i data (ABv. Westerveelt
1653) — co wskazato autora pierwowzordw
catej kopjowanej serji rysunkéw. Przerysy
w zbiorze Stanistawa Augusta sg opatrywane
za jego czasobw dopisywanemi atramentem
tacinskiemi objasnieniami tresci (niewiadomo
czyjej reki — mniemano, ze Albertrandiego,
lub Hieronima Radziwitta, brata Karola), oraz
niektére oznaczone inicjatami, jakoby naz-
wisk kopistéow, i raz nazwiskiem jednego
z nich ai.

Oryginat kopji suskiej znajdowat siewchwili
jej zdejmowania w reku Wincentego Dmo-
chowskiego, pejzazysty wilenskiego. Wska-
zuje to, ze na miejscu w zbiorach Radziwit-
téw, odnos$nie do albumu »Expedycyi kozac-
kiej«, wzglednie teki z »nAotaciami« juz co$
nie byto w zupetnym porzadku. Co najmniej
podoéwczas, lecz raczej juz wcze$niej. »Expe-
dycya« zawierata 49 kart, my dzisiaj w trzech
wspomnianych zbiorach mozemy sie doli-
czy¢ 37 przeryséw. Smirnow wywnioskowat
z numeracji na przerysach, ze westerveltow-
ski cykl rysunkoéw, ilustrujgcych czyny wo-
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jenne Janusza Radziwitta, sktadat sie z oko-
to too sztuk (str. 3gb).

W tym stanie rzeczy, gdy obecnie
rzadzamy w kraju tylko przerysami prac We-
stervelta, wykonanych dla Radziwita, lub
ledwie przerysami z przeryséw, a w jednym
wypadku samemi reprodukcjami przerysu,
urasta szczegOlnie znaczenie wiadomosci, ze
we Wszechukrainskiem Historycznem Mu-
zeum im. Szewczenki w Kijowie znajduje
sie od czas6w powojennych rysunek orygi-
nalny ten, ktdorego przerysy mieszczg sie je-
den w Suchej a drugi w serji przeryséw
w Bibljotece Uniwersyteckiej w Warszawie?2*
Od zbadania tego utworu nalezy spodziewac
sie zasadniczych rozéwietlen rzeczy, moze
izmian w pogladzie na zatracony cykl — juz
przez to samo, ze 6w oryginat ma byé wy-
konany »sepja« (au bistrel) 25

rozpo-

Przystepujac do uwag o rysunkach Wester-
velta w trzech naszych zbiorach, ponownie
odwotuje sie do studjum Smirnowa, zwta-
szcza do rozdziatéw I, Il i IV. Oméwienie
historji rysunkdw, opis zewnetrzny kazdego
zosobna i w zwigzku z cato$cig, egzegeza
tresci  ikonograficznej, prostowana przez
p6zniejsze badania tylko w niewielu punk-
tach, przeprowadzone sg z zadziwiajgcg su-

miennoscia, z natezong wszedzie wnikli-
woscig i gorliwo$cig i wprost z rozlewng
erudycja, dajaca odpowiedZ na niezliczone

pytania. Z dociekan i faktow tam w ten spo-
s6b nagromadzonych, powtarzam tylko nie-
ktére i, dla krotkosci, juz bez zrodet, cytu-
jac tylko takie, do ktérych Smirnow nie do-
tart, lub te opracowania, ktére po nim po-
wstaty. W zakresie inwentaryzacji rysun-
kéw, rosyjski ich opisywacz wyreczyt wszyst-
kich swych nastepcow przedewszystkiem po-
daniem reprodukcji kazdego.

Mimo znikniecia nam =z przed oczu tylu
oryginatéw i mimo, iz to, co ma je oddawac,
jest liczebnie szczuplejsze, dato sie z niekto-
rych okoliczno$ci stwierdzi¢, ze odpowiedni-
kom zaginionego dzieta wolno w znacznym
stopniu zawierzy¢ i tatwo odtworzy¢ sobie
z nich mys$l przewodniag artysty. Przyczynia
sie do tego przedewszystkiem rysunek Kkarty
tytutowej (frontispice) o rozmiarach wiek-
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szych od innych, dajgcej i tem niejaka re-
kojmie, ze kopje zbhioru krolewskiego (i po-
chodne) w tem nieujednostajnieniu formatu
zachowujg swojg podziatke pierwotng.

Tre$¢ karty jest czysto dekoracyjna. Zapet-
nia ja motyw fantazyjnej architektury ruino-
wej, z krajobrazem i sztafazem, majacym na-
straja¢ widza na zobaczenie w dalszym ciggu
spraw wojennych i Kijowa z jego osobliwos-
ciami, jako chlubnej mety wojennej wyprawy.
»ltalska sztuka data artys$cie holenderskiemu
idee tej kompozycji, Kijéow — architektonicz-
ne szczeg6ty i widoki w przelotach arkad,
Ukraina typy Kozakéw i mnichow, a ks. Ja-
nusz Radziwitt dwa swe ulubione psy, zja-
wiajace sie na tym rysunku« 24 Artysta prze-
widziat w kompozycji mate pola na napis
i daty (tablica nad bramg gmachu i kozia
skora, trzymana przez Tatara i Kozaka). Pusta
w oryginale tablice zuzytkowano w kopji na
umieszczenie tam objasnienia atramentem,
nawiasem modwigc nietrafnego, jak tyle in-
nych.

Najwczes$niejszym faktem zilustrowanym
w »Wyprawie« jest poddanie Bobrujska Ra-
dziwittowi w r. 1649, rysunek w Bibljotece
Krasifiskich, scena nazwana przez komenta-
tora z XVIIlI w. inaczej. Wewnatrz albumu
musiata karta ta poprzedzaé¢ wszystkie karty
dzisiaj znane, lecz inna rzecz, czy wyszia
w tej formie z pod reki Westervelta w roku
faktu i w jego obliczu. Na polu pod warow-
nem miastem, widocznem w gtebi, korzy sie
czotobitnie deputacja procesjonalnego pocho-
du ludnos$ci miejskiej i kozactwa przed wo-

dzem zgromadzonych wojsk, Radziwittem,
ktéory hotd ten odbiera na koniu, na czele
Swity, pod wzniesionym bunczukiem i sztan-

darami. Wszystko to, z dodatkiem ozywiajg-
cych szczego6téw, ukazatl rysownik w ptasiej
perspektywie, aby jaknajdoktadniej unaocz-
ni¢ ten akt, zwtaszcza oku znajgcemu sie na
wojskowrosci (Tabl. XX, 1).

Po odej$ciu zwyciezcow pod Kijow, przed-
stawionem na dalszych kartach powyzszym
sposobem, nastepuje wjazd don hetmana ze
swa sitg zbrojna, uroczys$cie, przez zwalis-
kowg Ztotg Brame (rysunek w Bibl. Krasin-
skich), ktory to zabytek Westervelt przed-
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stawit takze osobno (na rysunku w warsz.
Bibl. Uniw.) jako malowniczy sam w sobie
motyw ruiny, ze sztucznie ukazanym wido-
kiem soboru $w. Zofji i z dodatkiem rodza-
jowego sztafazu.

Na rysunku »Wjazdu« potezna wojskowa
kawalkata z Radziwittem i jego orszakiem
na przedzie zbliza sie do Ztotej Bramy, do
ktérej przytyka wysoki wat, juz owtadniety
przez inne oddziaty wojsk — wszystko Po-
lacy — a wystannikami miasta, przyjmuja-
cymi zwyciezcdw u bramy, sg duchowni
wschodniego wyznania.

Dalszy rysunek, karta niestety od wielu
dziesigtkéw lat zaginiona i nawet nie okre-
$lona. gdzie sie znajduje, przekazana tylko
w reprodukcji 8, przedstawia powitanie cia-
gngcego z wojskiem Radziwitta pod murami
cerkwi $w. Zofji, ktéra ze swemi dzwonni-
cami, goérujac nad catg sceng, troche whrew
rzeczywistosci uwysmuklona, tylez sama po-
cigga ku sobie uwagi, co pochdd, co wysoki
krzyz na pierwszym planie, skupiajacy przy
sobie widzéw, co grupa metropolity Kossowa
i inne zajmujgce epizody i motywy natury
rodzajowej. Kompozycja tego rysunku wy-
réznia sie miekkim rozktadem, umiejetnem
wewnetrznem ustosunkowaniem i malowni-
czym wyrazem.

Na nastepnych kartach spotyka sie nastro-
jowe ruiny S$wiagtyn, resztke freskami czy
mozajkami zdobnej absydy, sterczace szczatki
poteznych muréw, obszerne podwdrca, am-
filady arkad, kruzganki, majestatyczne siedli-
ska ludzkie nadkruszone zebem czasu, wsrod
ktérych to zwalisk, obrostych zielskiem i krza-
kami, rysujgcych sie w pogodnych, powietrz-
nych przestrzeniach, rozmieszcza artysta
figurki widzow ciekawych, zwiedzajgcych
szlachcicow, uwijajacych sie lub odpoczy-
wajgcych ludzi z gminu, poszukiwaczy skar-
béw, zajete reczng pracg kobiety, dzieci, ze-
brakéw i bodaj siebie samego, rysujacego
badz przechadzajgcego sie ze zwojem papieru
i odroznionego strojem niepolskim. Jedng
ruing ozywia przemita scenka, przedstawia-
jaca, jak grupa szlachty, przybywszy pod
zwaliska niby na wycieczke, zabawia sie
strzelaniem do czapki (Tabl. XX, 2 i XXI, 1).
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Po nieprzekonywujgcych dawniejszych ttu-
maczeniach tresci tych rysunkéw ze stano-
wiska zabytkowej topografji Kijowa udato
sie szcze$liwszym, ostatnim, ukraifnskim ba-
daczom rozwiaza¢ jag nadspodziewanie w wiek-
szosci widokéw. Realnym podktadem arty-
stycznego uroku ruin t. zw. Akademji, cerkwi
§w. Mikotaja i monasteru Sw. Michata oka-
zalo sie arkadowe obudowanie soboru $w.
Zofji, zawierajgce do dzi$ fragmenty, odtwo-
rzone przez Westervelta, ale zamurowane
i przeksztatcone, albo juz ich pozbawione
wskutek pdézniejszych przebudowan. Odstonit
sie materjat niezwyktej wagi do zagadnien
starego Kijowa i do wnioskéw juz wysnu-
tych o pierwszym wygladzie zabytku i o po-
chodzeniu typu 26

Pomijajac mniej artystyczne
widoki miasta, wazne raczej dla historyka,
stwierdzamy, Zze zostato ono upamietnione
jednak zbyt jednostronnie, tak, jakgdyby nie
byto juz w niem w r. i65] innych, niepo-
padtych w gruzy budowli. Ale zamiar ar-
tysty jest jasny: wuznat on, ze mozna trakto-
waé¢ miejscowe osobliwos$ci, ukrainski bizan-
tynizm architektoniczny tak, jak to czynili
niderlandzcy malarze architektur minowych,
jak Both ze zwaliskami Rzymu i t. p.

Zdarzajg sie widoki, w ktorych na odmia-
ne zatozeniem artystycznem byta $cistosc
zdjecia. Takim charakterem odréznia sie wi-
dok jakiego$ monasteru, przypuszczalnie Mie-
zygorskiego, w poblizu Kijowa (btednie pod-
pisany »Pieczari Kijovienses«), Peczerska
tawra, ukazana od potudniowego wschodu
(»Monasterium Pieczarense Kijoviae«) 7, lub
widok ufortyfikowanego miasta, ktére wedle
napisu miatoby byé Rzeczycag. Dwom ostat-
nim dodaje wiarygodnosci, a w kazdym ra-
zie o intencji rysownika mowi szczegot, przez
Smirnowa niepodkre$lony: busola stron Swia-
ta w rogu utworu.

Liczbe utworéw, zdaje sie najmniej kom-
ponowanych, uzupeiniajg ilustracje 7 wnetrz
Zofijskiego soboru w Kijowie. Stamtad po-
chodzi, znajdujacy sie na jednej karcie (w Bibl.
Uniw. w Warsz.), osobliwy trescig (u Holen-
dra XVII wieku!) przerys wizerunkdw Jarosta-
wa Madrego ijego rodziny z freskdw z XI wie-

panoramowe
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ku, przemalowanych w wieku XVII i w gtow-
nej CzesSci juz zatraconych, odwzdér wigc pe-
ten znaczenia dla ikonografji ruskiej, cho¢
ciggle zagadkowy; odrysowuje na drugiej
karcie bizantynski sarkofag tego ksiecia i czcig
dewocyjnag otoczone pamiagtki cerkwi, tru-
mienke z relikwjami $w. Barbary, grobowiec
ze zwtokami jednego ze Swietych duchownych
ijednej ze Swietych dziewic, ksieznej Juljanny
Holszanskiej, dzi$ nieistniejagcy, a mylnie na
kopji okreslony. Ze wybor tych przedmiotow
odbyt sie u artysty po linji zainteresowan
Radziwitta, zostato to stwierdzone co do re-
likwij $w. Barbary, ktérych czastkami otrzy-
manemi hetman obdarzyt swag zone i biskupa
wilenskiego.

Westervelt zapuscit sie takze w podziemia
Lawry i wyniesione stamtad wrazenia prze-
kazat w postaci 4 widokow ponurej tresci,
szkicujgc i ubierajac figuralnym sztafazem pie-
czary z przechowywanemi gtowami kapig-
cemi olejem, z koS$ciotrupami 12 braci bu-
downikoéw, z ciatami 2 braci eremitow iscenke
egzorcyzmowania opetanego, trzymanego na
tancuchu.

Pozostaje do wymienienia kompozycja hi-
storyczno-rodzajowa, bedgca najcharaktery-
styczniejszem polonicum Westervelta i moze
dlatego wtasnie dochowana w dwéch kopjach,
mianowicie : postuchanie postéw kozackich —
prawdopodobnie putkownika Stefana Podo-
bajty z towarzyszami — u hetmana Janusza
Radziwitta (w Bibl. Uniw. w Warsz. i w bibl.
w Suchej, oryginat we Wszechukr. Muz. w Ki-
jowie). Zywo otwiera sie przed nami, niczem
po podniesieniu teatralnej kurtyny, widok na
izbe o wysokim putapie, o wycietej przedniej
i bocznej prawej $cianie, aby byty widzialne
naraz dwa oddzielne momenty : po lewej stro-
nie spotykajgce sie i rozmawiajgce ze sobg
osoby we wnetrzu izby, po prawej za$, nadwo-
rze — swobodne zebranie czekajgcych i kra-
jobraz cenny z punktu widzenia owego wy-
padku, jako doraZzna, zasadnicza cecha rozpo-
znawcza catos$ci. Widoczny na gorze zamek, to
zamek wHorwalu nad Berezyng, miejsce przed-
stawionego na pierwszym planie zdarzenia,
ktore odbyto sie w czerwcu i651 r. Scena jest
petna naturalno$ci i wyrazu, bogata w typy,
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pociagajaca rozmaito$cig ubioréw i uzbrojen
i podkresleniem szczegdétow pod katem iscie

holenderskiego artystycznego patrzenia na zy-

cie codzienne. Oryginat musi byé nadzwyczaj
troskliwie w tym duchu opracowany, skoro

na kopji jego wpadajag w oczy nietylko wta-

$ciwe holenderskiej sztuce rysy rodzajowo-
§ci —jeden z zotnierzy odpoczywajacych pali
fajke — lecz rozpoznaje sie mas¢ psa i do-
strzega nawet igraszkowag drobnostke:
piete w wykroju S$ciany pajeczyny pajagkow
krzyzakow (Tabl. XXI, 2).

Na kopji w Suchej przekazano nam podpis
Westervelta i date 1653 r.,
nie, ze jest wierna co do szczeg6tow i skali
(w. 21 X 32 cm). Na kopji w warsz. Bibl.
Uniw. rok ten podany jest tylko w napisie

obca reka jako rok historycznie niewykluczo-

nej, cho¢ mato prawdopodobnej, ponownej
audjencji wystannikéw Chmielnickiego w Hor-
walu. Z daty potozonej przez artyste mozna-
by wszakze wnioskowa¢, ze i inne,
nio omawiane kompozycje rysunkowe na
temat wyprawy kijowskiej byty robione
W znaczniejszym odstepie czasu po wyobra-
zonych zdarzeniach i dadzg sie sprowadzicé
do r. 1653, kiedy to szkice, robione okolicz-
nosciowo z natury, mogty sie jednoczy¢ i prze-
istacza¢ w cykl obrazow'y. Nalezy za$ je so-
bie wryobrazi¢ w mysli jako album juz usta-
lone w postaci rysunkowej (otowkowej, moze
czesciowo lawowanej), albo czekajace na ry-
towniczg reprodukcje, albo tez o mniej sa-
moistnem graficznem przeznaczeniu jako pro-
jekty ilustracyj do literackiego dzieta na te-
mat chwaty radziwittowskiej, co mogto wyjs¢é
z zamOwienia hetmana, z zachety jakiego$
jego historjografa, np. Kojatowicza i t. p.

Ale na grafice sie nie kofAczyto. Westervelt
panegiryzowat Radziwitta takze farbami na
ptétnie.

W Zamku warszawskim znajduje sie stary
obraz, nalezacy od r. 1922 do Parnstwowych

Zbioréw Sztuki, przywieziony wéwczas z Mo-

skwy na zasadzie traktatu ryskiego wraz

z wielu odzyskanemi zabytkami artystyczne-

mu Obraz taczy sie najscislejszym zwiazkiem

Przeglad Historji Sztnki.
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roz-

oraz zas$wiadcze-

poprzed-
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z jednym z rysunkow omawianej serji. Jest
to przedstawiony na wielkiem diugiem pitét-
nie (w. 129 X 392 cm) wjazd ks. Janusza
Radziwitta do Kijowa w r. i65l. Przedmiot
i uktad sa te same, co na rysunku w Bibljo-
tece Krasinskich, odmiany za$, ktére zacho-
dza, ttlumacza sie tatwo ich nowag malarska
redakcja i okoliczno$ciami powstania obrazu.
Zabytek ten odrazu rzuca obfitsze Swiatto
na posta¢ i dziatalno$¢ Westervelta. Z tego
przeto wzgledu, przedewszystkiem, warto po-
$Swieci¢ malowanemu »Wjazdowi« nieco wie-
cej uwagi niz szcze$liwszym od niego, pre-
dzej odkrytym i opublikowanym kopjom ry-
sunkowym, przytaczajac najpierw wiadomosci
o0 jego losach.

Blizsza naszym czasom historja posiadania
obrazu, wiadomy jego okres muzealny, za-
czyna sie od galerji Stanistawa Augusta.
Obraz daje sie z niej wywie$S¢ na podstawie
do$¢ wyraznie dotyczacej go pozycji reko-
piSmiennego katalogu krélewskich obrazéow,
z r. 1795 28

-f- 2235 Une Entrée a Kijow d’un grand
General Polonois, hauteur 66, largeur 156
pouces. Prix duc. i5. j B. [= Belvédere]
No. 91.

Do wczes$niejszego spisu
nie byt witgczony, spis 6w dochodzit tylko
do numeru 2226. Znamienne za$ jest, ze
obraz nasz znalazt sie w zbiorach krélew-
skich zdwoma jeszcze innemi obrazami, po-
krewnemi co do tresci, ajednakowemi co do
rozmiarow, jak to okazuje bezposrednio po-
przedzajgca go pozycja i inna wcze$niejsza:

-f- 2234 Une Entrée dans une Ville, hau-
teur 66, largeur 156 pouces. Prix duc. 8. |
B. No. 91.

-j- 2228 Un Gd General Polonois a qui on
présente des Prisonniers, hauteur 66, largeur
156 pouces. Prix duc. 3.\B. No. 91.

Z galerji Stanistawa Augusta przeszedt
»Wjazd do Kijowa« w rece Juljana U. Niem-
cewicza w r. 1820 na jednej z licytacyj, roz-
praszajacych zbiory po-krélewskie *3. Znak
jego posiadania widnieje na odwrocie ptotna
w postaci naklejonego exlibrisu jego ksiego-
zbioru. W r. 1821 stal sie obraz wtasnoscig
warszawskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk.

6

z r. 1793 jeszcze
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«... Niemcewicz oSwiadczyt, iz dla ozdoby
wewnetrznej domu murujgcego sie dla To-

warzystwa, ofiaruje obraz, wystawiajacy pod-
danie sie¢ Kijowa Januszowi ksieciu Radziwit-
towi za Jana Kazimierza krdéla w roku i65I.
Nie watpi, iz w tymze celu kolega Sierakowski
ofiarowaé¢ bedzie obraz, wystaw'ujgcy obleze-
nie Wiednia przez Turk6w«30 Przez 10 lat
z g6rg musiato to ptétno wisie¢ w jednej z sal
Patacu Staszica. Ale poniewaz i inne obrazy
Niemcewicza noszg taki sam exlibris, a za-
brano je do Rosji w r. i836, moze wigc i ten
obraz zastata konfiskata w domu Konstancji
z Potockich Edwardowej Raczynskiej, ktorej
przypadto chroni¢ rzeczy Niemcewicza po
jego wyjezdzie zagranice, pomiedzy temi
i obrazy nastepnie skonfiskowane, jak nieod-
zatowany przez wtasciciela »portret oryginal-
ny Witadystawa IV i Wtad. [?] Krzysztofa Ra-
dziwitta na wojewddztwie wilenskiem«3L Pod
grozg niebezpieczenstwa, ktére zawisto nad
Towarzystwem po wejsciu Rosjan do Warsza-
wy w r. i83i, usuwano potajemnie z gma-
chu, gdzie byto mozna, cenniejsze przedmioty
i prébowano wycofywac¢ dary. Uratowano
w ten sposOb na rzecz Niemcewicza zapisany
przezen Towarzystwu zbior medali. Moze do-
piero wérdd tych okolicznos$ci otrzymato ptét-
no wspomniany exlibris, znak, rzecz prosta,
przeciez daremny jako ubezpieczenie przed
losem zaboru, ktdry spotkatl cale jego mienie
procz czeSci zawczasu jeszcze wysprzedanej
przez Raczynskag.

Obraz nasz, zabrany Warszawie z podwoj-
nego tytutu konfiskaty (Towarzystwo Przyj.
Nauk i Niemcewicz), witaczyli Rosjanie do
zbioréw Oruzejnej Pataty na Kremlu. Figu-
rowat on w opisie dawniejszej oficjalnej pu-
blikacji tych zbioréw jako »Wjazd Lzedmitria
w PutywlJ«, obok trzech innych ptécien, wy-
obrazajacych bez formalnego zwigzku z nim
zdarzenia z dziejow' Maryny Mniszchéwny
i Dymitra Samozwanca (Istorie tzedmitria
czetyre kartiny) 8 Pod koniec dopiero okre-
§lono go prawdziwie.

Przeto teZ Smirnow nie wcigga go do swych
badan : widocznie mimo szerokiego ich za-
kroju i zabiegliwo$ci swej o wyczerpanie
materjatu nie wiedziat o nim (az po r. 1908),
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jak réwniez nie zetknat sie z polskag wzmianka
0 istnieniu obrazu, cho¢ taka byta w rosyj-
skiein dziele 33 Nie omieszkatby jej w swej
skrupulatnos$ci zanotowac.

Ogolny rzut oka na obraz doraznie prze
konywa, ze utwor pierwotnego wygladu nie
zachowat, niestety! Utracit on i powab i po-
ziom dzieta muzealnego — na zawsze. W sta-
nie, w jakim sie nam pojawit w r. 1922, kom-
pozycja juz tylko ostatkami przebijata poprzez
optakane zniszczenie i gwaitt przemalowan.
Odnowit go, ratujgc resztke, malarz Jan Rut-
kowski w r. 1923 (Tabl. XXII).

Zniszczenie, ktére mozna byto oblicza¢ na
45 °/0 powierzchni, juz w XVIIlI wieku byto
znaczne wskutek zaniku wielkiej cze$ci malo-
widta pierwotnego; zapewne tez woéwczas do-
petniono ubytki przez dosztukowanie ptdétna
w dwoch rogach gérnych, albo tez w ten
sposéb zmieniono obrazowi pierwotny for-
mat. Z domystem tym zgadza sie fachowa
obserwacja technicznej strony malowidta.
Tylko przez wzigcie na karb przemalowan
(co najmniej trzech — zdaniem mai. Rutkow-
skiego) daje sie wyttumaczyé wspétistnienie
grubej roboty pendzla i zrecznej pod spo-
dem kompozycji.

Jawnym znakiem jej zycia jest $rodek obra-
zu, grupa urozmaicona swoim sktadem, ksztat-
tem i barwag. Pierwsza i zarazem gtéwna
posta¢ w czapce, W Czerwonym zupanie,
z butaw'a, na butanym koniu z czerwronym
czaprakiem — Janusz Radziwitt. Za nim —
konny zbrojny, w hetmie, z buhAczukiem
na bardzo wysokiem drzewcu. Czw'arta —
w zielonym zupanie, z buzdyganem. Szésta —
z dtugiemi lokami peruki, tytem do widza,
w cudzoziemskim ubiorze, w czarnym kape-
luszu z piérami, w ztocistej kurcie i czerwo-
nych spodniach. Siédma — tez w cudzoziem-
skim stroju, w czarnym kapeluszu z biatem
piorem; wlosy diugie blond. Osma — z pier-
naczem opuszczonym wdoét; zupan zottawo
brunatny. Dziewigta — ma sajdak ze strza-
tami (Tatar ?). Dziesigta — w niebieskim zu-
panie, na biatym koniu, z buzdyganem w re-
ku, jest jednym z dow'é6dcéw rozwinietych
szeregow. Za nim jako jedenasty jedzie zbroj-
ny, w hetmie, z bufAczukiem. Dw'unasty —
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takiz sam i tez z bunczukiem. W gtebi za
nimi uszykowany oddziat jezdnych husarzy
(bez skrzydet) zkopjami o czerwonych propor-
cach, jezacemi sie pionowo. W tej samej linji
co bunczuczny sg rozpostarte dwie chorggwie:
przednia czerwona, z ortem biatym, zastania
biatg litewska. Na rysunku widniejg na oby-
dwéch tych chorggwiach krzyze. Orzet cho-
ragwi na obrazie jest moze dodatkiem epoki
saskiej lub stanistawowskiej.

W dalszej cze$ci na lewo zachodzg znacz-
niejsze zmiany na obrazie. Malarz zastepuje
swobodnie wijgcy sie oddziat grupg zwartg
i gubi krajobraz. Wolna przestrzen za lan-
cami tgczy z wyniostym watem, tworzgcym
tto Srodka, zapomocag kiebu lisci — inaczej
niz na rysunku.

Do pochodu, w ten sposdb zmierzajgcego
ku ruinowej Ztotej Bramie od lewej strony,
podchodzi z prawej, jako poselstwo poddajg-
cego sie miasta, grupa dyzunickiego ducho-
wienstwa, witajgca zwyciezcow. W nadmier-
nie wysokich postaciach i zwartem ich usta-
wieniu uwidocznia sie dalsza réznica miedzy
obrazem a rysunkiem. Na rysunku grupa jest
luzniejsza, a wzr°st os6b normalny. Miedzy
koniem Radziwitta a nig zrobit malarz wiek-
szy odstep, a w gtebi, widocznej przez roz-
step, ustawit grupe kilku widzéw. Duchowni
sq brodaci, odziani czarno, z odkrytemi gto-
wami. Srodkowy trzyma w lewej rece opu-
szczony niewielki krzyz o poprzeczce lekko
esowatej. Ma wierzchni ptaszcz zdobny barw-
nemi pasami i spiety wielkg agrafg, na
piersi krzyz na tahdcuchu. Przechodzg mimo
plutonu piechoty, strazujgcego u bramy, ze
strzelbami trzymanemi w pogotowiu. Zotnie-
rze ci, ubrani w btekitng barwe, sg odwro-
ceni od widza. Z wyjatkiem jednego, ukazu-
jacego w catosci, tez od tytu, swéj niepospo-
lity wzrost, wida¢ u innych tylko gtowy ira-
miona, ktore uplastyczniajgco muska Swiatto,
rozjasniajac rdwniez szczerby murdw nad
sklepieniem bramy.

tatwo dostrzegalne sg zmiany w tej potaci
ptétna. Z dwoch psoéw, uczestniczgcych w sce-
nie na rysunku, brak na obrazie jednego,
centkowanego (zniszczat z malowidtem), dru-
gi, przesuniety ku grupie duchowienstwa, zdra-
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dza swg obecno$¢ koszlawg, pOzniejszg prze-
rébka. Nie wida¢ na obrazie choragwi strzel-
cow przed brama, ukazanej w tem miejscu
na rysunku. Jest za$ w obrazie wstawka:
siedzgca na ziemi posta¢ w czerwonej opon-
czy i w czerwonej sukiennej do gdry odwi-
janej czapce, palaca fajke, jakby sie nic obok
nie dziato. Za nig stoi miodzian po polsku
ubrany zamiast odmiennego w tem miejscu
typu na rysunku. Prawy rég obrazu wypet-
niajg inne, i w inny sposdb niz na rysunku,
trzy postacie na koniach, rajtaré6w w hetmach,
zamiast szlachcicéw. Srodkowy ma zielong
kurte z rozporkami pod pancerzem i skrzy-
zowane na plecach pasy od tadownicy. Jezdni
ci sg widocznie p6zniej domalowani. Brama
na obrazie, rozbudowana na doszytym rogu
ptétna o jedng jeszcze arkade (zamiast muru
baszty, na skraju rysunku), siega go6ra tylko
do brzegu ptoétna. O tyle tez jest ucieta wzdiuz
catego ptdétna przestrzen nieba. Poditug pro-
porcyj rysunku, a takze podanych wymiaréw
z XVIII w. w inwentarzu zbioru Stan. Au-
gusta, wypadatoby go uzupetni¢ pasem okoto
20 cm szerokim. Wskutek obciecia ptotna
prawdopodobnie réwniez od dotu (na pare
centymetréw), scena cata zbliza sie na obra-
zie ku widzowi bardziej niz na rysunku, cho¢
zwezenie na wysokosé kompozycji wystepuje
w obrazie zasadniczo juz przez stosunek fi-

gur do watu obronnego, stanowigcego tto
srodka. | tu wreszcie réwniez zauwaza sie
zmiany.

Podno6ze stoku, wyzszego na rysunku, ozy-

wiajg rozrzucone grupki zoinierzy, ktdrych
niema juz na obrazie. Tak samo znikt okop
wiennczacy ptaskowyz. Natomiast wystapity

zywiej postacie piechoty obsadzajacej ptasko-

wyz, sterczg z szykéw strzelby, uwidocz-
niajg sie mundury, sztandary, a nawet typy.
Jeden 1z pdtlezacych zoinierzy na skraju po
prawej stronie kurzy lulke. Motyw ten juz
sie spotykato.

Wyrézni¢ i oznaczy¢ mozemy 7 znakow

chorggiewnych. Chorggiew pierwsza od lewej
niebieska, na niej jakby wieniec laurowy;
druga biata, na niej rycerz na koniu (Pogon);
trzecia niebiesko-zielonkawa, na niej
wony krzyz maltanski; czwarta, pigta i szésta

czer-
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niebiesko -zielonkawe, przekatniowo podzie-
lone czarnym krzyzem obwiedzionym zétto;
siodma podobnie podzielona na cztery pola,

dwa zo6tte, a dwa czarne z wyobrazeniem
posrodku kuli z czterema czerwonemi pto-
mieniami. Dziat nigdzie nie widac.

Obraz, nadajgcy sie ledwie do najbardziej

powierzchownego rozbioru pod katem este-
tycznych wartos$ci, ktére jak wida¢ przetrwaty
zywiej w efektach luminarystycznych i roz-
ktadzie plam rdznego natezenia, niz w kolo-
rycie i rysunku, a wogo6le w stabym stopniu
swego pierwotnego stanu, — pocigga jednak
mimo wszystko ku sobie. Zawarty w nim
zywiot historyczny jest obfity. Wypadt inte-
resujagco dla nas w znacznej mierze dzieki
temu, Zze powstat niebawem po zdarzeniu,
ktore przedstawia. Opowiedziat je plastycz-
nie bodaj naoczny jego Swiadek, a materjaty

czerpat z natury. Ziota Brama jest powtod-
rzong ze szkicownika (wzglednie z wyzej
wspomnianego rysunku) rzeczywistg ruing,

ktorejby artysta bez uzasadnienia topograficz-
nego chyba nie umieszczat. Bohater obrazu
jest podobny i nie mégtby w tym wypadku
by¢ o wyimaginowanych rysach. Z dziejow
wojny wiadomo, ze w wyprawie na Kijow
brat udziat ze swoim putkiem Franciszek
Erdman, ksigze sasko-lauenburski, przyrodni
brat ksiecia Bogustawa Radziwitta, ze do-
wodcami choragwi byli Schwarzhofi podko-
morzy stonimski Potubinski, ze piechote pro-
wadzit Przybkowski, dziata Goérecki, ze pewne
zadania strategiczne wykonat putkownik Nol-
de przy pomocy armat, a Jelski piechoty we-
gierskiej. Obecnos$¢ ich, albo niektérych z nich
w obrazie jest wielce prawdopodobna, za-
rowno jak po przeciwnej stronie — metropo-
lity Sylwestra Kossowa i archimandryty J&-
zefa Tryzny. Do $wity hetmana mdgt sie
wmiesza¢ na obrazie i Westervelt. Ale po-
nad podobieAstwem poszczegdlnych postaci

goéruje waznoscig wiarygodnos$é typow. Jezdz-

cy gtdwnego orszaku, grupa wystannikdéw,
oddziaty wojsk i przygodne figury sg rdzni-
cowane i indywidualizowane. Strona mili-
tarna jest wypracowana bez dwuznacznosci,
skomentowana przez ubiory, rynsztunek, pro-

porce, aby sie wszystko uprzytomniato nale-
zycie temu, co fakt przedstawiony widziat,
lub znat go dobrze.

Inna rzecz, czy dla celéw osobistych, dwor-
skich i artystycznych nie naruszono prawdy.
Jak wyttumaczyé, ze chorggiew polska po-
wiewa w parze z litewska (przestonietg), sko-
ro dopiero po kilku tygodniach i w polu,
opodal Kijowa, pod Hermanoéwka potgczyty
sie wojska Ksiestwa Litewskiego zkoronnemi?

Wskutek tej i innych licencyj niebezpiecz-
nemby byto uwazaé obraz catkowicie za 7ré-
dto historyczne. Jest sie zgéry pewnym tego,
ze koniecznos$ci kompozycyjne nie pozwolity
na bezwzgledne odtworzenie rzeczywistosci
z wiernosécig fotograficzng. Jak kazda epoka,
kazda szkota r6znemi spojrzeniami objetaby
podobng scene, tak w swoisty estetyczny
spos6b ustosunkowat sie do motywu w na-
turze autor, przerobit go, zaokraglit, upiek-
szyt. Patrzmy tedy na obraz jako na dzieto
sztuki, szkoty — w tym wypadku — holen-
derskiej z XVII wieku.

We wszystkich zbiorach, w ktérych po ko-
lei przebywat przez lat przeszto sto, »Wjazd
Radziwittax wystepowat jako utwér bezimien-
nego autora. Stosunek malowidta do rysunku
otowkowego wskazuje, ze mamy tu do czy-
nienia nie z kopja tego utworu, ale warjan-
tem. Tak swobodnie i Swiadomie rzeczy, jak
tego dowodzi powyzsze pordwnanie, maégt sie
obejs¢ z kompozycja rysunkowa w obrazie
olejnym tylko jej i jego autor — Westervelt.

Dziwnem jedynie pozostaje, dlaczego dzieto
to tak nisko byto szacowane u kréla Stani-
stawa Augusta (czy wskutek daleko posunie-
tego juz wowczas zniszczenia?), a dalej, zja-
kiej zewnetrznej przyczyny przebiega szew
ptétna wzdtuz obrazu w samej potowie sze-
rokosci, czynigc skaze w pasie kompozycji,
dla twoércy bardzo waznym. Mozebv doraznie
dato odpowiedZ na te iinne pytania dotarcie
sposobami radjologji do warstwy oryginal-
nego malowidta i do powierzchni ptdtna, nie-
widocznego od tytu wskutek naklejania ptdt-
na na drugie, — gdyby badanie to w tym
wypadku nie nastreczato trudnoS$ci.

Zaznaczy¢ sie tez musi, ze obrazu tego,
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0 ktéorym ma sie przeSwiadczenie, ze zanim
znalazt sie w zbiorach stanistawowskich, mu-
siat by¢ podtug tresci i podiug autorstwa
przedtem w radziwittowskich — nie mozna
odszuka¢ w odnos$nych dochowanych inwen-
tarzach z wieku XVII.

Istnienie »Wjazdu Radziwittax w rysunku
1 malowidle nasuwa domyst, ze powtdrzona
zostata pendzlem nietylko ta scena, aczkol-
wiek ona przed innemi nadawata sie do tego,
sumujgc w sobie kampanje catg, bedac naj-
efektowniejszg i gtaszczagca dume hetmana,
porownywanego przez pochlebne pi6ro do
koronowanych zdobywcéw Kijowa : Bolesta-
wa Chrobrego i Bolestawa Smiatego. Rysunki
omawiane bytyby zatem takze projektami do
obrazéw, z ktorych sie dochowat, lub nara-
zie ujawnit tylko jeden Album, o jakiejkol-
wiek badz ilosci kart, bytby nie jedyna, ale
bodaj najmniejszg, najmniej uderzajgca z prac
Westervelta, jakie powstaty na dworze Ra-

dziwitta. Wniosek taki znajduje oparcie w in-
wentarzu majagtkowym ks. Bogustawa Radzi-

witta, spadkobiercy ks. Janusza, z r. 1657,
gdzie zapisano ws$rdd ptdcien zwinietych na
watkach: »cztery obrazy do gury w pokoiach
Woyny kozackiey« (zapewne zdjete z sufitu)3*
ktéra to pozycja ttumaczy sie lepiej w inwen-
tarzu cérki z r. 1670, zapisujgcym: »pie¢ sztuk
do pokoju, w gore sztuka jedna w kwadrat,
a cztery bokowe jednakie formy; Victorij
réznych za Hetmanstwa Xcia Janusza« 36 Spo-
tyka sie tam takze zapiski o innych jeszcze

ciekawych obrazach, tyczgcych sie osoby
hetmana, jak: »Ksigze Jego Mos$é Janusz
czyni relatiag woyny kozackiey w izbhie Sena-

torskiey«, »Janusz Radziwitt ze Smiercig tancu-
je«, kilka portretow jego i jego zon, — wszyst-
ko, niestety, bez podania autorstwa 8. Co
wiecej, okazuje sie, ze okoto r. 1750 komnaty

zamku w NiesSwiezu byty przybrane obraza-

mi dzi$ nieistniejgcemi, z ktérych jedne,
wedle napiséw podanych w inwentarzu z tego
czasu, powtarzaty tre$¢ znang z kopjowanych
rysunkow westerveltowskich,

dziwitta w kompozycjach, ktérych sie nie zna
za posSrednictwem rysunkow 37 Umieszczone

drugie demon-
strowaty powodzenia wojenne Janusza Ra-

byty przewaznie nad drzwiami i
wiaty :

/. Portret Dobyiuania Zamku Bobruskiego,
2. Portret Historyi pierwszey potyczki pod
toiowem, 3. Portret Ucieczka Krzyczew-
skiego w lasach Loiowskich, 4. Portret Hi-
storyi zwyciestwa pod Loiowem, 5. Portret
Historyi Traktat z Chmielnickim, 6. Expe-
dycya Staroiuolska [zamiast Horwalska],
7. Historya dobycia Kijowa, 8. Portret Ex-
pedycyi pod Kijowem, g. Potyczka pod Bia-
to Cerkzuio.

Z obrazami powyzszemi wymieniono jeszcze
9 innych o tre$ci zaczerpnietej z historji rodu
Radziwittéw, ale nie z czaséw Kksiecia Janu-
sza i nie Westervelta 38

Pozatem patac zwany »Rozkosza«
zamku radziwittowskim w Biatej
w r. 1760 trzy obrazy:

Batalija Kijowska, Xigzecia Janusza Ra-
dzizuitta, malowana na Ptutnie, w Bleytra-
mach, Batalja druga Xiqzecia Janusza Ra-
dziwitta, z kozakami [tak samo], Batalija
Trzecia Xigzecia Janusza RadziwiHa [tak
samo], wszystkie malowania Heskiego 3.

Nie jest moze wykluczone, ze pendzel
Jozefa Heskiego, tego domorostego malarza
XVIIl w., ktéry wiele pracowat na zamdwie-
nia RadziwiHoéw, przyczynit sie i do owej nie-
Swieskiej serji obrazéw, w ktdrej Nr 7 odpo-
wiada naszemu obrazowi w Zamku warszaw-
skim, zwtaszcza w zwigzku z inskrypcja, prze-
pisang ongi$ do inwentarza w Nieswiezu 40.
Ale jeSliby nawet cata 18-obrazowa serja nie-
Swieska miata by¢ wytworem XVIII w. — jak
sie nim wydajg by¢ poszczeg6lne malowidta
na podstawie tematéw — to przeciez jeden
zobrazéw, upamietniajgcych zwyciestwo pod
tojowem, wolno zaliczy¢ do kompozycyj We-
stervelta, a to na podstawie dochowanej jego
reprodukcji, tym razem tkackiej.

przedsta-

przy
posiadat

Radziwittowskie szpalernie czyli manufak-
tury gobelindw w Koreliczach wykonaty
okoto r. 1760 serje historycznych obrazéw,
uswietniajgcych réd Radziwittow, przyczem
tak, zdaje sie, byé musiato, ze do kompono-
wania kartonéw na tematy z czasow odle-
glejszych uzyto obrazéw czy rysunkow juz
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posiadanych, w mniemaniu o zrédtowej S$ci-
stosci przedstawienia i z oszczednos$ci. Przez
to nabieramy wyobrazenia, jak wygladat
w oryginale przedstawiony tragiczny koniec
Krzyczewskiego w bitwie pod +Ltojowem
1649 r» ratyfikacji w Piotrkowie
1549 < tytutu ksigzecego Mikotaja Radziwitta
Czarnego4l Ten drugi przytoczony dla przy-
ktadu obraz nie byt utworem wspoOtczesnego
malarza, ale nie komponowat go tez artysta
okoto r. 1760, lecz wczes$niejszy, barokowy,
okoto r. 1690, prawdopodobnie Wtoch (moze
Delbene). Natomiast pierwowzdr pojmania
Krzyczewskiego, odtworzony w gobelinie, od-
powiada zupetnie charakterem utworowi We-
stervelta, co, po szczeSliwem spostrzezeniu
Smirnowa, juz tylko wypada przypomnieé.

Gobelin z tg sceng znajduje sie w Miej-
skiem Muzeum Przemystowem im. Baraniec-
kiego w Krakowie (od r. 1884)4.

Bogactwo szczeg6tow kompozycji
wiedliwionych w obrazie, mniej w tapiserji)
Swiadczy, ze rece posredniczace miedzy pier-
wowzorem z XVII wieku, a warsztatem gobe-
linniczym nie przeksztatcity tresci, nie zmieni-
ty charakterystycznej zasady nachylenia pola
akcji ku widzowi (jak w scenie pod Bobruj-
skiem), nie opudcity drobiazgdw, po ktdérych
tatwo poznajemy autora tej sceny obozowej.
Przedstawit on bowiem przywiezienie przed
Radziwitta rannego $miertelnie putkownika
kozackiego do obozu wojsk litewskich. Grupe
hetmana z orszakiem, oraz wozek z rannym
i oddziat konwojujgcy umiescit w S$rodku
pola; za tem rozbite namioty, ciagnace sie ku
dalekiej gtebi, odstonietej tylko skrawkiem
w gornym rogu dla ukazania drastycznego
widoku Scinania jehcdéw przez kata ; na pierw-
szym planie pojenie Kozaka (Krzyczewskiego,
przedstawionego powtdrnie?), warzenie stra-
wy w kotle, patrzgcy sie na widowisko zespdt
trzech rostych postaci mezczyzn i trzech pa-
chotké6w — typy meza zbrojnego w kolczu-
dze i misiurce, zoinierzy cudzoziemskiego
autoramentu palgcych fajki, dwa psy hetman-
skie.

Dzieki tym rysom znamiennym, dzieki for-
mom poszczegb6lnym, juz nam wrazonym
w oczy poprzednio skadingd, mozemy moéwic

(uspra-
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dos¢ konkretnie o drugim obrazie Wester-
velta z zatraconej serji triumféw Janusza
Radziwitta, co wiecej, biorgc pod uwage, ze
przedstawienie jenca hetmanowi jest momen-
tem gtéwnym w akcji obrazu, moze wolno
jeszcze zwigzac¢ go z zapiska inwentarza obra-
z6w Stanistawa Augusta wyzej przytoczona:
Un grand General Po/onois a qui on pré-
senté des Prisonniers (Nr 2228). Natomiast
brak wszelkich danych, by podsunaé¢ jaka$
blizsza tres¢ pod tytut obrazu tamze notowa-
nego jako: Une Entrée dans une Ville (Nr
2234).

Westervelt nie byt jedynym artystg, z ktoé-
rym Janusz Radziwitt pozostawat w stosun-
kach. Znane sg portrety hetmana, ktdrych
autorami byli Dawid Bailly z Lejdy, gdan-
szczanin Daniel Schultz, a rytownikiem tychze
Wilhelm Hondius (i633 i i652); od Sebastja-
na Dadlera pochodzi medal chwaty (»Kiovia
recepta, i65t«). Urywki korespondencji z ks.
Bogustawem wskazuja, ze hetman odznaczat
sie, tak jak ksiaze koniuszy, zainteresowa-
niami artystycznemi 4S5 Jemuby bodaj mozna
przypisaé przysporzenie »kunstkamerze« radzi-
wittowskiej, utworzonej przez ojca, Krzysz-
tofa, drobiazgow artystycznych i osobliwosci
indyjskich 44, nabytych zapewne w Holandji,
ktéra mu byta bliska. Przyktadem niezerwa-
nej tagcznosdci z krajem, w ktorym studjowat
w miodoséci, postowat i z ktérym go tagczyto
wyznanie kalwinskie, jest tez przybycie
na dwor jego malarza z Rotterdamu. Przy-
puszczenie za$, ze talent tegoz byt eksploa-
towany szerzej do upiekszen dzietami sztuki
zamkow moznowtadcy, znajduje podstawe
w znanych rysach umystowos$ci ks. Janusza,
ambicji, zamitowaniu do przepychu, i w tra-
dycji rodzinnej.

Sad historyka sztuki o Westervelcie na
podstawie dwoch lub trzech wtasnorecznych
utwordw, a pozatem przewaznie cudzych prze-
rysbw z jego dziet winien by¢ ostrozny.
CokolwiekbadZz jednak i z tego materjatu
wytaniajg sie jako niczem niezatarte wyrazy
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jego upodoban artystycznych cechy nieza-
wodne i z pojeciem o nim skadingd zgodne:
grupa tematéw ruinowych i grupa scen z zy-
cia wojskowego.

Wzoréow w tej dziedzinie miat artysta pod-
dostatkiem we wspdiczesnej sobie sztuce,
zwtaszcza swojego kraju i u sgsiadéw. Ty-
powo ozywiat ruiny figurkami antwerpczyk
osiadty w Pradze, Egidjusz Sadeler (1570—
1629) w »Vestigi della Antichitd di Roma &c...«,
publikacji o 50 planszach widokow, przedsta-
wionych w sztycharskiej reprodukcji Marka
Sadelera. Waznym drogowskazem musiat by¢
dla pejzazystow, nastrajajacych sie takiemi
motywami, obraz Rubensa »Ruiny Palaty-
nu« w Luwrze z r. 1618/20, rozpowszechnio-
ny wspotcze$Snie w rycinie, a przygotowany
uprzednio w rysunku, ktéry posiada Alber-
tyna w Wiedniu.

Ale Rubens przypomina sie w oeuvre We-
stervelta jeszcze podrzednym, choé¢ charakte-
rystycznym szczegbtem : pajeczyng z paja-
kiem. Ten drobnostkowy, rodzajowy i az pra-
wie mato godny arcymistrza antwerpskiego
motyw, towarzyszgcy jego stajence betlejem-
skiej w scenach poktonu pasterzy i magow,
wystepuje ostentacyjnie na jednej kompo-
zycji Westervelta.

Zywiol wojskowo-wojenny stuzy Wester-
veltowi do komponowania pochodéw zwy-
cieskich, kampamentow, wypraw wywiadow-
czych, pertraktacyj wojskowych. Potyczek
brak. Tern rdzni sie od wspbdtczesnego bata-
listy dwom habsburskiego, Flamanda Piotra
Snayersa (1592 -1667), a zbliza nieco do
ucznia jego, mtodszego od siebie Adama Fr.
van der Meulen (i632—90), brukselczyka, kté-
ry pézniej, bo w drugiej potowie XVII wieku,
na wersalskim gruncie wydoskonalit z pano-
ramicznego obrazowania manewrdw wojsko-
wych, wypraw wojennych, bitew zwycieskich
i triumfalnych pochodéw — rodzaj specjalny,
0 postaci wojskowo-dworskiej.

Co nadto da sie wyczyta¢ og6lnie z prac

Westervelta? Jeéli zatrudnienie go przez Ra-
dziwitta trzymato go zasadniczo na jego dwo-
rze, np. w Kiejdanach na Zmudzi, to droga,
ktéra odbyt, lukiem zatoczona przez Polesie
i Ukraine az moze do Jass, byta nietylko
rzadka artystyczng wedrdwka obcokrajowca
po Sarmacji, ale kaze nam sobie wyobrazi¢

Westervelta na tle faktow przezen ilustro-
wanych jako malarza wojennego, bioracego
udziat w wukrainskiej kampanji. Podobnie
Szwed, Erich Joénson Dahlberg, rysownik-
inzynier, potem wysokiej rangi wojskowy

idygnitarz panstwowy, przewedrowat Polske,
towarzyszac w latach 1655—7 armji Karola
Gustawa w jego wyprawie na Rzeczpospolita,
i odtworzyt jedyne w swoim rodzaju widoki
miast ze zdarzeniami, ktére sie pod ich mu-

rami lub w nich rozegraty, i opublikowat
w »Dziejach Karola Gustawa« Samuela Pu-
fendorffa.

Moga by¢ obydwaj uwazani za historjogra-
fow wojen, w ktérych uczestniczyli, — zadaty
od nich tej pracy sztaby, to polski, to szwedz-
ki. | podobnie, jak w widokach Dahlberga szu-
kamy prawdy topograficznej, tak w wielu ra-
zach wezmiemy za zrodto tez ilustracje We-

stervelta, choé przeciez odstepstwa od rze-
czywistosci w wykreslaniu sytuacji i archi-
tektury sa mu niemniej stusznie wytykane

(Ztota Brama w Kijowie z watem i bezl!).

Obserwacjag obejmuje on troche i obyczaj
kraju, $wiat staropolszczyzny, dyzunji, Koza-
czyzny. Jego wzrokowi i wyrobionym S$rod-
kom kompozycyjnym malarstwa holender-
skiego zawdzieczamy pojecie o pewnych ry-
sach wygladu Ukrainy, uzupetniajgce wspot-
czesny jej opis Beauplana, jego roli malar-
skiego kronikarza przy jednej z najwybit-
niejszych dziatajgcych postaci — Swiadectwo
o pewnych faktach, dotyczgcych 6wczesnych,
doniostych w swej grozie wstrzgsnien Pol-
ski. Dla obrazu kultury S$rodka XVII wieku
tkwig w spusciznie po Westervelcie liczne
rysy do wyzyskania.
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7 Recueil des Gazettes nouvelles ordinaires et extra-
ordinaires. Impr. et publ. par I'ordre de M-r Renaudot,
Paris 1652 (»Gazette de France« — i65i), No 7, p. 66
(du 14** Janvier 165l).

8 Theatrum Europaeum, j. w., VI Theil, str. 815.

9Dr A v. Wurzbach, Niederldandisches Kunstler-
Lexicon, Bd. Il. Wieden-Lipsk 1910, str. 855

10 Studien und Skizzen zur Gemadldekunde hrsg. von
Dr Th. Frimmel, Bd. V. Wieden 1920/1, str. 161, re-
cenzja dzieta: A. Bredius, Kinstler-Inventare ..., j. w.

1 Moznos$¢ podania tej reprodukcji zawdzieczani nie-
zwyktej uprzejmosci Wtiasciciela. Prof. Meyer nie po-

skapit tez trudu, aby z papieréw po ojcu i z napiséw
na obrazie wyswietli¢ jego poprzednie losy. Obraz byt
kupiony w r. 1889 u G. Posonyiego w Wiedniu, kiedy$
zas byt w Collection J. J. Chapuis, uwazany woéwczas
za »dom rodzinny Hobbemyo.

1B O jednej z takich scen towarzyskich Westervelta
ze zbiorow Dra Weinhagena, sprzedanej w roku 1890
w Kolonji, pisat A. Bredius w Kunstchronik N. F. 2
Jahrg. 1890/1, str. i30: »... ein recht belehrendes Bildchen.
Es sah aus wie ein spater schlechter Palamedes, rote
Gesichter, etwas fluchtig gemalt. Aber es tragt die Be-
zeichnung: A. Westerveit. Allgemein wurde ausgerufen:
Wie viele Westerveits mbégen in Palamedes umgetauft
sein! Und wie hubsch lasst sich die Signatur dazu be-
nutzen! Das A kann man gleich stehen lassent. Cha-
rakterystyczny rys co do innego obrazu przytoczyt Bre-
dius w cyt. Kunstler-Inventare V, 1774.

5 Chr. Kra nim, De levens en werken der holland-
sche en vlaamsche Kunstschilders ... 6 Deel. Amsterdam
1863, str. 1845.

44 Aukcja dnia 27—29 marca 1893.

5 A. Bredius, Kinstler-Inventare, j. w., str. 1775.

16 Tamze, str. 1774

1 Obrazy, rysunki i wogoéle zbiory artystyczne po
ks Januszu ulegly pod koniec XVII w. i w nastepnych
dziesiecioleciach losom tak zwanych doébr neuburskich,
co do ktérych zob. E. Tyszkiewicz, Birze, St.-Pe-
tersburg 1869, str. 59—89; J. Bartoszewicz, Zamek
Bialski. Przewodnik Nauk. i Lit. VIII, Lwow 1180, str. 202
i nast. ; Stownik Geogr. Krél. Pol. VIl 1886, str. 7/8, art.
A. Jel.[ski]: Neuburskie dobra na Litwie i tenze w Spra-
wozdaniach Kom. Hist. Szt. t VI (1900), 232, 234/5:
Wiad. hist. o fabr. w Urzeczu.

B Rkp. Bibljoteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Kol.
autogr. teka No 198 II: Lettres du Roi Stanislas Auguste
1796, <797 adressées a Marcel de Bacciarelli avec des
minutes des réponses de ce dernier, k. 145, list M. Bac-
ciarellego z 10/X 1796.

B <4 epscT (Ernst), KnlBCLKa apxireicTypa XVII Biicy.
3an. IcTop. ceKuiii Yitp. Arca™. Hayic, t. XXII (khib Ta aoro
OKQInn,a), 1926, str. 142—3. — Rysunek przedstawia po-
witanie Radziwitta pod cerkwig $w. Zofji w Kijowie.
(Zob. Smirnow, j. w., tabl. V 1, str. 439 i nast).

D Z 5 rysunkéw tego zbioru, wypozyczonych do Rosji
Smirnowowi w czasie pisania jego studjum, jeden tylko
dat sie obecnie na miejscu odszuka¢ (Smirnow, tabl. | 1).
Tamte sg tymczasem znane z jego opisu i reprodukcyj
tabl. Il 1,2, IV 2, V 2). Z rysunkéw Il 1, 2 wykonano
litografje w r. 1845 (Smirnow, str. 204 i nast.).

I Nazwisko to brzmi Koterski, nie »Kobrski«, jak od-

czytal Smirnow, j. w., str. 401.

2 4> EpncT, (j. w.), str. 144,

2 Rysunku tego nie znam, ani nie zdotatem uzyskac
o0 nim blizszych informacyj.

B Smirnow, j. w., str. 426.

S Zob. przyp 19
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Fig. i. A. v. Westervelt, Bazyli Lupul, hospodar wotoski.
Rycina W. Hondiusa z r. i65i.

Fig. 2. Wieden. Zbiory prof. Stefana Meyera. A. v. Westervelt, Krajobraz.



TABLICA XX

Fig- 1. Warszawa. Bibljoteka ord. lir. Krasinskich. A. v. Westervelt, Poddanie si¢ Bobrujska
hetmanowi ks. Januszowi Radziwitowi 1649 r. (Kopja).

Fig. 2. Warszawa. Bibljoteka Uniwersytecka. A. v. Westervelt, Ruiny potud.-zachdéd, czesci soboru
Sw. Zofji w Kijowie (Kopja).
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Fig. i.Warszawa. Bibljoteka Uniwersytecka. A.v. Westervelt. Ruiny galerji soboru $w. Zofji w Kijowie (Kopja).

Fig. 2. Sucha. Zbiory hr. Tarnowskich. A. v. \Vestervelt, Postuchanie postéw kozackich u hetmana
ks. Janusza Radziwita (Kopja).
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“ 1. MoprH.ieBCLKHH (.Morhytewskyj), KaiBCtK-a Cojjin
b cbit.ti nobnx cnocTepe>KeHfc 3an. 1cTop. ceicnii J*Kp. Ana™.
HavK, t. XXII (j. w.), str. 82 i nast- Na prace te zwrdcit
mi uwage prof. V. Mole. — N. Brun off, Probleme der
byzant. u russisch. kunstgesch. Forschungen in Russland
(1914—1924), Belvedere, Wieden, Bd. 6 Aug-Dez. 1924,
str. 5i.

T EpHCT, j. W., str. 145—7.

18 Catalogue des tableaux appartenant a4 Sa Majesté
le Roi de Pologne 1795, rkp. w Bibljotece Zaktadu Nardéd,
im. Ossolinskich we Lwowie, jego 2 egzemplarze w Ar-
chiwum w Jabtonnie i egz w Panstwowych Zbiorach
Sztuki w Warszawie (podstawowy bruljon). wvdane
w dziele: Galerja Stanistawa Augusta, opracowat T. Man-
kowski ..., Lwow 1932.

is T. Mankowski, j w., str. 160 i 443. — Obraz Nr
2234 nabyt w r. 1810 A. Broniec, po6zniejszy marszatek
dworu Krél. Pol.

,0 Archiwum Akt Dawnych w Warszawie: Akta T. P. N.
tom 61, str. 2i5. Protokut posiedzen ogélnych i wybo-
rowych Towarzystwa Krél.-Warsz Przyjaciét Nauk, za-
czety d 1 Grudnia 1816, skonczony d. 7 pazdzierni-
ka 1821.

H J. U Niemcewicz, Pamietniki. Dziennik pobvtu
za granicg od 1831do 1841 r. Poznan 1876, t. I, str. 489
(pod datg 30 X 1834), str. 520 i przedtem passim WSsrod
zrewindykowanych obrazéw Niemcewicza, znajdujacych
sie dzi$ w Panstw. Zbiorach Sztuki na Zamku w War-
szawie, tych dwdch niema Losy ich sg pozatem nie-
znane. Czy obraz drugi nie byt to Wjazd K. RadziwiHa
na wojewddztwo wilenskie, jak np. obraz Wjazd Hle-
bowicza na wojewédztwo smolenskie? (Regestr rzeczv
Ludwiki Karoliny Radziwittéwny z r. 1671, rkp w Arch.
Niesw., Inw. skarbcéw Il 97, »watek Nr. 25«).

* Onnck (Opi$) Mockobckoh Opra’enHOH lla-iaTu, g I,
kh. 3, Moskwa 1884, str. 240, nry 3913—3916. Zareczyny
Maryny, Wjazd jej do Moskwy i Koronacja tworzg odrebng
catos¢ takze pod wzgledem stylistycznym. Sa to kopje
robione przez Walentego Koterskiego wr 1787 z obra-
z6w nie o wiele starszych od tej daty, znajdujacych sie
woéwczas w Wisniowcu (O tem napis na odwrotnej stro-
nie ptétna i wzmianka w Listach Mniszchowej do matki
Zamoyskiej 1787 r., wyd- J. 1. Kraszewski, Rocznik To-
warzystwa histor.-lit. w Paryzu 1866, Paryz 1867, str 201
i 226). Obrazy te dostaly sie réwniez na Zamek war-
szawski.

M g3, ItBiTaeBME (Cwietajew), 1Japt Bacn-iiit EUth-
ckih, «. 11, llpn-ioas. kn, 2., Warszawa 1902, str. CXVI (lz
knigi protokotow obszczich zasiedanij Obszczestwa Lu-
bitielej Nauk 1816 —821 g. g. — o ofiarowaniu obrazu
przez Niemcewicza).

"*Rkp Archiwum ks. Radziwitéw w Nieswiezu (j. w.),
dziat: Inwentarze skarbcéow, 11, 84: Regestr szuflad z Obra-

Przeglad Historji Sztoki.

129

zami. ktére Xigze Im$¢ przegladat w Krélewcu A° 1567
Roku.

15 Rkp. tamze, p. t.: Regestr skarbnice albo rzeczy
JO Xznv J. Mci Radziwittéwny Koniuszanki W. X. L
Anno 1670 sporzadzony, ktéry sie posyta Ich M. M. Pa-
nom Aeconomom z Krélewca d. 27 Januarii 1671 Anno, —
podtug odpisu B Putjanowskiego — u Smirnowa, j. w.,
str. 390.

e RKp., j. w. W najblizszym potem inwentarzu, juz
nieuzytkowanym przez Smirnowa, p. t.: Regestr rzeczy
Ludowiki Caroliny Radziwitéwny Koniuszanki W. X~*
Litt“ Anno 1671 d. 9 Decembrys w Krélewcu (I1l. 97
Arch. Niesw. w Warsz.) nie wszystko z tego jest powto-
rzone. Pozostaje jednak z poprzedniego: »Watek No 32,
Obraz wielki relatia Wbynv Kozackiej Xcia Janusza,
przed Krélem Janem Kazimierzem ; Watek No 35. Piec
sztuk do pokoiu wzgore Victory roznych za Hetmanstwa
Xigt Ich M Mc. (W inwentarzu z r. 1670 byto: >za Het-
manstwa Xcia Janusza*).

Na kartach Regestru z r. 1671 spotyka sie dopiski
0 przekazywaniu niektérych pozycyj nazewnatrz.

” RKp., j. w., p. t.: Inwentarz Zamku Nie$wiezskiego
nieskagczony. — podiug odpisu B. Putjanowskiego —
u Smirnowa, ktéry go okresla granicami lat 1744—<753,
j w, str. 318 20. (Oryginat nieodszukany).

1 5z nich przytoczyt Smimow, j. w., str. 397, 412 i 413.

‘s Rkp. Archiwum ks Radziwitow w NieSwiezu (j w.)
dziat: Inwentarze skarbcow, XII: Regestr leneralny roz-
nych Sztuk Malarskich.. w Patacu y Officynach Zamku
Bialiskiego ... w R. 1760 d. 18 9-bra. Regestr Portretow
Roznych w Patacu Roskoszowym.

“ Smirnow, j. w., str. 3ig.

“ J. Pagaczewski, Gobeliny polskie, Krakéw 1929,
str. 71 (fig. 25). Scene na omawianym i reprodukowa-
nym gobelinie — wiasno$¢ ks. Janusza Radziwitta w Nie
borowie — nazywa autor: Nadanie tytutu ksigzecego
Radziwitom przez cesarza Karola V, podczas gdy ry-
sunkowa kopja z tego gobelinu (czy obrazu), sporza-
dzona razem z kopjami rysunkéw Westervelta dla krola
Stanistawa Augusta i znajdujgca sie takze w Gabine-
cie Rycin Bibljoteki Uniwersyteckiej w Warszawie (teka
>76111 Nr 324), nosi oznaczenie: Ratificatio et Confirma-
tin in Comitibus Generalibus Petricoviae Diplomatis
Caesarei Nicolao Nigro Radzivil... (zob. tez Smirnow,
str. 404).

* J. Pagaczewski, y w., str. s~ i nast- i fig. 22

u E. Kottubaj, Zycie Janusza Radziwilta. Wilno
1 Witebsk i85g, str. 378 i 380

M Archiwum ks. Radziwitéw w Nieswiezu, j w., 111,

97. Regestr... 1671, str. 96. (»Oso6bka Indyska w kro-
beczce Indyskiej«, »Bozek Indyski z muszli robiony*
it d)
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WCZESNOSREDNIOWIECZNA SZTUKA PROWINCJONALNA
NA BALKANACH
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Pojecie sztuki prowincjonalnej nie jest jed-
noznaczne. W kazdym razie zawiera w SoO-
bie jako rys najbardziej znamienny zalezno$¢
od jednego lub Kkilku obcych S$rodowisk ar-
tystycznych; ale losy, jakim w sztuce pro-
wincjonalnej ulegajg formy skadingd przejete,
sg tak bardzo rdézne, ze wobec nich wszelkie
okre$lenie sztuki prowincjonalnej musi z na-
tury rzeczy ogranicza¢ sie do stwierdzen
ogblnikowych. Najwazniejszemi czynnikami
pozostaja w kazdym wypadku: zjednej strony
ognisko centralne, a z drugiej strony »pro-
wincja«, ktéra jego formy przejmuje, postu-
gujac sie niemi w swojej wtasnej twdrczosci
artystycznej. Wtasciwosdci za$ tej ostatniej
zalezne sg od catego szeregu skomplikowa-
nych czynnikéw o charakterze og6lnym,
a z ktorych na pierwszem miejscu nalezy
wymieni¢ ogdlny stopien kultury spotecznej
i duchowej oraz wtasne formy i tradycje ar-
tystyczne. Im mniejsze sg tego rodzaju réz-
nice, zachodzgce miedzy Srodowiskiem obcem
a prowincjg, tem predzej itatwiej formy »cen-
tralne« stajag sie wtasnoscig prowincji ; im
wieksza za$ rozdziela je przepa$é, tem trud-
niej aklimatyzujg sie te formy na prowincji,
tem predzej moga sie zrustyfikowaé i zdege-
nerowac¢, ale czasem takze tem predzej mo-
ga z ich deformacji wyrosngé podstawy sztuki
bardziej swoistej i oryginalnej. Dlatego tez
zdaje mi sie, ze poréwnawcze traktowanie
tego rodzaju zjawisk moze nieraz dostarczad
cennego materjatu dla badan nad kultural-

nem i psychicznem podtozem powstawania
i zycia prowincjonalnych, mniej lub wiecej
odrebnych od w»centralnych«, form artystycz-
nych.

Ponizsze uwagi majg by¢ takim przyczyn-
kiem do badan poréwnawczych nad sztuka
prowincjonalng, tem ciekawszych, ze doty-
czg sztuki dwdch sgsiadujagcych ze sobg kra-
jow w tej samej epoce, a pod wzgledem arty-
stycznym zupeinie réznych.

Jako wczesne Sredniowiecze na Batkanach
okreslam stulecia, oddzielajace koniec sta-
rozytnosci od chwili, gdy w zachodniej czesci
pétwyspu Batkanskiego definitywnie zaczy-
najg panowaé¢ formy sztuki romanskiej, t. j.
w XI w., a w jego cze$ci wschodniej kon-
czy sie pierwsze niezalezne panstwo butgar-
skie (w r. 1018), stajgc sie prowincjag bizan-
tynAska a zarazem takze prowincjg bizantyn-
skiej sztuki. Za poczatek tego okresu mozna
uwazaé¢ VII w., kiedy z jednej strony Chor-
waci w zwigzku z Awarami ktada kres kultu-
rze starozytnej wzglednie bizantynskiej w Dal-
macji, niszczac doszczetnie stolice kraju Sa-
lone i wszystkie inne miasta z wyjatkiem
Zadru i Trogiru oraz wysp (ok. r. 614), i gdy
z drugiej strony Butgarzy ostatecznie zajmu-
jg obszary, zamieszkate wtedy juz przez Sto-
wian,

miedzy dolnym brzegiem Dunaju, mo-
rzem Czarnem i wschodniemi Batkanami,
zmuszajgc cesarstwo bizantynskie do uzna-

nia ich niezaleznosci i ptacenia rocznego try-
butu (679 r.). Te ramy czasowe sg oczywiscie
wzgledne. Dotyczy to zwtaszcza poczatkéow
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sztuki Sredniowiecznej
Chorwaci osiedlajg sie
juz z poczatkiem VII w., ale

w Dalmacji, gdyz
coprawda w Kkraju
najstarsze za-

bytki Sredniowieczne pochodzg dopiero z po-
czatku IX w., tak ze miedzy upadkiem kul-
tury i sztuki starozytnej w jej szacie staro-

chrzescijanskiej i bizantynskiej, a zjawieniem

sie nowej sztuki istnieje przerwa dwdch wie-
kéw, ktdrej niczem wypetni¢ nie mozna. Do-

piero w pierwszych latach I1X w., gdy obszary

Chorwatéw dalmatynskich uznaja zwierzch-

nictwo frankonskie, przyjmuja oni chrzest
z ragk misjonarzy frankonskich (katedra w Ni-
nie byta posSwiecona Swietemu frankonAskie-

mu Aselowi), i z tego tez okresu pochodzi
pierwszy zabytek chorwacki, chrzcielnica
z nazwiskiem pierwszego znanego ksiecia

chorwackiego Wiszestawa.

Zatrzymajmy sie najpierw przy tych zabyt-
kach dalmatynskich. Nie sg one nowos$ciag
w literaturze naukowej: prawie wszystkie sg

opublikowane i opracowane \ przyczem z na-

tury rzeczy najwiecej zajmowano sie kwestja
ich pochodzenia. Poniewaz kwestja ta tylko
luznie wigze sie z naszym tematem, wystar-
czy tylko krotko o niej wspomnie¢. Uwaza-
no te zabytki za utwory sztuki bizantynskiej
lub co najmniej za odbicie wptywoéw bizan-
tyAskich (zwtaszcza autorowie starsi: Eitel-
berger, Jackson, Hauser, Gelcich, Rafiki, po-
czatkowo takze Jeli¢); dopatrywano sie w nich
dokumentow osobnego stylu bizantynsko-
chorwackiego (Fr. Radi¢); Wioch Monneret
de Villard jest zdania, ze w przeszczepieniu
bizantynskich form architektonicznych izdob-
niczych na teren dalmatynski posredniczyli
wtoscy magistri comacini. Ivekovié¢ dopatry-
wat sie w tych zabytkach nasladownictwa
wzoréw, Kktérych dostarczaty miejscowe ru-
iny rzymskie, a p6zniej widziat w nich ory-
ginalng sztuke chorwacka. Gerber, Errard,
Brunelli wracali

zej, do dawnej koncepcji
skiego we wczesnem S$redniowieczu dalma-
tynskiem. G. Millet i Petkovi¢ szukajg wzo-
row architektury starochorwackiej na Wscho-
dzie, Jeli¢ pod koniec swojego zycia skon-
struowat nawet architektoniczng szkote chor-

jeszcze w nowszych publi-
kacjach, coprawda nie uzasadniajgc tego bli-
okresu bizantyn-

wacko-perska, ktérg mieli juz w poczatkach
VI w.(!) przynie$¢ z sobg alanscy Chorwaci.
Dla Vasi¢a istniejg w tej architekturze dwie
rézne grupy, zachodnia i bizantynska, oddzie-
lone od siebie w czasie i w przestrzeni. Strzy-
gowski dopatrywat sie dawniej w niej pier-
wiastkéw wschodnich i zwigzkéw z Armenja,
przed paru za$ laty zbudowat wtasnie na
podstawie jej zabytkow hipoteze o sztuce
prastowianskiej, chorwackiej, nalezgcej do
catoksztattu sztuki pétnocnej. Wkoncu Ljubo
Karaman ttumaczy formy architektury staro-
chorwackiej jako zjawisko regjonalne, spo-
wodowane odlegtoscig od centréow zachod-
nich, jakotez i wschodnich, oraz warunkami,
jakie wtedy istniaty na peryferji cywilizacji
europejskiej. Wsrod wszystkich tych hipotez
najbardziej uzasadnione sg niewatpliwie wy-
wody Karamana, oparte w pierwszym rze-
dzie na obserwacjach zjawisk natury kon-
strukcyjnej i technicznej.

Jakie sg jednak istotne cechy sztuki, re-
prezentowanej w tych zabytkach ? Ich spe-
cyficzng wtasciwos$¢ stanowi poniekad zwtasz-
cza to, ze poza technikag konstrukcyjng, prze-
waznie bardzo ciezkg i pierwotng, nie posia-
dajg one wiele ryséw wspolnych. Niema
wsrod nich nawet typu absolutnie przewa-
zajagcego. Sa to przewaznie kosScioty — zwtasz-
cza starsze wséréd nich — o bardzo matych
rozmiarach. Mozna je jednak podzieli¢ na
kilka grup zblizonych do siebie typow. Gru-
pe najliczniejszg stanowig koS$ciétki o swo-
bodnych formach 2 ktérych rzuty poziome
sg bardzo urozmaicone. Obok podtuznych
kosciotow jednonawowych o okragtej albo
prostokatnej apsydzie, przykrytych sklepie-
niem beczkowem s, istniejg inne, réwniez za-
sklepione, jednonawowe. zawierajgce oprécz
sklepien takze kopute na fikcyjnym tambu-
rze 4, oraz typy centralne o réznych formach:
Sw. Donat na wyspie Krk 5 trykonchy 6 he-
ksakonchy 7, w ksztatcie krzyza z koputg nad
kwadratem8 a najciekawszy przyktad: ko-
§ciét Sw. Piotra (Gradina) w Solinie 9 praw-
dopodobnie kos$ciét koronacyjny kréla Zwo-
nimira, ktérego elewacja, a zwtaszcza sposob
zasklepienia narazie pozostaje zagadka. Nie-
mniej charakterystyczne sg inne z tych ma-

™



132 W. MOLE: WCZESNOSREDNIOWIECZNA SZTUKA PROWINCJONALNA NA BALKANACH

tych, swobodnych typéw, przypominajace
wprawdzie bazyliki, ale pochodzace wszyst-
kie z epoki przedromanskiej, a co najcie-
kawsze wszystkie zasklepione 10, przyczem
jeden z nich, kosciét sw. Mikotaja w Splicie,
posiadat nawet i kopute koniczng.

Na tern jednak nie koniec. Odosobniona
jest wsérdéd tej architektury rotunda $w. Do-
nata w Zadrze, zbudowana ok. r. 805 przez
biskupa Donata, niewatpliwie wzorowana na
rotundach karolinskich, a nie na oktogonie
S. Vitale w Rawennie n. Z epoki przed XI w.
pochodzi takze juz grupa bazylik tréjnawo-
wych 12 mieszczacych sie niejako miedzy
grupg kosSciotéw matych, a architekturg mo-
numentalng Xl w. Z tej ostatniej tylko Kkilka
zabytkow sie zachowato, miedzy niemi ko-
§ciot Sw. Piotra u Drazi na wyspie Rab 1§
prawie nietkniety: jest to tréjnawowa bazy-
lika wczesnoromanska o typie i tendencjach
potudniowo-wtoskiej architektury monteka-
synskiej. Charakter za$ ruin innych bazylik
z drugiej potowy XI w. 14 jest tego rodza-
ju, ze mozna mdwi¢ o regjonalnym warjan-
cie benedyktynskiej bazyliki wczesnoroman-

skiej.
Architektura wiec starochorwacka w Dal-
macji — poza rotundg $w. Donata w Zadrze,

ktéra pozostata zjawiskiem odosobnionem —
przedstawia zbiér zabytk6w naprawde nie-
zwykty. Jest on jakby repertorjum najrozma-
itszych form i typéw budowlanych, jakich
mogta dostarcza¢ 6wczesna Europa potudnio-
wa. Z drugiej strony nie mozna jednak tych
zabytkow, z matemi wyjatkami, uwazac za
proste i doktadne kopje wzoréw obcych; do-
tyczy to zwtaszcza grupy kosciotdw matych,
do ktdrej nalezg zabytki najstarsze. Z ich
techniki bardzo prostej i czesto nawet nie-
udolnej, z nieprawidtowej konstrukcji, z za-
stosowywania sklepien w typach bazylikal-
nych, gdzieindziej niespotykanego, z matych
rozmiarow widaé, ze ich budowniczymi byli
majstrowie miejscowi, a z ich ré6znorodnosci,
ze jest to budownictwo, ktdrego nie wolno

stawia¢ naréwni z architekturg monumen-
talng. Sg to w gruncie rzeczy miejscowe
préoby stworzenia typow $wiatyni chrzesci-

janskiej, dalekiej zaréwno od architektury

starochrzes$cijanskiej, jakotez od bazylik ro-
manskich. Dopiero z chwilg, gdy krélestwo
chorwackie wchodzi w zywszy kontakt z Za-
chodem i gdy w zwigzku =z tem znaczenie
i rola klasztorow benedyktynskich coraz bar-
dziej wzrasta, t. j. gdy odosobnienie prowin-
cjonalne kraju maleje, zjawia sie takze juz
nowa, ostateczna forma bazyliki romanskiej.
Obraz sztuki starochorwackiej w Dalmacji
nie bytby jednak zupeiny bez uwzglednienia
jej ornamentyki, najlepiej zachowanej w ozdo-
bie kamiennych sprzetow kos$cielnych i w de-
koracji architektonicznej 16 Jest to pleciona
ornamentyka italska, nie longobardzka, zja-
wiajgca sie we Wtoszech zpoczatkiem VIII w.,
a ktorej stopniowy rozwd6j mozna tam S$le-
dzi¢ w ciggu catego tego stulecia. W kazdym
razie jest ona w'e Witoszech o cate sto lat
starsza, anizeli wr Dalmacji, trudno wiec przy-
pusci¢ inne tlumaczenie, jak to, ze zostata
ona na terenie dalmatynskim poprostu prze-
jeta z Wtoch. Juz na najstarszym zabytku
chorwackim, na wspomnianej juz powyzej
chrzcielnicy ksiecia Wiszestawa z ok. r. 800,
wystepuje w formie gotowej; w miare za$
narastania pierwiastkO6w protoromanskich
w architekturze zaczyna ta ornamentyka za-
traca¢ swojg wewnetrzng zwarto$¢ i logicz-
no$¢, zaczyna sie tgczy¢ z pojedynczemi mo-
tywami figuralnemi, az wkonhAcu ustepuje
miejsca motywom ornamentyki romanskiej.

Nie sg to wszystkie rysy, charakterystycz-
ne dla sztuki dalmatynhskiej epoki dynastji
narodowej. Nie zostaty uwzglednione ani za-
bytki ceramiczne, ani przedmioty z metalu
(bronz, srebro i ztoto), w ktorych m. i. wy-
stepuje robota filigranowa; nie wspomniatem
o owej cze$ci rzezby dekoracyjnej, wyste-
pujacej miejscami zwtaszcza w kapitelach,
gdzie — obok okazéw spoljowanych z ruin
starozytnych — wyrazne jest nasladownictwo
wzoroéw antycznych i starochrze$cijanskich 16
Ostatnie to zjawisko jest w Dalmacji zupet-
nie zrozumiate, charakterystyczne jest jednak
przytem, ze motywy starsze zawsze s3g prze-
stylizowane. Wszystko to razem wziete nie
zmienitoby jednak w niczem poglagdéw na
catoksztatt charakteru sztuki starochorwac-
kiej, ktéry pomimo wszelkich odmian, licz-
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nych zwtaszcza w zabytkach
jest jednolity i stanowi

architektury,
obraz zwarty.

Przechodzac od tej sztuki epoki przedro-
manskiej do zabytkéw sztuki starobutgar-
skiej tegoz okresu,

garskie, siegajace az do go6r batkanskich,
ktére w ciggu VIII w., a zwtaszcza w pierw-
szej potowie IX w. dochodzi do wielkiej po-
tegi. Pierwszg stolicg jest Pliska (Aboba),
takze jeszcze po przejsciu Butgarow, wtedy

juz zeslawizowanych, w r. 863 na wiare chrze-

§cijanska. Stolicg za$ pdzniejsza, za cara Sy-
meona, staje sie Prestaw; Bulgarja osigga
wtedy najwyzszy szczyt sity politycznej, a jej
stolica jest zarazem wielkiem $rodowiskiem
kulturalnem,
two i sztuka. W r. 1018 panstwo to przestaje
istniec.

We wszystkiem istnieja miedzy starg But-
garja a Dalmacjg rdéznice, nawet juz miedzy
samym najazdem pierwszych Butgaréw na
Batkany a osiedleniem sie Chorwatow
gdéle Stowian w granicach cesarstwa bizan-
tynskiego. Stowianie ci stanowili liczne ple-
miona, luznie z sobg zwigzane, bez zwartej
organizacji panstwowej,

i wo-

niowo, w ciagu dwodch stuleci, doszty do
utworzenia formacyj panstwowych, i to do-
piero na nowozajetych terytorjach. Butgarzy

za$, ktorzy mieli za sobg juz dtugowiekowe

tradycje zycia panstwowego, jakkolwiek zgo-

ta odmiennego od europejskiego, od samego

poczatku zjawiajg sie na Batkanach jako
zorganizowana sita polityczna, ktéra w do-
datku podporzadkowuje sobie i organizuje

starszg ludno$¢ stowianska. Ale takze w dzie-

dzinie sztuki pierwotni Bulgarzy zajmujg inne

miejsce, niz Stowianie potudniowi. O najstar-

szej sztuce tych ostatnich nie
zadnych $ladow; jakakolwiek ta ich sztuka
byta, niewatpliwie nie byta ona sztukg mo-
numentalng. O Butgarach wiadomo wiecej;
ze z7rodetl bizantynskich znane sg ich kon-

posiadamy

otrzymujemy obraz zu-
petnie odmienny. W r. 679 juz istnieje uzna-
ne przez Bizancjum niezalezne panstwo but-

w ktorem kwitnie piSmiennic-

bez silnych dawniej-
szych tradycyj, plemiona, ktdre dopiero stop-

strukcje warowne; wiadomo tez, ze bedac
jeszcze miedzy Kaukazem a morzem Kaspij-
skiem, posiadali takze miasta i znali organi-
zacje miejskg. A o tem, ze przywiezli oni ze
swojej praojczyzny z sobg tradycje artystycz-
ne, zwigzane z przedstawieniami religijnemi,
wspoOlnemi wszystkim narodom turko-tatar-
skim, Swiadczag m. i.choéby »baby kamiennec,
odkryte przed paru laty na terytorjum hut-
garskiem. Najwieksza ro6znica miedzy Butga-
rami a pozostatymi Stowianami potudniowy-

mi tkwi jednak gdzieindziej. Butgarzy posia-
dali bowiem jeszcze przed przyjeciem chrze-
$cijanstwa wtlasng sztuke monumentalng.

Nalezy wprawdzie przypuszczaé, ze byta to
sztuka przedewszystkiem dworska, co jednak
nie zmienia samego faktu.

W pierwszej stolicy Aboba-Pliska zacho-
wane sg ruiny dwoch patacéow 17, ktore nie
majg nic wspo6lnego z budownictwem bizan-
tynskiem, lecz sg swojemi typami zblizone
do patacéw sasanidzkich. W Madarze znaj-
duje sie inny monumentalny zabytek tej sztu-
ki, reljef skalny, wedtug napisu przedstawia-
jacy chana Kruma na koniu, a pochodzacy
z epoki panowania jego nastepcy Omurtaga
(814 83i), pomnik jedyny tego rodzaju w Eu-
ropie, znowu catem ujeciem zblizony do re-
ljefow wtadcow sasanidzkich. A jezeli doda¢
do tego jeszcze ptyty reljefowe ze Starej Za-
gory, pochodzace by¢ moze juz z VIII w.,
przedstawiajgce motywy zwierzece, mozemy
znowu stwierdzié, ze znajdujemy sie wobec
sfery dziatania sztuki t. zw. azjatyckiego stylu
zwierzecego, — nie mowiagc nawet o skarbie
z Nagy-Szent-Miklos, nalezgcym prawdopo-
dobnie takze do starobutgarskiego zasiegu
artystycznego.

Pzechodzac za$ od tej sztuki okresu po-
ganskiego do zabytkéw epoki chrzescijan-
skiej, spostrzegamy odrazu znowu rdéznice
miedzy Butgarjag a Dalmacjg. Niema w Bui-
garji zadnej niepewnos$ci i szukania, zadnej
architektury o swobodnych formach. Odrazu
powstajg wielkie bazyliki (Aboba, Mesem-
wrja — obie z IX w.), forma tradycyjna dla
koscielnej architektury tej epoki. Spotykamy
sie coprawda takze z niespodziankami, kto-
re jednak nietrudno wytlumaczy¢. Taka



W. MOLE: WCZESNOSREDNIOWIECZNA SZTUKA PROWINCJONALNA NA BALKANACH

niespodzianka byto odkrycie kosciota central-
nego na terenie chrzes$cijanskiej stolicy sta-
rej Butgarji, Prestawia ; doktadnych analo-
gij takze ten kos$ciot nie posiada w Europie:
jeszcze najbardziej zblizony jest do kosciota
S. Vitale w Rawennie. Nie jest to, $cisle bio-
rac, architektura bizantynska, lecz przez
swoOj typ niewatpliwie nawigzuje do trady-
cvj chrzescijanskiej architektury miejscowej,
w ktérej zachowaty sie silne pierwiastki hel-
lenistyczne. Najciekawszym za$§ rysem tej
sztuki jest styl wyraznie malowniczy i barw-
ny, znajdujagcy wzmocnienie jeszcze w barw-
nej ceramice, ktora te architekture ozdabia.
Ze ten ostatni rvs najprawdopodobniej zno-
wu jest w zwigzku z tradycjami wschodnie-
mi, i to znowu mezopotamskiemi, zdaje sie
znajdowac¢ potwierdzenie w innym zabytku
prestawskim: w barwnej ceramice i w fajan-
sowych ikonach ruin kos$ciota klasztornego
w Patlejnie. Dopiero za panowania bizantyn-
skiego (1018 —1187) przerywajg sie te trady-
cje sztuki wtasnej i na terenie butgarskim
panuje juz niepodzielnie sztuka bizantynska.

11

Jakie sg wnioski, wynikajgce z zestawienia
sztuki starochorwackiej i starobutgarskiej ?

Moznaby powiedzieé, ze stwierdzone po-
wyzej roznice zostaty spowodowane odmien-
ng przesztoscig ludnosci obu krajow i zgota
odmiennemi warunkami, w jakich znalazty
sie one w nowej ojczyznie. Moznaby wska-
za¢ na droge czarnomorska, taczaca Butga-
row jeszcze na Batkanach bez poS$rednictwa
Bizancjum z Azjg przednig, oraz na zupetne
zniszczenie Dalmacji w nastepstwie najazdow
Awaréw, jakotez na wielkie odosobnienie,
w jakiem zyta tamtejsza ludnos¢ stowianska
w ciagu pierwszych wiekow, nie posiadajgca
w dodatku zadnych tradycyj pod wzgledem
sztuki monumentalnej. Moznaby dalej prébo-

wa¢ wykaza¢ pochodzenie kazdej zosobna
formy artystycznej w zabytkach dalmatyn-
skich i w zabytkach butgarskich, przyczem

bytoby nawet zbyteczne podkres$la¢, ze ma-
my przed sobg dwa r6zne $Swiaty artystyczne
i kulturalne.

Wszystko to jest stuszne i uzasadnione.
Ale nie o to tylko idzie. W obu wypadkach
mamy do czynienia ze sztukg prowincyj,
w ktdrych przed jej zjawieniem sie panowata
niepodzielnie jeszcze — mniej wiecej jedno-
lita — sztuka starochrzes$cijanska wzglednie
wczesnobizantynska, a po jej upadku z jed-
nej strony S$redniowieczna sztuka zachodnia,
a z drugiej bizantynska. Niewatpliwie jest
wiec uzasadnione pvtanie, czem i wyrazem
czego byta ta sztuka prowincjonalna. Jakie
istniejg kryterja dla jej zrozumienia, gdyz
nie ulega watpliwosci, ze same kwestje po-
chodzenia na to pytanie odpowiedzie¢ nie
moga.

Kwestje zwigzkow formalno-genetycznvch
ttumaczag niewatpliwie strone zewnetrznag,
historyczng zaleznosci sztuki prowincjonalnej
od sztuki wiekszych centréow, w ktdrych te
formy najpierw powstaty. Ale rozgladajac sie
wsrod zabytkéw dalmatynskich, czv tez but-

garskich, nietrudno przyjs¢ do przekonania,
ze znaczenie ich sztuki bynajmniej nie jest
wytacznie w tej zaleznos$ci zawarte. Sztuka

ta w ciggu trzech wiekdéw zyje wtasnem zy-
ciem, jest artystycznym wyrazem catoksztattu
czynnikdw zycia duchowego i materjalnego
wczesnosSredniowiecznej Dalmacji i starej
Butgarji, przyczem w obu wypadkach sprawa
skomplikowana jest przez to, ze szczegdbty jej
form wyrazeniowych zapozyczone sg ze sztu-
ki, ktora powstata i wyrosta w warunkach
zgota odmiennych. Gdy za$ owe czynniki
zewnetrzne zmieniajg sie, wtedy w obu wy-
padkach, w Dalmacji i w Butgarji, takze ta
sztuka przestaje istnie¢, nie pozostawiajac za
sobg wyraznych $Sladéw. Charakter wiec sztu-
ki tych prowincyj nie moze by¢ uwazany
tylko za wynik przypadkowego zbiegu oko-
licznosci.

Azeby sie o tem przekona¢, wystarczy za-
stanowi¢ sie krotko nad zabytkami dalma-
tynskiemi. Pomimo odosobnienia kulturalne-
go, w jakiem zyta ludnos$¢ chorwacka, stycz-
nos$¢ ze Swiatem kulturalnym jednak istniata,
nietylko z zagranica, lecz nawet w kraju sa-
inym, gdzie bardzo wczas juz dochodzito do
mieszania sie Stowian zetnicznym elementem
romanskim, zamieszkujagcym miasta. A wia-
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domo m. i. takze, ze w Zadrze istniata jeszcze
w X w. stara bazylika, o ktorej pisze cesarz
Konstantyn Porfirogenetos (ok. .
»kosciét Sw. Anastazego jest budowlg po-
dtuzng, przypominajgca koscidt chalkopracki
(w Konstantynopolu), z zielonkawemi i bia-
temi kolumnami,
widet na drzewie,

downych mozaik«. Niewgtpliwie byt to ko-
§ciét wzniesiony jeszcze przed przybyciem
Chorwatéw i do owej pory zachowany.

A w Splicie patac Dioklecjana byt w takim
stanie, Ze mauzoleum cesarza mogto byc¢ za-
mienione na katedre; napewno wzoré6w mo-

numentalnych takze gdzieindziej — chochby
w stanie ruiny — nie brakowato. A jednak
Chorwaci ich nie nasladowali. Ich architek-
tura, pomimo oczywistej filjacji jej typow ze

wzorow obcych, stanowi przyktad sztuki swo-

istej, odrebnej, ktéra jako taka Swiadomie
daleko odbiega od wszelkiej tradycji miejsco-
wej. Biorgc bowiem nawet w rachube pry-
mitywng technike i zwigzane z nig niepra-
widtowosci, oraz inicjatywe indywidualna,
ktéra przy tak wielkiej rozmaito$ci poszcze-
gélnych zabytkéw zdaje sie by¢ wyraznie
widoczng, — mozna w catem tem budownic-
wie stwierdzi¢ pewne wspdlne cechy, ktore
da sie krotko okres$li¢c w sposdb nastepujacy.
Zagadnienie kompozycji przestrzeni jest dla
tego budownictwa czem$ ubocznem ; trudno
tez moéowi¢ o jakiem$ jednolitem odczuciu
plastycznem. Elementy konstrukcyj architek-
tonicznych, jak np. kolumny lub murowane
stupy, powaty, sklepienia lub koputy, oraz
pierwiastki dekoracyjne zawdzieczajg swoje
zastosowanie przypadkowi wzglednie osobis-
temu upodobaniu budowniczego. Koscioty te
nie majg nic wspélnego z owa potezng sitg
tworcza, ktoéra w poczatkach chrzescijanstwa
stworzyta bazylike i Swigtynie centralng jako
wyrazy artystyczne kolektywnej religijnosci
chrzescijanskiej, w kazdym z obu wypadkow
odmiennej. Wszystkie prawie $Swiatynie zto-
zone sg ze szczegO6tow rozdrobionych, a w ich
catosci odbija sie nietyle swoisty stosunek
do zagadnien budownictwa, ile przedewszyst-
kiem swoisty stosunek do kos$ciota jako bu-
dowli sakralnej, i to pojetej raczej jako

949) 10:

petng starodawnych malo-
a jej posadzka jest z cu-

mieszkanie Boga, anizeli stuzgcej do zebra-
nia wiernych. Stad tez wynika najistotniejsza
cecha tej architektury: dekoracyjnos$¢, powo-

dujgca, ze pomimo wszelkich zapozyczenh
u wzoréw obcych i ich »zbarbaryzow”aniac,
budownictwo to jednak jest do pewrnego

stopnia samodzielne i twoércze. Z drugiej za$
strony wtaénie owo dazenie do dekoracyj-
nosci powoduje, ze ta sztuka, nie wybierajac,
przejeta italskg ornamentyke pleciong i za-
chowata jg jeszcze potem, gdy ona we Wito-
szech samych juz zamarta. Jak doszio do
powstania irozwoju tej ornamentyki we Wto-
szech, — czy przewazaty przy jej powstaniu
wptywy wschodnie, czy tez p6tnocne, — czy
tez rozwineta sie niezaleznie od nich z pier-

wiastkow istniejgcych juz w zdobnictwie
starozytnem, to wszystko sg kwestje, ktore
w zwigzku ze sztukag w Dalmacji stajg sie

bezprzedmiotowemi; we Wtoszech, gdzie zja-
wienie sie tej ornamentyki $cisle wigze sie
z porzuceniem figuralnos$ci, posiadajgcej wta-
$nie tam tak silne tradycje, zagadnienie po-
wstania sztuki bezprzedstawieniowej jest zna-
tury rzeczy kwestjg niezmiernie wazng. Ale
Chorwaci zadnej podobnej tradycji nie posia-
dali i nie musieli niczego porzucac, to tez zna-
czeniu ich ornamentyki plecionej nie mozna
przypisywac¢ znaczenia, jakie ma formalnie
analogiczna ornamentyka italska. W Dalmacji
charakter jej jest tylko formalny i zdobniczy,
podporzagdkowana jest ona catkowicie deko-
racyjnemu ujeciu architektury koscielnej. To
tez niezmiernie trudno byto dla sztuki chor-
wackiej na progu nowej epoki romanizmu
wydoby¢é sie z tak wyraznie zakre$lonych
ram i przej$s¢ do sztuki figuralnej, czego naj-
lepszym dowodem jest portret krola chor-
wackiego z XI w. w baptysterjum w Splicie.
Barbarzynska jest na tej ptycie nie ornamen-
tyka, lecz figura ludzka.

Prowincjonalna wiec sztuka epoki staro-
chorwackiej jest wprawdzie cata zalezna od
sztuki obcych $rodowisk, ale w nier6wmym
stopniu, gdyz w architekturze wzory przejete
przetwarza po swojemu, nadajgc im nowj
tresé artystycznga, ornamentyke za$ przejmuje
w catosci, stosujac ja tylko formalnie.

Zalezno$¢ sztuki starobutgarskiej od wzo-
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row obcych jest innego rodzaju. Jej prowin-
cjonalizm nie jest identyczny z dalmatyAskim,
czego jednak bynajmniej nie mozna wyttu-
maczy¢ tylko zywszym kontaktem ze Swia-
tem, ani tez tem, ze przewaznie byta to sztu-
ka dworska i oficjalna; z ko$ciotéw chor-
wackich takze spora ilo$¢ byta przeciez ufun-
dowana przez ksiazat i krolow. Jest to sztuka

narodu, czyli raczej warstw o starych tra-
dycjach kulturalnych, przyczem wzory obce
zywcem sg przejete, bez wzgledu na to, czy

idzie o patace chanow, wzorowane na pata-
cach sasanidzkich, o jeZzdZzca w Madarze,
0 skarb z Nagy-Szent-Miklos, czy tez o $wig-
tynie chrzes$cijanskie i ich ozdobe, nasladu-
jace tradycje sztuki chrzescijanstwa wschod-
niego czy tez miejscowego. Niema tutaj zad-
nego szukania, niema tez zadnej préby stwo-
rzenia czego$ nowego. Mimo wszelkich préb
hermeneutyki niewiadomo wprawdzie, ile
np. w reljeiie w Madarze jest jeszcze zrozu-
mienia ideowej strony wzordw azjatyckich
lile jest w nim pierwiastk6w czysto butgar-
skich, ale nie ulega watpliwos$ci, ze jest to
sztuka, ktéra w otoczeniu i $Srodowisku but-
garskiem poprostu tylko odtwarza wzory
obce. Przy zestawieniu tej sztuki ze sztuka
Chorwatéw dalmatyinskich nasuwa sie mi-
mowoli porownanie jakoSciowe zabytkdw,
przyczem zabytki butgarskie zdajg sie nie-
watpliwie odnosi¢ pierwszenstwo. Sg to jed-
nak zjawiska tak niewspdéimierne, ze tego
rodzaju pordwnanie nie jest uzasadnione.
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Pod wzgledem technicznym architektura sta-
rochorwacka jest wprawdzie »prymitywna,
ale nie dotyczy to jej istoty artystycznej,
zawartej w silnem dazeniu do stworzenia
wtasnych warto$ci; posiada wiec ona sama
w sobie, poza nasladownictwem form obcych,
znaczenie i warto$¢ jako odosobniony fakt
artystyczno-historyczny, gdy tymczasem zna-
czenie sztuki starobutgarskiej tkwi raczej
W rozmachu i zrozumieniu, z jakiem p.zej-
muje i powtarza cudze formy.

Analiza wczesnos$redniowiecznej sztuki pro-
wincjonalnej na Batkanach daje wiec w wy-
niku obrazy dwéch swiatow, z ktérych jeden
ze szczeg6tow przejetych o wtasnych sitach
buduje wtasng koncepcje artystyczng, drugi
za$ przejmuje koncepcje juz istniejgce, po-
wtarzajgc je i wzbogacajac je odmianami mo-
tywéw zdobniczych. Znaczenie pierwszego
zawarte jest w nim samym, dlatego tez Kkry-
terja, ktore nalezy wzgledem niego stosowag,
nie mogga sie ogranicza¢ do kwestyj jego sto-
sunku do wzorédw i centréw obcych, lecz
powinny siega¢ az do zrozumienia podstaw
catoksztattu jego kultury artystycznej i catej
jego kultury. Znaczenie za$ drugiego tkwi
nietyle w nim samym, ile w sposobie przej-
mowania form obcych, dlatego tez jego Kkry-
terja powinny by¢ przedewszystkiem formal-
ne. W obu za$ wypadkach predyspozycje
dla takiego, a nie innego charakteru tej sztuki
zostaty stworzone przez catoksztatt kultury
spotecznej warstw, ktére byty jej nosicielami.
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Z BADAN NAD RZYMSKIM BAROKIEM

W miejsce niesprawiedliwej pogardy, ktorej
wiek XIX nie szczedzit sztuce baroku, obecnie
wkracza coraz gtebszy i coraz dalsze kregi obej-
mujacy zachwyt dla niezwykle bujnego zycia ar-
tystycznego tej epoki. W dziejach naukowej re-
habilitacji baroku ztotemi zgtoskami zapisaty sie
nazwiska Waolfflina, Schmarsowa i Riegla. Szcze-
go6lnie poglady Riegla mogg by¢ uznane za kwint-
esencje przedwojennego okresu prac naukowych
w tej dziedzinie: w nich najpeiniej zostata sfor-
mutowana samoistna barokowa wola twbdrcza,
okres$lone zostato stawanie sie stylu barokowego
w dzietach wielkich mistrzéw cinquecenta (M.
Aniot, Correggio) i wreszcie bodajze po raz pierw-
szy wyraZznie postawiono sprawe zwigzku ruchu
barokowego z pragdami odrodzenia religijnego
w dobie kontrreformacji.

Okres powojenny stworzyt nowe podstawy psy-
chiczne dla warto$ciowania sztuki barokowej.
Silny rozw0j pierwiastka ekspresyjnego w sztuce
wspotczesnej wydatnie przyczynit sie do otwarcia
oczu na pokrewnie zorjentowane dgzenia w sztuce
przesztos$ci; zaczem na pierwszy plan powszechnie
rozwazanych zagadnien naukowych wysuwa sie
abstrakcyjny ekspresjonizm sztuki bizantynskiej,
niektére fazy rozwojowe S$redniowiecza, manie-
ryzm, barok. ROwnoczes$nie za$ wilasciwy naszej
epoce duch wielkich syntez historyczno-kultural-
nych nie pozwala na niedocenianie ktéregokol-
wiek z cztondw rozwojowych. Rodzi sie pojecie
historji sztuki jako historji ducha, przynoszace
zgruntu nowe zrozumienie procesu rozwojowego.
Dzieto sztuki traktowane jest w S$cistym zwigzku
z faktami z innych dziedzin zycia duchowego,
spotecznego, a nawet gospodarczego, jako naj-
wspanialszy pomnik cztowieka danej epoki, ujrza-
ny w ramach ciggtego i nieznajgcego nagtych
Przeglad Historji Sztuki.
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i nieumotywowanych upadkéw rytmu rozwojo-
wego. Stad tez musiaty przedewszystkiem zogni-
skowa¢ na sobie uwage badawcza t. zw. dotych-
czas epoki upadku sztuki, a wiec do niedawna
lekcewazony barok oraz naukowo »odkryty« wta-
Sciwie dopiero w okresie powojennym manieryzm.
Zwitaszcza ten ostatni wysunat sie obecnie, mo-
znaby powiedzie¢, na czoto wszystkich zagadnien
z historji sztuki, rozwazanych przez nauke euro-
pejska (zwiaszcza niemieckg). Nawskros$ spirytua-
listyczna sztuka manieryzmu ukazuje sie jako
peiny odpowiednik duchowy bojowego okresu
kontrreformacji, podczas gdy barok jest juz wta-
$ciwie sztuka zwycieskiego i triumfujgcego kato-
licyzmu. Wedle okres$lenia M. Dvoraka w manie-
ryzmie objektywne formy artystyczne stuzg jako
wyraz subjektywnej tresci duchowej, podczas gdy
w baroku subjektywne formy artystyczne (optyka,
iluzjonizm !) stajg sie wyrazem dogmatycznego
Swiata idej religijnych, ogdélno-katolickiej objek-
tywnej normy uczuciowej.

Hastem do gruntownego przewarto$ciowania
dotychczasowych poglagdéw na sztuke wioskag od
Giotta do Berniniego oraz wspaniatg proklamacja
nowego ujecia dziejow sztuki staty sie wyktady
M. Dvoidka na uniwersytecie wiedenskim w la-
tach 1918—1920 (wydanie po$miertne: Max Dvo-
rak, »Geschichte der italienischen Kunst im Zeit-
alter der Renaissance«, dwa tomy, Monachjum
1927 i 1929). Smiatemi rysami kreslona synteza
Dvoraka, przerwana niestety w trakcie pracy nad
Berninim, stanowi obecnie punkt wyjscia dla ca-
tego pokolenia miodszych badaczy. Poglady M.
Dvoraka na tworczos$¢ Tintoretta i El Greca wraz
z mniej wiecej wspdtczesnie wydang ksigzkg Her-
manna Vossa (»Die Malerei der Spatrenaissance
in Rom und Florenz«, dwa tomy, Berlin 1920)
staty sie sygnatem do gtebszego spojrzenia na
sztuke manieryzmu. Jesli za$ chodzi o barok,
poglady Dvoraka z powodu jego przedwczesnego

8



RECENZJE | SPRAWOZDANIA

i3S

zgonu nie doczekaty sie ostatecznego ujecia, nie-
mniej przeto taki np. rozdzial o budowie Gesi
zaliczy¢ nalezy do najgtebszych wypowiedzen sie
na temat sztuki barokowej, nie méwigc juz o nie-
zwykle wazkich, zwrotnych niekiedy uwagach
rozrzuconych po innych rozdziatach »Historji
sztuki wtoskiej« lub w drobniejszych pracach. —
Gtebokoscig historyczno-kulturalnego ujecia zbli-
za sie do Dvordka Werner Weisbach (»Der
Barock als Kunst der Gegenreformation« Berlin
1921), traktujgc sztuke baroku na podtozu psy-
chologii standéw ekstatycznych i katolickiego mi-
stycyzmu. Dla tak zasadniczego w studjach nad
sztukg baroku zapoznania sie z podtozem ikono-
graficzno-dewocyjnem szereg niezmiernie waz-
kich rozwigzan zapewne przyniesie zapowiedzia-
ne juz nowe dzieto Emila Male’a, majgce stano-
wi¢ barokowy odpowiednik jego monumentalnych
prac o sztuce religijnej Sredniowiecza.

Momentem zwrotnym dla badan nad wtoskiem
malarstwem barokowem stata sie wielka wysta-
wa retrospektywna, ktéra miata miejsce we Flo-
rencji w Palazzo Pitti w 1922 r. Tu po raz pierw-
szy z catg wyrazistoscig zarysowat sie niezmiernie
bujny i urozmaicony obraz malarstwa sei- i sette-

centa, a prowadzona przez pewng grupe uczo-
nych walka o rehabilitacje tego okresu w dzie-
jach sztuki znalazta wreszcie swoj zwycieski fi-

nat. Wystawa florencka stata sie réwniez punk-
tem wyjscia dla nowej fazy metodycznych studjéow
nad wioskiem malarstwem barokowem i otwo-
rzyta szerokie pole analizie porbwnawczej, pozwa-
lajac po raz pierwszy ujrze¢ caly szereg arcydziet
we wtasciwem oS$wietleniu i otoczeniu. Pewnego
rodzaju podsumowaniem naukowych wynikow
wystawy, a zarazem pierwszg probg $mielszego
zarysu syntetycznego miata by¢ publikacja, kto-
rej autorami sg: Ugo Ojetti, Luigi Danii
i Nello Tarchiani (»La pittura italiana del
seicento e del settecento nella mostra di Palazzo
Pitti a Firenze MCMXX1l«, Medjolan, Rzym
1924). — Stosunkowo najwiecej zastrzezen Kkry-
tycznych budzi¢ moze pierwsza cze$¢ wspomnia-
nego dzieta, a mianowicie zawarty w niej zarys
syntetyczny, ktory zgéry niejako skazany byt
na pewng jednostronnos$é¢, chocby tylko z przy-
czyny nieuwzglednienia malarstwa monumental-
nego, wynikajagcego zresztg z charakteru wysta-
wy. W dalszym ciggu pracy znajdujemy doktad-
nie zestawiony katalog dziet pokazanych na wy-
stawie florenckiej, zaopatrzony w krdtkie zycio-

rysy i charakterystyki pojedynczym

oparte przewaznie na t. zw. pis cennem
wych XVII i XVIII wieku. N-e~ n .~ A2
uzupetnieniem wspomnianego virxskiesm
wienie catej bibljografji, dotyczacej W 0si.ego

malarstwa barokowego, podzielone podiug szkot
i pojedynczych artystéow i doprowadzone do ostat-
niej chwili. Na tak szerokg miare zakrojony Kka-
talog wystawy istotnie sta¢ sie moég podsumo-
waniem dotychczasowych wynikéw nauki, a za-
razem da¢ pobudke do wytkniecia nowych drog.
Celem na najblizsza przyszto$¢ staje sie wyrazne
okres$lenie pojedynczych artystéw oraz ustalenie
mozliwie doktadnego Kkatalogu dziet kazdego
z nich. Praca ta napotyka na nieoczekiwane trud-
nosci, i to nawet w stosunku do oeuvre’u artys-
tow przodujacych tej epoce, jak np. Caravaggio,
nie méwiac juz o niezliczonej plejadzie artystow
mniej znanych lub tez zgota zapomnianych, z kté-
rych jednak kazdy w ramach danego czasu i szkoty
zachowuje swe rysy indywidualne, zastugujace
na wydobycie. Ta praca okre$lania indywidual-
nosci i oeuvre’u pojedynczych malarzy poczeto
zajmowacé sie przerwane niestety wydawnictwo
zatytutowane »Sei- e settecento italiano«. Jest to
zbior krotkich monografij, z ktérych kazda za-
wiera zyciorys i charakterystyke danego mala-
rza, katalog dziet, bibljografje oraz o ile moznosci
komplet reprodukcyj. Tego rodzaju typ wydaw-
nictwa stoi w $cistym zwigzku z trwajgcg wcigz
jeszcze faza odkrywczg w dziedzinie badan nad
wioskiem malarstwem barokowem: poglady na
sztuke artystdw znanych juz i uznanych grun-
townie nieraz sie przeksztatcajg pod naporem
nowego materjatu, nie moéwigc o ustawicznie
wydobywajgcych sie na jaw nowych sylwetach
artystdw zapomnianych.

Przechodzgc zkolei do wtasciwego tematu na-
szych rozwazan, ktérym w tej chwili jest ma-
larstwo sei- i settecenta na terenie Rzymu, prze-
dewszystkiem musimy sie zaja¢ podstawowa
w tym zakresie pracg Hermanna Vos sa »Die
Malerei des Barock in Rom«, Berlin 1924. Dzieto
to, w pewnym stopniu bedace réwniez poktosiem
wystawy florenckiej, stanowi zarazem pierwszy
tom, pierwszg cze$s¢ monumentalnego zamierze-
nia, ktorego celem jest ujecie catoksztattu tna-
laistwa witoskiego od 1600 do 1800 roku w formie
wielkich monografij poszczegdlnych S$rodowisk
artystycznych. Tom posSwiecony barokowi rzym-
skiemu jako pierwsza cze$¢ zamierzonego wv-
dawmctwa zaopatrzony jest w obszerniejszy
wstep, w ktorym okres$lona zostata rola malar-
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stwa barokowego na ogdlnem tle artystycznego
rozwoju Italji od XIV do XVIII w. Rozwoj ten
odznacza sie rozbiciem na poszczegélne, ponie-
kad w stosunku do siebie antytetyczne i zamkniete
kierunki lokalne przy rownoczesnem dgzeniu do
jednosci. Dwubiegunowo$¢é rozwoju wystepuje
najpetniej w przeciwstawieniu: forma linearno-
plastyczna w $rodowisku florencko -rzymskiem
i czysto malarskie warto$ci weneckie. XV w.,
gdy obok panujgcej dotychczas szkoty florenckiej
jako nowa potega twdércza wystepuje Wenecja —
to czas najbardziej zaostrzonych odrebnosci lo-
kalnych. Juz jednak w XVI w. wystepuje coraz
silniejsza dgznos$¢ do scentralizowania wszystkich
sit kulturalno-artystycznych Italji w Rzymie, ktd-
ra to dgzno$¢ osigga szczyt w dobie baroku wraz
z odrodzeniem potegi papiestwa pod wpiywem
kontrreformacji: antytetyczne orjentacje, $rodko-
wo- i gdrno-italska, zlewajg sie w jednolitym
i uniwersalnym charakterze sztuki rzymskiej, tu
kojarza sie wartosci malarskie Tycjana i Cor-
reggia z dekoracyjno-architektonicznemi ideatami
szkoty rzymskiej. Do roli posredniczacej, choéby
tylko ze wzgledu na swe potozenie, doskonale sie
nadawata Bolonja, podczas gdy np. szkota flo-
rencka w XVII w. posiada juz tylko znaczenie
lokalne. — Juz wiec ze wzgledu na centralne
stanowisko Rzymu opracowanie jego malarstwa
w XVII i XVIII w. wysuwa sie jako zadanie nie-
zmiernie ponetne, ale zarazem Kkryjace znaczne
trudnosci nawet czysto metodycznej natury. Cho-
dzi o jaki$ dostatecznie uchwytny sprawdzian
przynaleznoéci do szkoty rzymskiej. Ani przypad-
kowy moment narodzin, ani tez dituzsze nawet
przebywanie i zzycie sie ze $rodowiskiem rzym-
skiem (np. Poussin) nie zawsze, zdaniem autora,
moze by¢ miarodajne. Potrzebnego sprawdzianu
szuka on w definicji artystycznej: w tym sensie
monumentalno-retoryczne ujecie miatoby stano-
wi¢ istotng ceche narodowo-wloska, a w szcze-
golnosci rzymska, w przeciwienstwie do idyllicz-
nego lub drobiazgowo-realistycznego charakteru
Niderlandczykéw czynnych w Rzymie, badz tez
racjonalizujgco-klasycystycznego kierunku Fran-
cuzéw. Jednakze w tak zakre$lonych ramach nie-
bardzo juz miesci sie (jakze mimo to rzymska!)
tworczo$¢ wielkiego Lombardczyka Caravaggia
i idagcej za nim plejady »tenebrosich«. Z drugiej
strony istnieje i rzymski ruch klasycystyczny
w baroku, caty krgg artystow duchowo spokrew-
nionych wtasnie ze sztukg Poussin’a i S$wiadomie
przeciwstawiajacych sie panujgcemu iluzjonistycz-
no-dekoracyjnemu kierunkowi Berniniego i Pie-

tra da Cortona. Roéwniez i nad malarzami »bam-
bocciat«  (np. Cerquozzi), S$cisSle zespolonymi
z rzymskiem zyciem artystycznem, trudno jest
przej$¢ lekko do porzadku dziennego, tem bar-
dziej, ze jest to witasnie kierunek, w ktdrym wy-
raznie bardzo dochodza do gtosu charakterystycz-
ne dla p6znego seicenta wtasciwosci kolorystycz-
ne: impresjonizm, malarstwo plamami. Wogdle
$rodowisko rzymskie w XVII i XVIII w. przed-
stawia nam sie obecnie jako niezmiernie ciekawy
zesp6t réznorodnych elementéw tu potgczonych
w jednolita nazewnatrz wiez uniwersalistycznej
sztuki kosciota katolickiego. Stanowisko Rzymu
jako centrum, ogniskujgcego ruch artystyczny,
powoduje ustawiczng ptynnos¢ stosunkow iutrud-
nia niezmiernie, chciatoby sie powiedzieé¢, nieraz

uniemozliwia wyrazne odr6znienie elementéw
autochtonicznych od naptywowych. Nie w tem
jednak, jak réwniez nie w samem rozgrupowa-

niu materjatu czy tez w syntetycznosSci ujecia
lezy gtdwna warto$¢ niezbednej, wprost kompen-
djalnej ksigzki Vossa. Jest to najkompletniejszy
dotychczas zbidr materjatu naukowego w tym
zakresie, podanego z wyrazng troskg o doktad-
no$¢ i przejrzystos¢. Niezwykle bogata czes¢
ilustracyjna, krytycznie opracowane zyciorysy
i charakterystyki poszczegblnych artystéw oraz
mozliwie kompletne katalogi ich dziet — oto
gtowna zaleta, decydujgca o trwatej wartosci dzie-
ta. Materjat ksigzki ujety jest w nastepujgce roz-
dziaty: i) Caravaggio i kierunek naturalistyczny.
2) Annibale Carracci i reforma malarstwa monu-
mentalnego. 3) Rzymski petny barok (Lanfranco,

Sacchi, Pietro da Cortona i t. d.). 4) Rzymski
pézny barok (Pozzo, Baciccio, Maratti i t. d.).
5) Rzymskie rokoko i reakcja klasycystyczna
(Pannini, Batoni, Mengs i t. d.). — Ksigzka Vossa

nie jest oczywiscie ostatniem stowem nauki: sta-
nowi jedynie solidng podbudowe. Teraz dopiero
otwiera sie pole dla jaknajdalej idacej wnikli-
wosci analitycznej, ktérej celem jest krytyka
i uzupetnienie materjatu, w wyniku czego po-
winny sie wyraziscie zarysowaé indywidualnosci
i oeuvre poszczegdlnych artystow.

Przy niezmiernie dotkliwych brakach w zakre-
sie materjatu archiwalnego badacz wtoskiego
malarstwa barokowego zmuszony jest do niemal
wytgcznego oparcia sie na t. zw. pisarzach zro-
dtowych XVII i XVIII w. (Baglione, Bellori, Bal-
dinucci, Passeri i t. d.) oraz na bogatej literatu-
rze przewodnikowej. Korzysta¢ z tych Zrodet
mozna jednak tylko z najwyzszg doza krytycyzmu,
ktéry jedynie w potaczeniu z jaknajbardziej wni-
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kliwg analiza form malarskich pozwoli nam sie
wyzna¢ pos$rdd nieprzebytych gaszczy zachowa-
nych obrazéw z jednej, a nieraz trudno z niemi
sie wigzacych nazwisk artystow z drugiej strony.
Dobrym przyktadem powyzej wskazanych trud-
nosci badawczych moze by¢ nasz obecny stan
badan nad sztukg Caravaggia.

Lionello Venturi w swej pracy »ll Cara-
vaggio«, Rzym 1925, przedewszystkiem za$ Leo-
pold Zahn (»Caravaggio«, Berlin 1928) posia-
dajg zastuge sumiennego zgromadzenia wszyst-
kich dostepnych obecnie materjatéw przygoto-
wawczych do przysztej monografji. Zaréwno jed-
nak geneza sztuki Caravaggia, jej zakres rozpo-
wszechnienia, jak rowniez autentyczno$¢ wielu
utwordw, a nawet szereg zasadniczych dat zy-
ciowych artysty wymaga jeszcze daleko idgcego
wysSwietlenia krytycznego. Ciekawg probe tego
rodzaju podjat Ernst Benkard w pracy »Ca-
ravaggio-Studien«, Berlin 1928. Punktem wyjscia
rozwazan stajg sie obrazy, zdobigce kaplice kar-
dynata Matteo Contarelli w kosciele San Luigi
de’ Francesi, ktorych czas powstania na podsta-
wie znalezionego przez autora napisu przesungé
moznaby na lata 1590—I5g2. Poczatki burzliwego
zycia i sztuki Caravaggia tong w zupetnym nie-
mal mroku. Podana przez Belloriego aproksy-
matywna data urodzin genjalnego Lombardczyka:
i56g r. nie znalazta uznania u pewnej grupy ba-
daczy (np. Kallab lub Voss). Autorzy ci pragne-
liby przesung¢ date urodzin artysty na lata ok.
1560, nie mogac sobie da¢ rady zt. zw. miodzien-
czemi utworami Caravaggia oraz nie chcac sie
pogodzi¢ z faktem, ze w chwili stworzenia fascy-
nujacych obrazéw z historji $Sw. Mateusza, owej
ewangelji now'ej sztuki, mogiby on liczy¢ zale-
dwie 22 lata. Benkard zajmuje stanowisko prze-
ciwne. Droga wyczerpujacej analizy tego pierw-
szego arcydzieta, w ktérem samodzielny styl Ca-
ravaggia objawit sie w catej petni, pragnie on
uzyska¢ genetyczne wyttumaczenie jego sztuki,
a zarazem jedynie pewne kryterjum dla zbadania
autentycznodci t. zw. utwordw miodzienczych. —
Droga analizy obrazéow z historji $w. Mateusza
dochodzi Benkard do okre$lenia podstawow'ych
sktadnikow' stylu Caravaggia, ktoremi sg: malar-
skosé, plastyka i fantastyka; cechuje go »eksplo-
zyjno$¢ w ujeciu zjawiska w Swiecie irracjonal-
nie pojetej przestrzeni i efektow Swietlnych« (str.
60). Artystycznym programem Caravaggia jest
potaczenie koloryzmu weneckiego (Giorgione,
Tycjan, Tintoretto) z rzezbiarska plastykg Michata
Aniota, przyczem Swiatto i cien majg zadanie ta-
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godzenia konfliktéw'. Zgodnie z istotg »tenebro-
so« Swiatto i cien (a nie Swiattocien!) staje sie
gtéwnym czynnikiem dramatyzacji, spetniajgc za-
razem role modelatorskga w stosunku do form,
ktére to znaczenie Swiatta wyraznie wywodzi sie
z malarstwa weneckiego, ze sztuki Tintoretta.
Zgodne 1z tradycjg malarstwa weneckiego jest
réwniez znamienne dla Caravaggia ujecie prze-
strzenne, ktdérego ceche istotng stanowi konflikt
pomiedzy woluminem cielesnym a przestrzenig. —
Probierze stylistyczne, uzyskane przez rozbidr
obrazéw z kaplicy Contarelliego, postuzyly Ben-
kardowi za podstawe w Kkrytyce autentycznosci
t. zw. dziet miodzienczych, z ktérych jedynie
tylko »Gltowa Meduzy« w Uffizi zdaniem autora
moze by¢ uznana za wtasnoreczne dzieto Cara-
vaggia. Pozostaje grupa pomiedzy sobg spokrew-
nionych utworéw, na ktorg sktada sie: »Wrdza-
ca cyganka« w dwéch wersjach (Luwr i Quadre-

ria Capitolina), »Grajaca na lutni«c w wersji
rzymskiej i teningradzkiej, »Bacchus« w Uffizi
oraz »Sw. Magdalena« i »Spoczynek w drodze

do Egiptu« w Doria Pamfili. W obrazach tych
potaczone sg elementy z réznych okreséw twor-
czosci Caravaggia w niezbyt organiczng catos¢,
od ktérej trudno jest przerzuci¢ pomost do mo-
nolitycznego stylu obrazéw z kaplicy Contarel-
liego. Stad moznaby sie we wspomnianej grupie
obrazow dopatrywaé¢ pendzla jakiego$ wybitniej-
szego nasladowcy Caravaggia, przyczem w pierw-
szym rzedzie mdgtby tu wchodzi¢ w gre Carlo
Saraceni. Niezaleznie zresztg od sprawy ostatecz-
nego przyjecia sie tej atrybucji stwierdzi¢ nalezy,
ze wysitek Benkarda w kierunku ustalenia gene-
zy stylu Caravaggia jest powaznym krokiem na-
przéd w zakresie badan nad tworczoscig tego
artysty, ktora stanowi jedng z najwspanialszych
kart rzymskiego baroku.

Prace o wybitnym malarzu peinego baroku,
a zarazem doskonaty rzut oka na malo znang
sprawe ruchu klasycystycznego w rzymskim ba-
roku daje Hans Posse: »Der rdmische Maler
Andrea Sacchi. Ein Beitrag zur Geschichte der
klassizistischen Bewegung im Barock«. Italieni-
sche Forschungen herausgegeben vom Kunst-
historischen Institut in Florenz. Neue Folge. Er-
ster Band. Lipsk 1925. — Posse, autor znako-
mitego studjum o malarstwie monumentalnem
w Rzymie barokowym (Jahrbuch der Preussi-
schen Kunstsammlungen 1919, t. 40), w tej pra-
cy zajmuje sie stosunkowo mato znana osobi-
stoscig Sacchiego. Obrazy tego niepospolitego
malarza takie, jak »Cud $w. Grzegorza«, »Tran-
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sito di S. Anna«, a przedewszystkiem wspaniata
»Wizja $w. Romualda« w Pinakotece Watykan-
skiej nalezg do tych nielicznych dziet baroku,
ktére zyskiwaty uznanie w XIX w., a nawet
Goethe nie szczedzit im stow zachwytu. — Z po-
czatku wystepuje Sacchi na gruncie rzymskim
jako zdecydowany przedstawiciel wenecjanizujg-
cego kierunku bolonskiej szkoty Carraccich. Ry-
chto jednak ulega bezwzglednemu urokowi Ra-
faela i rzymskiej »maniera grande«. Juz tworzac
swoj fresk »Divina Sapienza« w Palazzo Barbe-
rini, Swiadomie przeciwstawia sie Sacchi rozpe-
tanemu iluzjonizmowi dekoracyjnemu Pietra da
Cortona: nawigzuje do surowszego, bardziej opa-
nowanego kierunku dekoracji monumentalnej
Albaniego, Domenichina Ilub Guida Reniego,
dazy do prostoty i logicznego uktadu matofigu-
ralnych, zamknietych w sobie grup, draperje
przystosowuje S$cisle do ksztattow ciata, twarze
przesyca indywidualnym wyrazem, zachowuje
wielkag wstrzemieZliwo$¢ w zastosowaniu skrotow
lub kontrapostéw. Swiadomy rafaelityzm artysty
jeszcze petniej wystapi w pochodzgcej z ostatnie-
go okresu jego twdérczosci dekoracji baptysterjum
S. Giovanni in Fonte. Kult Rafaela i tradycji
klasycznej wraz z Sacchim dzieli grono artystycz-
ne antyberninistow, do ktoérego nalezy teoretyk
Bellori, rzezbiarze Francesco Fiammingo i Ales-
sandro Algardi, z malarzy za$ Poussin, Pietro
Testa, Pierfrancesco Mola i inni. Arty$ci ci od-
bywajg zebrania i akademje dyskusyjne, na kté-
rych formutujg swe poglady na sztuke, opiera-
jace sie na dwdch fundamentalnych pojeciach:
azione i espressione. W mysl tych ideatow Sac-
chiego i artystéw jemu pokrewnych studjum na-
tury stanowi gtdwng podstawe sztuki: wszelki
gest i wszelka akcja zewnetrzna musi mie¢ $cistg
motywacje w przezyciu wewnetrznem, w wyra-
zie duchowym. Do tego dotgcza sie typowo rzym-
ska zasada dostojenstwa sztuki (»decoro-costu-
me«), warunkujgca do pewnego stopnia wyhbor
tematu, typow i sposobu ujecia. Wiernos$¢ powy-
zej naszkicowanym ideatom Sacchiego przejat
jego znakomity uczen, Carlo Maratti.

Blizsze zapoznanie sie z rzymskim kregiem
barokowym klasycystow mogtoby mie¢ donioste
znaczenie réwniez, jesli chodzi o nasze, polskie
stosunki. Przeciez do tego wtasnie kregu nawig-
zuje tworczo$¢ ucznia Marattiego, Jerzego Szymo-
nowicza-Siemiginowskiego; stad bijg gtowne re-
fleksy, zasadniczo oddziatywujace na sztuke na-
szych »Rzymian« na przetomie XVIIi XVIII w.,
Czechowicza, Kuntzego, a poniekad i Smuglewi-
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cza, 0 czem tatwo sie mozna przekonaé¢, choéby
tylko kartkujac ilustracje bardzo pozytecznej i za-
stugujacej na szersze omdwienie pracy dr Ma-
cieja Loreta: »Gli artisti Polacchi a Roma nel
settecento«, Medjolan-Rzym 1929. Tworczo$¢ tych
artystow, potraktowana na tle rozgrywajacej sie
podowczas na terenie Accademia di San Luca
zasadniczej walki, w ktdérej udzial biora epigo-
nowie péznego baroku dekoracyjnego, obok nich
za$ przedstawiciele kregu Marattiego i wreszcie
otwarci juz rzecznicy klasycystycznej reakcji —
czyz nie przedstawia sie w zgota nowem i cie-
kawem Swietle? A Rzymianin, uczen Batoniego,
Bacciarelli czyz nie zastuguje na gruntow ne omo-
wienie wiasnie na tle niezwykle bujnego ruchu
artystycznego w 6wczesnym Rzymie, gdzie Scie-
rajag sie ze sobg rozne, nieraz nawzajem sie wy-
kluczajgce tendencje? W zwigzku ze znakomitym
w ostatnich latach rozwojem badan nad wtoskiem
malarstwem t. zw. manieryzmu i baroku dziata-
jacy w Polsce przedstawiciele seicenta wymagaja
rowniez nowego, pogtebionego spojrzenia i oceny.
W Swietle obecnych pogladéw na malarstwo ma-
nieryzmu innem zupetnie okiem spojrzymy np.
na tworczo$¢ Dolabelli, a dziatalno$¢ wybitnych
przedstawicieli pdzniejszego seicenta takich, jak
Giacinto Campana, Michelangelo Palloni lub Del
Bene, uwydatni sie jako moment zgota pierwszo-
rzednej wagi w dziejach naszej kultury artystycz-
nej. Wogole bytby juz czas najwyzszy przystapic
do gtebszych i planowo zakre$lonych studjow
nad polskim barokiem, czego dokona¢ mozemy
tylko w jaknajscislejszym kontakcie ze zdoby-
czami pokrewnej dziedziny nauki europejskiej.

Nakoniec poprostu tylko tytutem charaktery-
stycznego przyktadu pragnatbym jeszcze wspo-
mnie¢ o ciekawym malarzu z przetomu XVII
i XVIIlI w., stosunkowo niedawno odkrytym dla
nauki przez Vossa (Hermann Voss, »Paolo Pa-
gani. Versuch einer Rekonstituierung«. Belvede-
re 1929, nr 2). Artysta ten, Paolo Pagani, z po-
chodzenia Medjolanczyk, a z ducha swej sztuki
Wenecjanin, powinien nas nieco zywiej zainte-
resowac, gdyz jest on twdrcag znakomitego obra-
zu $w. Sebastjana w jednym z ottarzéw krakow-
skiego kosciota Sw. Anny, ktoére to dzieto byto
dotychczas btednie okreslane jako utwér Paga-
niego — Hiszpana.

Architektura Rzymu barokowego o wiele wcze-
$niej od malarstwa doczekata sie powszechnego
uznania, stad tez i pierwsza praca pioniersko-
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odkrywcza w stosunku do niej juz dawniej zo-
stata wykonana. Minio to jednak w ostatnich la-
tach i na tem polu wida¢ znaczne ozywienie.

Pojawito sie pare zarysow ogolniejszych, jak np.
Antonio Munoz »Roma baroccax, Medjolan
1919, Dagoberta Freya, »Architettura ba-
rocca« lub tegoz autora »Beitrdge zur romischen
Barockarchitektur« (Wiener Jahrbuch fur Kunst-
geschichte Ill, 1924). Z wiekszych prac o cha-
rakterze monograficznym na uwage zastuguja
zwlaszcza dzieta poswiecone Borrominiemu i C.
Fontanie, ktére w swoim zakresie mogag by¢
uznane za ostatnie stowo badan analitycznych,
a zarazem znakomita podbudowe przysztej syn-
tezy. Autorem jednej z tych prac jest Eber-
hard Hempel (»Francesco Borromini«, Wieden
1924), drugiej za$ Eduard Coudenhove-Er-
thai (»Carlo Fontana und die Architektur des
romischen Spatbarocks«, WiedeA 1930). Szczegdl-
nie donioste znaczenie odkrywcze posiada ostat-
nie z wymienionych dziet, ktérego bohaterem
jest Carlo Fontana, lekko dotychczas zbywany
mianem epigona Borrominiego. W S$wietle ma-
terjatow zgromadzonych przez Erthala autor fa-
sady San Marcello i San Biagio in Campitelli
okazuje sie jednostkg wybitnie twdrczag w duchu
catkowicie optycznych rozwigzan architektonicz-
nych, stajagc obok Borrominiego i Fischera von
Erlach w rzedzie najwybitniejszych architektow
p6znego baroku.

Na zakonczenie pragne jeszcze nieco obszer-
niejsze sprawozdanie poswieci¢ jednej z posrod
niedawno wydanych prac, dotyczgcych rzymskie-
go baroku. Jest to ksigzka Josefa Weingart-
nera, »Romische Barockkirchen«, Medjolan 1930.
lematem rozwazan autora sa rzymskie koscioty
barokowe,
ralno-artystyczne.

tach ksigzki: t) Die Zeitlage, 2) Die rdmischen

Barockkirchen als Gesamterscheinung, scharakte-

ryzowane jest historyczno-kulturalne podtoze
oraz uwydatnione zostaly gtéwne prady zycia re-
ligijnego, nurtujace kurje rzymskg w XVI i XVII w.
Gigantyczny plan budowy nowego Rzymu, stoli-
cy chrzescijanstwa na gruzach Rzymu antyczne-
go, rzucony jeszcze przez Mikotaja V, doczekat
sie peinej realizacji dopiero za panowania wiel-
kich papiezy epoki baroku takich, jak Sykstus V,
Grzegorz XIIl, Pawet V, Urban VIII i Aleksan-
der VII. Wybitnie w kierunku apoteozy wtadz-
twa ziemskiego zwrdécona dziatalno$¢ budowlana
papiezy renesansu pozostawita stosunkowo nie-
znaczne $lady na polu budownictwa koS$cielnego.

pojete jako jednolite zjawisko kultu-
W dwoch wstepnych rozdzia-

Dopiero budzacy sig =~~~ -2t
zy« w postaci »Sacco di Roma« poczy <0

nowe tory w tym kierunku. Nowi $wieci, ho

zakony i kolegja, rozbudzony katolicki ruc e

kacyjny oraz poteznem tetnem bijace 7>cie ie 1
gijne stwarza szereg nowych domos yc za an
w zakresie budownictwa koscielnego. zym, to-
ry w miedzyczasie urdst do znaczenia gtéwnego
centrum, ogniskujgcego zycie artystyczne -calej
Italji, teraz w nawigzaniu do nielicznych w tym
zakresie budowli renesansu staje sie terenem
wspaniatego rozwoju form architektury koscielnej,
ktoérego to rozwoju nawet najdrobniejsze ogniwa
mozna doktadnie przesledzi¢c na dochowanym
obecnie rzymskim materjale zabytkowym. Dato-
by sie przytem zauwazy¢ pewnego rodzaju we-
wnetrzne zatamanie w kulturze kontrreformacji,
nakazujgce odr6znienie wczesnego okresu bojo-
wego, ktéry moze najpetniej sie uwydatnia w po-
teznej koncentracji i masywnej brytowatosci Ge-
sii, od okresu zwycieskiego opanowania sytuacji
przez papiestwo, wypowiadajgcego sie w sztuce
petnego i pdznego baroku wzrostem zywiotu ma-
larsko-iluzjonistycznego oraz zamitowaniem do
wspaniatosci i bogactwa dekoracji. tgcznie z pro-
gramem przeksztatcenia Rzymu na wielkie mia-
sto pielgrzymkowo-odpustowe dochodzg do gto-
su zatozenia urbanistyczne, kompozycja wielkich
mas przestrzennych, zwigzanie bazylik z monu-
mentalnie potraktowanemi ulicami i placami, ko-
lumnady, terasy, fontanny. — Po trafnem i prze-
konywujagcem naszkicowaniu historyczno - kultu-
ralnego podtoza, przystepuje Weingartner do omo-
wienia niezwykle bogatego materjatu rzeczowego
swej ksigzki, ktory grupuje w trzy giéwne roz-
dziaty. W pierwszym z nich zajmuje sie fasadami,
poczawszy od wczesnego i nielicznych przykia-
dow ptetnego renesansu (»Tempietto«x — S. Spirito
in Sassia), poprzez wczesny barok Vignoli i Ma-
derny, az do rozwigzan petno- i pdznobaroko
wych Berniniego, Pietra da Cortona i Borromi-

niego, konczac na jedynym przyktadzie fasady
rokokowej (S. Maria Aladdalena) oraz dzietach
t. zw. rzymskiego klasycyzmu (Fuga, Galilei).

W rozdziale poswieconym uksztattowaniom wne-
trza znajdujg omowienie koscioty uktadu bazy-
likowego (zwitaszcza pochodne od Gesii) oraz
koscioty centralne, wykazujace rozwdéj od rene-
sansowej idei czystego kregu poprzez petny owal
budowli wczesnobarokowych az do po6znobaro-
kowych wybitnie malarskich transformacyj formy
owalnej i planu krzyza greckiego; rozdziat ten
uzupetniajg ciekawe ustepy o rozcztonkowaniu
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§cian oraz o zrodtach i kompozycji Swiatta. Ostat-
nia cze$¢ ksiazki Weingartnera poswiecona jest
dekoracji. Zostaty tu scharakteryzowane dekora-
cyjne Srodki pomocnicze (jak oktadziny marmu-
rowe lub stiuk), dalej malarstwo koput i sklepien
z wiasciwym mu rozwojem Kku iluzjonizmowi
i wreszcie zespoty dekoracyjne kaplic bocznych;
w ostatecznej konkluzji dobitnie dochodzi do gto-
su wtasciwa barokowym grupom dekoratorskim
cecha tworczosci zbiorowej, w czem poniekad
przypominajag one S$redniowieczne zrzeszenia

i bractwa artystyczne. — Streszczona powyzej
ksigzka Weingartnera zastuguje na uwage ze
wzgledu na trafne postawienie zagadnienia, pro-
stote i jasnos¢ wyktadu oraz bogactwo podanego
materjatu, zdje¢ i planéw. W tym tez sensie po-
siada ona do pewnego stopnia znaczenie kompen-
djalne, a takze i w pracy nad architekturg pol-
skich kosSciotéw barokowych zastuguje na jak-
najczestsze wertowanie.

Juljusz Starzynski.

Z POGRANICZA BIZANCJUM

1l

t) Michat wWalicki, Cerkiew $w. Sw. Borysa
i Gleba na Kotozy pod Grodnem. Studja do dzie-
jow sztuki w Polsce, t. I. Wydawnictwo Zakta-
du Architektury Polskiej Polit. Warsz. Warszawa
1929, str. 1—45.

Tenze, Malowidta Scienne koSciota $zu. Tréjcy
na Zamku w Lublinie. Tamze, t. Ill. Warszawa
1930, str. 92.

Nauce polskiej przybyty w publikacjach S$wiet-
nie rozwijajagcego sie Zaktadu Architektury i Hi-
storji Sztuki Politechniki Warszawskiej dwie
cenne prace z zakresu sztuki wschodniochrzesci-
janskiej, tem wazniejsze, ze dotyczg dwdch za-
bytkow, znajdujgcych sie na terenie polskim.
Zwigzek pierwszego z nich z Polska jest copraw-
da tylko zewnetrzny i zbadanie jego rysow rzuca
Swiatto raczej na zagadnienie dziejow budownic-
twa na Rusi, anizeli w Polsce; zato zabytek drugi
nalezy juz catkowicie do Kkultury artystycznej
w Polsce samej, ito w jednym z najwazniejszych
jej okresow.

Cerkiew na Kotozy posiada jako zabytek istot-
nie znaczenie catkiem wyjatkowe; jest odosob-
niona i pochodzi z konca XII w., z ktérego to
okresu zabytki na Rusi wprawdzie istniejg, ale
w stanie tak zmienionym, ze rekonstrukcja ich
wygladu pierwotnego napotyka na wielkie trud-
nosci. A poniewaz wogoOle geneza najstarszych
form architektonicznych na Rusi do dzi$ dnia
pozostaje kwestjg zawitg i sporng, kazde nowe
zbadanie zabytku w rodzaju cerkwi na Kotozy
moze sie przyczyni¢ do wySwietlenia tej kwestji.
W literaturze zabytek grodzienski coprawda nie
jest nowos$cig: zajmowali sie nim badacze rosyj-
scy (z polskich Marjan Sokotowski), a najwazniej-
sze opracowanie wyszto z pod piéra W. Grjazno-
wa, ktory juz stwierdzit pokrewienstwo budowli

z cerkiewng architekturg Kijowa, Pskow'a, Czer-
nihowa, Nowogrodu i z niektéremi cerkwiami
Gruzji.

Walicki podejmuje nanowo wszystkie kwestje,
wytaniajgce sie w zwigzku z cerkwig grodzien-
skg, i stara sie w odréznieniu od starszych opraco-
wan, ktdre zajmowaty sie przedewszystkiem histo-
ryczng strong zabytku, da¢ pierwszg monografje

o tej cerkwi jako =zabytku architektonicznym.
Wazne jest juz samo umiejscowienie cerkwi
wr czasie i w historji, zupetnie przekonywujgco

przeprowadzone. Cerkiew grodzieiAska, znajdujaca
sie na terytorjum t. zw. Czarnej Rusi, Kktéra,
pierwotnie etnicznie litewska, poczawszy od dru-
giej potowy XI w. ulega kolonizacji ruskiej, po-
wstata w zwigzku z coraz bardziej szerzacym sie
kultem obu ksigzecych meczennikéw. Kult ten,
ktory nadawat sie zreszta doskonale do przed-
siewzie¢ o charakterze militarnym, istniat juz
w chwili zatozenia Nowogrddka przez Jarostawa
w 1044 r., a w r. 1072 juz powstata pierwsza
cerkiew pod wezwaniem $w. Sw. Borysa i Gleba
w Wyszgorodzie, ktérej miejsce zajeta poOzniej
w 115 r. cerkiew murowana. W r. 1145 zostala
wzniesiona cerkiew murowana na Smiadyni (Smo-
leAsk), a w 1191 r. nastgpito przeniesienie reli-
kwij obu $wietych do Smolenniska. W zwigzku
z tym ostatnim aktem nalezy tez powstanie cer-
kwi na Kotozy datowaé¢ na koniec XII w.

Sama przez sie nasuwata sie mysl, ze nalezy
wzorow dla typu tej cerkwi szukaé réwniez
w budowlach cerkiewnych, zwigzanych z kultem
Sw. Sw. Borysa i Gleba. Autor stusznie postapit,
ze prébowat wysSwietli¢ nieco sprawe, ujmujac
ja pod katem widzenia, zadomowionym w bada-
niach nad sztuka zachodnio-europejska chocby
przez wielkie dzieto Kingsley Portera o roli, jaka
odegraty w rozwoju rzezby romanskiej drogi
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patnicze. Natrafit tu jednak na trudnos$ci, gdyz
ani topografja i chronologja $Swiatyn pod wezwa-
niem tych meczennikéw nie jest blizej zbadana
i ustalona, ani niewiadomo, jaka byta pierwsza
z tych cerkwi, t. j. wymieniona juz cerkiew
w Wyszgorodzie. Przeto musiat autor szuka¢
materjatu porownawczego w zabytkach architek-
tonicznych Kijowa i Czernihowa z XI i XII w.,
od ktorych cerkiew wyszgorodzka prawdopodob-
nie zbytnio sie nie réznita. Na tej wiasnie anali-
zie poréwnawczej oparte sg najwazniejsze wy-
wody pracy.

Poniewaz pierwotny wyglad cerkwi grodzien-
skiej ucierpiat z powodu licznych odnowien, po-
czawszy od XVI w., iz powodu zawalenia sie
$ciany potudniowej, nalezato najpierw doktadnie
ustali¢ jej pierwotny typ. Jest to typ tréjnawo-
wej bazyliki z koputa o trzech po6tokragtych apsy-
dach. Wewnatrz murdw poéinocnej apsydy bocz-
nej byty umieszczone schody, prowadzace na ga-
lerje — gynecaeum — ktoéra obiegata goérne czesci
naw bocznych, a moze i $ciany zachodniej, i po-
siadata zarazem charakter obronny. Z pierwot-
nych okien zachowaty sie w apsydzie po6inocnej
fragmenty dwoch tekéw naokiennych, nalezacych
do ich arkadowego obramowania. Sciany boczne
budowli byly rozcztonkowane kazda zosobna
piecioma prostokatnemi pilastrami, zachodnia za$
czterema — odpowiednio do podziatu wnetrza
na trzy nawy. Najcharakterystyczniejszym za$
rysem dekoracyjnym $cian zewnetrznych jest
barwna ceramika glazurowana (jasno-zétta, czer-
wona, rdzawo-liljowa i zielona), ukladajaca sie
we wzory geometryczne, rozety i krzyze. Ponie-
waz ani koputa, ani jej podbudowa nie sg zacho-
wane, oraz wszelkie przypuszczenia co do roz-
mieszczenia otworow okiennych i pierwotnego
ich wygladu moga z natury rzeczy mie¢ znacze-
nie tylko hipotetyczne, wszelkie wywody powinne
opiera¢ sie tylko na przytoczonych faktach, do
ktorych nalezy dodaé jeszcze rzut poziomy, od-
tworzony przez Grjaznowa w 1893 r., zawierajgcy
osiem punktéw oporowych, oraz technike budo-
wlang zblizong do techniki budowli kijowskich,
jako tez znaki reljefowe na cegtach.

Autor zdaje sobie sprawe z tego, ze umiejsco-
wienie zabytku o przytoczonych rysach stylistycz-
nych w czasie i przestrzeni przy dzisiejszym sta-
nie wiedzy mozliwe jest tylko w formie ogo6lni-
kowej. Niemniej wywody jego wtasnie pod tym
wzgledem zastuguja na uwage, gdyz z natury
rzeczy muszg zahaczy¢ o podstawowe zagadnie-
nia historji sztuki chrzescijanskiej w Europie
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wschodniej. Autor istotnie roztacza przed czytel-
nikiem caty zawity problem Wschodu chrzesci-
janskiego oraz jego zwigzkdw z poczatkami sztu-
ki na Rusi. Zalezno$¢ poczatkéw sztuki kijow-
skiej od Chersonezu stusznie odrzuca, natomiast
wielkag wage przypisuje ksiestwu Tmutarakan
(idac zwiaszcza w $tad za F. Schmitem), jako $ro-
dowisku posredniczagcemu miedzy poczatkami
sztuki Rusi kijowskiej i czernihowskiej a Kau-
kazem. Elementéw kaukaskich dopatruje sie au-

tor w kijowskiej cerkwi Dziesiecinnej, a takze
w czernihowskim soborze Przemienienia Pan-
skiego (z ok. 1034 r.) oraz w cerkwi Jelec-

kiego klasztoru w Czernihowie (z drugiej poto-
wy XI w.), w ktérej stwierdza szereg analogij
z cerkwig na Kotozy. Niektdre podobienstwa
miedzy ta ostatnig cerkwig a budowlami pét-
nocno-zachodniej Rusi, z ktérych wymienia zwta-
szcza cerkiew $w. Sw. Borysa i Gleba w Smo-
lensku, a takze grupe cerkwi nowogrodzko-pskow-
skich, ttumaczy autor potozeniem geograficznem
Grodna miedzy Kijowem a Pskowem. Cerkiew
grodzienska genetycznie w kazdym razie wigze
sie z cerkiewng architekturg Rusi potudniowo-
zachodniej.

Tyle Walicki. Mys$l przewodnia jego pracy jest
niewgtpliwie stuszna. Doktadna analiza zabytku,
ilustrowana doskonatemi zdjeciami, w zwigzku
z obszernym materjatem poréwnawczym jaknaj-
lepiej udowadnia +tgczno$¢ genetyczng miedzy
cerkwig grodzienska a przedmongolska architek-
turg kijowsko-czernibowska; przekonywujace sg
takze wywody o zwigzku zabytku z kultem obu
ksigzecych meczennikéw. Codo niektorych szcze-
gotow, moznaby jednak niejedno dorzuci¢, a co
do zapatrywahA autora na geneze architektury
kijowskiej nalezy wyrazi¢ pewne watpliwosci.
Tylko na pare kwestyj chce zwré6ci¢ uwage.

Kazdy, kto ma do czynienia ze sztukg »bizan-
tynska« i wie, jak trudno jest wykorzeni¢ prze-
starzate, mylne, niczem nieuzasadnione pojecia
0 tej sztuce, wdzieczny jest autorowi za ponowne
podkreslenie faktu, jak bardzo r6znorodne zja-
wiska bywajg tg nazwg okre$lane, i ze ich pewna
jednolitos¢ tkwi wiasciwie tylko w pewnej pod-
stawowej postawie psychicznej w stosunku do
wizji artystycznej (dodatbym jednak takze, ze ta
postawa zostata uwarunkowana przez odmienne
od zachodnio-europejskiego nastawienie religijne).
Ale z drugiej strony celem jasnego uwypuklenia
istotnych zagadnien tej sztuki nalezatoby unika¢
wszystkiego, co jest niepewne i co mogtoby wpro-
wadzi¢ jeszcze wieksze zamieszanie w pojeciach
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(Mimochodem zaznacze, ze w XI1 i X1l w. Afryka
pétnocna, wtedy juz nawskrés$ islamska, w sztuce

bizantynskiej nie odgrywata zadnej roli i chyba
tylko przez pomytke zostata na str. 29 wymie-
niona).

Tmutarakan jest wprawdzie pojeciem histo-
ryczno-geograficznem, ale niejasnem, a w dzie-
dzinie sztuki — wbrew Schmitowi — jak dotych-
czas nic a nic nie okre$lajgcem. Jest to pojecie,
z ktdrem moznaby niejedno potgczyé, ale jak
dtugo nic pewnego o nietn nie wiemy i nie po-
siadamy najmniejszego $ladu zadnego zabytku,
to chyba lepiej nie budowa¢ na niem zbyt daleko
idacych wnioskow. Jes$li idzie o pierwiastki kau
kaskie, mogty one dosta¢ sie do Kijowa takze
innemi drogami. Ale kwestja ormianska (trzeba
sie zdecydowal na jednag pisownie: ormianski,
armenski albo armianski, a nie uzywaé¢ wszyst-
kich naraz, jak na str. 31) bynajmniej nie jest
tak jasna, jak przedstawia jg autor, opierajgc sie
przedewszystkiem na Strzygowskim. Ze bowiem
bazylika Nea Bazylego | stanowita juz rozwinie-
ty typ architektoniczny, ktéry okazat sie nie-
zmiernie ptodnym dla catej $redniowiecznej ar-
chitektury bizantyAskiej, nie ulega watpliwosci;

ale jaki byt w wyksztatceniu tego typu udziat
wzoréw ormianskich, bynajmniej nie jest jeszcze
dostatecznie wyjasnione. Kwestja wzajemnego
stosunku Armenji do Bizancjum i odwrotnie

wogole nie moze by¢ uwazana za ostatecznie
rozstrzygnieta, zwilaszcza ze jako decydujacy
czynnik wchodzi tutaj w gre takze rozwoj archi-
tektury w Azji Mniejszej. Technika budowania
fundamentéw w cerkwi Dziesigcinnej w Kijowie
posiada wprawdzie analogje w przyktadach kau-
kaskich, watpie jednak, czy to jedno wystarczy
dla wyprowadzania poczatkéw catego cerkiew-
nego budownictwa kijowsko-czernihowskiego ze
wzorow kaukaskich. Dla ostatecznego rozwigza-
nia tych kwestyj nie nadszedt jeszcze czas; argu-
menty muszg byc¢ silniejsze. Moze okazataby sie
owocniejszg droga, ktdra zreszta Walicki idzie
w swej pracy, gdy odkrywa nici, wigzace cerkiew
grodzienska z architekturg kijowska, mianowicie
droga, ktorg szerzyt sie kult Sw. Sw. Borysa iGleba;
nalezatoby ja jednak uzupetni¢ badaniami nad
najstarszemi zwigzkami chrze$cijanstwa Kkijow-
skiego z osrodkami w»bizantynskiemi«. Pewnej
préby w tym kierunku podjat sie Spicyn w swo-
jej rozprawie o najstarszym fragmencie malar-
stwa $ciennego w cerkwi Dziesiecinnej, w ktorej
wykazat zwigzki miedzy tem malarstwem a Sa-
lonika — w odrdéznieniu od pézniejszych ma-
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lowidet w soborze $w. Zofji, wykazujgcych zwia-
zek z Konstantynopolem. Nie watpie, ze oparcie
porownawczych analiz stylistycznych o tego ro-
dzaju badania historyczne jako o punkt wyjscia
mogtoby rzuci¢ choé¢ troche Swiatta na skompb-
kowane kwestie poczatkéow sztuki chrzescijan-
skiej na Rusi. Wydaje mi $ie, ze w catym kom-
pleksie tych zagadnien wogo6le zbyt mato brane
sg pod uwage mozliwosci ewentualnych zwigz-
kéw z Batkanami, ktore niekoniecznie musza by¢
identyczne z samem Bizancjum. Wypadek taki
zachodzi takze przy cerkwi na Kotozy, gdy idzie
0 barwng ceramike, ozdabiajacg jej Sciany ze-
wnetrzne, zjawisko »w dziedzinie sztuki ruskiej
nie posiadajgce prawie precedensoéw, za wyjat-
kiem nieistniejgcych juz dzi$ dekoracji cerkwi
Dziesiecinnej w Kijowie i cerkwi Spasa w Hali-
czu (str. 23)«. Tego rodzaju ozdoba naturalnie
przypomina dekoracyjne zwyczaje mezopotam-
skie, to tez szkoda, ze autor przeoczyt fakt, ze w sta-
rej Butgarji zachowaty sie niezmiernie wazne
fragmenty bogatej ceramiki, w'sr6d nich nawet
takze ikony fajansowe, ktoremi byta ozdobiona
cerkiew klasztoru w Patlejnie (w poblizu stolicy
Prestaw). Byty one opublikowane juz przed wojna,
zanim jeszcze zostaty opracowane przez A. Gra-

barja. A ostatnio wyszty na jaw fragmenty po-
dobnej ceramiki przy nowoodkrytej rotundzie
w Prestawiu, stolicy cara Symeona. Ceramika

ta, jakotez wogdle ornamentyka ruin w Patlej-
nie, wykazuje ponad wszelka watpliwo$¢ zwigzki
ze sztuka przednioazjatycka, a nawet S$cislej me-
zopotamsko-sasanidzka, a tem samem w epoce
chrzescijanskiej dalszy cigg zwigzkéw artystycz-
nych batkanskiej Butgarji z przednig Azja, istnie-
jacych juz w epoce poganskiej. W stosunkach
tych napewno nie posredniczyto Bizancjum. Nie
chcagc w tem miejscu blizej wchodzi¢ w rozpa-
trywanie kwestji, ktoremi drogami te pierwiastki
wschodnie docieraty na Batkany, podkre$lam
tylko sam fakt istnienia na Batkanach w IX i X w.
silnych elementéw pochodzenia przednioazjatyc-
kiego. A jesli sie zwazy, ze w poczatkach chrze-
$cijanstwa na Rusi istniejg w organizacji koscio-
ta niewatpliwie silne zwigzki z Batkanami —
choé¢by miedzy Kijowem a Ochrydg — nie wy-
daje mi sie niestuszng konieczno$¢ doktadnego
zbadania poczatkow' sztuki chrzedcijanskiej na
Rusi takze pod tym katem widzenia.
Przytoczone uwagi w niczem nie zmniejszaja
znaczenia gtéwnego rezultatu pracy Walickiego,
zawartego w stwierdzeniu zw'igzku, jaki istnieje
miedzy cerkwig grodzienskg a przedmongolskiem
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budownictwem potudniowo-zachodniej Rusi, oraz
w wydobyciu S$wiatta, ktére zabytek ten rzuca
na niezachowane gdzieindziej rysy owej archi-
tektury. —

Niemniej wazny jest temat drugiej pracy tegoz
autora o »malowidtach S$ciennych kosciota Sw.
Tréjcy na Zamku wiLublinie«. Z punktu widze-
nia historji sztuki w Polsce jest to temat nawet
wazniejszy, gdyz malowidta lubelskie obchodzg
Polske bardzo blisko jako zabytek kultury arty-
stycznej okresu, w ktdrym wspotzycie sztuki
ruskiej z zachodnig na terenie etnicznie czysto
polskim bynajmniej nie byto zjawiskiem dziw-
nem. Malowidta w Lublinie stanowig wspolnie
z freskami w kolegiacie sandomierskiej, w Wi-
$licy, w kaplicy Swietokrzyskiej w katedrze na
Wawelu, oraz z innemi malowidtami zaginione-
mi, o ktéorych istnieniu wiadomo z tekstow zro-
dtowych, najbardziej na zach6d posunietg grupe
malarstwa rusko bizantyfAskiego. Starsza litera-
tura o tych zabytkach zajmowata sie — z wyjat-
kiem uwag Wtad. Podlachy — przewaznie tylko
strong historyczng, dorzucajac do tego spostrze-
zenia ikonograficzne, w dodatku nie zawsze trafne.
Takze wywody o zwigzkach genetycznych tej
grupy posiadaty charakter zbyt ogélnikowy, azeby
mogty prowadzi¢ do ostatecznych rozwigzan kwe-
stji. Artystyczna za$ strona zabytkéw zostawiata
w tych starszych opracowaniach bardzo duzo do
zyczenia. Dlatego tez kazda nowa praca o tych
jedynych w swoim rodzaju zabytkach powinna
budzi¢ ogdlne zainteresowanie.

Z wyjatkiem malowidel w kaplicy Swietokrzy-
skiej z r. 1478, pochodzg wszystkie te zabytki
z pierwszego okresu jagiellonskiego. Na obsza-
rach czysto polskich, w 'Srodowiskach posiada-
jacych juz wiasng tradycje artystyczng, zwigzang
ze sztuka Srodkowo- i Zachodnio-europejska, zja-
wiajg sie one w kazdym razie jako artystyczny
element obcy, importowany, faworyzowany przez
dwdr, czyli raczej przez kréla, ktéry przesztoscia
swojg byt blizszy tradycjom i atmosferze litew-
sko-ruskiej, anizeli polsko-zachodniej. Warunki
symbiozy sztuki polskiej ze sztukag ruska zostaty
przez ten import wprawdzie wzmocnione, ale
przeszczepienie form bizantynsko-ruskich na te-
ren rdzennie polski, bedace do pewnego stopnia
odpowiednikiem artystycznym jagiellonskiej mysli
koscielno-politycznej, nie utrwalito sie na state,
i artystyczna mys$l polska miata sie i nadal po-
stugiwa¢ zachodniemi formami wyrazeniowemi.
Nie zmniejsza to jednak w niczem znaczenia tej
grupy malowidet, wrecz przeciwnie. Poza ich

wartoscig dla dziejow S$redniowiecznej kultury
artystycznej w Polsce wywotujg one szereg za-
gadnien, z ktorych najwazniejsze sg chyba na-
stepujace: z ktérego srodowiska pochodzg artysci,
ktoérzy je wykonali ? jaki jest stosunek tego S$ro-
dowiska do pozostatych zasiegdw sztuki ruskiej
i bizantynskiej, a zwtaszcza do nowych pradow,
panujacych wéwczas w t. zw. renesansie Paleo-
logobw? czy sztuka ta zawiera jakie$ elementy od-
rebne, wytworzone na terenie polskim ? A wkoncu
kwestja napewno najwazniejsza, chociaz w dzie-
dzinie historji sztuki bizantynskiej niestety naj-
mniej poruszana — w czem tkwi istotna tres¢
artystyczna tych malowidet?

Jak ujat te zagadnienia Walicki? Dzieto jego
jest owocem duzej pracy. Zebrana i omoéwiona
jest we wstepie cata dotychczasowa literatura
przedmiotu, krytycznie sg o$wietlone wszystkie
wiadomosci o koSciele Sw. Trojcy tacznie z dro-
gami ponownego odkrycia jego freskow w poto-
wie zesztego stulecia i ich konserwacji. Drobiaz-
gowy jest rozbior rozmieszczenia dekoracji ma-
larskiej, o tyle ciekawszy, ze dotyczy rozmiesz-
czenia malowidet wschodniochrzes$cijanskich w ra-
mach wnetrza kosSciota gotyckiego (w prezbite-
rjum i w nawie). Autor analizuje szczeg6towo
takze cze$ci sktadowe malowidet, elementy kra-
jobrazu goérskiego i architektonicznego, realja,
zwtaszcza kostjumy i uzbrojenia, stylistyczne uje-
cie figury ludzkiej, traktowanie zespotéw barw-
nych oraz motyw”y ornamentacyjne. Na podstawie
tego wszystkiego wraz z rozbiorem ikonograficz-
nym gtéwnych kompozycyj, ktéremu posSwiecony
jest rozdziat VII, dochodzi autor do wnioskow
nastepujgcych. Dekoracja malarska ko$ciota $w.
Trdjcy jest dzietem trzech malarzy, z ktérych
Andrzej, wspomniany w sygnaturze, jest autorem
tylko malowidet w prezbiterium; drugi wymalo-
wat freski tuku teczowego i S$ciany poéinocnej,
trzeci za$ Sciane potudniowa, a moze i zachodnig.
Sztuka tych malowidet wykazuje zwigzki ze sztuka
bizantynska epoki Paleologow, nie brak jednak
w niej takze silnych akcentéw zachodnio-euro-
pejskich. Slady iluzjonizmu w czeéciach krajo-
brazowych, wystepujace w kompozycjach nawy,
ttumaczy Walicki jako wptyw malarstwa minja-
turowego jakiego$ rekopisu, ktérym miat sie ma-
larz postugiwaé¢ jako wzorem. Redakcja za$ iko-
nograficzna, zblizona do ikonografji szkoty ma-
cedonskiej. szczegoty ikonograficzne i stylistyczne
wykazujg tak bliskie pokrewienstwo zmalarstwem
serbskiem, ze zwigzki ze sztuka Batkanow, jak-
kolwiek tylko pos$rednie, nie ulegajg watpliwos$ci.
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Srodowiskiem, z ktérego wyszli malarze koéciota
lubelskiego, jest w kazdym razie Ru$ Czerwo-
na, ktoére to S$rodowisko w Swietle powyzszych
stwierdzen i spostrzezen nabiera konkretnej tresci
jako ognisko przejsciowe miedzy Batkanami
a poitnocno-zachodnig Rusig. Hipoteze 1. Gra-
barja, dopatrujacg sie w malowidtach lubelskich
zwigzkéw ze sztukg Andrzeja Rublewa, Walicki
odrzuca; pewne rysy pokrewne, ktére jakoby tu
istniejg, ttumaczy jako oddziatywanie sztuki Rusi
suzdalskiej, pod ktérej wptywem znajdowat sie
jakoby Rublew, a ktorej $lady widoczne sg takze
na Rusi Czerwonej, np. w ikonostasie w Dale-
wie.

Tyle Walicki. Nie ulega watpliwos$ci, ze gtdwny
wynik jego pracy jest zupetnie stuszny. Po raz
pierwszy badania nad zabytkami $ciennego ma-
larstwa ruskiego epoki jagiellonskiej w Polsce
stanety na pewnym gruncie; okazuje sie, ze Ru$
Czerwona wzglednie halicka, stanowita wazne
Srodowisko artystyczne, bedace w zwigzku z ma-
larstwem batkanskiem, oraz ze ona byla tem
ogniskiem, ktore oddziatywalo w tej epoce takze
na tereny rdzennie polskie (Do analogicznych
wnioskéw doszta zresztg, niezaleznie od pracy
Walickiego, takze nieopublikowana jeszcze praca
A. Marséwny o freskach sandomierskich.).
zbicie jest réwniez udowodnione, ze istniejg takze
zwigzki miedzy tg sztukg a malarstwem t. zw.
renesansu Paleologow\ Praca Walickiego ma wiec
trwatg wartosé i bedzie jeszcze diugo stanowita
punkt wyjscia dla przysztych badan nad dziejami
ruskiego malarstwa w Polsce.

Co do niektdérych szczeg6toéw, obserwacyj i prze-
prowadzenia mozna jednak wysung¢ pewne za-
strzezenia. Materjat porownawczy, ktérym postu-
guje sie autor, jest bogaty, miejscami jest go na-
wet by¢ moze nieco za duzo, t.j. tam, gdzie nie-
wiele moze sie przyczyni¢ do wyswietlenia kwe-
stji, jak np. w rozdziale o pejzazu. Z drugiej
jednak strony tylko tak szeroka podstawa umo-
zliwita gruntowne oméwienie zagadnien zabytku
lubelskiego. — Odroéznienie dwoéch lub trzech rak
malarskich w tej polichromji jest uzasadnione,
ale argument, ze wzorami byty tutaj malowidta
minjaturowe. nie moze dostatecznie wyttumaczy¢
cech malarstwa w prezbiterjum. Pierwiastki za-
chodnie autor sam silnie podkresla — istniejg
one przecie juz w samem rozmieszczeniu malo-
widet i przystosowaniu do wnetrza gotyckiego.
Ale wtasnie to rozmieszczenie mowi byé moze
wiecej, niz autor sadzi. Niestety ani w Sando-
mierzu, ani w Wislicy malowidta na sklepieniach
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dzi$ juz nie istniejg. Gdyby one byly zachowane,
tatwiej bytoby stwierdzi¢, czy mamy tutaj do
czynienia tylko z dostosowaniem systemu poli-
chromji wschodniochrzescijanskiej do wnetrza go-
tyckiego, czy tez odbija sie w tem specjalny
kierunek ikonografji katolicko bizantynskiej na
obszarach polskich. Za tem ostatniem zdaje sie
przemawia¢ nietylko samo rozmieszczenie malo-
widet w prezbiterjum, odmienne od tradycyj
wschodniochrzescijanskich, lecz takze wibor mo-
tywow (pod tym wzgledem istniejg przecie pewne
analogje z Wislicag), przyczem kompozycje silnie
sg przesigkniete duchem stylu zachodniego. Wat-
pie, czy to przestylizowanie zachodnie, np. scena
komunji apostotéw, moze by¢ dostatecznie wy-
ttumaczone wptywem czysto miejscowym, t. j.
lubelskim. W zasiegu malarstwa wschodniochrze-
Scijanskiego sita tradycji byta zbyt wielka, azeby
jeden malarz sam, np. Andrzej, lub grupa mala-
rzy w tym jednym wypadku od niej odstgpita,
i to tylko dlatego, ze zetkneta sie w tem miejscu
ze wzorami malarstwa zachodniego. Raczej na-
lezatoby przypuscié, ze nie byto to zjawisko odo-
sobnione, lecz ze w $rodowisku malarskiem na
Rusi Czerwonej wytworzyta sie przy bliskiem
wspoétzyciu ze sztukg zachodnia, zwtaszcza odkad
malarze jego zaczeli wykonywaé polichromje
kosciotow tacinskich, osobna szkota, t3gczaca
w swoich utworach tradycje ikonograficzne i for-
malne bizantynskie z nowemi tendencjami za-
chodniemu Narazie coprawda trudno to udowod-
ni¢c — nalezatoby jednak badania posungé takze
w tym kierunku (Wydaje mi sie m. i., ze by-
toby rzecza wazng stwierdzenie, czy napisy ta-
cinskie na malowidtach w Wislicy pochodzg
z tego samego czasu, co i same malowidta wraz
z tekstami cerkiewno-stowianskiemi na zwojach,
trzymanych w rekach przez figury Swietych.).
Takze rbéznice stylistyczne, ktére spostrzega
Walicki miedzy malowidtami w prezbiterjum
i w nawie, zdajg mi si¢ za tem przemawiac¢; thu-
macze je sobie w ten sposob, ze calg robotg kie-
rowat malarz Andrzej, o ktérym mowi napis,
zzyty z owym nowym Kkierunkiem artystycznym,
oraz ze sam rownocze$nie wykonat malowidta
w prezbiterjum, tworzac w duchu nowych ten-
dencyj, gdy tymczasem jego pomocnik (czy tez
pomocnicy), mniej postepowy, trzymat sie jeszcze
starszego, tradycyjnego szablonu malarstwa cer-
kiewnego. Z drugiej strony niewatpliwie niejeden
nowy motyw ikonograficzny i stylistyczny fres-
kéw lubelskich mégt istnie¢ juz we wzorach,
ktéreini malarstwo to sie postugiwato, a ktdérych

o
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to wzorow Walicki do pewnego stopnia dopatru-
je sie — stusznie — w malarstwie serbskiem
X1V w. W ten sposob zabytek lubelski, tak jak
zresztg wszystkie wschodniochrzescijanskie ma-
lowidta tej epoki, znowu prowadzi do kwestji
podstaw t. zw. renesansu Paleologéw. | w mo-
zaikach Kahrijedzami w Konstantynopolu, i we
freskach serbskich pierwiastki zachodnie istnieja;
z drugiej strony mozliwe jest rowniez, ze nie-
ktére nowe rysy powstaty nawet niezaleznie od
Wioch na Batkanach, jak to mozna wnioskowaé
z nowszych odkryé w Serbji, np. w Nerezi pod
Skopljem. Ale w zadnym wypadku ani w Kon-
stantynopolu, ani na Batkanach przestylizowanie
w duchu zachodnim nie siega tak daleko, jak
w Lublinie. Juz sam styl malowidet mistrza
Andrzeja jest tego rodzaju, ze mozna sie w nich
dopatrywac¢ fragmentéw malarstwa, stanowigcego
na terenie polskim osobny odtam malarstwa rus-
kiego, ktore wyszto ze szkoty halickiej.

Na zakonhczenie chciatbym jeszcze zwrécié uwa-
ge na pare nieScisto$ci w pracy Walickiego, ktore
przewaznie wynikty ze sposobu stylizacji zdan.
Na str. 27 pisze autor, ze podziat kompozycyj,
ujetych w obraniiajace je ramki, zostat »przejety
przez sztuke Bizancjum z hellenistycznych obra-
miei minjaturowych rekopisow Wergilego i Ho-
mera«; jest to niezrecznie powiedziane. Wspom-
niane rekopisy sa przecie tylko przypadkowo za-
chowanemi zabytkami o takim podziale; innych
przyktaddw tego rodzaju sztuce bizantynskiej
napewno nie brakowatlo. — Genesis wiedenska
nie pochodzi z IV w. (str. 48). Niescisle jest sfor-
mutowane takze na str. ~5 powiedzenie: »rys
rzadki i charakterystyczny dla Kapadocji, przej-
mowanie od ktérej motywéw ikonograficznych
jest tak witasciwe dla szkoty Macedonskiej«. Za-
bytki Kapadocji sg wprawdzie bardzo wazne,
zwtaszcza ich ikonografja, wydaje mi sie jednak
bardzo watpliwem, Zzeby malarze szkoty mace-
donskiej, przejmowali swoje wzory bezpos$rednio
od nich, znajdujacych sie juz wtedy na gtuchej
prowincji.

Takich i podobnych niezrecznosci jest w ksigzce
wiecej, ale sg to drobnostki, ktére nie moga
zmniejszy¢ wartosci catoksztattu pracy Walickie-
go. Jest ona w kazdym razie pierwszg polska
wazng naukowg monografjg o malowidtach rus-
kich w Polsce.

2) 1. D. Stefanescu, L Evolution de la pein-
ture religieuse en Bucovine et en Moldavie de-
buis les origines jusqu’au XIX-e siécle (Orient

rawozdania

et Byzance, études d’art médiéval publiées souS
la direction de G. Millet, t. 11), 40, tekst str. XII -
338, album z 96 tablicami. Paryz 1928.

Tenze, L’Evolution de la peinture religieuse
en Bucovine et en Moldavie depuis les origines
jusqu’au XIX-e siecle. Nouvelles recherches. Etu-
de iconographique (Orient et Byzance ... t. VI),
40, tekst str. VIII 4192, album z 58 tablicami.
Paryz 1929.

Tenze, Contribution a |%tude des peintures
murales valaques (Transylvanie, district de Val-
cea, Targoviste et region de Bucarest) (Orient

et Byzance... t. HI), 40 str. 90 i 10 tablic. Pa-
ryz 1928.
Do pewnego stopnia, przynajmniej w sensie

geograficzno-historycznym, powinny by¢ bliskie
dla nauki polskiej niektore zagadnienia historji
sztuki na obszarach Rumunji, zwtaszcza ze do-
tyczg m. i. takze kwestyj bezposredniego oddzia-
tywania sztuki polskiej na rumuniska. Nie zostaty
one dotychczas, o ile mi wiadomo, blizej opra-
cowane, tak ze polska historja sztuki ma tutaj
jeszcze wazne i wdzieczne zadanie do spetnienia.
Jesdli idzie o kwestje, bedace w zwigzku z ru-
munskiem »pograniczem Bizancjum«, nauka pol-
ska przyczynita sie do ich wySwietlenia powazng
pracg Wiad. Podlachy p. t. »Malowidta $cienne
w cerkwiach Bukowiny« (Lwow 1912). Same za$
badania rumunskie w ciggu ostatnich kilku dzie-
siecioleci bardzo sie rozwinety, zwtaszcza w zwigz-
ku z dziatalno$cig rumunskiej panstwowej Ko-
misji dla ochrony zabytkéw, wydajgcej od 1908 r.
wzorowy Buletinul Comisiunei Monumentelor
Istonce. Istnieje szereg opracowah monograficz-
nych o poszczegdlnych zabytkach, z pod piora

za$ N. lorgi i G. Batea wyszto podstawowe
ujecie dziejow sztuki rumunskiej p. t. Histoire
de I’art roumain, Paryz 1923. W czasie naj-

nowszym ukazata sie monumentalna publikacja
P. Henry, Les églises de la Moldavie du Nord,
des origines a la fin du XVI-e siécle. Architec-
ture et peinture. Contribution a I%étude de la
civilisation moldave. Préface de Ch. Diehl. Mo-
numents de l'art byzantin publiés sous les auspi-

ces du Ministére de I’Instr. Publ. et des Beaux-
Arts, t. VI. — 2tomy, tekst str. IV + 320, album
z 68 tablicami. Paryz 193o. O dzisiejszym stanie

badan nad starg sztukg rumunska, t. j. w Mot
dawji i na Wotoszczyznie, najlepiej informuje
G. Balg, htat actuel des études sur l'art ancien
roumain. Communication faite au Congrés d’hi-
stoire de l’'art de Bruxelles 1930. Bull. sect. hist.
Ac. Roum. 18 (1931), str. 22—3i.
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Pierwsza praca |. D. Stefanescu, poprzedzona
przedmowga Ch. Diehla, zajmuje ws$rdd tej litera-
tury osobne miejsce. PoSwiecona jest zagadnie-
niom rozwoju malarstwa $ciennego w cerkwiach
Bukowiny i Motdawji na przestrzeni czasu od

XV do XVIII w.; wychodzac od malarstwa, pré-

buje jednak scharakteryzowa¢ catoksztatt twar-
czo$ci artystycznej tej epoki, a poniewaz sposob,
w ktéry to czyni, odbiega pod niejednym wzgle-
dem od zwyktego traktowania podobnych tema-
tow, zastuguje ksigzka chocby juz z tego wzgle-
du na nieco szersze omoOwienie. Nie wszystko
wprawdzie jest w tej metodzie tak dalece no-
woscig, jak zdaje sie autor mniemaé, ale prze-
prowadzenie pracy jest niemniej bardzo charak-
terystyczne, spostrzezenia trafne, a koncowe wy-
niki wazne.

Poniewaz niema jeszcze szczeg6towej inwenta-
ryzacji malowidet bukowinskich i motdawskich,
jest cenne juz to, ze zapoznajemy sie z szeregiem
wtasnych odkry¢ autora, tutaj po raz pierwszy
ogtoszonych. Kwestje datowania, miejscami skom-
plikowane, rozwigzane sg zapomocg metody po-
rownawczej, gdyz autor wcigga w tym celu
zabytki t. zw. przemystu artystycznego (tkaniny,
minjatury i ikony), opierajgc sie przytem na wiel-
kiej konkordancji, jaka istnieje miedzy niemi
a dekoracjag monumentalng; wynika ona stad, ze
wyroby owego przemystu artystycznego wyko-
nywano w warsztatach klasztornych pod kierow-
nictwem naczelnego mistrza, ktérego dzietem byt
rownoczes$nie takze plan catosci architektonicz-
nej i gtowne rysy ozdoby malarskiej. Takie po-
stepowanie poréwnawcze wymagato oczywiscie
szerokiego zastosowania analizy stylistycznej, mo-
gacej da¢ wryniki wazniejsze od rozhioru strony
ikonograficznej, ktérg autor wprawdzie takze
uwzglednia, ale w ramach og6lniejszych. Poru-
szony jest takze stosunek tej sztuki do zywego

otoczenia, ws$réd ktorego ona wyrosta, oraz do
sztuki ludow’ej; zbadana jest rowniez technika
malowidet. Opierajagc sie na tem wszystkiem,

a przedewszystkiem na stylu, dochodzi autor
wkoncu do ostatecznych probleméw: pochodze-
nia sztuki motdawskiej i jej oryginalno$ci. Juz
z tego wida¢, ze ksigzka daje miejscami wiecej,
niz obiecuje jej tytut. Jakkolwiek bowiem posSwie-
cona jest malowidtom $ciennym, narysowane sg
ich dzieje na tak szerokiem tle, ze przedstawie-
nie miejscami zamienia sie na obraz dziejow ca-
tej tworczosci artystycznej w Motdawji od XV
do XVIII w.

Petne tresci sg pod tym wzgledem juz pierwsze
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dwa rozdzialty, w ktérych po zakresleniu ram
historycznych podana jest charakterystyka $rodo-
wiska kulturalnego i catej sztuki, poczgwszy od
architektury cerkiewnej a skofnczywszy na sztuce
ludowej. Juz w nich zapoznajemy sie z tag dziwng
mieszaning pragdow i kierunkéw kulturalnych
i artystycznych, ktoryrch wymikiem jest sztuka
bukowinska i motdawska: stowiansko -bizantyn-
skie, zwigzki z Konstantynopolem i z Armenja,
w okresie poézniejszym z Rosja, pierwiastki za-
chodnie, majace swe zrddto zwtaszcza w sakson-
skich miastach Transylwanji, w bliskich stosun-
kach z Polska, a takze w zwigzkach z czarno-
morskiemi emporjami handlowemi Genui i We-
necji, — dalej inicjatywa ksigzat panujacych i tra-
dycyjne elementy miejscowe. Materjat przemystu
artystycznego, t. j. rzezby w drzewie, zwtaszcza
liczne krzyze, ztotnictwo, tkaniny, hafty, reko-
pisy i ikony, jest obszernie omoéwiony; juz na
podstawie jego rozbioru dochodzi autor do pew-
nych wynikéw co do cech sztuki Bukowinyr
i Motdawji. Analiza ikonograficzna wykazuje
istnienie dwoch lub trzech typdw' miejscowych,
ktore wigzg sie z rozwojem sztuki bizantynskiej
XIV w.; rozw0j ich w $rodowisku motdawskiem
jest coprawda przewaznie tylko upadkiem, zwta-
szcza poczawszy od r. i530, niemniej jest cieka-
wy* gdyz naog6t pozwala $ledzi¢ rozluznienie
typu ikonograficznego i wzrastanie coraz ciasniej-
szych formut. Architektoniczny uktad kompozycyj
i logiczno$¢ tematdw zmniejsza sie, poczawszy od
pierwszego trzydziestolecia XVI w. Tto architek-
toniczne rozdrabnia sie i schodzi do rogéw obra-
z6w, by z poczatkiem XVII w. w ztotnictwie,
haftach, minjaturach i ikonach zamienié¢ sie na
mate budyneczki, ktérych artysta juz nie rozu-
mie. Odosabnia sie takze pejzaz i ogranicza sie
wkonfcu do kilku drzew, drobiazgowo i malowni-
czo wykonanych. Ilo$¢ figur powieksza sie i zaj-
muje cate pole kompozycji, a one same trakto-
wane sg powierzchownie i mato dekoracyjnie:
ekspresje powtarzajg sie, zmniejsza sie znajo-
mos$¢ ariatomji i sens ustawien, zmieniajg sie
proporcje, a draperje pozbawione sg znaczenia.
Reka w reke z tem wszystkiem idzie jednak nie-
co rubaszna energja diuta w rzezbie i pendzla
W minjaturach. Za oryginalny rys narodowy uwa-
za Stefanescu zywe wyczucie zycia, dyskretng
ekspresje duchow g i nabozng oraz znaczenie kom-
pozycyj i figur. Najmniej wystepuje ta oryginal-
no$¢ w ikonach, w ktérych najtrudniej byto wy-
tamacé sie z wiezoéw uswieconych tradycjg (twier-
dzeniu temu zaprzecza jednak fakt, ze oryginat-
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no$¢ sztuki starorosyjskiej najsilniej przejawita
sie wtasnie w malarstwie ikonowem !). Z pier-
wiastkéw obcych widzi autor najsilniejsze wpty-
wy saksonskie w ztotnictwie, rosyjskie i woto-
skie w minjaturach, a zachodnie w haftach. Cata
ta tworczos$¢ za$ rozwijata sie w zalezno$ci od
cerkiewnego malarstwa $ciennego, ktdre byto dla
niej miarodajne pod wzgledem tematéw, kon-
cepcji i techniki. Dopiero pod wptywem obcym
zaczynaja miejsce estetyki monumentalnej zaj-
mowaé wyroby przemystu artystycznego, zwia-
szcza minjatur i ikon; doprowadza to jednak
nietylko do upadku malarstwa, lecz takze same-
go przemystu artystycznego.

Dopiero po tak szerokiem omoéwieniu materja-
tu poréwnawczego przystepuje autor do wtasci-
wego tematu, t. j. do malowidet Sciennych w cer-
kwiach na przestrzeni siegajacej od ok. 60 km na
potudnie od Jass do linji, prowadzacej przez
Vaslui w powiecie Biicau do Prutu. WS$réd do-
kumentéw odnoszacych sie do tych zabytkow,
podzielonych przez autora w Bukowinie i w sa-
mej lYlotdawji na rédzne grupy, znajduje sie kilka

nazwisk artystow7 tak np. z epoki Stefana IllI
Wielkiego (1457 — 1504) kamieniarzy: Johannes
Murator ze Lwowa, Maistor Janos i architekt

Jan Privana z Lewantu;
budowniczych cerkwi motdawskich z XVI w.,
pochodzacych z Matopolski i z Transylwanji.
Kilka wiadomosci zrédtowych wskazuje na dzia-
talnos$¢ malarzy witoskich itransylwanskich, a z na-
pisu na ewangeljarzu metropolji w Suczawie wy-
nika, ze w 1570 r. istniato wtem mieScie bractwo
malarzy ikon. Poniewaz z czasu przed potowa
XVII w., kiedy ksigze Bazyli Lupu sprowadzit
malarzy ikon z Moskwy, nie zachowaty sie zadne
nazwiska, a z drugiej strony, poczawszy od r.
i580, szczegbty ikonograficzne i stylistyczne wy-
kazujg wptywy rosyjskie, nalezy, jak przypuszcza
Stefanescu, te ostatnie (np. na zewnetrznych $cia-
nach Suczawicy) tlumaczyé nietyle obecnoscia

nie brak takze innych

malarzy rosyjskich, ile wptywem podlinnikéow,
jakie byty w Motdawji w obiegu w oryginatach
greckich i rosyjskich, a poOzniej takze w prze-

robkach rumunskich. Najwazniejszym rekopisem
dla dziejow tego malarstwa jest niewatpliwie
Iwowski rekopis czernihowskiego archimandryty
Galetowskiego z 1665 r., ktory juz w trzynascie lat
po jego zredagowaniu zostat przetozony na jezyk
rumunski, a pozniej kilka razy odpisywany i wy-
drukowany. llos¢ grup zabytkowych i dekoracyj
w Bukowinie i Motdawji jest bardzo pokazna;
wazne jest, ze cechuje je wszystkie wielka jedno-

litos¢ i pokrewnos$¢ koncepcyj. Stefanescu wnio-
skuje z tego, ze ich twdrcami byty grupy artys-
tow, zorganizowanych przez ksigzat, lub korpo-
racje malarzy w rodzaju tej, jaka istniata w Su-
czawie pod koniec XVI w.

Zabytki dzieli Stefanescu na dwie kategorje.
Do pierwszej zalicza malowidta, ktére zachowaty
sie w stanie pierwotnym i moga by¢ doktadnie
datowane (cztery z XV w., czternascie z XVI w.,
cztery z XVII w.), do drugiej takie, ktoére stano-
wig oryginalne fragmenty niedatowane, lub kto-
re przez odnowienie zupeinie zmienity swéj wy-
glad pierwotny, a dalej osobno takie, ktére zosta-
ty w XIX w. w sposob nieartystyczny odnowio-
ne, oraz zabytki zniszczone.

Brak miejsca nie pozwala na blizsze zajecie
sie obszernym rozdziatem (str. 85—174), posSwie-
conym opisowi i charakterystyce tych zabytkéw.
Wazniejsze sg dla nas oparte na tych spostrze-
zeniach wnioski, zawarte w rozdziatach nastep-
nych.

Badanie ikonografji motdawskich malowidet
§ciennych jest bardzo utrudnione z powodu ma-
tej ilosci zachowanych oryginatdw' i krotkiego
trwania rozwoju ; niejasne sa zwtaszcza poczatki
tej ikonografji, poniewaz wszystkie malowidta
XIV w. i pierwszej potowy XV w. zaginety. Trud-
nosci te mozna nieco zmniejszy¢, wigczajagc do
rozwoju malarstwa monumentalnego malarstwo
minjaturowe, ikony, hafty i ztotnictwo. Pozwala
to dotrze¢ do zroédet sztuki moidawskiej i jej
bezposrednich stosunkdéw do sztuki wotoskiej,
rosyjskiej i bizantynskiej. Autor, wychodzac z tego
zatozenia, podaje charakterystyke rozmieszczenia
scen i figur w ramach architektonicznych, anali-
zuje najwazniejsze tematy ikonograficzne (Zwia-
stowanie, Narodzenie, Chrzest w Jordanie, Ostat-
nia wieczerza, Ukrzyzowanie, Optakiwanie, Ana-.
stasis, USpienie, Sad ostateczny, Drabina mistycz-
na, Schody niebieskie) i typy (Stary dni, Zbawi-
ciel, Tréjca $w., P. Marja); kresli rozbiér tta ar-
chitektonicznego, krajobrazu i kostjuméw (Chrys-
tusa, M. Boskiej, Swietych, fundatoréow i dona-
toréw), porédwnuje rezultaty tego rozbioru z roz-
wojem w ikonografji bizantyiAskiej i wschodniej,
w Macedonji i Serbji, na Wotoszczyznie, w Rosji
i na gorze Athos, by wkoncu dojsé¢ do wynikdéw
nastepujacych. Redakcje ikonograficzne sg te sa-
me w wyrobach przemystu artystycznego, co
w malarstwie monumentalnem, a wynika to stad,
ze sztuka motdawska nie jest ztozona z zapozy-
czen, lecz jest produktem niezaleznego $rodow iska
artystycznego oraz dzielem mistrzéw i warszta-
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tow, stanowiacych zwartg szkole miejscowa. Za-

pozyczenia i wptywy obce zjawiajg sie dopiero
z koncem XVI w., w chwili rozpoczynajacego
sie upadku sztuki motdawskiej. Najstarsze re-

dakcje ikonograficzne wigzg sie $cisle z orygina-
tami bizantyAskiemi i hellenistycznemi XII lub
XIV w. Od sztuki gory Athos i Serbji sg te re-
dakcje zupetnie niezalezne.

Autor kiadzie jednak gtéwny nacisk na spo-
strzezeniach. zawartych w rozdziale o stylu ma-
lowidet. Wychodzac od stwierdzenia faktu, ze
malowidta monumentalne sg uzupetnieniem ar-
chitektury i ze stad pochodzi stylizacja figur oraz
zasad osobliwej estetyki malarstwa monumental-
nego, przyczem gtéwnym S$rodkiem ekspresji sg
rysunek i linja, konstatuje autor istnienie tychze
zasad w malarstwie bizantynskiem. Zmiana za-
czyna sie dokonywaé¢ dopiero w dekoracjach okre-
su Paleologéw, gdzie malowniczo$¢ scen rodza-
jowych zajmuje miejsce uroczystych kompozycyj,
gdzie dazenie do patosu i emocji doprowadza do
drobiazgowego wykonczenia, a zamitowanie do
szczeg6tow zbliza dekoracje $ciany do zamknie-
tego, odosobnionego obrazu. Zwtaszcza szkota
kretenska, ztozona przewaznie z malarzy ikon,
coraz bardziej przejmuje estetyke, panujgcg w kon-
cepcji malarstwa sztalugowego, co jakoby m. i.
wptyneto takze na upadek zmystu dekoracyjnego
w malarstwie motdawskiem.

To malarstwo jest w ciggu XV w. i w poczat-
kach XVI w. bezwzglednie podporzagdkowane ar-
chitektonicznym zasadom dekoracji monumen-
talnej : figury, draperje i sceny sg w tej sztuce
przedewszystkiem czastkami nierozerwalnej ca-
tosci architektonicznej, ktorej stuzg, dopiero w dal-
szym ciggu dziatajg przez swojg funkcje malar-
skag i tylko na samym koncu jako treSciwe »pismox.
Malarstwo monumentalne jest w tym okresie nie-
zalezne od innych czynnikéw, stwarzajgc sobie
samo witasne prawa, ktore rédwnoczes$nie narzuca
haftom, ztotnictwu, minjaturom i ikonom. W dru-
giem trzydziestoleciu XVI w. wszystko sie rozluz-
nia; niema juz jednolitosci i podporzadkowania, na
pierwszy plan wystepuja poszczeg6lne obrazy, aza-
razem malarstwo $cienne przyswaja sobie rézne
wptywy obcego przemystu artystycznego, zwia-
szcza estetyki minjatur i ikon rosyjskich. XVII
i XVIII w. sg tylko dalszym ciggiem tego upadku.—
Stefanescu ilustruje te twierdzenia ogo6lnikowe
obszernemi wywodami szczeg6towemi, stanowig-
cemi cenne zestawienia wnikliwych nieraz spo-
strzezen o wtasciwosciach stylu tej sztuki malar-
skiej. Krok w krok $ledzimy ewolucje proporcyj
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i ekspresji figur (»Znaczenie oczu w ekspresji figur
jest mate ; malarze motdawscy, jako prawdziwi de-
koratorzy, wktadali ekspresje w linje ciata, beda-
cego w ruchu, jedyny element, mogacy przema-
wia¢ z odlegtosci i posiadajgcy znaczenie tatwe do
zrozumienia« — str. 23i), rysunku, ktéry dopiero
pod koniec XVI w. przestaje by¢ charakterystycz-
nym elementem malowidet, draperyj, kostjumow
i materyj, nagosSci, krajobrazdw architektonicz-
nych i roslinnych (coraz bardziej malejgcych),
przedstawienia zwierzat i motywow ornamenta-
cyjnych. Co do tvch ostatnich jest znamienne,
ze ornamentyka XV w. jest bardzo zblizona do
ornamentyki przemystu artystycznego i do sztuki
ludowej; w XVI w. tgcznos¢ ta istnieje tylko
jeszcze miedzy malarstwem a przemystem, gdy
tymczasem sztuka ludowa zachowuje tradycje
XV w. Autor wycigga stad wniosek, ze malarze
epoki Stefana Wielkiego czerpali ze $rodowiska,
wsérod ktorego zyli. Cenny jest rozdziat o portre-
cie. ktdry sam dla siebie stanowi osobng probe
charakterystyki portretu w catej sztuce bizantyn-
skiej i wschodniochrzescijanskiej. przyczem por-
tret bierze swoje poczatki z koncepcji sztuki bi-
zantynskiej w Konstantynopolu i pomimo wpty-
wow innych, zachodnich, tradycje te zachowuje.

Wyniki koncowe, do ktérvch Stefanescu docho-
dzi, moznaby krétko stresci¢ w sposob nastepu-

jacy. Motdawja stanowita od drugiej potowy
XIV w. do konca XVII w. niezalezne i orygi-
nalne $rodowisko historyczne, ktoérego sztuka

otrzymywata swojg wielkg jednolitosé¢ od malar-
stwa monumentalnego. W rozwoju tego malar-
stwa mozna odrdzni¢ trzy epoki; najwazniejsza
i zarazem najSwietniejsza siega od 1480 do 1540,
w ciggu ktérej malowidia sg catkowicie podpo-
rzgdkowane architekturze, sylwety sg wysokie
i draperje posiadajg antyczng elegancje, a figury
wypetnione sg zyciem. Okres drugi, od 1540 do
1590, stanowi tylko jedng z faz rozkwitu; figury
wydtuzajg sie, zastosowanie ztota i drogich szat
prowadzi do wyszukanej techniki ; uczucie reli-
gijne zaczyna ustepowa¢ miejsca zywemu zrozu-
mieniu dla malowniczos$ci. Zczasem zjawia sig
z jednej strony nowa koncepcja pejzazu, pocho-
dzaca posrednio od renesansowego malarstwa
wioskiego, z drugiej za$ strony zaczyna sie roz-
luznia¢ $cisty zwigzek miedzy malowidtami a ar-
chitekturg (pod wptywem ikon rosyjskich); w iko-
nografji wystepuja nowe motywy, przejete ze
sztuki wotoskiej. Ostatni okres zaczyna sie ok.
1590 r. pod znakiem coraz bardziej wzrastajgcego
wptywu ikon i minjatur; monumentalno$¢ zanika,
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pierwsze miejsce zajmuje zamitowanie do szcze-
g6téw artystycznych i przesadnej malowniczosci.
Ok. i650 r. wptywy obce dochodzg juz do tego,
ze dla wymalowania najpiekniejszej cerkwi kraju
sprowadza sie malarzy rosyjskich. Malarze mot-
dawscy wycofujg sie wtedy do miasteczek i wsi,
gdzie maluja ikony, zblizone stylem i technika
do starej sztuki monumentalnej. Za dalszy wazny
wynik swej pracy uwaza autor takze swojg me-
tode datowania, ktéra pozwolita mu zidentyfiko-
waé liczne dzieta sztuki. Analiza stylistyczna, be-
daca podstawg tej metody, wykazata takze, ze ma-
lowidta, ktore wszystkie da sie zgrupowaé okoto
roznych zabytkéw, wigzg sie z dziatalnoscig kil-
ku warsztatdw miejscowych. Stefanescu spostrze-
ga takze w dzisiejszej sztuce ludowej elementy
tradycyjne, ktére byty charakterystyczne dla sztu-
ki monumentalnej owych wiekdw i pochodzity
z zyw'ego Srodowiska, oraz odnajduje takze w tein
zjawisku potwierdzenie tego, ze religijna sztuka
motdawska nie byta sztuka importowana, lecz
mocng galezig, wyrastajagca ze starego pnia bi-
zantynskiego. Ze sztukg na WotoszczyZznie te
malowidta motdawskie jednak niewiele #t3czy;
réznig sie one od zachowanych zabytkéw malar-
stwa wotoskiego pod kazdym wzgledem, ikono-
graficznym, stylistycznym i technicznym; wynika
to stad, ze takze poczatki sztuki tych dwéch kra-
jow nie byly wspdlne. Nie znajduje tez autor
zaleznosci malowidet motdawskich od sztuki goé-
ry Athos, od sztuki butgarskiej, serbskiej i ro-
syjskiej, z ktoremi punkty styczne sa tylko nie-
znaczne. Jako cato$¢ nawigzuje sztuka motdaw-
ska do sztuki bizantynskiej XIV w., i to do szko-
ty konstantynopolitanskiej.

Nie znajac zabytkdw malarstwa motdawskiego
z autopsji, trudno oceni¢ wszystkie szczegoOty
wywodow autora, zwlaszcza te, ktore dotycza
stylul. Jako zbidr drobiazgowych analiz zabyt-
kow motdawskich, stanowi praca niewatpliwie
catos¢ o duzem znaczeniu, ktérego nie zmniej-
szajg niektore krytyki szczegotéw, zjakiemi dzie-
to spotkato sie w Rumunji. Nie jest to przecietna
praca o $ciennych malowidtach jednej z prowin-
cyj sztuki bizantynskiej. Autor pokusit sie o znacz-
nie wiecej i stworzyt obraz genezy i rozwoju
malarstwa motdawskiego na tle zycia, wsrod kto-
rego powstawato. Ksigzka bytaby wprawdzie zy-
skata, gdyby byta krotsza i nie zawierata tak
wiele powtarzan. Strona metodyczna zastuguje

1 Autor sam zresztg wprowadzit korektury w pracach
pézniejszych, o czem ponizej.
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bardzo na uwage i na uznanie; nie jest ona jed-
nak absolutng nowoscig, gdyz bywa w analogicz-
nej formie bez specjalnych uzasadnien stosowana
w kazdej dobrej pracy, a co najmniej powinna
by¢ postulatem wszedzie tam, gdzie mowa jest
0 cechach artystycznych dzieta sztuki. Warne
jest raczej to, ze Stefanescu tak dobitnie podkre-
§lit, ze takze w dziedzinie sztuki wschodniochrze-
Scijanskiej ikonografja nie jest jeszcze wszy«-t-
kiem i ze istniejg zagadnienia czysto artystyczne.
A istotne cechy artystyczne sg przez niego Swiet-
nie wyczute i zrozumiane. Wywrodv jednak, kto-
re mialy wykaza¢ zwigzki miedzy malarstwem
§ciennem a sztukg ludowa, nie przekonuja; zbyt
mato jest w nich catkiem pewnych punktow
oparcia. Najwazniejsze jednak autor osiggnat:
wykazat pochodzenie i poczatki malarstwa mot-
dawskiego, jego rozw6j w ciggu wiekoéw, jego
warto$¢ i znaczenie, oraz miejsce, ktore zajmu-
je w dziejach twdrczosci artystycznej Europy
wschodniej. A tem samem stworzyt dzieto, do
ktérego bedzie sie musiat zwraca¢ kazdy, zajmu-
jacy sie kwestjami tej dziedziny sztuki. —
Prace swojg uzupetnit Stefanescu dalszemi ba-
daniami, ktore stanowig szosty tom tego samego
wydawnictwa. Jest to owoc dalszych trzechletnich
poszukiwan i odkry¢ w cerkwiach i klasztorach,
podczas ktérych autor zaznajomit sie z nowemi
grupami zabytkéw i mdgt skorygowaé niektére
szczegOty pracy pierwszej, przedewszystkiem za$
pogtebi¢ zagadnienia ikonograficzne, oraz prze-
studjowa¢ zwigzek, jaki istnieje miedzy ilustra-
cjami a tekstami. Punktem wyjscia byly zwia-
szcza nowe odkrycia zrobione podczas robot
restauracyjnych w Popowcach i w cerkwi $w.
Paraskewy w diecezji romanskiej. W pierwszych
wystepuja rysy, zachowujace poczesci tradycje
ikonograficzne z konca XV w., u $w. Paraske-
wy za$ zjawia sie juz ok. 1550 r. typ ikonogra-
ficzny, znany przedtem dopiero z korica XVI w.,
przyczem w obu wypadkach da sie zauwazy¢
niektére pierwiastki artystyczne i technike spo-
krewniong ze sztukg odrodzenia wioskiego. Do
tego dotaczajg sie jeszcze spostrzezenia w Szere-
gu innych zabytkéw z XVI w. Cel tych nowych
badan jest jednak odmienny od pracy pierwszej;
grupy malowidet badane sa w takim stanie, w ja-
kim obecnie sie znajdujg, bez wzgledu na zmia-
ny, jakie przeszty podczas réznych poézniejszych
przemalowan i odnowien ; ich wtasciwosci arty-
styczne podczas tego wprawdzie ucierpiaty: ale
prawie zawsze zostaty niezmienione tematy i szcze-
goty kompozycji, tak, ze malowidta zachowaty
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nietkniete swoje znaczenie ikonograficzne. Ogra-
niczajac sie wiec do strony ikonograficznej, otrzy-
muje sie w ten sposéb znacznie obszerniejszy
materjat zabytkowy dla XV i XVI, a takze dla
XVII w., a w rezultacie takze petniejszy obraz
rozwoju sztuki motdawskiej.

Juz z tego widaé, ze w nowej ksigzce punkt
ciezkosci badan autora od zagadnien stylistycz-
nych przesunat sie do ikonografji. To tez z wy-
jatkiem rozdziatu, poSwieconego opisowi i ana-
lizie zabytkéw, prawie cata praca (str. 66—164)
zawiera wywody ikonograficzne. Na podstawie
malowidet, ozdabiajacych 21 lub 22 zabytki ar-
chitektury cerkiewnej, kresli autor obraz charak-
teru i rozwoju ikonografji motdawskiej w jej
zwigzku z architekturg oraz jej poszczeg6lne ty-
py, porownujac je za kazdym razem z pokrew-
nemi tematami w sztuce bizantynskiej, wotoskiej,
butgarskiej, serbskiej, atonskiej i rosyjskiej. Wnio-
ski koncowe, do ktorych autor dochodzi, potwier-
dzajg i uzupetniajg rezultaty starszej pracy, zdo-
byte na podstawie badan strony technicznej i ana-
lizy stylu, a zarazem pozwalajg lepiej okreslié
charakter tej sztuki i ustali¢ jej stosunek do
innych $srodowisk. Roli artystdw obcych nie da
sie negowaé, ale powinna ona by¢ sprowadzona
do nalezytych granic. Wzgledem pojecia wspol-
nej sztuki batkanskiej stanowisko autora jest
rowniez krytyczne; istnieje wprawdzie szereg
ikonograficznych tematow i szczegotéw, wspol-
nych Serbji, Butgarji i Rumunji, ale jakkolwiek
z drugiej strony istniejag réznice w twdrczosci
artystycznej kazdego z tych krajow zosobna, ory-
ginalnos¢ ich jest wzgledna, gdyz wszystkie one
zalezne sg od sztuki bizantynskiej. Oryginalnosé
za$ i tworcza sita Bizancjum w dziedzinie sztuki
nie ulegajg dzisiaj juz zadnej watpliwos$ci, odkad
przestano w niej widzie¢ tylko tradycje elemen-
tow klasycznych i zaczeto bada¢ takze pierwia-
stki odmienne i istotnie swoiste. To tez sztuka
motdawska w ramach batkanskich okazuje sie
niezalezng, a jej styl i technika nawigzujg bez-
posrednio do sztuki bizantynskiej.

Co do badan nad ikonografjg samga, wyniki ich
sg nastepujace. W malowidtach motdawskich, sie-
gajacych od 1450 do 1680 r., da sie stwierdzic
istnienie dwdéch podstawowych a réznych typow
ikonograficznych. Pierwszy przewaza w XV w.
i jest w XVI w. jakby zapomniany, a zjawia sie
znowu z poczatkiem trzeciej epoki, zawsze
w zwigzku z okreslonym typem architektonicz-
nym. Zostat on przejety ze Serbji za posrednic-
twem Wotoszczyzny. Drugi system ikonograficz-
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153

ny istnieje w cerkwiach XVI w., wigze sie z Cur-
tea-de-Argee i z innemi zabytkami wotoskiemi,
a jego wzory znajduja sie w Kahriedzami i w in-
nych czysto bizantynskich zabytkach. Oprécz tego
elementy rozproszone i rdznice w redakcji nie-
ktorych tematéw sa dowodem wptywow zacho-
wanych lub zaginionych dziet wschodnich albo
bizantyniskich. Istnieje jednak takze kwestja, jaka
role odegrata w dziejach tej sztuki sztuka za-
chodnia; zajmowat sie nig m. i. Wiad. Podlacha,
ktory sztuce zachodniej przypisat nietylko nie-
ktore tematy, lecz takze liczne zmiany w kompo-
zycjach i pozach, proporcje figur, dramatyczne
ujecie sytuacyj i ekspresje, koloryt i rysunek.
Stef&nescu ttumaczy te zjawiska, ktore zresztg
w sztuce motdawskiej nie zajmujg zbyt wiele
miejsca, raczej jako elementy, ktére juz sztuka
bizantynska sama w sobie rozwineta; powotuje
sie przytem na freski w Rosji i w Salonice, da-
tujgce sie z XIl w., oraz na inne odkrycia z ostat-
niego czasu, z ktérych wynika, ze w sztuce bi-
zantynskiej juz bardzo wczas zjawity sie rysy,
przypisywane dawniej dopiero rozwojowi sztuki
we Witoszech. Twierdzenia te idg jednak, mojem
zdaniem, stanowczo za daleko. Pomimo rozkwitu
sztuki bizantynskiej w XII w. i zmian podczas
t. zw. renesansu epoki Paleologéw, pozostata
sztuka bizantynska jednak niezmiernie daleko od
catkiem odmiennego ustosunkowania sie do Swiata
i do wizji artystycznej, jakie znamionuje rene-
sans wiloski. A pozatem wtargniecie elementéw
zachodnich do malarstwa kraju, sasiadujgcego
z Polska i z niemieckiemi centrami Siedmiogro-
du, oraz zwigzanego stosunkami handlowemi
z miastami witoskiemi, jest czems$ tak naturalnem,
ze dziwi¢ sie nalezy, ze elementéw tych niema
raczej wiecej, anizeli szuka¢ ich wyttumaczenia
w problematycznych zrddtach bizantynskich.
Trzecie dzieto p. Stefanescu, wydane przed
ksigzkg powyzej omoOwiong, jest tylko czesScig
przygotowanej przez autora obszernej publikacji,
ktéra ma, na wzoér obu ksigzek o Motdawji, sta-
nowi¢ opracowanie wszystkich zabytkéw malar-
stwa w cerkwiach na Wotoszczyznie. Tych bu-
dowli cerkiewnych jest bardzo duzo: ok.!250 kla-
sztorow i ok. 50, albo jeszcze wiecej, cerkwi wiej-
skich lub kaplic, waznych pod wzgledem zabyt-
kowym. Znajdujg sie one jednak albo w stanie
opuszczonym, albo ich malowidta zostaty nieraz
tak odnowione lub przemalowane, ze trudno do-
trze¢ do ich pierwotnego charakteru artystycz-
nego. Cerkwie te opr6cz tego pozbawione sa
takze swoich dawnych sprzetow, tak ze w tej

10
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czesci Rumunji nie ma sie do dyspozycji takiej
iloSci wyrobéw przemystu artystycznego, jaka
w Motdawji byta pomocg przy datowaniu i usta-
laniu waloréw artystycznych i ikonograficznych
malarstwa monumentalnego. Trudno$¢ powieksza
jeszcze i to, ze najstarsze zabytki architektury
cerkiewnej nie zachowaty sie, albo ich wyglad
pierwotny ulegt czesto zmianom; wyjatek sta-
nowi cerkiew'ksigzeca $w. Mikotaja w Curtea-de-
Argee, zblizona w swoim planie cerkw'i w ksztat-
cie krzyza z koputg do konstantynopolitanskich
cerkwi XIV w. Do tego samego typu nalezy sze-
reg,budowli pdézniejszych (katedra w Targowisztu
z r. i5i8, cerkiew $w. Dymitra w Krajowie, cer-
kiew ksigzeca w Targowisztu z r. 1583, cerkiew
klasztorna w Snagowie i i.). Nie brak zwigzkow

z Butgarja, a zwtaszcza z Serbja, skad przybyt
ok. 1374 r. mnich Nikodem i zatozyt klasztory
Wodica i Tismana, na ktérych to budowlach

0 typie serbskim wzorowata sie gtéwna cerkiew
w Cozia, a za nig caty osobny typ cerkwi rumun-
skich, ktéry rozwijat sie samodzielnie az do po-
towy XVIII w. obok wspomnianego juz typu
konstantynopolitanskiego. Z malowidet Ssciennych
najstarsze i najlepiej zachowane w Curtea de-
Argee (XIV w.) nawigzujg do mozaik w Kahrie-
dzami, jakkolwiek niecatkiem doktadnie; wy-
kazujag wiecej cech idealizmu bizantynskiego,
anizeli realizmu dramatycznego XIV w., co by¢
moze wynika stad, ze ich malarze wzorowali sie
takze jeszcze na innych przyktadach. Malowidta
za$ cerkwi w Cozia wigzg sie ze sztukag serbska.
Zabytki XV w. wszystkie zaginety. Dla malowi-
det XVI w. charakterystyczne jest juz to, ze sto-
wiansko-greckie nazwiska artystow klasztoru Bi-
stricy, zachowane w dokumentach, mogg by¢
tylko nazwiskami artystdw miejscowych lub serb-
skich. Z najwazniejszym z po$rod zabytkow tego
stulecia, z malowidtami cerkwi biskupiej w Argee

z lat i519—i526, wigzg sie dwa nazwiska: pierw-
szy jest niejaki Dobromir, a drugi Vitus lub
Veit, syn Wita Stwosza. Wiek XVI byt epoka
wielkiego rozkwitu tej sztuki, ktérej wptyw za-
znaczyt sie silnie takze w Motdawji (w Drago-

mirnie i w Suczawicy). Rozkwit ten zostat jednak
przerwany i z okresu miedzy i560 a i68or. brak
wszelkich zabytkow. Dopiero za ksiecia Branco-
veanu zapanowaty znowu lepsze warunki i dzia-
talno$¢ artystyczna pod koniec XVII w. i na po-
czatku XVIII w. stata sie bardzo ozywiong. Przy-
ktadem charakterystycznym sg malowidta w kla-
sztorze w Hurezi; da sie w nich zauwazy¢ to sa-
mo, co w pdzniejszych fazach malarstwa mot-

dawskiego: monumentalno$é znikta, zastgpiona
przez estetyke ikon i minjatur. Malarze tego okresu
postugiwali sie wzorami hermenei. — Rozmie-
szczenie malowidet w cerkwiach oraz ich ikono-
grafja wzoruja sie na typach ikonograficznych
odmiennych od ikonografji motdawskiej az do
koAca XVI w., gdy malarstwo w Motdawji za-
czyna ulega¢ wptywom wotoskim. Rozbiér iko-
nograficzny i stylistyczny z doktadnem uwzgled-
nieniem strony technicznej, przeprowadzony przez
autora wediug znanej nam juz metody na szeregu
zabytkow wotoskich, odkrywca cechy tych ma-
lowidet, ktérych miejsce w ramach sztuki bizan-
tynskiej ostatnich stuleci jest bardzo trudno okre-
§lic. W kazdym razie zabytki omoéwione zostaty
doktadnie ugrupowane, a kierunki artystyczne
malarstwa wotoskiego zostaty rozgraniczone.

Nie nalezy watpi¢, ze w zapowiedzianej dalszej
czeSci pracy o malarstwie na Wotoszczyznie
p. Stefanescu stworzy niemniej zwarty obraz po-
chodzenia i rozwoju malarstwa wotoskiego, jak
to uczynit w pierwszych dwéch pracach o ma-
larstwie motdawskiem.

Wojstaw Mole.

Ochrona zabytkow sztuki. Czasopismo poswie-
cone opiece nad zabytkami, inwentaryzacji i geo-
grafji zabytkéw. Zesz. 1-4. Warszawa 1930/3i.

Pod tag nazwg zaczeto wychodzi¢ pismo perjo-
dyczne, bedace organem Departamentu Sztuki
w Ministerstwie W. R. i O. P. Pierwsze zeszyty,
ktére sie dzielg na dwa fascykuty, liczace razem
blisko 500 stron formatu 4-to, odbite pieknie na
papierze ilustracyjnym i ozdobione 400 rycinami,
robig nader korzystne wrazenie tak co do formy,
jak co do tresci.

Waznosci zabytkéw i ich ochrony dowodzi¢ na
tem miejscu nie potrzeba. Cata wyksztatcona i in-
teligentna cze$¢ spoteczenstwa jest chyba o niej
przekonana, bo¢ zabytki to Swiadectwo i me-
tryka cywilizacji narodu, a obok tego czestokroé
szkota dobrego smaku. Wiadomo, jakie w tej
dziedzinie spustoszenie przyniosta ostatnia nie-
mitosierna wojna, nie moéwiac juz o poprzedniej,
przeszto stuletniej gospodarce nienawistnych rzg-
déw' zaborczych. Wdzigeczno$¢ tez nalezy sie mi-
nisterstwu naszemu, ze powodowane troskg o za-
bezpieczenie ocalonych zabytkéw, postarato sie
kilka lat temu o zorganizowanie przy wojewo6dz-
twach oddziatow sztuki, w ktorych czynnosci
prowadza konserwatorow'ie zabytkow, majacy do
pomocy komisje konserwatorskie. Wyzsze ogni-
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wo w tej organizacji stanowi Urzad Konserwa-
torski w Departamencie Sztuki Ministerstwa VV.R.
i O. P., ktérego kierownictwo spoczywa w reku
konserwatora generalnego.

Dalszym objawem tej troskliwos$ci jest stwo-
rzenie czasopisma, majacego wsréd szerszych kot
krzewi¢ wiadomosci o zabytkach i interes dla
nich, jedna¢ im mito$nikéw i opiekunow, a przy-
tem blizej rzeczg sie zajmujagcym zdawac sprawe
z tego, co sie dla dobra zabytkéw robi, i zara-
zem utorowa¢ droge do przeprowadzenia pierw-
szego i nieodzownego warunku nalezytej, syste-
matycznej opieki nad zabytkami, t.j. ich inwen-
taryzacji, w znacznej czeSci kraju dotychczas
catkiem u nas zaniedbanej.

Tre$s¢ wydanych dotad zeszytéw przedstawia
sie dodatnio i zajmujaco. Jest ona obfita, uroz-
maicona i ozywiona, obejmuje r6zne strony przed-
miotu, ktory jej istote stanowi. Znajdujemy tam
opisy zabytkéw tak architektury, jak rzezby i ma-
larstwa, i opisy catych centréw zabytkowych, wia-
domosci o ciekawych w tym kierunku odkryciach,
préby rozumowanych inwentarzy kilku okregow
bogatszych w zabytki; dalej rozprawy teoretyczne
0 zasadach ochrony i restauracji zabytkéw i o za-
gadnieniach technicznych z tem ztgczonych, o me-
todzie okreslania sktadnikéw wigzacych (Binde-
mittel) w dawnem malarstwie; nastepnie rzecz
0 sposobach mierzenia budynkéw, wyjasnienie
pozytecznosci t. iw. geografii zabytkéw sztuki,
czyli sporzgdzania map z graficznem oznaczeniem
na nich miejscowos$ci zawierajacych zabytki,
1 blizszem wskazaniem, do jakiej one kategorji
nalezg. Sa tam szczeg6towe, ilustrowane sprawo-
zdania ze stanu zniszczonych przez kleski wo-
jenne zabytkow i wiadomos$ci o zabiegach okoto
ich ratowania, sg kroniki konserwatorskie i spra-
wozdania ze zjazdéw i narad w tym wzgledzie,
rozprawy krytyczne o wazniejszych restauracjach
dokonanych w kraju, poglady na muzealnictwo,
jego cele i jego granice. Sag wreszcie relacje
0 ochronie zabytkéw poza Polska, tudziez o od-
no$nych do tego zjazdach i naradach w krajach
zagranicznych. Nie brakto tez sylwetek zastuzo-
nych okoto ochrony zabytkéw osobistosci z kon-
cowych lat okresu rozbiorowego.

Rozprawy i artykuty pochodzg od takich fa-
chowcow lub chlubnie znanych w tej dziedzinie
pisarzy, jak pp.: Jarostaw Wojciechowski, Wto-
dzimierz Antoniewicz, Jerzy Remer, Tadeusz
Szydtowski, Michat Walicki, Juljusz Starzynski,
Jan Rutkowski, Alfred Lauterbach it. d. Kierow-
nictwo czasopisma sprawuje konserwator gene-
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ralny, Jerzy' Remer. Zewnetrzny wyglad wydaw-
nictwa zaszczyt przynosi drukarni krakowskiej
W. L. Anczyca i Sp.

Pomimo pewnych stabszych stron i drobnych
usterek, ktére tu i 6wdzie sie wkradty, powitac
nalezy z rado$cig nowe czasopismo, ktdre posiada
warunki oddania walnych ustug sprawie opieki
nad zabytkami. Godne ono jest najsilniejszego
poparcia tak ze strony wtadz rzagdowych, jak i kul
turalnej publicznosci.

St. Tomkowicz.

Zofja Ameisenowa, Biblja hebrajska z X1V
wieku w Krakowie i jej dekoracja malarska.
Str. 47 i VIII tablic, w tem 4 kolorowe. Kra-
kéw 1929.

Rekopis hebrajski, o ktérym mowa, przecho-
wywany obecnie w biurze Gminy zydowskiej
w Krakowie, odnalazt swojego czasu prof. M. So-
kotowski w starej synagodze krakowskiej. Na
246 kartach zawiera on niekompletny tekst Sta-
rego Testamentu, przeznaczony do uzytku domo-

wego, wraz z komentarzem Rashiego na margi-
nesach, oraz réznemi innemi dopiskami. Soko-
towski uwazat go za dzieto hiszpanskie; jest to

jednak niestuszne, gdyz ze wzmianek na kolofo-
nie wynika, ze pierwotny posiadacz rekopisu znaj-
dowat sie w Ratyzbonie, oraz ze ten zostal praw-
dopodobnie takze tam napisany; nalezy przypu-
§ci¢, ze powstaty tam rdéwnoczesnie takze jego
minjatury, z czem zgadza sie zresztg ich styl,
zblizony jaknajbardziej do minjatur potudniowo-
niemieckich pierwszej potowy XIV w. Minjatury
nie sa dzietem wybitnie artystycznem, wykona-
nie ich stoi na poziomie do$¢ przecietnym (przed-
stawione jest na karcie 18: Obrzezanie lzaaka,
Ofiara Abrahama iscena Azraela unoszgcego Sare
na gore Moriah, na k. 154: Nadanie dekalogu
Mojzeszowi i Mojzesz wreczajacy kamienne tablice
ludowi, na k. i55 i 156: Aron w Przybytku Swie-
tym na pustyni, na k. 157: trzy sceny ksiegi
Estery, na k. 158: tytul ksiegi Estery, a na k. 225:
scena z ksiegi Hioba). Rekopis jest niemniej jed-
nak waznym zabytkiem, rzucajagcym ciekawe
Swiatto na $redniowieczng sztuke zydowska.
Autorka dostrzega w tych minjaturach kilka
cech zupeinie swoistych, w pierwszym rzedzie
natury ikonograficznej. Sceny, ilustrujace zda-
rzenia biblijne, posiadajg oczywiscie analogje
w minjaturowem malarstwie chrzeScijanskiem,
na ktéorem sg wzorowane; charakterystyczne jest
jednak w nich przedewszystkiem »zhebraizowa

10-
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nie« szczego6tow: stroju (kapelusze zydowskie),
typow twarzy (nosy semickie), aniotéw o ptasich
gtowach (w Ofierze Abrahama) i cherubinow
w postaci ptakéw z ludzkiemi gtowami nakry-
temi kapeluszami (w kompozycji z Aronem);
jedna ze scen jest nawet wylgcznie zydowska
(Azrael z Sarg), wzieta z Talmudu. Charaktery-
styczne jest takze unikanie przedstawienia postaci
Pana Boga, zastgpionego przez segment nieba
(w scenach z Mojzeszem). Najbardziej znamienna
jest jednak kompozycja, rozmieszczona na dwdch
stronach rekopisu, przedstawiajgca Arona, jak
w Przybytku Swietym zapala siedmioramienny
Swiecznik. Odbiega ona w zupeinosci od pozo-
statych minjatur gotyckich i przedstawia na nie-
bieskiem tle bez wszelkiego zaznaczenia prze-
strzeni, proporcyj i wzajemnego stosunku Arona
oraz Swiete przyrzady. Pomijajac juz to, ze typ
Arona ijego ubidr réznig sie od jego typu w sztuce
chrze$cijanskiej, oraz ze w prawej rece trzyma
Aron situle o formie, przypominajacej wzory
babilonskie, wydaje sie autorce wtasnie ta kom-
pozycja nienaturalistyczna dowodem dawnych
zydowskich tradycyj artystycznych.

Tem samem porusza autorka zasadniczg kwe-
stje istnienia odrebnej sztuki zydowskiej, dzielgc
ja na sztuke mas ludowych, ktéra zachowuje
tradycje witasne, i na sztuke elity umystowej, nie-
réznigcy sie od sztuki narodu otaczajgcego. Pierw-
sza wystepowata zawsze tam, gdzie Zydzi mie-
szkali »w wiekszych skupieniach, i to w surowej,

obustronnie przestrzeganej izolacji od rdzennej
tubylczej ludnosci«, gdzie za« asymilacja byta
silniejsza, sztuka Zydéw wiasciwie niczem nie

roznita sie od pozostatych form artystycznych
kraju, a w rekopisach iluminowanych hebrajskim
byt witasciwie tylko tekst.

Jakkolwiek wolelibysmy widzie¢ opracowanie
rekopisu poparte liczniejszemi przyktadami z dzie-
jow minjatorstwa zydowskiego, co jest wprawdzie
bardzo utrudnione, oraz niektore szczegdty, zwia-
szcza ikonograficzne (jak np. wtasciwe znaczenie
wspomnianego powyzej segmentu nieba w scenie
z Mojzeszem, oparte na kosmologicznych koncep-
cjach mezopotamskich), lepiej wyttumaczone i bar-
dziej ugruntowane, nie idega watpliwosci, ze
gtowne wywody p. Ameisenowej sa uzasadnione.
Ze wérod Zydow tworczo$é artystyczna istniata
juz przed diasporg, w to dzisiaj juz nikt nie
watpi. Nie wolno jednak tej sztuki, z ktorej
zresztg nic sie nie zachowato, przeceniaé¢ (juz
Wickhoff zwrécit uwage na catkowicie niepia-
styczng wyobraznig, przemawiajagcg z tekstow
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Starego Testamentu), gdyz wyroby plastyczne,
o ktérych teksty biblijne wspominajg, wykazuja
nawet w o$wietleniu tekstow tak wyraZzne przej-
mowanie wzoréw obcych, ze o jakich$ silniej-
szych tradycjach plastycznych chyba trudno mo-
wi¢. Podstawowe za$ anikonowe ustosunkowa-
nie sie do sztuki musiatlo z natury rzeczy calej
twdrczosci artystycznej nadaé kierunek ornamen-
tacyjny, ktory mogt oczywiscie mie¢ podkiad
takze znaczeniowy. Analogicznie musiato by¢
w epoce hellenistycznej i péZnoantycznej; w wiek-
szych centrach artystycznych hellenizujgca dias-
pora niewatpliwie przejmowata hellenistyczne
formy wyrazeniowe, ale jak dalece to przejmo-
wanie siegato w dziedzinie sztuki religijnej, czy
istniata np. jaka$ obszerniejsza ilustracja Biblji,
do ktorej jakoby nawigzata najstarsza sztuka
chrzescijanska, to pozostaje — wbrew wszelkim
twierdzeniom odmiennym — kwestjg wysoce pro-
blematyczng. Najpewniejsza wskazowka sa wta-
$ciwie podtogi mozaikowe synagog w Palestynie.
llos¢ ich motywéw figuralnych jest jednak bar-
dzo mata; idzie przedewszystkiem o takie sceny,
jak Daniel ws$rod Iwéw, lub o przedstawienia
Swiecznika siedmioramiennego. Pierwszy temat
sam przez sie nasuwa traktowanie nie ilustra-
cyjne, lecz hieratyczne i symboliczne, a w dru-
gim $wiecznik staje sie €0 ipso symbolem. Wy-
razitbym wiec przypuszczenie, ze tam, gdzie
w okresie pOZnej starozytnos$ci wyrazaty sie wiasne
tendencje zydowskie, podstawowe koncepcje kom-
pozycyj w sztuce zydowskiej byty raczej symbo-
liczne, anizeli historyczno -narracyjne. A temu
witasnie odpowiada zupetnie nienaturalistyczna
kompozycja z Aronem w rekopisie krakowskim,
odbijajgca tak silnie od reszty minjatur przeje-
tych ze wzorow gotyckich. W rozpoznaniu daw-
nej tradycji zydowskiej sztuki, tkwigcej w tej
kompozycji, zawarty jest tez najwazniejszy wy-
nik pracy p. Ameisenowej.
IV. Molé.

Celina Osieczkowska, Le décordu coffret
de Mortain. (L’inscription runique du coffret de
Mortain par Maurice Cahen et Magnus Olsen.
Avec un appendice sur le décor du coffret par...).
Collection Linguistique publiée par La Société
de Linguistique de Paris. XXXII, str. 55—66,
4 tabl. Paryz <930.

Rozprawa jest dodatkiem do pracy jezykowo-
historycznej M. Cahena i M. Olsena o napisie
runicznym na skrzynce srebrnej w Mortain, kto6-
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ra stuzyta do przechowywania hostyj. Obaj ci
autorowie uwazajg napis za northumbryjski oraz
umieszczajg jego powstanie w okresie miedzy
r. 600 a 700 (725) po Chr. Wywody p. Osiecz-
kowskiej, przeprowadzone pod wzgledem meto-
dycznym w spos6b wzorowy, sg uzupeinieniem
dociekan lingwistycznych, a zarazem nowym
przyczynkiem do kwestji zwigzkow wczesnosred-
niowiecznej sztuki anglosaskiej ze sztukg pozo-
statych krajow.

Ozdoba skrzynki umieszczona jest w dwoch
kompozycjach na jej stronie przedniej; dolna
cze$¢ zawiera biusty Chrystusa
niotow, a na wieku znajduje sie biust aniota
z rozpostartemi skrzydtami i dwa ptaki po jego
stronach. Analiza ikonograficzna wykazuje podo-
bienstwo kompozycji dolnej z zabytkami koptyj-
skiemi, a jeszcze wieksze z anglosaskiemi z okre-
su od VII do Xl w. Ozdoba na wieku przypo-
mina dekoracyjne wzory minjatur irlandzkich.
Ze wszystkich punktow stycznych, zawartych
w ikonografji i stylu skrzynki, z dzietami kop-
tyjskiemi, irlandzkiemi i anglosaskiemi, najsil-
niejsze sa jednak te ostatnie, jakkolwiek z dru-
giej strony skrzynki z Mortain nie mozna catkiem
scisle zwigza¢ z zadnym z zachowanych zabytkdéw.
Pochodzenie northumbryjskie nie jest wprawdzie
wykluczone, ale przy dzisiejszej fragmentarycz-
nej znajomos$ci zabytkéw wszystko, co mozna
twierdzi¢ z calg pewnoscig, jest tylko to, ze
skrzynka jest dzietem anglosaskiem z czasu mie-

dzy VII a IX w.
W. M.

Ks. Zdzistaw Obertynski, Pontificale arcy-
biskupa lwowskiego Jana Rzeszowskiego w Bi-
bljotece Kapitulnej w Gnieznie. Lwoéw, Wydaw-
nictwo Zaktadu Narodowego imienia Ossolin-
skich, 1930. 4°, stron XIIl + 358 z 11 fig. w tekscie
oraz 11 tablic.

Praca sktada sie z trzech czesci.
z nich (stron 203), zatytutowana »Codex manu-
scriptus i52 Bibliothecae Capituli Metropolitani
Gnesnensis«, podaje w catosci tekst rekopisu.
Cze$¢ druga, »Kodeks i jego pochodzenie«, obej-
muje rozwazania autora, zdazajace do ustalenia
miejsca i czasu powstania Pontyfikatu. Po bar-
dzo szczeg6towym opisie inicjatow i minjatur
nastepujg rowniez ogromnie szczeg6towe i na
obszernej literaturze oparte rozwazania strony
ikonograficznej, ornamentalnej, dalej kostjumo-
logiczne i motywow architektonicznych w minja-
turach kodeksu, ktore prowadzg autora do wnio-

Pierwsza

i dwéch archa-
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sku, ze strona dekoracyjna rekopisu jest wloska
ze znacznemi wptywami francuskiemi, w archi-
tekturach za$ mamy motywy maurytanskie i nor-
mandzkie; pewne szczegdty ikonograficzne sg
bizantyAskie ; w strojach wida¢ znowu oddzwiek
mody francuskiej. Ostateczny wniosek autora:
minjatury rekopisu powstaty w Apulji w wieku
XIIl, w szczeg6lnosci w drugiej jego potowie
lub przy jego koncu (str. 256). Nastepne rozwa-
zania autora zmierzajg do ustalenia diecezji, dla
ktorej pontyfikat byt pisany; sa to badania S$cisle
tekstualno-liturgiczne, ws$réd ktérych jako naj-
ciekawsze momenty w kodeksie podnosi on Ordo
nupdarum, ceremonjat wyboru biskupa przez
kler i lud i t. d. W dalszym ciggu autor wnio-
skuje, ze rekopis powstat w Bisceglie, siedzibie
biskupiej (miedzy Bari a Barlettg) w Apulji,
pewne za$ odrebnos$ci w ceremonjale, wskazu-
jace na zalezno$¢ od obowigzujacych w kosciele
jerozolimskim, mogg by¢ wytlumaczone stosun-
kami z kosciotem Grobu Swietego w pobliskiej
Barlecie. Tekst daje wkoncu wskazéwke, ze
rekopis byt przeznaczony dla diecezji Daulis
w Grecji.

W Polsce znajduje sie ten Pontyfikat w XV w.
w posiadaniu Jana Rzeszowskiego (-}1436), arcy-
biskupa Iwowskiego, i wedtug hipotezy autora
dostat sie on tutaj za posrednictwem Miechowi-
tow, bratniego zakonu Bozogrobcéw z Barletty.
W Polsce rekopis otrzymat w XV w. ciekawe
uzupetnienia, jak np. ceremonjatl procesji dziek-
czynnej za zwyciestwo w bitwie pod Grunwal-

dem. Do Gniezna dostat sie on przez prymasa
Boryszewskiego, poprzednio arcybiskupa Iwow-
skiego.

Ostatnig cze$¢ pracy zajmujg obszerne obja-
$nienia, streszczenia niemieckie i francuskie
(jedno z nich chyba zbyteczne), wreszcie doktadny
indeks.

W pracy ks. Obertynskiego, wydanej niezwykle
starannie przez Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, mamy, jak sam autor we wstepie zazna-
cza, pierwsze w Polsce catkowite wydanie re-
kopisu liturgicznego. Widzimy w niej nadzwyczaj
sumienne wysitki autora w kierunku wyjasnie-
nia wszystkich nasuwajgcych mu sie zagadnien,
tak liturgicznych jak i ikonograficznych, a takze
i artystycznych. Zalete pracy, ale réwnoczes$nie
w niektérych wypadkach i jej wade, stanowi zbyt
wielka szczeg6towos$¢ rozwazan, obcigzajgca tekst
i utrudniajgca postepowanie za tokiem mysli
autora. Bez szkody dla pracy mogtyby by¢ np.
opuszczone szczegO6towe wyliczenia w tekScie re-
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kopisow francuskich, witoskich, flamandzkich
i t. d., w ktorych wystepujg rézne motywy orna-
mentalne, uznane juz za powszechne w pewnych
epokach i krajach. Wyliczenia takie spotykamy
na stronach 247—25i. Nie prowadzg one do celu,
poniewaz wyczerpujgcego spisu da¢ wog6le nie
mozna i nie sg metodologicznie usprawiedliwione.
Na podniesienie za$ zastuguje staranie autora
wyczerpania bogatej literatury do przedmiotu.

Strona ilustracyjna, szczegOlnie tablice, Swiad-
czy o staranno$ci wydawnictwa o strone typo-
graficzng. Zatowaé jednak musimy, Ze nie znaj-
duje sie wérod nich ani jedna reprodukcja barwna,
ktoraby dawata pojecie o kolorycie minjatur tego
interesujgcego rekopisu.

M. Jarostawiecka-Gasioroiuska.
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POLONICA W WYDAWNICTWACH ZACHODNICH

. Publikacje zbiorowe

Wydawnictwa zbiorowe w zakresie miedzyna-
rodowym, poswiecone sztuce drukarskiej i zdob-
nictwu ksigzkowemu, plakatowi artystycznemu
oraz wielorakim utworom grafiki stosowanej,
staty sie w ostatnich latach zjawiskiem dosé po-
wszedniem na europejskim rynku ksiegarskim,
a bibljografja tego rodzaju publikacyj mniej i bar-
dziej okazatych przedstawia sie juz do$¢ impo-
nujaco. Wypada jednak zaznaczyé, ze wytwor-
czo$¢ polska we wskazanych dziedzinach, nie
baczac na to, ze na calym szeregu wystaw mie-
dzynarodowych niejednokrotnie zdobyta sobie
uznanie, a nawet wyréznienie, w wiekszosci wy-
padkéw jednak bywa przeoczana w wydawnic-
twach wskazanych. Artyzm drukarstwa i ksigzki
polskiej, najnowszy S$wietny rozwdj sztuki gra-
ficznej w Polsce sna¢ za malo jeszcze znane sg
w kotach odnos$nych badaczéw zachodnich i prze-
to czesto sg ignorowane przez tych ostatnich, gdy
chodzi o przeglady poréwnawcze danej twor-
czosSci w réznych panstwach $wiata. Kilka przy-
ktadéw takiego ignorowania dostarczyt i tego-
roczny rynek wydawniczy. —

Przed nami lezy wspaniaty tom in-quarto, wy-
dany przez jednego z kustoszéw Brytyjskiego Mu-
zeum w Londynie, p. A. F. Johnsonali wca-
tosci poswiecony dziejom zdobnego inicjatu dru-
karskiego od czasow najdawniejszych az do teraz-
niejszosci iartystycznej jego ewolucji. Setki i setki
inicjatow dekoracyjnych z wiekéw ubiegtych
w najrézniejszych stylach defilujg przed czytel-
nikiem, a mniej obszerny dzial wspoétczesny za-
znajamia z szeregiem wybitnych grafikow, kto-

1 Decorative Initial Letters, Collected and arranged
with an introduction by A. F. Jonsohn. Londyn. The
Cresset Press. 1931. 500 egz. num.

rzy stworzyli serje pieknych inicjatldbw o nucie
oryginalnej. Figurujg tu, miedzy innymi, Rosja-
nie i Czesi, Polakéw za$ szukamy naprézno, cho¢
niektore inicjaty np. Skoczylasa, Chrostowskiego
i innych najzupetniej tu bytyby na miejscu, a sta-
rodawne drukarnie krakowskie réwniez mogtyby
dostarczy¢ wzoréw do dziatu retrospektywnego
publikacji londynAskiej Cresset Press. —

Odbicia najnowszej stosowanej grafiki polskiej
nie znajdujemy réwniez w bez poréwnania skrom-
niejszem wydawnictwie londynskiego czasopisma
»The Studio« 2 dajagcem w przekroju miedzyna-
rodowym obraz stylu i dazen dekoracyjnych do-
by obecnej, jakie sie przejawiaja w drukowanych
ogtoszeniach handlowych i réznych drobnostkach
grafiki reklamowej. Z panstw stowianskich repre-
zentowane tu sg tylko Rosja i Jugostawja. —

Z Niemiec rok biezacy przyniost az trzy po-
kazne publikacje o charakterze perjodycznym,
traktujgce o drukarstwie i zdobnictwie ksigzko-
wem oraz dziedzinach pokrewnych. Lipska
»Akademja panstwowa sztuk graficznych i prze-
mystu ksigzkowego« po raz pierwszy wypuscita
iScie okazaty rocznik pod tytutem »Buchkunst«3
redagowany przez prof. dra Juljusza Zeitle-
ra i odznaczajacy sie bogatg, urozmaicong tre-
Scig oraz wielce obfitym materjatem ilustracyj-
nym w pierwszorzednej technice reprodukcyjnej.
Nie wyliczajagc wszystkich artykutéw zawartych
w roczniku, wskaze tylko na obszerne rozprawy
monograficzne o stanie i ewolucji ksigzki piek-

2 Modern Publicity igsi. Edited by F. A. Mercer
and W. Gaunt. Londyn The Studio Limited 1931

3 Buchkunst. Beitrage zur Entwickelung der graphi-
schen Kinste und der Kunst im Buche. Lipsk. Staatl.
Akademie fur Graphische Kinste und Buchgewerbe.
1931. Str 139 i 141 tabl. 1000 egz.
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nej w Anglji, Francji, Holandji, Rosji sowiec- Il. Polskie portrety minjaturowe

Kiej, _Czechos?ovyac_p g Wegrzech W przeciagu Wystawa portretu minjaturowego, urzadzona
ostatniego dziesieciolecia. Odno$nego studjum

o Polsce,
brak. —

Brak rowniez jakiegokolwiek tematu polskiego
w drugim juz roczniku bibljofilobw hamburskich
zatytutowanym »Imprimatur« ’, co tutaj jednak
mniej sie rzuca w oczy, poniewaz tre$¢ tej pu-
blikacji zbiorowej potrgca przewaznie o rze-
czy Scisle zwigzane li tylko z literaturg i bibljofilja
niemiecky. —

Zato charakter wyraznie miedzynarodowy stale
posiadaja roczniki miedzynarodowej Gutenberg-
Gesellschaft w Moguncji, ktérej wydawnictwa
obejmujg wszelkiego rodzaju dociekania i studja
tyczace sie dziejow drukarstwa i jego rozgate-
zien na catym Swiecie kulturalnym. Najnowszy,
szosty zkolei rocznik towarzystwa mogunckie-
go2 jak i poprzednie, stanowi ksiege zbiorowa,
ztozong z trzydziestu mniejszych i wiekszych
rozpraw, przez autorow po wiekszej czeSci zna-
nych i z catlego nieomal $wiata zebranych. Ma-

ktore sie poprostu naprasza, niestety

my tu studja i przyczynki do historji drukar-
stwa nietylko w réznych panstwach Europy,
ale i w Egipcie, Brazylji, Meksyku i t. d.; po-

nadto miedzynarodowo$¢ publikacji znalazta swdj
wyraz i w kierunku lingwistycznym, cze$¢ bo-
wiem artykutéw wydrukowana zostata w orygi-
nale, t. j. w jezykach angielskim, francuskim,
hiszpanskim i wioskim. Jedynie tez »Gutenberg-
Jahrbuch« z tegorocznych wydawnictw tu poda-
nych postarat sie i o rzecz polskag, a miano-
wicie o do$¢ obszerng rozprawe monograficzng
Jerzego Warchatowskiego otworczosci gra-
fika polskiego Tadeusza Kulisiewicza, ktory
na tle oryginalnego drzeworytu wspdtczesnego
odrazu, zaréwno tematycznie jak i formalnie, za-
jat stanowisko tak odrebne i poczesne. Tekst
Warchatowskiego, ktoéry juz przed kilku laty wy-
stapit w »Roczniku Gutenbergowskim« z artyku-
tem o ksigzce polskiej, obfituje w ciekawe szcze-
goty biograficzne o utalentowanym rytowniku,
a pie¢ catostronicowych reprodukcyj z plansz Ku-
lisiewicza ilustruje wywody autora.

1 Imprimatur. Ein Jahrbuch fur Bucherfreunde. Jahr-
gang Il. Hamburg ig3i. Gesellschaft der Bucherfreunde.
750 egQz.

’ Gutenberg-J'ahrbuch igs|. Herausgegeben von Dr
A. Ruppel Moguncja ig31l Gutenberg-Gesellschaft. Str.
353 z ilustr.

na wiosne 193t w Bibljotece Narodowej
w Wiedniu, do spotki i staraniem miejscowego
»Towarzystwa Mitosnikéw Obrazow i Minjatur,
zawierata pewng ilo$¢ eksponatéw, niepozbawio-
nych znaczenia dla ikonografji polskiej i historji
malarstwa minjaturowego w Polsce. Wystawa
ztozona byta z dwéch dziatéw gtéwnych — zbioru
okoto stu rekopiséw iluminowanych, zdobnych
w portrety, z arcybogatego skarbca Bibljoteki Na-
rodowej, oraz obfitej kolekcji (644 nry) specjal-
nych minjatur portretowych szkdt réznych, zapo-
zyczonych u wybitnych zbieraczy wiedenskich
pp. Alfreda v. Strasser-Sanczi iprof. Eme-
ryka Ullmanna. — Z tadnie wydanego kata-
logu ilustrowanego wystawy8, ktérego dziat drugi
dr Leo Grinstein, znany badacz portretu mi-
njaturowego, zaopatrzyt w krotki wstep, mozna
wynotowac nastepujace rzeczy polskie:

W kolekcji p. Strassera figurowaty portrety
na stoniowej kosci krédla Augusta Il i jego mat-
zonki Marji Jozefy, pendzla A. R. Mengsaj4,
podobizna marszatka w. lit. lgnacego Potoc-
kiego z krzyzem maltanskim, malowana przez
znakomitego H. Fr. Fiigera, i wreszcie sygno-
wana minjatura Stanistawa Marszalkiew'i-
cza (doktorowa Stummer, z domu von Rudni-
ker). Obfitszemi jeszcze okazaty sie portrety pol-
skie w zbiorze minjatur prof. Ullmanna. Obok wi-
zerunku Stanistawa Augusta przez Fryde-
ryke Bacciarellowg zaciekawial tu portret
grupowy nieznanego minjaturzysty francuskiego,
przedstawiajgcy kaszt. krak. Stanistawa Ponia-
towskiego z zong Konstancjg i mtodziutkim
synem, przysztym krélem. Z gtosnych minjatu-
rzystow wiedenskich w portretach polskich repre-
zentowani byli Ferdynand Waldmdiller(Marja
Jeziorkowska, ur. Chwalibozanka, r. 1828), Mau-
rycy Daffinger (hr. Ewelina Potocka) i Ka-
rol Jozef Agricola (jeneratowa Grabowska,
w katalogu przez omytke nazwana Gorabowska),
pozatem wystawiona byta minjatura polska staw-
nego mistrza francuskiego J.-Chrz. Isabey

8 Das gemalte Kleinportrat Wieden 1931. Selbstver-
lag der Gesellschaft der Bilder- und Miniaturfreunde.
Str. 108 i 40 tabl.

* W Kkatalogu mylnie wskazano »August Il Mocny«, co

przeciez chronologicznie bytoby niemozliwe, gdyz Mengs
urodzit sie w r 1728 i przy $Smierci kréla miat tylko lat 5.
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(p. Matopolska?). Z wymienionych wizerunkdéw
polskich katalog wystawy wiedenAskiej reprodu-
kuje Ignacego i Eweline Potockich oraz portret
rodzinny Poniatowskich.

Il Polska sztuka teatralna w paryskim Sa-
lonie Jesiennym

W tegorocznym Salon d’Automne w Paryzu
w dziale dekoracyj teatralnych urzadzona byta
specjalna sekcja polska, ktora data wyczerpujacy

przeglad najnowszej sztuki polskiej w zastoso-
waniu do teatru i inscenizacji utworéw drama-
tyczno-muzycznych. Poczynajagc od Wyspian-

skiego, pod egidg dra Mieczystawa Tretera,

ARTYSCI POLSCY W

Miedzy t5 pazdziernika a i5 grudnia ig3l r.
odbyta sie 3o-ta zkolei miedzynarodowa wystawa
malarstwa w Carnegie |Institute w Pittsburgu.
W dziale polskim tym razem figurowali: Broni-
staw Jamont, Wtadystaw Jarocki, Edward
Karniej, Roman Kramsztyk, Tamara
tempicka, Zbigniew Pronaszko, Tadeusz

CARNEGIE

zgromadzono tu ogromng ilo$¢ szkicow do de-
koracyj i kostjuméw, wykonanych przez artystow
polskich w wieku biezgcym. Katalog »Salonu Je-
siennego« w tym dziale wymienia bezmata pot-
toraset eksponatéw. Najobszerniej reprezento-
wana byta tworczo$¢ W. Drabika, K. Frycza,
K. Mackiewicza, braci Pronaszkdéw i St.
Gliwinskiego i oczywiscie St. Wyspian-
skiego wraz z wykonawcg jego pomystow
K. Spitziarem. Ale obok tych gtéwnych mi-
strzow-dekoratoréw polskiego teatru nowego nie
brakowato tez pojedynczych utworéw T. Gro-
nowskiego, St. Jarockiego, § p. St. Noa-
kowskiego, F. Ruszczycag, K. Sichulskie-
go, Z. Stryjenskiej i w. i

INSTITUTE

Pruszkowski, Ludomir Slendzinski i Woj-
ciech Weiss. W katalogu The 3o-th Interna-
tional Exhibition of Painting. Carnegie Institute,
Pittsburgh if)3i zreprodukowano obrazy Jaroc-
kiego, Kramsztyka, Pruszkowskiego i Slendzin-
skiego.

EUGENJUSZ ZAK W ZBIORACH AMERYKANSKICH

W Art Institute of Chicago odbyta sie wy-
stawa niewielkiego zbioru obrazéw i rzezb zmar-
tego miejscowego kolekcjonera, Arthura Je-
rome Eddy, ktérego zona obecnie ofiarowata
te 23 dzieta nowoczesnej sztuki europejskiej wy-
mienionemu muzeum. Ws$réd obrazéw znajduje
sie tez malowidto przedwcze$nie zgastego E u-
genjusza Z aka, »Pasterz«, jedno z wczesnych

dziet utalentowanego artysty polskiego. Obraz
jest tu w dobrem towarzystwie, bo obok Edwarda
Monet, Whistlera, Deraina, Ylamincka, a w ka-
talogu wystawy — Exhibition of the Arthur Jé-
rome Eddy collection of modern paintings and
sculpture. Chicago. The Art Institute 3i —
znajdujemy tez obraz Zaka.

ROZANKOWSKI W WYDANIU FRANCUSKIEM

Znany grafik polski Rozankowski, pracu-
jacy przewaznie w dziedzinie zdobnictwa ksigz-
kowego, wystgpit Swiezo w roli ilustratora w wy-
daniu francuskiem. Ksigzka dla dzieci, wydana

ARTYSCI POLSCY NA Il

Miedzy 3 grudnia tg3t i 24 stycznia tg32 odbyta
sie w Art Institute of Chicago trzecia z rzedu
wystawa miedzynarodowa drzeworytéw oryginal-
nych i litografji, ktéra dos¢ obficie byta obestana
i wyrazita sie w 300 zgorg eksponatach. Polska
litografja oryginalna miata na wystawie w Chi-
cago tylko jednego przedstawiciela w osobie Kon-

Przeglad Historji Sztuki.

WYSTAWIE MIEDZYNARODOWE]J
GRAFJI W

na gwiazdke w r. ig3i przez naktadce parys
kiego 1.-B. Blandre p. t. »Daniel Roone«, ozdo
biona jest ilustracjami Rozankowskiego.

DRZEWORYTOW | LITO-

CHICAGO

rada Rzednickiego, ktory wystawit dwie
plansze, z tych jedna kolorowa »Ryby«. Zato
dziat drzeworytéw polskich do$¢ imponujaco sie
przedstawiali wykazywat prace oryginalne E. Bar-
ttomiej czyka, Tadeusza Cieslewskiego
syna, Bogny Krasnodebskiej-Gardow -
skiej, Janiny Konarskiej, T. Kulisiewi-

n
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cza, St. Mrozowskiego, Janiny Nowot-
nej, M. Obrebskiej, Wiktora Pod oskiego
i oczywiscie Wt. Skoczylasa. Ogotem figuro-
wato na wystawie 20 plansz polskich.

Premje pieniezne, rozdawane na wystawie chi-

cagowskiej za prace najwybitniejsze (na wysta-
wie r. 1930 jedna dostata sie Stanistawowi

Chrostowskiemu), w r. b. przyznane zostaty
tylko artystom amerykanskim i angielskim za
wyjatkiem A Deraina, ktory otrzymat nagrode
75 dolaréw za najlepszg litogralje.

W marcu r. b. odbedzie sie w Art Institute
of Chicago pierwsza miedzynarodowa wystawa
akwafort i miedziorytow.

POLSKIE ZDOBNICTWO KSIAZKOWE W OSWIETLENIU FRANCUSKIEM

Doskonale redagowane i przepysznie przez Ka-
rola Peignot wydawane czasopismo paryskie
Arts et Métiers Graphiques pos$wiecito w cato-
§ci swoj zeszyt 26-ty »Miedzynarodowemu Salo-
nowi Ksiazki Artystycznej«, ktéry odbyt sie w Pa-
ryzu po raz pierwszy zesztego lata. Zeszyt przed-
stawia sie bardzo okazale dzieki wrelce obfitemu
materjatowi ilustracyjnemu i znacznej iloSci wybo-
rowych plansz. Tekst skiada sie z trzech czesci:
Jan Bruller w do$é¢ obszernym artykule zazna-
jamia z obecnym stanem rozwoju ksigzki luksu-
sowej i ilustrowanej we Francji i czyni prdbe
jej racjonalnego rozsegregowania. Poza tem Ber-
trand Guégan w zwieztych notatkach daje
przeglad tejze sztuki ksigzkowej w dwudziestu
panstwach Europy i Ameryki, ktore braty udziat
w paryskim Salon International du Livre d’Art,
za$ Paul Istel zajmuje sie najnowszg ewolucja
introligatorstwa artystycznego u roznych naro-
dow.

Co do Polski, to Guégan w swoim artyku-
liku nalezycie wyrdznit mniejwiecej wszystkich
artystow, grafikdw, drukarzy i wydawcow, kto-
rzy w danej dziedzinie w Paryzu byli reprezen-
towani i w gtéwnej mierze przyczynili sie do naj-
nowszego rozkwitu polskiego zdobnictwa ksigz-
kowego i drukarskiego. Dotkliwych przeoczen
krytykowi francuskiemu zarzuci¢ nie mozna, cho¢
nie wszystkie jego sady i oceny trafiaja do prze-
konania.

Zato w czeSci ilustracyjnej Polska, zwilaszcza
w poréwnaniu z innemi panstwami stowianskiemi,
po macoszemu zostata potraktowana. Sze$¢ drob-
nych reprodukcyj na jednej stronicy z Livre
d’Art en Pologne nieboszczyka J. Mortkowicza,
bez zadnej planszy dodatkowej, to naturalnie nie-
wiele, gdy np. Czechostowacje reprezentuje az
kilkanascie ilustracyj i caly szereg ozdobnych
wktadek. A przeciez te i w wydawnictwach pol-
skich niezbyt trudno bytoby dobrag.

LITHUANICA

Jako zeszyt 7-my wydawnictw M. K. Ciur-
lionies Galerija w Kownie, czyli muzeum naro-
dowego Republiki Litewskiej, ukazato sie ozdob-
nie wydane sprawozdanie 1z dziatalnosci i obec-
nego stanu Galerji od chwili jej powstania w r.
1925. Dyrektor Galerji, p. Pauli us Galaune,
w sposOb szczeg6towy zaznajamia z jej zawar-
toscig artystyczng, ruchem wystawowym i wy-
dawniczym, oraz akcja zagraniczng w kierunku
propagandy litewskiej sztuki dawnej i wspotcze-
snej. Wypada tylko zatowaé, ze i ta nowa publi-
kacja »Galerji Czurlanisowskiej«, jak poprzednie,
nie uwazata za potrzebne dac¢ krotki wyciag swej
tresSci w jezyku bardziej rozpowszechnionym niz
litewski.

Jednem 1z doniostych poczynan Galerji
urzadzenie zasobnej wystawy litewskiej

byto
sztuki

1 M. K. Ciurlionies-Galerija 1925 —XI1— i3 —1930.

Opracowat P Galaune. Kawnas 131 str. 94 z ilustra-
cjami,

ludowej w »Muzeum Pétnocnem« w Sztokholmie,
ktéra pokolei objezdza i inne miasta panfstw
skandynawskich. Wystawa obejmuje wszystkie
gatezie twdrczosci ludowej na Litwie z zakresu
prymitywnej rzezby sakralnej z drzewa i sprzetu
domowego, tkactwa, ceramiki oraz ludowych
drzewo- i miedziorytdw tresci religijnej. Zawar-
tos¢ wystawy zostata uwieczniona w pieknie ilu-
strowanym katalogu 2 i zna¢ data pochop do za-
interesowania sie w Skandynawii sztukg litewska
na szerszg skale, niedawno bowiem naktadem
wydawcy szwedzkiego w Malino wyszta specjalna
monografja o sztuce litewskiej p.t LitauensKonst3,
wielce pociggajaca elegancka szatg zewnetrzng

2 Utstallning av Litauisk Folkkonst fran Ciurlio-
nies galleri i Kaunas. Stockholm 1931 Wyd. Nordiska
Museet.

8 Litauens Konst. En oversikt i bilder med inledande
text av P. Galaune och 1. Vienoiinskis- Malmo 1931
Wyd. John Krolin. Str- 168,
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i nader obfitym materjatem ilustracyjnym. Ostatni
zresztg stanowi gtéwng zawarto$é ksigzki, do kto-
rej dotgczono tylko kilkanascie stronic zwartego
tekstu piéra wspomnianego juz P. Galaune
oraz I. Vienozinskisa. Okoto 200 doskonatych
reprodukcyj unaocznia caty dobytek artystycznej
ziemi litewskiej, a wiec dawne budownictwo
drewniane w kos$ciotach, synagogach i zabudowa-
niach gospodarskich, odrebne przydrozne krzyze
i kapliczki litewskie, figury S$wietych zgruba
z drzewa wyciosane, malowidta na szkle i obrazki
Swiete, rzezbione i malowane sprzety domowe,
tkaniny i wyroby z gliny. Oczywiscie nie tu
miejsce roztrzasa¢ kwestje, czy i w jakim stopniu
to wszystko moze by¢ uwazane za specyficznie
litewskie z pochodzenia i poczecia.

Dziatu tego dopetniajg liczne odbitki z dziet
wspoiczesnego malarstwa litewskiego, rzezby
i grafiki, ws$rdd ktorych jako osobisto$¢ najbar-

dziej moze indyrwidualna wysuwa sie na pierwszy
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plan rzezbiarz P. Rim8a w swoich ciekawych
stylizacjach.

Jako +tacznik miedzy daw’ng sztukg ludowg

Litwy i jej artystami wspdtczesnymi w publikacji
szwedzkiej wystepuje zmarty w r. 1911 Mikotaj
Ciurlionis, ktorego nazwisko nosi litewska
galerja narodowa w stolicy panstwa. Kilkadzie-
sigt reprodukcyj z jego malowidet i akwarel daje
nieomal wyczerpujagce wyobrazenie o oryginal-
nej tworczosci tego najwybitniejszego artysty
litewskiego, w ktérym muzyka, poezja i plastyka
potaczyty sie w jedng catos¢ i ktérego intymno-
nastrojowe utwory zawierajg pierwiastki kazdej
z tych sztuk.

Naktadca szwedzki swojg Litauens Konst wielce
sie przystuzyt Litwinom. Sympatyczna ta ksigzka
jest cennym nabytkiem dla badacza i mitosnika
sztuki wogole.

Pazuel Ettinger.



KAZIMIERZ BULAS

PRZEGLAD WYDAWNICTW Z ZAKRESU ARCHEOLOGJI

KLASYCZNEJ

ZA LATA 1928—1930

Przeglad niniejszy nie jest przeznaczony dla
archeologéw klasycznych, lecz dla historykow
sztuki poézniejszej, aby da¢ im obraz ostatnich
badan nad sztukg starozytng. Poniewaz, o ile idzie
o archeologje klasyczng, historykéw sztuki inte-
resujg z natury rzeczy przedewszystkiem zagad-
nienia formalne i metodologiczne, potozytem na-
cisk na publikacje tego rodzaju, pomijajac nato
miast wydawnictwa nawet bardzo wazne, ale
0 zakresie zbyt ciasnym, i oczywiscie wszelkie
prace, nieprzynoszace zadnych nowych wynikow.
Umiescitem tutaj rowniez dobre podreczniki, spra-
wozdania z waznych wykopalisk, wreszcie dzieta,
nawigzujgce chronologicznie do p6Zniejszych epok
historji sztuki. Ze wfkgledow technicznych opu-
s§citem wydawnictwa z r. 1931, odktadajac ich
omowienie na poézniej.

Zupetnie innej zasady trzymatem sie przy pi-
saniu sprawozdania z wydawnictw' polskich. Tu-
taj daje przeglad wszystkich publikacyj, pomija-
jac jedynie rzeczy o charakterze sprawozdawczym
lub popularyzacyjnym. Z braku przeszkdd natury
technicznej mogtem uwzgledni¢ réwniez ir. 1931.

Sir Arthur Evans, The Palace of Minos.
A comparative account of the successive stages
of the early Cretan civilization as illustrated by
the discoveries at Knossos. Tom Il w 2 czeS$ciach:

str. XXXVI+ 844, 2 mapy, 55g rye. i 27 tabl.,
z tych 7 barw'nych, 3 plany. Londyn 1928. —
Tom Il str. XXIV + 525, 367 rye. i 24 tabl.,

z tych i3 barwnych. Londyn 1930.

Oba tomy stanowig dalszy cigg publikacji roz-
poczetej w r. 1921, a przynoszacej ostateczne
opracowanie wykopalisk w patacu w Knossos,
prowadzonych tamze przez autora od r. 1900.
Evans nie ogranicza sie jednak do samego Knos-

sos, lecz daje catoksztatt kultury kretenskiej,
zwanej zazw'yczaj minojska, przyczem postuguje
sie materjatem archeologicznym zaréwno z samej
wyspy, jak i z innych obszarow.

Pierwszy tom byt poswiecony epoce neolitycz-
nej oraz wczesno- i $sredniominojskiej, t. zn. do
okoto r. i580; w drugim i trzecim tomie omawia
autor »ztoty wiek« czyli okres, w ktéorym po-
wstaty drugie patace w Knossos i gdzieindziej,
po katastrofie z koncem epoki $redniominojskiej.
Godne uwagi jest przyjecie przez autora hipotezy,
ttumaczacej zniszczenie pierwszych patacéw trze-
sieniem ziemi. W przekonaniu tem utrwalito go
ostatnie wielkie trzesienie na Krecie w r. 1926,
ktorego sam doswiadczyt. Hipoteza ta odnosi sie
zwtaszcza do terytorjum Knossos, nawiedzanego
zapewne czesciej przez zaburzenia sejsmiczne,
i tak samo dalyby sie wyttumaczyé po6zniejsze
zniszczenia w patacu.

Celem uzmystowienia, jak wygladaty niegdys$
rozne partje patacu, autor zastosowal na szerokg
skale rekonstrukcje rysunkowe, ktére jakkolwiek
W szczegbtach moga budzi¢ zastrzezenia, w ca-
tosci wydajg sie praw'dopodobne. Niezwykie bo-
gactwo materjatu réwniez z zakresu malarstwa
$ciennego i drobnego przemystu artystycznego,
doskonate i obfite reprodukcje, mapy' i plany,
gteboka wiedza autora, traktujagcego z niezréow-
nanem znawstwem wszystkie dziedziny zycia mi-
nojskiego, jak réowniez stosunki Krety z 6wczes-
nym S$wiatem cywilizowanym, wszystko to na-
daje pracy Evansa cechy dzieta monumentalnego
niespozytej wartosci.

Fernand Chapouthier et Jean Char-
bon leaux, Fouilles exécutées a Mallia: Pre-
mier rapport 1922—1924 (Etudes Cretoises I).
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63 str., 16 ryc. i 26 tabl. Paryz 1928. — Fernand
Chapouthier, Les écritures minoennes au Pa-
lais de Mallia (Etudes Cretoises 1l). g5 str., 36
ryc. i 8 tabl. Paryz ig3o.

Mallia (archeologowie greccy bronig pisowni
Malia) lezy na poéinocnem wybrzezu Krety, Kkil-
kadziesigt kilometrow na wsch6d od Knossos. Juz
w czasie wojny S$wiatowej dokonano tam préb-
nych wykopalisk, ktorych wynikiem byto stwier-
dzenie, Zze istniejg tu szczatki patacu i miasta
z epoki minojskiej. Od r. 1922 prowadzi wyko-
paliska Szkota Francuska w Atenach, a sprawo-
zdanie z pierwszych trzech kampanij przynosi
pierwszy zeszyt z serji Etudes Cretoises, wydaw-
nictwa tejze Szkoty.

Patac w Mallia jest mniejszy od patacu w Knos-
sos, ale wykazuje duze podobienstwo z tym ostat-
nim zaréwno w planie, jak i w szczego6tach ar-
chitektonicznych. | tutaj wznosito sie jedno lub
wiecej pieter, jak wynika z pewnych danych.
Na uwage zastuguje ustawianie kolumn parami,
co dotychczas uwazano za ceche wtasciwg jedynie
architekturze mykenskiej. Co do przedmiotow,
to znaleziono ich bardzo mato, gdyz miejsce
zostato prawdopodobnie spladrowane przez oko-
licznych wie$niakéw jeszcze przed rozpoczeciem
wykopalisk.

Wedtug autoréw Mallia byta zamieszkana juz
w epoce neolitycznej. Patac, wybudowany w okre-
sie sredniominojskim 1 (2100—1900), po r6znych
perypetjach ulegt zniszczeniu w okresie pézno-
minojskim | (1580—1450), datowanie jednak jest
tutaj utrudnione, gdyz warstwa wykopaliskowa
dzieki swej ptytko$ci nie pozwala ustali¢ doktad-
nej stratyfikacji.

Wsrod znalezisk w Mallia zastugujg przede-
wszystkiem na uwage tabliczki pokryte pismem
kretenskiem. Im witasnie jest poswiecony drugi
tom Etudes Cretoises. Jak wiadomo, w pismie
kretenskiem, do tej pory nieodcyfrowanem, da-
dza sie wyrézni¢ dwa systemy: piktograficzny,
czyli wyrazajgcy stowa zapomocg poszczegdlnych
znakow jak hieroglify egipskie, oraz linearny.
W Knossos znaleziono napiséw piktograficznych
72, w Mallia 33, przyczem w Mallia odkryto 19
nowych znakéw, tak ze ogd6lna liczba znanych
znakéw wzrosta z 43 na 62. Co sie tyczy chro-
nologji, to napisy z Mallia sg nieco pdzniejsze
od knossyjskich, gdyz pochodzg z okresu $rednio-
minojskiego IIl (1750 —i580). System linearny
jako prostszy wypart stopniowo piktograficzny,
ale przez pewien przecigg czasu oba systemy
byty uzywane réwnorzednie.
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Friedrich Matz, Die fruhkretischen Siegel:
eine Untersuchung iiber das Werden des minoi-
schen Stiles. Str. XIV + 277, 115 ryc. i 26 tabl.
Berlin 1928.

Praca ta jest jedng z najlepszych, jakie ukazaty
sie w ostatnich latach, a bezsprzecznie stanowi
wielki krok naprzéd w7 badaniach nad istotg
sztuki minojskiej i wydobyciu réznic stylistycz-
nych, jakie zachodzg pomiedzy nig a sztukg Egiptu
i Przedniej Azji. Analize swa przeprowadza autor
na pieczeciach minojskich z epoki wczesnominoj-
skiej (3000—2100) i S$redniominojskiej | (2100 —
1900), dajac zarazem doskonaty katalog, znako-
micie ilustrowany, znanych zabytkéw w liczbie
275. Prawie wszystkie ich motywy figuralne wy-
wodzi autor z Przedniej Azji. Na Krecie ulegty
one przeobrazeniu w duchu realizmu i natura-
lizmu wtasciwego sztuce kretenskiej, ale wedtug
autora tego rodzaju przeobrazenia sg przypad-
kowe i nieistotne: kryterjum, stuzacem do zde-
finjowania jakiej$ grupy stylistycznej, jest stosu-
nek ornamentu do ozdabianej powierzchni i w tym
stosunku uzewnetrznia sie dyspozycja psychiczna
artysty.

llustracje tej tezy stanowi porownanie moty-
wow dekoracyjnych na pieczeciach egipskich
z takiemiz na pieczeciach Przedniej Azji. Artysta
egipski, majac do ozdobienia powierzchnie okrg-
gta, uwydatniat osi rysunku, natomiast artysta
hetycki ktadt nacisk na podkreslenie obwodu,
wycinkéw lub promieni. Poniewaz w pierwszym
okresie przejsciowym historji egipskiej, t. zn. za
panowania Hyksosow (pierwsza potowa Il tysiac-
lecia przed Chr.), uderza ogromna ilos¢ motywow?7
przednioazjatyckich na pieczeciach egipskich,
a mimo to zasada kompozycji pozostaje egipska,
stagd whiosek, ze mamy tu do czynienia z wyro-
bami miejscowych artystow, pozostajacych na
ustugach panéw przybytych z Azji. Wyniki, uzy-
skane przez autora metodg analizy stylistycznej,
znajduja potw ierdzenie w naszych wiadomo$ciach
historycznych.

Te samg metode stosuje Matz i do motywoéw,
spotykanych na pieczeciach kretenskich, a rezul-
tatem jego obserwacyj nad kompozycjg w kole
jest stwierdzenie ostrego kontrastu pomiedzy
sztukg minojska a egipska czy mezopotamska. Za-
uwazony w Kkilku wypadkach podziat dekoracji
wedtug osi, lub pierscienie wspotsrodkowe i mo-
tywy krzyzowe majg znaczenie podrzedne, nato-
miast o charakterze dekoracji stanowig motywy
esowate i wirowe oraz zdecydowane wzory pta-
szczyznowe. W kretenskiej dekoracji ptaszczyz-
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nowej rownowazg sie dwie zasady: obok mo-
tywow pasowych i szeregowych spotykamy takze
piekne motywy os$rodkowe (Rapporte). To samo
odnosi sie i do zdobnictwa ciat tréjwymiarowych,
znanego nam gtownie z ceramiki. Tego samego
ustosunkowania sie artysty do powierzchni, co
w sztuce kretenskiej, dopatruje sie autor i w kul-
turach naddunajsko batkanAskich, a wslad za tem
i wzajemnych zwigzkéw etnicznych, czyli podej-
muje niemiecka teze o batkanskiem pochodzeniu
kultury minojskiej.

Twierdzenia autora wydajg sie czasem zbyt
jednostronne, jak np. lekcewazenie zwigzkdw
Krety z Egiptem i Mezopotamja, niektore wnioski
sg przedwczesne i nieoparte na silnych przestan-
kach, mimo to nalezy podziwia¢ wnikliwo$¢ jego
obserwacyj i syntetyczne ujmowanie zjawisk
i dlatego tez trzeba przyznaé, ze mamy tu do
czynienia z pracg pierwszorzednej wartosci.

Alois Gotsmich, Studien zur &ltesten grie-
chischen Kunst. Str. 104. Praga i93o.

Autorowi zalezy na wykazaniu zwigzkow, ja-
kie zachodza pomiedzy sztukg kretensko-myken-
skg igeometryczng. Problem to dotychczas sporny.
Wedtug jednych skrajnych teoryj mamy tu do
czynienia z zupeitnem zerwaniem z przesztoscig,
wedtug innych sztuka geometryczna wywodzi
sie bezposrednio ze sztuki kretensko-mykenskiej.
Autor wybiera droge posrednia, idac za przykta-
dem Praschnikera (Jahrb. fir Kunstgesch. 1923,
str. 14 i nn.), a mianowicie broni tezy, ze sztuka
geometryczna przejeta zasadniczo spadek arty-
styczny po epoce inykenskiej, jakkolwiek wyste-
puja w niej réwniez wyraznie pierwiastki pét-
nocne.

Twierdzenia swe opiera Gotsmich na badaniach
nad ceramika obu okresow. W przeciwienstwie do
ceramiki kretenskiej dekoracja waz mykeniskich
stara sie uwydatni¢ tektonike naczynia i ta ten-
dencja przeszta réwniez do ceramiki geometrycz-
nej. Takze niektére ornamenty i ksztalty naczyn
sq wspoOlne obu okresom. Wedtug autora system
dekoracyjny po6znomykenski nie jest wcale zwy-
rodniatg forma naturalizmu kretenskiego, raczej
mamy tu do czynienia z przetworzeniem tego
naturalizmu wedtug kontynentalnego poczucia
formy, czyli ostatecznie dochodzimy do przyje-
tego naog6t zapatrywania, ze do potowy drugiego
tysigclecia dominuje w kulturze egejskiej wpiyw
Krety, p6zniej za$ wysuwa sie na pierwsze miejsce
kontynent grecki.

Wielkag wadg ksigzki jest zupetny brak ilustracyj.
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Georg Karo, Die Schachtgraber voii Myke-
nai. Str. 172, tabl. 175. Monachjum ig3o.

W publikacji tej znajdujemy po raz pierwszy
reprodukcje wszystkich zabytkéw, znalezionych
przez Schliemanna w grobach szybowych na
zamku w Mykenach (XVI w, przed Chr.), wzo-
rowo wykonane pod wzgledem technicznym. Sam
tekst rozpada sie na trzy cze$ci: z tych ostatnia
miata sie ukaza¢ w roku ig3l. W pierwszej czesci
zajmuje sie autor samemi grobami, historjg wy-
kopalisk i chronologig, przyczem trzyma sie po-
wszechnie dotychczas przyjetej tezy o wcze$niej-
szem pochodzeniu grobéw szybowych anizeli
koputowych, co niedawno starat sie obali¢ Evans,
natomiast zgodnie z Evansem uznaje wptyw
sztuki minojskiej na wielu wyrobach artystycz-
nych, znalezionych w grobach.

Druga cze$¢ stanowi systematyczny opis wszyst-
kich zabytkow, doktadny, zwiezty i jasny, wraz
z odnos$ng bibljografjag. Ostatnia cze$¢ przyniesie
0ogo6lne rozwazania co do stanowiska, jakie zaj-
muja mykenskie groby szybowe w catoksztatcie
kultury minojsko mykejskiej. W catosci publi-
kacja bardzo wazna i cenna.

D. S. Robertson,
Roman architecture. Str.
i 24 tabl. Cambridge 1929.

Doskonaty podrecznik greckiej i rzymskiej ar-
chitektury. Mimo szczuptych stosunkowo rozmia-
row' nie brak Zzadnej wazniejszej budowli, nie-
pominiety zaden problem. Sposéb przedstawie-
nia jasny, cho¢ nieco suchy z konieczno$ci wo-
bec rozmiarow ksigzki, to tez ksigzka nadaje sie
raczej dla oso6b, ktore juz mialy do czynienia
z temi zabytkami, niz dla poczatkujgcych. Wo-
bec swych zalet, jak rowniez dzieki znakomitemu
indeksowi, podrecznik Robertsona moze stuzy¢
jako doskonate Zrddio informacyjne.

XXIV + 406, i35 ryc.

RudolfSchultze, Basilika. Rémisch-germa-
nische Forschungen, Band II. Str. VIII + 87.
Berlin i Lipsk 1928.

Ciekawe studjum nad historjg bazyliki, formy
architektonicznej, wywodzacej sie z epoki helle-
nistycznej. Autor $ledzi jej rozwdj i modyfikacje
w Rzymie i na obszarach zachodniego cesarstwa,
jak rowniez przezytki, wystepujace we wczesnych
kosciotach niemieckich i wielkich katedrach ro-
manskich w Nadrenji.

Punktem wyjscia jest bazylika pompejanska,
najstarsza z zachowanych, bo pochodzgca conaj-
mniej z | w. przed Chr. i nieodbudowana po

t handbook of Greek and
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trzesieniu ziemi w r. 63 po Chr. Autor
muje, ze S$ciany sali gtéwnej byty tutaj wznie-
sione ponad inne i zaopatrzone u géry w okna,
celem umozliwienia dostepu Swiatta, gdyz bazy-
liki jak wiadomo — stuzyty do pomieszczenia
wiekszej liczby oséb. Bazylika pompejanska miata
zapewne pierwotnie przeznaczenie sadowe.

Nastepnie idg dwie bazyliki na Forum Roma-
num: Basilica Aemilia i Basilica Julia. Ta ostat-
nia miata nawe S$rodkowg przykrytg stropem
drewnianym, boczne za$ nawy sklepione, trudno
jednak méwié¢ tu o wptywie na znacznie po6zniej-
sze koscioty chrzescijanskie. W Basilica Ulpia,
wybudowanej przez cesarza Trajana, wystepuja
apsydy, szczegdét nasladowany na mniejszg skale
w wielu bazylikach prowincjonalnych. W Sil-
chester (Anglja), Alesia (Francja) i w Augusta
Raurica koto Bazylei wystepuje jeszcze trzecia
apsyda, na jednym z dtuzszych bokéw, przezna-
czona niewatpliwie dla trybunatu.

Dla historji Swigtyni chrzescijanskiej wazna
jest bazylika w Ladenburg nad Neckarem (I11 w.
po Chr.), poniewaz zamiast kolumnad posiada
arkady wsparte na filarach i rodzaj transeptu na
obu koncach. — Na zakoriczenie stara si¢ autor
wykaza¢, w jaki sposob nadrenskie bazyliki sta-
rozytne staty sie wzorem dla niemieckich koscio-
tow romanskich, ktérych rozwéj mozna S$ledzié
wstecz az do w. VIII, tutaj jednak trzebaby za-
uwazy¢, ze fundatorowie mogli sie wzorowac
raczej na znanych sobie bazylikach w Rzymie.

Studjum jest dzietem architekta, co pozwala
autorowi nieraz prostowac¢ rekonstrukcje archeo-
logéw; poniewaz jednak posiada on zarazem od-
powiednie przygotowanie archeologiczne, praca
stanowi wazny przyczynek do historji bazyliki.

Emanuel Léwy, Die Anfange des Triumph-
bogens. 40 str., 89 ryc. i 3 tabl. Wieden 1928.

Znany uczony austrjacki zwraca uwage na
znaczenie, jakie musiat mieé¢ dla tukéw trium-
falnych rzymskich, pochodzacych z poczatkow
ery chrzescijanskiej, Fornix Fabianus, tuk wy-
budowany na Forum w Rzymie z okazji zwy-
ciestwa, jakie odnie$li nad Allobrogami i Arwer-
nami konsulowie Domitius Ahenobarbus i Fabius
Maximus w r. 121 przed Chr. Wiemy, ze réwniez
na polu bitwy w Galji wzniesiono pomnik w for-
mie kamiennych wiez, ozdobionych trofeami nie-
przyjaciot. Resztki tuku Fabiusa odkryto na Fo-
rum w r. 1540: wedtug naocznego $wiadka byt
on ozdobiony tarczami i wizerunkami bogini
zwyciestwa. A zatem przeznaczenie tego +tuku

przyj-

jest jasne i on tez musial by¢ wzorem dla péz-
niejszych tukoéw triumfalnych rzymskich, choé
sama forma architektoniczna moze by¢ pocho-
dzenia etruskiego lub wschodniego. Zdaniem
autora motywy dekoracyjne tukow rzymskich,
ktorym to motywom jest gtéwnie poswiecona
praca Lowyego, pochodzg z pergamenskiej pla-
styki dekoracyjnej.

Wasmuths, Lexikon der Baukunst.
my: A—O. 2141 str. Berlin 1929—1931.

Bardzo wazne i pozyteczne wydawnictwo, w kto-
rem bierze udziat stu Kkilkudziesieciu wspoitpra-
cownikéw. Obejmuje architekture catego Swiata
i wszystkich epok az do ostatniej chwili, teorje
i praktyke, technike i estetyke architektury, spis
najwazniejszych zabytkow, utozony wedtug miej-
scowosci, notatki biograficzne, odnoszgce sie do
architektéw, rowniez i do zyjgcych, nie pomija
zadnej dziedziny budownictwa, nawet czysto uzyt-
kowego, jak drogi, kanaty i t. p. Wydanie zbyt-
kowne, na papierze kredowym, bardzo bogato
ilustrowane. Kazdy tom zawiera okoto 700 stron
dwukolumnowych.

Trzy to-

Die Akropolis. Aufgenommen von Walter
Hege, beschrieben vonGerhart Roden waldt.
58 str., 101 tabl. i 1 plan. Berlin 193o.

Wspaniaty pokaz sztuki fotograficznej, zastoso-
wanej do najpiekniejszych zabytkéw architektury
greckiej. Jest to niewatpliwie najlepszy zbior
reprodukcyj z tego zakresu, zwilaszcza o ile idzie
o efekty Swietlne, o oddanie rdznicy pomiedzy
btekitem nieba, a ztocistg bielg marmurdw. Tekst,
opracowany przez dyrektora Niemieckiego Insty-
tutu Archeologicznego, daje krdtka historje bu-
dowli na Akropoli atenskiej i zawiera duzo cie-
kawych i gtebokich mysli.

Valentin Muller, Frihe Plastik in Grie-
chenland und Vorderasien. Ihre Typenbildung
von der neolithischen bis in die griechisch-ar-
chaische Zeit (rund 3o00 bis 600 v. Chr.). Str. X +
247 i 49 tabl. z 452 ryc. Augsburg 1929.

Ksigzka Miullera jest wzorowym przykiadem
pracy historyka sztuki, przystepujacego do ba-
dania zjawisk artystycznych przy zastosowaniu
w pierwszym rzedzie analizy formalnej. Za przed-
miot rozwazan obrat sobie autor geneze plastyki
greckiej, kwestje poruszang juz w literaturze ar-
cheologicznej, dotychczas jednak nieujetg gte-
biej, gdyz albo rozpoczynano badania od epoki
stosunkowo po6znej, kiedy sztuka grecka operuje
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juz prawie wszystkiemi ustalonemi typami (De-
onna, Léwy), albo tez ograniczano sie do strony
antykwarycznej i ikonograficznej (Poulsen).

Druga innowacjg jest systematyczne zestawie-
nie typow, wystepujacych we wschodnim basenie
morza Srédziemnego (précz Egiptu) od epoki
neolitu az do konca VII w. przed Chr., w zakre-
sie drobnej plastyki na obszarze morza Egej-
skiego, a w zakresie rowniez rzezby monumen-
talnej na terenie Przedniej Azji; dla unikniecia
jednak wszelkich odchylen i dla uzyskania zwar-
tej catos$ci autor ograniczyt sie do jednego tylko
motywu, a mianowicie wybrat motyw stojacej
prosto postaci, zwilaszcza ubranej. Rzeczywiscie
na tym motywie najtatwiej $ledzi¢ przebieg ca-
tego rozwoju, poniewaz materjat jest tutaj naj-
bardziej kompletny i przedstawia najwiecej od-
mian typologicznych, a zarazem cieszy sie na ca-
tym tym obszarze szczeg6lng wzietoscia.

Wyniki, do jakich dochodzi autor, sg nadzwy-
czaj ciekawe. Na wstepie udaje sie mu wykazag,
ze u podstaw twdrczosci plastycznej neolitycznej
lezy tendencja do naturalizmu i ze wobec tego
schematyczne idole cykladzkie epoki bronzowej
wywodzg sie z typu naturalistycznego, a zatem
rozwéj odbywat sie tutaj od naturalizmu do sche-
matyzmu, jakkolwiek na innych obszarach pro-
ces rozwojowy maégt przebiegaé w kierunku od-
wrotnym.

W sztuce kretenskiej postaé ludzka nie gra
wiekszej roli: artystow interesuje w pierwszym
rzedzie flora i fauna, zwlaszcza morska. Spoty-
kamy tu dwa zasadnicze typy figurek kobiecych:
nagiej i ubranej. W ge$cie adoracji widzi autor
oprécz momentu kultowego takze dgzno$¢ do ru-
chu, przejawiajacg sie w catej sztuce minojskiej.
Co sie tyczy strony formalnej, to kultura arty-
styczna Krety, stanowigca cato$¢ sama dla siebie,
wykazuje rozwdj od form geometrycznych o cha-
rakterze »sferycznym« do naturalizmu, poczem
sztuka minojska ulega degeneracji. Jej anorga-
niczno$¢ zawiera jednak w sobie pewien nalot
tektoniki, zapewne pod wptywem sztuki myken-
skiej.

Nastepuje teraz na ziemiach greckich okres geo-
metryczny, trwajacy mniej wiecej od 1200—700
przed Chr. Sztuka, jakg znamy z tego okresu,
jest juz dzietem witasciwego narodu greckiego.
Pierwsza jej faza to zupeiny prymitywizm. Brak
organicznego zwigzku miedzy tutowiem a czton-
kami, proporcje sa czesto nienaturalne. Cztonki
zdajg sie odstawac¢ od tutowia, przyczem raz sg
nadmiernie wydtuzone kosztem kadiuba, raz
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znowu tracg wszelkie znaczenie na rzecz tutowia
o ksztatcie kolumny, tak Zze nogi nie sg nawet
zaznaczone. Jest to styl o tendencji odsrodkowej,
t. zw. Spreizstil.

W w. VIl przychodzi do gtosu inna tendencja,
a mianowicie dazno$é do stworzenia zwartej
masy (Blockstil). Poniewaz ten styl rézni sie za-
sadniczo od poprzedniego, nie mozna dopatry-
waé sie wzajemnych zwigzkow miedzy niemi,
lecz trzeba szukaé wyjasnienia w obcych podnie-
tach. Odpowiedz daje autorowi analiza i klasy-
fikacja chronologiczna rzezby mezopotamskiej,
matoazjatycko-syryjskiej i cypryjskiej. Znajduje
on tam te same zasady ksztattowania, co w grec-
kim stylu bloku, a mianowicie »volumen« po-
staci, czyli ze drogg analizy formalnej dochodzi
do tych samych wnioskéw co Poulsen: o wybit-
nym wptywie rzezby starozytnego Wschodu na
geneze plastyki greckiej.

Ostatni okres rzezby archaicznej, a wiec wiek
VI i poczatek wieku V, nazywa Miller okre-
sem Lockerungstil, procesu stopniowego wy-
dobycia cztonkéw ciata z bloku. Niema oczy-
wiscie mowy o powrocie do prymitywnego stylu
o tendencji odsrodkowej, do »Spreizstil«. Zostaja
utrzymane zdobycze stylu bloku: ksztattowanie
»voluminu« i zwarto$¢ bryty, co mozna zaobser-
wowaé nawet u Apoxyomenosa Lizypa, ale wristo-
cie widoczne jest state, cho¢ bardzo powolne,
rozluznienie bloku (Auflésung). Najwyrazniej wi-
da¢ to na przejsciu od stylu »archaicznego« do
»klasycznego«, ale wtaSciwie mozna mowic o stylu
bloku do konca epoki archaicznej, gdyz rozluznie-
nie to nie przybiera nigdzie wiekszych rozmiarow.

W okresie panowania stylu bloku, pod koniec
w. VII, pojawia sie tez grecka rzezba monumen-
talna w kamieniu. Do tej pory musial sie autor
postugiwac przyktadami zaczerpnietemi z drobnej
plastyki, i to czesto o niktej wartosci artystycznej,
jak bronzy, terakoty, figurki z kosci stoniowej,
idole kamienne. Przeskok jest nagty, wrazenie
tez jakosciowo rozne, jednak zasadniczej roznicy
w ksztattowaniu typoéw niema. Musiata tez po-
przedzi¢ plastyke monumentalng plastyka posred-
nia, czesciowo uzywajaca za materjat drzewa.

Autor kiadzie jednak nacisk na autonomiczny
rozwoj tej greckiej plastyki monumentalnej, cho¢

tu i oOwdzie mogt dostarczyé podniety widok
obcych dziet. Pozostaje ten rozwdj w zwigzku
ze zmiana, jaka nastgpita w obrebie greckiej
umystowos$ci, z przebudzeniem sie $Swiadomosci

wewnetrznej sity i gotowosci do czyndw zamiast
dotychczasowego zycia instynktownego.
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Tak wiec dzieki autorowi uzyskujemy nowg
klasyfikacje wczesnej plastyki greckiej. Zamiast
terminoéw', opierajacych sie na trzech réznych

zasadach podziatu: »geometryczny« (styl), »orjen-
talizujgcy« (pochodzenie) i w»archaiczny« (czas),
mamy terminy uzyskane drogg jedynie analizy
formalnej na okreslenie cech stylistycznych pla-
styki tych samych trzech epok.

Jest to pierwsze studjum tego rodzaju nad
w'czesng plastyka grecka, a zarazem zwiezta hi-
storja plastyki starozytnego Wschodu. Podziwiac
nalezy wiedze autora, opanowanie metody i umie-
jetno$¢ Scistego operowania pojeciami, konse-
kwentnie i bez nieporozumien. Mozna powiedzie¢,
ze praca jego wzbogacita powaznie historje sztuki
starozytnej.

Gisela M. A Richter, The sculpture and
sculptors of the Greeks. Str. XXXI + 242, rye. 767,
2 mapy i 4 barwne tablice. New' Haven 1929.

Ksigzka ta, prawie niedostepna dla archeologa
europejskiego ze wzgledu na swag cene, wyno-
szacg 35 dolarow, jest reakcjg przeciwko Furt-
wanglerowi (+ 1910) i jego szkole, stosujacej
w rzezbie na wielkg skale metode »atrybucyj«.
Poniewaz — jak wiadomo — wiekszo$¢ rzezb
greckich najlepszego okresu dochowata sie tylko
w bezimiennych kopjach rzymskich, celem tej
metody jest rekonstrukcja oryginatdw na podsta-
wie doktadnej analizy kopij przy wykorzystaniu
wiadomosci, jakie nam przynoszag pisarze staro-
zytni o réznych mistrzach i ich dzietach. Metoda
ta daje nieraz wyniki do$¢ prawdopodobne, a na-
wet graniczace z pewnos$cig, czesto jednak prze-
radza sie w pustg igraszke. Dzisiaj, na szczescie,
badania tego rodzaju wyszty nieco z mody.

Autorka, idac za przyktadem Bullego, Der
schéne Mensch i De Riddera Deonny, L’art en
Gréce, rezygnuje z grupowania domniemanych
dziet wokét nazwisk rzezbiarzy, lecz kresli roz-
wa@j rzezby greckiej w obrebie poszczegélnych
zagadnien, jak : og6lna historja rzezby, cechy cha-
rakterystyczne, chronologja, traktowanie ciata
ludzkiego i draperji, kompozycja, technika it. d.

Reszta — okoto i/3 — jest po$wiecona historji
samych artystéw, przyczem autorka odsuwa sta-
rannie wszelkie hipotezy i atrybucje niedos$¢ sil-
nie ugruntowane. Ksigzka, jakkolwiek napisana
zrecznie i ze znajomodcig przedmiotu, nie przy-
nosi wtasciwie niczego nowego i ma zresztg cha-
rakter nawpot popularny, ale jest charakterystycz-
nym objawem obecnego sceptycyzmu wobec me-
tody Furtwanglera.

Przeglad Historji Sztuki.
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Gisela M. A Richter, Animals in Greek
sculpture. A survey. Str. XII + 87, 12 rye. i 66
tabl. Oxford — Londyn 1930.

Pierwsza praca o zwierzetach w rzezbie grec-
kiej. Autorka nazywa ja tylko w»przeglademx,
gdyz bez szczegétowych badan przygotowawczych
trudno doj$¢ do jakich$ ogo6lnych wnioskow'. To
tez autorka ogranicza sie do atlasu, utozonego
wedtug gatunkow' zwierzecych, i krotkiego tekstu,
przedstawiajgcego rozwdj wyobrazen plastycznych
kazdego gatunku, brak natomiast uwydatnienia
wspoélnych ryséw tego rozwoju.

Rhys Carpenter, The sculpture of the Nike
temple parapet. With photographs by Bernard
Ashmols. Str. 84. Cambridge, Mass. 1929.

Jak dawniej za przyktadem Furtwanglera upra-
wiano na szeroka skale przydzielanie oryginatow’
kopij rzezbiarzom greckim, znanym przewaznie
tylko ze wzmianek literackich, tak znowu w osta-
tnich latach cieszg sie wielkiem wzieciem bada-
nia, zmierzajagce do wyrdznienia pracy réznych
artystow, czasem hipotetycznych, czasem bezi-
miennych, w wiekszych zespotach plastycznych,
jak np. rzezby Partenonu, $wiatyni Zeusa w Olim-
pji, Ottarza Pergamenskiego i t. p. Do tej samej
kategorji nalezy i praca Carpentera o reljefach
balustrady $wiatyni Niki na Akropoli atenskiej.

Autor wyrdéznia tu rece sze$ciu »mistrzowe,
ktérych oznacza literami A—F. Tylko jednego
z nich identyfikuje ze znanym z tradycji literac-
kiej rzezbiarzem, reszta za$ pozostaje bezimienna.
Powstanie reljeféw umieszcza autor o kilkanascie
lat wczesdniej, niz zazwyczaj sie przyjmuje, a mia-
nowicie na 420—415 przed Chr.

Carl Bliimel, Staatliche Museen zu Berlin:
Katalog der griechischen Skulpturen des funf-
ten u. vierten Jahrhunderts v. Chr. Str. 80, 20
ryc. i 88 tabl. Berlin 1928.

Zbiory rzezby Muzeum Berlifiskiego doczekaty
sie wreszcie odpowiedniego katalogu. Po rzeZbach
etruskich Rumpfa (1928) ukazat sie zaraz katalog
Bliimela, zawierajgcy oryginaty greckie Vi IV w.,
w roku za$ ig3i dalsza cze$¢, obejmujaca kopje
dziet V w., opracowana przez tego samego au-
tora. Dalsze czesci sg w przygotowaniu.

Warto$¢ katalogu polega na tern, ze wszystkie
zabytki sg starannie reprodukowane w duzej po-
dziatce na tablicach, co dotychczas nalezy nie-
stety do wyjatkow, oraz na analizie technicznej
kazdej rzezby pokolei. Jest to wogoéle pierwszy
katalog, w’ ktérym przy kazdej rzezbie zosobna
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sg podane $lady narzedzi, uzytych do pracy przez
rzezbiarza. Nowos$¢ ta znajduje wytlumaczenie
w tym fakcie, ze autor sam pracuje jako rzez-
biarz i ze napisat doskonatg prace o technice
rzezbiarzy greckich (Die griechische Bildhauer-
arbeit, Berlin 1927).

H. G. Beyen, Uber Stilleben aus Pompeji
und Herculaneum. Str. 99 i 12 tabl. Haga 1928.

Jest to pierwsza praca 0 »martwej naturze«
w malarstwie starozytnem, tem cenniejsza, ze
napisana przez artyste, ktory ktadzie gtéwny na-
cisk na strone formalng. Niestety jego uwagi
stylistyczne sa rozrzucone w formie opisow do
reprodukowanych zabytkéw, na czem cierpi ja-
sno$¢ i wyrazistos¢ wywodow.

Autor zaznacza we wstepie, ze jakkolwiek
»martwg przyrode« znamy jedynie z dekoracji
$ciennej (fresk) lub podtogi (mozaika), to jednak
powstata ona w malarstwie sztalugowem. Wyste-
puje to wyraznie w drugim stylu pompejanskim,
gdzie malowidta tego rodzaju nie posiadajg zad-
nego zwigzku z dekoracjg S$ciany i sag pomys$lane
jako nasladownictwa prawdziwych obrazéw. Wo-
bec tego bledne jest panujace nieraz ws$réd hi-
storykow sztuki przekonanie, jakoby »martwa
przyroda« miata w starozytnos$ci znaczenie czysto
dekoracyjne, a tem samem nie miata nic wspol-
nego z malarstwem XVII w.

Autor przedstawia rozwo6j tego dziatu malar-
stwa od w. IV przed Chr. poprzez style pompe-
janAskie, rozpatrujac gtéwnie zabytki z Pompei,
ale uwzglednia przyktady i z innych czesci $wiata
starozytnego.

Albert lIppel, Indische Kunst und Trium-
phalbild. Str. VIII+ 24 i 16 tabl. Lipsk 1929.

Mata ksigzeczka, ale brzemienna trescia, jak-
kolwiek catlos¢ wydaje sie do$¢ fantastyczna.
Autor wychodzi z dwu grup reljefow indyjskich,
z Barhut (okoto potowy Il w. przed Chr.) i San-
czi (druga potowa | w. przed Chr.). W tej ostat-
niej grupie widzi pokrewieAstwo ze sztukg sta-
rozytng w zastosowaniu perspektywy, co ma by¢
dowodem bezposredniego wptywu greckiego. Ta
historyczna rzezba reljefowa indyjska wywodzi
sie jednak w dalszej linji z asyryjskiej, podobnie
jak i reljefy historyczne greckie, jak np. w Gjél-
baszy czy Xanthos (V w.), tylko ze Grecy wpro-
wadzili do niej perspektywe. Po epoce klasycz-
nej odziedziczyta ten rodzaj epoka hellenistyczna,
skad dostat sie Ol na wschdéd do Indyj, na za-
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chéd zas do Rzymu. A zatem i rzymska sztuka
triumfalna czerpata z tego samego zrodia.

Calg te kombinacje trudno udowodni¢. 1rzeba
jednak zwr6ci¢ uwage, ze dla sztuki indyjskiej
moze wchodzi¢ w rachube takze sztuka panstwa
partyjskiego, niekoniecznie tylko grecka czy me-
zopotamska. Co sie za$ tyczy rzezb w typie relje-
fow z Gjolbaszy czy Xanthos, to trzeba podkre-
§li¢, ze idzie tu o prace wykonane na zlecenie
wiadcow matoazjatyckich, nawpdét barbarzynskich,
gdyz sztuce greckiej we witasciwej Grecji obcem
byto realistyczne przedstawianie faktow rzeczy-
wistych.

J. D. Beazley, Greek vases in Poland. Str.
XVI -j- 87 i 32 tabl. Oxford 1928.

Prace te, jakkolwiek o charakterze specjalnym,
nalezy wymieni¢ ze wzgledu na to, ze odnosi sie
do polskich zabytkéw. Autor ogranicza sie do
zbiorow XX. Czartoryskich w Gotuchowie i Kra-
kowie oraz Gabinetu Archeologji Klasycznej U. J.,
gdyz jedynie te kolekcje, a wtasciwie tylko zbiory
XX. Czartoryskich, posiadajg okazy o wiekszej
wartosci.

Autor jest wybitnym znawcg greckiej ceramiki
i najpowazniejszym dzisiaj specjalistg dla stylu
czerwonofigurowego. Rozwingt do najwyzszych
granic doskonatos$ci drobiazgowg analize styli-
styczng, na podstawie ktérej przydziela poszcze-
golne naczynia réznym malarzom, najczesciej
bezimiennym. Metodzie tej nie mozna stawiaé
powazniejszych zarzutéw. Oczywiscie nie jest
zawsze rzeczg bezwzglednie pewng, ze dane na-
czynia pochodza z tej samej reki, ale niewatpli-
wie naleza one do tej samej maniery, moze na-
wet pracowni, a wtasnie idzie o to wyodrebnie-
nie poszczeg6lnych grup i stworzenie jasnego
obrazu rozwoju twdrczosci malarzy naczynio-
wych.

Autor nie miat zamiaru dawaé katalogu waz
greckich we wspomnianych zbiorach, lecz uzu-
petnit swe studja nad malarzami naczynh czerwo-
nofigurowych na podstawie materjatu polskiego,
dlatego tez inne naczynia albo wogo6le pomija,
albo tylko wspomina mimochodem. Dzieki przy-
piskom i uzupeinieniom niniejsza praca Beazleya
jest nieodzowna dla kazdego ceramologa. (Wta-
Sciwy katalog waz gotuchowskich ukazat sie
ostatnio staraniem dr K. Bulasa w wydawnictwie
Corpus Vasorum Antiquorum, p. str. 172).

H. Th. Bossert,
bes aller Zeiten und Volker. Tom 1V, str. VIII +

Geschichte des Kunstgewer-



K. BULAS: PRZEGLAD WYDAWNICTW Z ZAKRESU ARCHEOLOGJI KLASYCZNEJ

43i, 28 tabl. i kilkaset rycin w tekscie (nienu-
merowanych). Berlin — Zurych 1930.

W tomie czwartym tego wydawnictwa znajdu-
jemy rowniez historje starozytnego przemystu
artystycznego. Czes$¢ egipska (str. 48—142) opra-
cowal Walther Wolf, fenickag i palestynska (str.
142 —163) Valentin Miller, grecka (str. 164 —244)
Albert Ippel, rzymskg (str. 245—347) Friedrich
Matz. Cze$¢ grecka obejmuje ceramike, koropla-
styke, toreutyke, numizmatyke, gliptyke, mozaike,
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dekoracje $cienng i wyrdb szkila, utozone sche-
matycznie wedtug dzialow, natomiast w czesSci
rzymskiej znajdujemy historje przemystu arty-
stycznego, rzucong na szersze tto ogdlnej historji
sztuki w obrebie trzech epok : wczesnego i $red-
niego cesarstwa oraz po6znej starozytnosci.

Podrecznik Bosserta, jakkolwiek pisany popu-
larnie i oczywiscie niewyczerpujgco, pozwala
jednak zorientowa¢ sie w calosci, zwlaszcza ze
podaje i bibljografje.

PRZEGLAD PRAC POLSKICH Z ZAKRESU ARCHEOLOGJI KLASYCZNEJ ZA LATA 1928-1931

Pierre Bienkowski, Les Celtes dans les
arts mineurs gréco-romains avec des recherches
iconographiques sur quelques autres peuples
barbares. Str. VIII + 254 i 298 ryc. (336 klisz).
Krakéw 1928. Naktadem Polskiej Akademji Umie-
jetnosci.

Praca ta, wydana w trzy lata po $mierci prof.
Bieritkowskiego, miata stanowi¢ drugi tom dzieta
Celtarum Imagines i w uzupetnieniu pierwszej
cze$ci, noszacej tytut: Die Darstellungen der
Gallier in der hellenistischen Kunst, Wiederi 1908,
miata zawieraé opracowanie zabytkéw z zakresu
drobnego przemystu artystycznego, bronzéw i te-
rakot, przedstawiajgcych Celtéw. Poniewaz jed-
nak rekopis zawierat kilka rozdziatéw, nie ma-
jacych nic wspolnego nietylko z przemystem ar-
tystycznym, ale nawet z Celtami, autor za$ nie
zdazyt ustali¢ ani tytutu dzieta, ani porzadku
rozdziatdbw, przeto podzielono prace na dwie
czesci, z ktérych pierwsza, stanowigca 2/3 ca-
tosci, obejmuje przedstawienia Celtdw w zakre-
sie drobnego przemystu artystycznego i nosi ty-
tut: Les Celtes dans les arts mineurs gréco-ro-
mains wraz z apendyksem : Les Celtes sculptés
par eux-mémes, druga za$ mie$ci w sobie kilka
luznych rozpraw pod wspoélnym tytutem: Recher-
ches iconographiques sur quelques peuples bar-
bares.

Trudno podawaé¢ w tem krétkiem sprawozda-
niu streszczenie dziesigciu rozdziatdw ksigzki,
z ktorych kazdy stanowi dla siebie zamknietg ca-
tos$¢ (zainteresowanych odsytam do mojego spra-
wozdania w Kwartalniku Klasycznym 1928, str.
181 i nn.). Trzeba jednak podkresli¢, ze bogactwo
materjatu, wnikliwo$¢ analizy i bystro$¢ sadu
autora czynig z tej pracy godne uzupeinienie
pierwszej cze$ci Celtarum Imagines, i podobnie
jak tamten tom rzucit podwaliny pod studja nad
ikonografjg Celtdw, tak i ten stanowi¢ bedzie

podstawe dalszych badan
nych tam zagadnien.

w zakresie poruszo-

Piotr Bienkowski, O skarbie srebrnym
z Choniakowa na Wotyniu. Str. i 6 tabl. (Swia-
towit, tom XIII). Warszawa 1929.

Rozprawa ta znalazta sie¢ w tece poSmiertnej
prof. Bienkowskiego i zostata wydrukowana w to-
mie XIIl Szuiatowita, rocznika Muzeum Archeo-
logicznego im. E. Majewskiego Towarzystwa
Naukowego Warszawskiego. Idzie tu o skarb
znaleziony z poczatkiem zesztego stulecia w Cho-
niakowie pow. ostrogskiego na Wotyniu. Ze
skarbu tego znane sg obecnie tylko cztery przed-
mioty srebrne: dwie podtuzne misy i dwie gtowy
suhaka (antylopy stepowej). Jedna z mis znaj-
duje sie dzisiaj w Muzeum XX. Czartoryskich
w Krakowie, druga dostata sie pod koniec ubie-
gtego wieku do zbioréw Chanenki w Kijowie,
co sie za$ tyczy gtéw, to jedna nalezata tuz przed
wojng do Ermitazu petersburskiego, a druga byta
ostatnio w posiadaniu p. Kurmanowiczowej w Z64-
kwi. Jak wykryt przypadkowo doc. Stefan Prze-
worski juz po ukazaniu sie rozprawy prof. Bien-
kowskiego, gtowa ta zostala sprzedana do Ame-
ryki (p. Przeglad Literacki, maj tg31, str. 3).
Wobec ogromnego znaczenia zabytku dla historji
sztuki jest to dotkliwa strata dla polskiego stanu
posiadania.

Zdaniem autora zabytki sg utworami sztuki
sasanidzkiej V w., okresu najwiekszego jej roz-
woju. Autor widzi w tych dzietach wyrazne ana-
logje ze sztukg mykenska, wobec czego dopu-
szcza mozliwosé wptywu tej ostatniej na sztuke
sasanidzka, oczywiscie wptywu posredniego, bo
istnieje tu przerwa kilkunastu wiekéw. Ogniwem
posredniem musiata by¢ sztuka grecko-scytyjska,
kwitngca nad brzegami morza Czarnego, a stad
przeszczepiona w gtgb Eurazji. »Na tych to zie-
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miach stata kolebka sztuki sasanidzkiej, ktéra
z ludowych poczatkdw rozwineta sie we wspa-
niatg tworczo$¢ dzieki temu, ze w jej tonie drze-
maty te zywotne nasiona, jakie Mikenczycy w nig
rzucili... Caty charakter obu sztuk, mikenskiej
i sasanidzkiej, jest ten sam... Cho¢ ogniwa po-
Srednie miedzy Mikenami a Scytjaq sa jeszcze
mato znane, nauka je z czasem odnajdzie. A nasz
skarb choniakowski odegra tez w tym procesie
swojg role«.

Edmond Bulanda, Les Thraces sur une oe-
nochoé a figures noires. Str. 7 i 1tabl. (Eos XXXI).
Lwow 1928.

Autor publikuje czarnofigurowg ojnochoe at-
tycka, witasnos$¢ p. Sekutowicza z Lublina, 7 dru-
giej potowy VI w. przed Chr., znaleziona praw-
wdopodobnie w ptd. Rosji. Wyobrazeni na niej
wojownicy ciezko- i lekkozbrojni sa zdaniem
autora Grekami, ale nie z witasciwej Grecji, lecz
osadnikami z Chersonesu albo z jakiej$ innej
kolonji atenskiej w Tracji.

Edmund Bulanda, La téte de Delos. Str.
12 i 11 tabl. (Eos XXXII). Lwow 1929.

Idzie tu o znang gtowe, znaleziong na Delos
i znajdujaca sie w tamtejszem Muzeum, co do
ktérej panuje spér wsrod archeologéw, czy przed-
stawia ona Greka, czy tez Galla, i do jakiej epoki
nalezy. Ze wzgledu na ekspresje twarzy, wyra-
zajacej cierpienie lub gwattowny wysitek, wiek-
szo$¢ uczonych skiania sie ku temu, ze glowa
jest utworem dopiero szkoty pergamenskiej, a wy-
obraza Galla. Natomiast autor stara sie wykazag,
ze juz wsrdd rzezbiarzy greckich V i IV w. wy-
stepuja tendencje barokowe i ekspresjonistyczne,
i umieszcza gtowe delijskg pomiedzy utworami
rzezby przedpergamenskiej, a wobec braku ja-
kichkolwiek cech barbarzynskich widzi w niej
wizerunek Greka.

Edmund Bulanda, Tribunal etvu/tus iimpe-
ratorum. Str. 12 i 6 ryc. (Ksiega pamigtkowa ku
czci prof. Wt Abrahama). Lwow 1929.

Nawigzujagc do znanego listu Plinjusza Mitod-
szego do cesarza Trajana w sprawie postepowa-
nia z chrzes$cijanami, rozpatruje autor dwa za-
gadnienia, wyptywajgce z tekstu wspomnianego
listu, a mianowicie, gdzie urzedowat przedstawi-
ciel wtadzy, jak w tym wypadku sadowo-karnej,
a nastepnie, jak wygladaty wizerunki cesarskie,
ktorym oddawrano cze$é boska.
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Edmund Bulanda, Die Venus Genetrix im
Louvre. Str. 19 i 3 tabl. (Eos XXXIII). Lwéw ig3l.

Autor podejmuje sporng dotychczas kwestje
czasu powstania oraz nazwiska twdrcy typu Ve-
nus Genetrix, znanego nam z mnoéstwa przedsta-
wieri, a najlepiej zachowanego w kopji marmu-
rowej w Luwrze, znalezionej we Fréjus. Po roz-
patrzeniu dotychczasowych pogladéw autor na
podstawie analizy stylistycznej przypisuje orygi-
nat IV wiekowi przed Chr., a zarazem skionny
jest widzie¢ w nim miodziericze dzieto Praksy-
telesa, ktory wtedy stal jeszcze pod wplywem
swojego ojca, Kefisodota.

Kazimierz Bulas, Les illustrations antigtes

de I’lliade. Str. VIII + 144 i 35 tabl. z 67 ryc.
(Eus Supplementa vol. 3). Lwow 1929.
Dotychczasowe zbiory ilustracyj starozytnych

do lijady byty albumami, utozonemi wedtug akcji
poematu. Dwaj tylko autorzy poszli nieco dalej,
omawiajac zagadnienie zaleznosci tych ilustracyj
od epopei, ograniczyli sie jednak jeden do cera-
miki, drugi za$ do epoki archaicznej.

Autor niniejszej pracy rozpatruje ilustracje do
Iljady ze stanowiska rozwoju formalnego typow,
t. zn. stara sie wykry¢é geneze danych typow'
i $ledzi ich dalsze transformacje, przecigga granice
miedzy tradycjg artystyczng a inwencjg artysty,
ustala stosunek sztuki monumentalnej do prze-
mystu artystycznego, wreszcie prébuje wyjasnié
rozbieznosci pomiedzy ilustracjami a tekstem
poematu, przez co praca stanow'i odpowiednik
do pracy F. Miii lera p.t. Die antiken Odyssee-
illustrationen in ihrer kunstgeschichtlichen Ent-
zuickelung, Berlin 19i3. Wynikiem tych rozwazan
jest stwierdzenie faktu, ze dopiero w epoce helle-
nistyczno-rzymskiej mozna moéwié¢ o ilustracjach
w dzisiejszem tego stowa znaczeniu i to jedynie
przy miniaturach rekopiséw, od ktdérych sg za-
pewne zalezne — jak autor stara sie udowodnié¢ —
pewne malowidia pompejanskie i t. zw. tablice
trojanskie.Poza tem natomiast, poczawszy od epoki
archaicznej, wszystkie »ilustracje« sg wpraw'dzie
zalezne od epopei i tylko pod jej wptywem po-
wstaty, jednakze artysci wprowadzajg do nich
samorzutnie pewne szczeg6ty, a nawet uzupel-
niajg opowie$¢ poety.

Corpus Vasorum Antiguorum: Pologne, sous
la direction de Edmund Bulanda, fase. 1l: Ka-
zimierz Bulas, Gotluchow-M,usée Czartoryski.
Str. VIII +43 i 54 tabl. Krakow' 1931.

Zakrojone na wielka skale miedzynarodowe wy-
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dawnictwo, majace zawiera¢ reprodukcje wszyst-
kich naczyn starozytnych, postepuje zywo na-
przéd. Od r. 1922 do tej pory ukazato sie okoto
50 zeszytow, a wiele innych jest w opracowaniu.
Obecnie przytgczyta sie do wydawnictwa i Pol-
ska, rozpoczynajac od zbioru gotuchowskiego,
jako najbogatszego i najcenniejszego. Kolekcje
te zgromadzit przewaznie hr. Jan Dziatynski,
ostatni potomek tego rodu. maz lzabeli z domu
ks. Czartoryskiej, w ciggu ubiegtego stulecia.
Zbidr, jakkolwiek niewielki (okoto 250 sztuk),
jest w znacznej czesci ztozony z okazéw pierwszo-
rzednych, tak, ze stoi na poziomie wielkich zbio-
row europejskich.

Zeszyt polski trzyma sie oczywiscie norm ogdl-
nie przyjetych w tem wydawnictwie zaréwno co
do wygladu zewnetrznego, jak i co do systemu
klasyfikacji i opis6w. Jedyna innowacja to ta-
blice jednostronne zamiast dwustronnych, jak we
wszystkich bez wyjatku dotychczas wydanych ze-
szytach. Nowos$¢ te powitajg zapewne z radosciag
zwtaszcza uczeni niemieccy, ktorzy ze wzgledow
praktycznych krytykujg system dwustronnego
druku tablic. — Przygotowane sg do druku dwa
nastepne zeszyty, majace objag¢ pozostate zhiory
polskie.

Stanistaw' Jan Gasiorowski, Malarstwo
minjaturowe grecko-rzymskie 1 Jego tradycje
w Sredniowieczu. Str. VIII + 237  XLVIIIl (stre-
szczenie angielskie) i 79 tabl. Krakow 1928.

Na podstawie starannej analizy ikonograficznej
i formalnej minjatur w oryginalnych starozyt-
nych kodeksach (str. 18—68), oraz w zachodnio-
europejskich i bizantynskich kopjach dziet auto-
row starozytnych (str. 68— 176) rekonstruuje autor
historje malarstwa minjaturowego grecko-rzym-
skiego (str. 177—199), a nastepnie w krdétkiem
zakonczeniu (str. 200—206) zastanawia sie ogo6lnie
nad tradycjg antyku w tych kopjach i ich war-
toscig artystyczna.

Autor wychodzi naturalnie z trzech najstarszych
zabytkow, nalezacych do poOzZnej starozytnosci,
a mianowicie z dwu kodekséw watykanskich
Wergilego oraz Iljady z Bibljoteki Ambrozjan-
skiej w Medjolanie, poczem przeprowadza klasy-
fikacje kopij $redniowiecznych poszczegélnych
kodeksow w porzadku chronologicznym, starajac
sie dotrze¢ do archetypu kazdej grupy. Prawie
wszystkie kopje dadzg sie sprowadzi¢ do arche-

typéw epoki hellenistycznej lub rzymskiej, od
Il w. przed Chr. do V w. po Chr., niektore
z nich nawet $cisle do jednego wieku. »Zdarza
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sie takze, ze archetyp danego rekopisu znajdu-
jemy w pdznej starozytnosci, ale mozemy stwier-
dzi¢ z wezetkiem prawdopodobienstwem, ze on
znowu opiera sie o jaki$ jeszcze starszy pierwo-
wzér, ktorego wygladu nie mozemy sobie odtwo-
rzy¢ bez reszty. Najstarszy archetyp, nawet w ten
sposGb otrzymany, nie moze zresztg byc¢ starszy
niz epoka hellenistyczna — choé¢ oczywiscie cate
szeregi motywow, lub nawet kompozycyj, pocho-
dzg ze sztuki wcze$niejszej, greckiej, lub na dro-
dze posredniej, wschodniej. Z drugiej strony po-
wstanie olbrzymiej wiekszos$ci archetypéw da sie
wykazaé¢ jedynie dopiero w epoce p6zno-rzym-
skiej«.

Genezy malarstwa minjaturowego nalezy szu-
ka¢ w Aleksandrji, co jest miedzy innemi umo-
tywowane rozkwitem ilustracji papiruséw; co
sie za$ tyczy oSrodkow twoérczych, to jakkolwiek
mogto ich by¢ wiecej, dadzag sie wyodrebni¢ na-
razie tylko dwa, ito hipotetycznie: dla epoki hel-
lenistycznej Aleksandrja, dla epoki cesarstwa
Rzym, wzglednie Italja.

W hellenizmie trudno ustali¢ zasady rozwoju
stylistycznego minjatorstwa. Na gruncie italskim
oscyluje ono, podobnie jak malarstwo monumen-
talne, miedzy w»klasycyzmem« a »impresjoniz-
mem«, przyczem charakterystyczng jego cecha
jest sktonnos$¢ do eklektycyzmu. »Wiekszos$¢ jed-
nak kodekséw ma archetypy po6zno-rzymskie,
a stad traktowanie formy jest sptywem obu ma-
nier, klasycyzujacej i impresjonistycznej. Niestety
materjat zabytkowy jest za skapy, aby mozna
byto doktadnie i jednoznacznie wykazac, czy roz-
woéj minjatorstwa w Rzymie odpowiada Scisle
chronologicznie pod tym wzgledem rozwojowi
malarstwa monumentalnego i reljefu«.

Co sie tyczy og6lnie tradycji antyku w kopjach
Sredniowiecznych, to fazy stylistyczne i szkoty
w ich obrebie sg silniej zrézniczkowane na Za-
chodzie niz w Bizancjum. Dla rekonstrukcji ma-
larstwa minjaturowego grecko-rzymskiego naj-
wazniejsza jest grupa karolinska dzieki doktad-
nosci i wiernosci kopij w stosunku do orygina-
tow, gdyz w romanizmie arty$ci usamodzielniajg
sie juz od swoich wzoréw, co trwa nadal w go-
tyku i renesansie. Natomiast w Bizancjum tra-
dycja antyku byta bardzo zywa i nigdy wtasciwie
nie wygasta.

Stanistaw Jan Gasiorowski, Motyw wazy
zuornamentyce starozytnej Studjum typologiczne.
Str. 32, 17 ryc. i 9 tabl. (Przeglad Archeologiczny
tom 1V). Poznan 1929.
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Autor rozpatruje motyw wazy tylko jako ele-
ment dekoracyjny, choéby o znaczeniu symbo-
licznem, a nie jako akcesorjum nalezace do akcji.
W sztuce egipskiej nie wystepuje waza w formie
czysto ornamentalnej, natomiast w sztuce babi-
lonsko asyryjskiej znajdujemy kilka przyktadéw
takiego zastosowania, podobnie jak i w sztuce
egejskiej, gdzie jednak sktonnos$¢ do stylizacji
dekoracyjnej jest do$¢ staba.

W Grecji motyw ten jest bardzo rzadki w po-
réwnaniu z inneini. Autor rozpatruje w obrebie
tr/.ech epok, greckiej, rzymskiej i starochrzesci-

jahAskiej, rozwdj trzech typéw, jakie dadzg sie
wyrézni¢: |typ— waza bez zadnych akcesorjow,
Il typ — waza ze zwierzetami lub ptakami po
bokach i Il typ — waza z wyrastajagcag z niej

rosling, ktora daje kompozycje symetryczng i de-
koracyjng. Obok tych typow zasadniczych istnieja
tez i warjanty.

Wynikiem tych rozpatrywali jest stwierdzenie
faktu, ze tvp Il jest pochodzenia wschodniego,
skad przeszedt poprzez sztuke greckag i grecko-
rzymska do chrzes$cijanskiej, typ | powstat w sztuce
archaicznej greckiej, typ za$ IlIl nalezy uwazaé
za wytwadr sztuki hellenistycznej.

Stanistaw Jan Gasiorowski, /I fragment
of a Greek illustrated papyrus from Antinoe.
Str. 9 i i tabl. (Journal of Egyptian Archaeology,
vol. XVII). Londyn ig3i.

Jest to fragment minjatury na strzepku pa-
pirusu greckiego z ok. 500 r. po Chr., znaleziony'
w r. 1914 w Antinoe w Egipcie, wiasnos$¢ dr John-
sona z Oxfordu. Przedstawia ona sze$ciu stojg-
cych woznicow wyscigowych, ubranych w rézno-
kolorowe stroje zaleznie od stronnictwa cyrko-
wego. iWinjatura posiada duzg wartos¢ artystyczna,
tak, ze autor nie waha sie uzna¢ jg za najlepszy
przyktad greckiego minjatorstwa w Egipcie, kwi-
tnagcego tam dalej za panowania rzymskiego,
a moze nawet jeszcze po ostatecznem zwyciestwie
chrzescijanstwa. Minjatura ta jest zarazem naj-
lepszem ogniwem w tradycji hellenistycznej ilu-
minowanych papirusow. Ze wzgledu na brak
analogij trudno ustali¢ doktadna jej date. Ksztatt
kilku zachowanych liter wskazuje na czas okoto
r. 500 po Chr. Na podstawie kryterjow stylistycz-
nych autor proponuje w. V., raczej jego pierwszg
potowe. Znaczenie minjatury polega na tem, iz
jest ona jeszcze jednym dowodem, ito moze naj-
wymowniejszym ze wszystkich dotychczasowych
dowodéw, ze malarstwo minjaturowe greckie
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irzymskie bierze swoj poczatek z Egiptu, w szcze-
golnosci prawdopodobnie z Aleksandrji.

Prace tegoz autora w wydawnictwach Polskiej
Akademji Umiejetnosci:

Stanistaw Jan Gasiorowski, Péznohelle-
nistyczne i wczesnochrzescijanskie tkaniny egip-
skie w zbiorach polskich. Str. 62 i 65 ryc. (Prace
Komisji Historji Sztuki tom 1V). Krakéw 1928.

Id., Tkaniny z Egiptu w Muzeum w Golucho-
wie. Str. 2i 2 ryc. (Prace Komisji Historji Sztuki
tom V). Krakéow 1930.

St. J. Gagsiorowski, Znalezisko z okresu
wedréwek ludéow na Wotyniu (Un trésor de
I’6poque de la migration des peuples découvert
en Wolhynie). Str. 5. Bulletin International de
I’Académie Polonaise des Sciences et des Lettres,
1929

St. J. Gasiorowski, »Drzewo zycia« i mo-
tyzuy kandelabrowe z<ornamentyce starozytnej.
Str. 8. Bulletin de I’Académie Polonaise des Scien-
ces et des Lettres, 1930.

Raymond Gostkowski, Bacchants romains
sur un sarcophage de Krzeszowice. Str. 14 4 tabl.
(Eos XXXI). Lwow 1928.

Autor publikuje fragment sarkofagu rzymskiego
z Il w. po Chr.. ze zbioréw hr. Potockich w Krze-
szowicach, przedstawiajgcy korowdd bakchiczny.
Najciekawszg postacig na tym reliefie jest mez-
czyzna odziany w tunike z zawieszonemi na niej
dzwonkami i z wezami w rekach, podobnie jak
jego towarzysz. Sg to akcesorja kultu bakchicz-
nego: weze jako symbol béstwa, dzwonki za$
jako srodek podniecajacy. Mezczyzni z dzwon-
kami wystepujg jeszcze dzisiaj w Tracji podczas
karnawatowych maskarad, co zapewne jest echem
starozytnych obrzedéw ku czci Bakchosa. Frag-
ment krzeszowicki przedstawia zatem urywek ta-
kiej procesji kultowej potaczonej z ofiarg, przy-
czem przynosi trzeci znany nam dotychczas przy-
ktad uzycia dzwonkéw w tej formie.

Georg Kulczycki, Die Mdbelformen des
agaischen Kulturkreises. Str. i5 i i5 tabl. (Eos
XXXIT). Lwow 1931,

Jest to pierwsza proba opracowania sztuki me-
blarskiej na obszarze kultury egejskiej, o ile po-
zwala na to szczupto$¢ zachowanego materjatu.
Autor opiera sie z natury rzeczy gtownie na
przedstawieniach mebli na zabytkach i daje naj-
pierw systematyke form, wsrod ktédrych wyroznia
stotek, podndzek, stot, skrzynie i t6zko. Materja-
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tem byto drzewo, glina lub kamien.
rac, wszystkie typy mebli
obszarze kultury egejskiej,
nologiczny jest trudno ustali¢ z powodu malej
ilosci zabytkow. Przy poréwnaniu form mebli
egejskich z takiemiz z innych okreséw i obsza-
row wystepuje wyraznie swoisty charakter prze-
mystu meblarskiego egejskiego. Pewnych nie-
znacznych wptywoéw i zwigzkow mozna sie do
patrzeé¢ ze strony Egiptu, Wschodu, obszaru $rod-
kowo- i po6tnocno-europejskiego. Natomiast me-
blarstwo egejskie jako catosé nie ma nic wspél-
nego z greckiem.

Naogé6t bio-
spotykamy na catym
ale ich rozwoéj chro-

Kazimierz W. Majewski, Taniec w Egei
w Swietle zrodet zabytkowych kretefisko-myken-
skich. Str. 29 i 16 ryc. (Kwartalnik Klasyczny
tom 1V). Lwéw 1930.

Na podstawie zabytkow kretensko-mykenskich
stara sie autor odtworzy¢ taniec egejski, wcia-
gajac i nieliczne wiadomos$ci z autorow starozyt-
nych. Pierwsza cze$¢ pracy jest poswiecona roz-
patrywaniu zabytkéw, podzielonych na pie¢ grup,
stosownie do rodzaju tanca : |) taniec w maskach
i przebraniach zwierzecych, 2) taniec ze zwierze-
tami poswieconemi bdéstwom, 3) taniec kultowy,
4) taniec procesjonalny i 5) taniec $wiecki.

W czes$ci drugiej omawia autor stosunek tanca
do dramatu i technike tarica, a nastepnie prze-
prowadza analize artystyczno -estetyczna i psy-
chologiczng. Taniec egejski byt czesciowo zalezny
od egipskiego, ale nigdy nie osiggngt on tego po
ziomu co tamten, cho¢ niektdre rodzaje nie byty
pozbawione wielkich wartosci artystycznych. Ta-
niec sakralny przetrwat do czaséw historycznych
i przeszedt do kultéw greckich, zwitaszcza do
misterjow eleuzyjskich, a zarazem stat sie za-
wigzkiem dramatu greckiego.

Kazimierz Wtadystaw Majewski, Der
goldene Ring vom Temf>le-tomb von Knossos.
Str. 91 7 ryc. (Eos XXXIII). Lwéw 1931.

Autor omawia sygnet znaleziony ostatnio w t. zw.
»Temple-tomb« w poblizu Knossos i prowizorycz-
nie ogtoszony przez Evansa w lllustrated Lon-
don News z 26. IX. 193i. W przeciwienstwie do
Evansa, ktory ttumaczy wyobrazong na pierscie-
niu scene jako mitologiczng, autor dopatruje sie
w niej znaczenia kultowego.

Casimir Michatowski,
routes de tancut. Str.
Lwéw 1928.

Un vase a figures
4 i 2 tabl. (Eos XXXI).
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Autor publikuje czerwonofigurowg pelike at-
tycka ze zbioréw Alfreda hr. Potockiego w tan-
cucie. Przedstawia ona po jednej stronie wojow-
nika i kobiete w scenie libacji, po drugiej mto-
dziefca wspartego na kiju. Autor datuje naczy-
nie na czas okoto r. 410 przed Chr.

Kazimierz Michatowski, Zum Sarkophag
aus S. Constanza. Str. 16 i 3 tabl. (Mitteilungen
des Deutschen Archédologischen Instituts, Rémi-
sche Abteilung tom 43). Rzym 1928.

Autor podejmuje sporng kwestje co do miejsca
powstania znanego t. zw. sarkofagu Konstancji,
corki Konstantyna Wielkiego, znajdujgcego sie
dzisiaj w Muzeum Watykanskiem i opowiada sie
za Aleksandrjg na podstawie nastepujgcych obser-
wacyj: |) ksztatt wieka sarkofagu jest wiasciwy
Aleksandrji, a pochodzi ze starszej tradycji egip-
skiej ; 2) dla poszczeg6lnych motywéw figural-
nych dekoracji reljefowej sarkofagu mozna zna-
lez¢ najlepsze analogje jedynie na hellenistyczno-
rzymskich zabyrtkach ze wschodnich obszaréw
cesarstwa, przyczem autor zwraca uwage zwta-
szcza na bulle na szyi Eroséw ze sarkofagu, spo-
tykane w takiem zastosowaniu tylko na Wscho-
dzie; 3) istnieje pokrewienstwo stylistyczne po-
miedzy reljefami sarkofagu, a niektéremi typami
aleksandryjskich wyrobow rznietych z kosci sto-
niowej, oraz plastykg koptyjska.

Kazimierz Michatowski, Fidjasz i Po-
liklet. Proba charakterystyki cztowieka. Str. 24
i 17 ryc. (Sprawozdania z posiedzen Towarzystwa
Naukowego Warszawskiego tom XXII, 1929).
Warszawa 1930.

Jak o wiekszosci artystow greckich, tak samo
i o Fidjaszu i Poliklecie wiemy bardzo niewiele.
Mimo to zdotano dos$¢ dobrze okresli¢ role ich
twoérczosci i wyznaczy¢ im odpowiednie miejsce
w rozwoju sztuki greckiej, natomiast z natury
rzeczy — wobec skagpych wiadomosci literackich —
mato zajmowano sie nimi jako ludzmi, ich psy-
chofizyczng organizacjg. Autor stara sie rozwig-
za¢ to zagadnienie na podstawie analizy cato-
ksztattu twdrczosci obu rzezbiarzy.

Nawigzujagc do rozméw, jakie miat z dwoma
archeologami niemieckimi, Ludwikiem Curtiu-
sem i Valentinem Millerem, przedstawia Fidja-
sza jako organizatora i hedoniste. Natomiast Po-
liklet, zdaniem autora, pracowat spokojnie zdata
od Swiata i zapewne nie posiadatl bardziej wyra-
finowanych pozadan zyciowych. Uprawiat on »kult
ciata nie jako zrédta rozkoszy, lecz jako formy
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najdoskonalszej... Wyrdst z innej krwi niz Fi-
djasz, inne go wychowato otoczenie, innym wiec
byt niz tamten, lecz mimo iz tematem jego wy-
powiedzenn sie byt wytgcznie c/.towiek, Poliklet
cigzacy ku abstrakcji ukazuje sie w charakterze
swym mniej »ludzki«, niz pierwsze wcielenie Leo-
narda da Vinci — Fidjasz«.

Kazimierz Michatowski, O sztuce doryc-
kiej. Str. 35 i 6 tabl. (Kwartalnik Klasyczny
tom 1V). Lwow 1930.

Autor omawia geneze i charakter sztuki doryc-
kiej, a zarazem okresla pojecie doryzmu w sztuce
greckiej. Punktem wyjscia tych rozwazah jest
znana teza archeologa francuskiego E. Pottier,
ktory usitowatl dowiesé w swoim czasie, ze sztuki
doryckiej jako wytworu szczepu doryckiego nie
byto. Autor rozpatruje najpierw kwestje wedrowki
Dorow i rozprzestrzenienia sie szczepu na Pelo-
ponezie i w kolonjach. Wedréwka ta jest faktem
historycznym, ale musiata odbywac¢ sie wolno.
W kazdym razie od poczatkow | tysigclecia przed
Chr. ludno$¢ Peloponezu byta pochodzenia do-
ryckiego, a domieszka krwi achajskiej musiata
by¢ nieznaczna. A wiec wprawdzie nie Spartjaci
tworzyli sztuke dorycka, lecz dla nich ich poddani,
ale i ci byli z pochodzenia Dorami.

W charakterystyce sztuki doryckiej podnosi
autor jako gtowne jej cechy: 1) matematyczno-
tektoniczng zasade ksztattowania, 2) dazno$¢ do
organicznego ujecia ksztattu, 3) charakter doty-
kowy kompozycji tréojwymiarowej, 4) jej linea-
ryzm i 5) wyraz meskosci.

Ostatnie zagadnienie to znaczenie metodyczne
wyrazoéw »dorycki« i »joriski« dla klasyfikacji
objektow artystycznych. Odrebna sztuka dorycka
istnieje w epoce archaizmu, ale juz w epoce kla-
sycznej trudno moéwi¢ o osobnej sztuce doryckiej
i jonskiej, gdyz nastgpito zespolenie sie rozhiez-
nych tendencyj w stylu klasycznym, mimo to
styl dorycki istnieje nadal nietylko na Pelopone-
zie, ale przenika nawet do Attyki i dalszych
obszarow jonskich, naodwrot zas wida¢ wyrazny
wptyw jonski na Peloponezie i na innych obsza-
rach doryckich. »W dobie sztuki klasycznej mniej-
szy lub wiekszy procent »doryckich« wtasciwosci
artystycznych moze by¢ jedynie wskaznikiem,
gdzie nalezy szukaé mistrza, nie moze jednak
ostatecznie rozstrzyga¢ geograficznie o pochodze-
niu dzieta, tak jak to ma miejsce dla wczesniej-
szej sztuki greckiej... W sztuce hellenistycznej
doryzmu, jako przejawu ideologji i mentalnosci
szczepu doryckiego, niemax.

K. BULAS: PRZEGLAD WYDAWNICTW Z ZAKRESU ARCHEOLOGJI KLASYCZNEJ

Kazimierz Michatowski, Virgile et les
beaux-arts. Str. 16. (Eos XXXIII). Lwoéw 1930.

Nawigzujgc do dotychczasowych badan nad sto-
sunkiem Wergilego do sztuk pieknych, autor wy-
kazuje, ze nie mozna #tgczy¢ opisow literackich
poety z pewnemi dzietami sztuk plastycznych bez
uciekania sie do bardzo nacigganych teoryj. Wer-
gili ani nie opisywat takich utwordéw, ani nie szu-
kat w nich natchnienia. Moze tu i 6wdzie zostat
w jego dzietach jaki$ $lad, ale zasadniczo kiero-
watl sie poeta zmystem historycznym. Opisy dziet
sztuki stuza u niego jedynie do podkre$lenia zna-
czenia przedstawianych wypadkéw. Az do $mierci
byt mitosnikiem zycia wiejskiego, nie lubit wiel-
kiego miasta, wiec i ze sztukami plastycznemi
nie maégt mieé wiele stycznosci. Rozumiat je
wprawdzie, ale interesowal sie niemi o wiele
mniej niz Horacy, Propercjusz czy Owidjusz.
Wyjasnienia jego stosunku do sztuki trzeba szu-
ka¢ raczej w poezji aleksandryjskiej.

Casimir Michatowski, Leshermes dugym-
nase de Délos. Str. 16, 5 rye. i 4 tabl. (Bulletin
de Correspondance Hellénique, tom 54). Paryz
1930.

Autor publikuje pie¢ gtow herm greckich o bar-
dzo miernej warto$ci artystycznej, znalezionych
w gimnazjum na Delos w r. 1911. Najstarszg
z nich datuje na koniec Il w. przed Chr. naj-
mtodszg na czas okoto r. 100 przed Chr., zastrze-
gajac sie jednak przed uwazaniem tej chronologji
za ostateczng wobec braku doktadniejszych ana-
logij i ztego stanu zachowania gtow.

Tegoz autora w wydawnictwach Polskiej Aka-
demji Umiejetnosci :

K. Michatowski, Portrety grecko-rzymskie
na Delos (Les portraits gréco-romains de Délos).
Str. 8. Bulletin International de I’Académie Po-
lonaise des Sciences et des Lettres, 1930.

Jeanne Orosz, Ulysse thez Circé. Vase a fig.
rouges de la Collection Potocki a tancut. Str. ti
i 1tabl. (Eos XXXI). Lwow 1928.

Autorka publikuje attycki krater dzwonowy
czerwonofigurowy ze zbioréw Alfreda hr. Potoc-
kiego w tancucie, przedstawiajacy Odysseusza
z dobytym mieczem, $cigajgcego Circe, w obec-
nosci jednego z towarzyszy, zamienionego w $wi-
nie. Po wykazaniu charakteru dramatycznego
sceny i jej zwigzku ze sztukg monumentalng, po-
zostajacg pod wptywem tworczosci Ajschylosa,
autorka przeprowadza analize stylistyczng, ktéra
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jej kaze datowac naczynie na rok 450 przed Chr.,
(zapewne autorka chce powiedzie¢: okoto r. g50).

Jean Starczuk, Les sculptures antiques de

Wilanéw | i II. Str. 49 i 16 tabl. (Eos XXXII
i XXXII). Lwéw 1929 i 1931

Praca przynosi i5 najciekawszych zabytkéw
rzezby rzymskiej ze zbioréw hr. Branickiego

w Wilanowie, 1) i 2) Dwa reljefy, z ktérych jeden
przedstawia rydwan, zaprzezony w pare wielbta-
dow i powozony przez niedzwiadka, drugi za$
takiz pojazd, zaprzezony w gesi i powozony przez
sowe. Oba pochodzg zapewne z Il w. po Chr.,
z epoki cesarza Hadrjana. 3) Fragment reljefu
zdwoma Centaurami, zaprzezonymi zapewne do
jakiego$ pojazdu. Koniec Il w. po Chr. 4) Czes¢
sarkofagu dzieciecego: Sylen karzacy Satyra.
Koniec Il lub poczatek Il w. po Chr. 5) Frag-
ment reljefu z Dioskurem w zwiazku z podaniem
0 Meleagrze. Jakkolwiek utamek ten jest bardzo
zniszczony, mozna ustalié, ze byt tu przedstawiony
jeden z Dioskurow, biorgcy udzial w polowaniu

Przeglad Hislorji Sitaki.
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na dzika kalydonskiego.
6) Glowa Sabiny, zony Hadrjana (?). 7) Gilowa
Apollina, ktérg autor uwaza za rzymskag kopje
dzieta Paioniosa (V w. przed Chr.) z I w. po Chr.
8) Gtowa kobieca, w ktdrej zmarty archeolog nie-
miecki Amelung widziat kopje jakiego$ dzieta,
pozostajagcego pod wptywem Kefisodota, ojca Pra-
ksytelesa. Autor uwaza oryginat za miodzienczy
utwor Praksytelesa, jeszcze zalezny od twdérczosci
ojca. Kopja z I w. po Chr. 9) Gtowa portretowa
Rzymianina z kornica | lub poczatku Il w. po Chr.
to) Biust nieznanego Rzymianina z Il w. po Chr.
11) Fragment reljefu, przedstawiajacy personifi-
kacje Ziemi (Tellus) z dzieckiem. Druga potowa
I w. po Chr. 12) Fragment reljefu z portretem
Rzymianina. Potowa IIl w. po Chr. i3) Gtowa
cesarza Hadrjana. Pierwsza potowa Il w. po Chr.
14) Utamek fryzu z ornamentem ros$linnym i fi-
guralnym. Epoka Flawjuszow. 15) Popiersie mto-
dzienca z epoki julijsko -klaudyjskiej. Poczatek
I w. po Chr.

Potowa Il w. po Chr.
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Michal Walicki

DER FLUGELALTAR VON KALISZ UND DAS
PROBLEM DES ..MEISTERS VON GIESS-
MANNSDORF«

(Taf XIIT—XVIII)

In der KollegiatUirche Unserer Lieben Frau in
Kalisz befindet sich ein grésser bemalter Fligelal-
tar aus den ersten Jahren des XVI. Jh., welcher
im Jahre 1892 aus der Kirche des hl. Adalbert
in Zawodzie hierhergebracht wurde. Vom ursprin-
glichen Altar sind nur mehr 4 Flugel erhalten,
dagegen ging der mittlere Schrank verloren,
welcher gewiss einst Schnitzwerke enthielt; es
fehlt auch die Predella und das Kranzgesims.
Das letztere besteht jetzt aus 8 spatgotischen
Apostelfiguren, welche zwischen neuen, pseudo-
gotischen Phialen aufgestellt sind. Die Mitte des
heutigen Altars bildet ein kleines, nicht sehr wert-
volles Triptychon, ungefahr aus den Jahren 1520 —
i530 stammend, ebenfalls aus Zawodzie herge-
bracht und mit den Resten des obenerwé&hnten
Fligelaltars zu einem Ganzen zusammengesetzt.

Der kaliszer Altar, im Atelier des Professors
Rutkowski in Warschau im Jahre 1929/30 restau-
riert, wurde bisher in der wissenschaftlichen

Literatur nicht erwé&hnt. Er ist aus Tannenholz-
brettern mit Temperamalerei verfertigt, wobei
die Sorgfalt der technischen Ausfuhrung beson-
ders ins Auge féllt. Die offenen Flugel zeigen
auf vier Feldern Passionsszenen auf vergoldetem
Hintergrund (Gefangennahme, Geisselung, Kro-
nung mit der Dornenkrone und Kreuzigung); die
geschlossenen Fligel enthalten in 8 Feldern Sze-
nen aus dem Marienleben und der Kindheit Jesu
Christi (Verkindigung, Heimsuchung, Geburt,
Anbetung der Magier, Geldbnis* Christus im
Tempel, Antiphone der Mutter Gottes und Maria
Himmelfahrt).

Der Flugelaltar ist nicht das Werk einer Hand
allein, sondern stammt aus derWerkstatte des »Mei-
sters von Giessmannsdorf“,welche ungeféahr in den
Jahren i500—1520 in Nordwestschlesien wirkte
und warscheinlich ihren Sitz in Sagan hatte. Die
Werkstatte arbeitete auch fir die Ausfuhr (nach
Sachsen) und (ibte sogar einen Einfluss auf den
Malstil in Brandenburg aus. Der Vergleich der
kaliszer Malereien mit den Altdren von Ebersdorf
(i505) und Kunau (i507) und vor allem mit dem
von Giessmannsdorf bietet eine Reihe Ulberzeu-
gender Beweise fir die Annahme, dass der Fligel-
altar von Kalisz in der obenerwdhnten Werkstétte
hergestellt wurde. Der Leiter der Werkstédtte war
zugleich der Kinstler der Passionen von Kalisz
und der Maértyrerszenen der hl. Katharina am
Altar von Giessmannsdorf. Der Zyklus des Mutter-
gotteslebens im Fligelaltar von Kalisz sowie die
Altére in Ebersdorf und Kunau sind sicher von
geringerem Kkinstlerischen Wert als Werke der
Gesellen des Meisters.

Was die Kunstquellen des Meisters von Giess-
mannsdorf anbelangt, kann festgestellt werden,
dass die vordem unter den Schdépfungen seiner
Werkstédtte nicht aufgezahlten Passionsszenen ein
neues Licht auf die Entwicklung der kinstleri-
schen Form unseres Malers werfen. Wenn wir die
von E. Wiese erwdhnte Verbindung der Werk-
stdtte mit der breslauer Kunst (ein Meister des
Jahres 1486/7) fir richtig halten, sowie die mittel-
bare Verbindung mit den Ateliers von Wohlge-
mut und Sachsen, so muss die Zusammenstel-
lung noch auch mit den Altéren in Gross-Osten
(1494) und Liegnitz (Ende des XV. Jh.), wie auch
mit dem um i500 unter dem elsé&sser Einfluss her-
gestellten Altar der paulinischen Kirche in Leip-
zig ergdnzt werden. Der Altar von Kalisz zeigt
ausserdem eine kraftige Reaktion auf die vla-
mische Formenauffassung, sowie auch mancherlei

i3*
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Beeinflussung durch Plevdenwurff, B. Zeitblom
und die nurnberger Graphik am Ende des XV.
Jh. Der Autor der Passionsszenen scheint gei-
stig zur Schule von F. Herlin und dem »Meister
von Giessmannsdorf« gehdrt zu haben.

Zur Beschreibung des Stils des Flugelaltars
Ubergehend gibt der Autor eine Charakteristik
der beiden Schépfer und stutzt sich hiebei auf
die Analyse der formalen Elemente und die psy-
chische Befdhigung. Der Passionsmaler zeigt sich
uns als hervorragender Vertreter des-gotischen
Barock, mit reich entwickelter Phantasie und
sogar gewissem Sehertum begabt. Ausserdem hat
er Vorliebe fur das Groteske von aussergewdhn-
licher Schattierung (Gefangennahme Jesu), so-
wie fir den unberechenbaren Aufbau der drama-
tischen Szenen. Die malerischen Formen legt er
vom Standpunkt des Bildschnitzers aus. Der
Schopfer des Madonnenzyklus zeigt sich seelisch
nicht so reich begabt. Sein Werk charakterisieren
weiche Konturen, grosse Farbenflecke, schlechte
dramatische Auffassung und geringer Geflihlsaus-
druck.

Die Entstehungszeit des Fligelaltars von Ka-
lisz fallt ungefdhr in das Jahr i5c0. Im Jahre
1507 wurde ein nicht gelungenes Pendant in Ko-
Scian ausgefihrt (8 Szenen aus dem Leben Christi,
darunter einige fast identisch mit denen in Ka-
lisz). Da der Flugelaltar eingefuhrt wurde, er-
fahren wir auch viel Neues lber seine Ursprungs-
werkstatt, sowie auch Uber die Kunstbheziehun-
gen zwischen Schlesien und Grosspolen. Welche
Rolle hier die Einfuhr spielte, zeigt zum Teil
eine Erwahnung im »Catalogus abbatum Sa-
genensium« von dem Verkauf von 20 Alta-
ren (altaria pulcherrima) aus den Saganer Klo-
stern im Jahre 1539 nach Posen. Auch Szydlo-
wiecki liess aus Breslau Kunstwerke einfiihren.
Der gemalte Fliugelaltar in Szydtowiec steht in
engstem Zusammenhang mit dem Altar in
Schweidnitz (1494). Ausser den obenerwdhnten
Einflissen musste unzweifelhaft ein gegenseitiges
Ineinandergreifen der stilistischen Elemente von
Krakau und Schlesien stattfinden. Die hdchste
Vollendung dieser Richtung zeigt der Altar in
Warta (Anfang des XVI. Jh.), welcher in Bezie-
hung zu dem Bodzentiner Altar und den Tripty-
chen von Schweidnitz und Tschirnau zu brin-
gen ist.

Im Verlaufe der Entwicklung der kunstlerischen
Verhéltnisse von Kleinpolen und Grosspolen zu
Schlesien, musste Kalisz die Vermittlerrolle spie-

len. Die weitere Umgebung dieser Stadt hat noch
eine Reihe von Uberresten der typischen schle-
sischen Kunstrichtung aufbewahrt. In der Stadt
selbst bildete den schlesischen Mittelpunkt die
von Schlesiern besuchte Kollegiatkirche des hl.
Nikolaus, welches eine Probstei der lateranischen
Kanoniker aus Breslau war. Sokotowski hat nach-
gewiesen, dass der Pfarrer dieser Kirche in den

Jahren i5i2—1524 Nikolaus von Trachenberg
es war, der einen Altar bei dem Breslauer Maler
und Holzschnitzer Hieronymus Hecht bestellte.
Leider ist dieses Kunstwerk nicht mehr er-
halten.

Die Tatsache, dass der Fligelaltar von Kalisz
das friheste und wertvollste Werk unter den
Schopfungen der Werkstatte von Giessmanns-
dorf bildete, berechtigt dazu, dieses Atelier als
das des »Meisters der kaliszer Passionen« zu
nennen.

S. J. Gaslorozuski

THE TYPOLOGICAL METHOD
SEARCHES ON ART

IN THE RE-

The author starts discussing the theoretical prin-
ciples of some more important typological works
on art. He lays stress on the importance of the
work of O. Montelius. He comes to the conclu-
sion that up to the present time the theoretical
part of this method is not adequately formula-
ted. His own definition of the idea of type which
lies at the bottom of this method and his defini-
tion of the method itself is based in the first place
on the results attained in his twO previous pa-
pers on Ancient decorative art. In this way he
tries not to lay down dogmatic assertions but to
find a useful and practical tool of scientific work
in the domain of the researches on art. — He
defines a type as a formal principle, a complex
of formal phenomena, which return in a number
or series of works of art or of objects of mate-
rial culture in a stable order or scheme. A type
is therefore an idea and not a concrete entity,
but types are realised in individual works of art
or in individual motifs. They appear to us as
a sequence, a chain or a group of individuals.
Stress is laid on their likeliness and not on their
individuality. Monuments or motifs pertaining
to a given type are called typical. A type possesses
elements or qualities which are absolutely ne-
cessary to its existence and others which may
be neutral. The analysis of types permits often
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to constitute sub types. In Ch. IV the author pro-
ceeds to discuss the classification of a type, which
must be based on the quality of its elements;
the difference between a group and a type; the
classification of types in general. In Ch. V he
speaks about the genesis of types which may be
esthetical or extra-esthetical, individual or social;
about the polygenesis of art (various elements de-
termining a work of art); about the idea of pro-
totype, i. e. the first or historically earliest mo-
nument or motif. In Ch. VI he discusses the re-
lations existing among the types themselves; the
idea of progression and regression (the type of
the Egyptian pyramide is given as example), and
the life of types in general. In Ch. VII he shortly
discusses the innumerable reactions of society
on artistic types. In Ch. VIIlI he gives a general
scheme of a typological investigation of works
of art and of its possibilities and advisibility. The
typological method is based on the construction
of types according to a single principle; stress
is laid on the series and not on the individual;
this method is therefore formalistic and synthe-
tic; its aim is to show the general evolution in the
art of a given period or of a society. In Ch. IX
the difficulties of the typological method and its
limits are discussed and the relations of the ty-
pological method to other methods as the functio-
nal and sociological are touched upon.

Zygmunt Batowski

ABRAHAM van WESTERVELT, HOLLANDI-
SCHER MALER DES XVII JAHRHUNDERTS
UND SEINE TATIGKEIT IN POLEN

(Taf. XIX-XXII)

Die im allgemeinen durftigen Nachrichten von
Abraham van Westerveit sind am reichhaltigsten
durch die Arbeiten zweier Gelehrter, des Hollan-
ders A. Bredius und des Russen J. I. Smirnow,
zusammengestellt. Ohne von einander zu wissen
und in verschiedener Absicht forschend, haben
beide ihre Ergebnisse gegenseitig nicht ausge-
tauscht. Verdanken wir den Forschungen des Bre-
dius neue und sichere Grundlagen zur Biographie
und Tatigkeit des Kunstlers in Holland, so hat
Smirnow in einer Reihe von Zeichnungen aus
dem XVIII. Jahrhundert Wiedergaben solcher von
Westerveit erkannt. Diese weisen nicht nur auf
dessen, vorher nicht genau bestimmten Aufen-
thalt in den ostlichen polnischen Grenzgebieten
in den Jahren 1651—1653 hin, sondern auch da-

rauf, dass Westerveit in den genannten Jahren
Maler in Diensten des Firsten Janusz Radziwih,
des Grosshetmans von Litauen war. Mit diesem
zusammen hat er wahrscheinlich den polnischen
Feldzug gegen die Kosaken als Zeichner mitge-
macht, wobei er Szenen aus demselben und Se-
henswirdigkeiten von Kiew zeichnete. Die Be-
deutung der letzteren fur die historische Topo-
graphie und fir kunstgeschichtliche Rekonstruk-
tionen haben weiterhin ukrainische Forschungen
noch unterstrichen. Die meisten dieser Nachzeich-
nungen befinden sich gegenwadrtig, nach ihrer
Rickausgabe im Jahre 1923 durch die Akademie
der Bildenden Kiinste in St.-Petersburg, in dem
Kupferstichkabinett der Universitdtsbibliothek in
Warschau (Nachlass des Konigs Stanislaus Au-
gust).

In der vorliegenden Abhandlung gibt der Ver-
fasser ein Beispiel des landschaftlichen Schaffens
von Westerveit durch die Reproduktion eines Bil-
des aus dem Besitz des Prof. Dr. Stefan Meyer
in Wien, das bisher nur aus einer Erwé&hnung
von A. v. Wurzbach und einer Beschreibung
von Th. Frimmel bekannt war. Fir die Bezeich-
nung desselben als »wallachische Landschaft«
sieht der Verfasser keinen hinreichenden Grund.
Das Verhdltnis des Kunstlers zur Moldau oder
Wallachei, das nur in einem Portrdt des Fursten
Basilius Lupul zum Ausdruck kommt, chronolo-
gisch und ortlich zu erhellen, ist bis zur Zeit
nicht moglich gewesen.

Daflr ist es dem Verfasser gelungen, ein na-
menloses Olbild aus dem Bereich der militéari-
schen Szenen, den Einzug des Firsten Janusz
in das eroberte Kiew im Jahre 165l, dem durch
die Arbeiten friherer Forscher vergrdsserten
oeuvre Westerveits einzuordnen. Dieses Bild,
das inhaltlich fast gé&nzlich einer Zeichnung We-
sterveits entspricht, die in einer Nachzeichnung
in der Grafl. Krasinski Bibliothek, Warschau, er-
halten ist, befindet sich gegenwé&rtig — leider
GUbermalt und sehr beschédigt in den Samm-
lungen des Warschauer Schlosses. Es stammt
ebenfalls aus dem einstigen Besitz des Konigs
Stanislaus August und ist aus Russland an 1 o-
len zurlickerstattet worden. Das genannte Bild
wére ein Uberrest der Serie historischer Szenen,
die die Kriegstaten des Janusz Radziwit aul der
Leinwand verherrlichten und die sich noch im
XVIIl. Jahrhundert auf den Schldssern dieses
Furstengeschlechtes befanden. Ein anderes Bild
aus dieser Serie hat als Vorlage fir einen um das
Jahr 1760 in Litauen gewirkten und gegenwdr-
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tig im Kunstgewerbemuseum
wahrten Gobelin gedient.

Ein stark beschidigtes Olbild, eine Reihe spé-

terer Nachzeichnungen und ein nach einer Vor-
lage Westerveits gewirkter Bildteppich gestatten

an sich noch nicht kihnere Schlisse zu der kin-
stlerischen Seite seiner dem Radziwitt gewidme-
Es kann lediglich mit eini-
dass ein be-

ten Arbeit zu ziehen.
ger Sicherkeit festgestellt werden,
deutender Teil der Themen und der Fassungen
dieser Werke in der Té&tigkeit des Malers auf
heimatlichem Boden kein Gegenstick hat. Und
schon darum bieten die Arbeiten Westerveits aus
den Jahren i65i—1653, trotz ihres fast durchweg
fremden Gewandes, einen wesentlichen Beitrag
zur Charakteristik des Kiinstlers. Uberdies findet
sich in ihnen auch kulturhistorisch, fur die Kennt-
nis Polens und der Ukraine, sehr interessantes
Material.

Wojstaw Molé

FRUHMITTELALTERLICHE PROVINZKUNST
AUF DEM BALKAN

Ein Beitrag zur vergleichenden Erforschung
der Provinzkunst. Es werden charakteristische
Erscheinungen der frihmittelalterlichen Kunst
in Dalmatien aus der Zeit der kroatischen na-
tionalen Dynastie (IX.—XL Jh.) mit der gleichzei-
tigen Kunst in Bulgarien verglichen, wobei sich
zwei verschiedene kinstlerische Welten ergeben,
die nicht nur durch &ussere Umstidnde erklart
w'erden kdénnen, sondern zum Teil auf grund-
séatzlich verschiedenen Einstellungen zu den kin-
stlerischen Problemen beruhen. Daher missen
auch die Kriterien zur Beurteilung dieser Erschei-
nungen in jedem Falle anders sein. Eine aus-
fuhrliche Zusammenfassung erschien im Bulletin
de [I’Académie Polonaise des Sciences et des
Lettres, 1g31.

COMPTES-RENDUES ET CRITIQUE
Juljusz Starzynski, Aus den Forschungen
zum rdémischen Barock.

Sammelbericht Uber die neuere dieshezugliche
Literatur. Es werden angefiuhrt und teilweise

in Krakau aufbe-

besprochen Werke von M. Dvorak, H. Voss,
W. Weisbach, U. Qjetti, L. Dami, N. Tarchiani,

L. Venturi, E. Benkard, H. Posse, D. Frey,
E. Hempel, E. Coudenhove-Erthal, J. Wein-
gartner.

Wojstaw Mole, Vom byzantinischen Grenz-
gebiet II.

Ausfihrlicher Bericht Gber die Werke M. Wa-
licki’s uber »Die Kirche der hl. Borys und Gleb
in Kotoza bei Grodno« und Uber die »Wandma-
lereien der Kirche der hl. Dreifaltigkeit im Schlosse
in Lublin«, sowie uber drei Publikationen |. D.
Stefanescu’s iber die »Entwicklung der Kkirchli-
chen Malerei in der Bukovina und in der Mol-
davei«, Uber »Neue Forschungen« auf diesem Ge-
biet und Uber seine »Beitrdge zur Erforschung
der Wandmalereien in der Walachei«.

Ausserdem bespricht St. Tomkowiez, die er-
sten vier Hefte der Zeitschrift Ochrona zabyt-
kow sztuki (Denkmalpflege), — M. Jarosta-
wiecka-Gasiorowska das Werk ks. Zdz. Ober-
tynskis GUber das »Pontificale des Lemberger
Erzbischofs Jan Rzeszowski in der Kapitelbiblio-
thek in Gniezno«, — W. Molé, die »Hebréische
Bibel aus dem XIV Jh. in Krakau und ihr ma-
lerischer Schmuck« von Ameisen und den
»Schmuck des Kistchens von Mortain« von C.
Osieczkowska.

CHRONIQUE

P. Ettinger berichtet tUber: Polonica in engli-
schen und deutschen Publikationen, polnische
Miniaturportrdts, polnische Kiinstler im Carnegie
Institute, E. Zak in amerikanischen Sammlun-
gen, Rozankowski in franzdsischer Ausgabe, pol-
nische Kinstler in der Ill. Internationalen Aus-
stellung der Holzschnitte und der Lithographie in
Chicago, polnische Buchkunst in franzdésischer
Kritik und Lithuanica.

BIBLIOGRAPHIE

K. Bulas gibt eine Ubersicht iber die wichtig-
sten auslé&ndischen und polnischen Publikationen
aus dem Gebiete der klassischen Archdologie in
den Jahren 1928 —1930.









