DER BAUMEI

DREISSIGSTER JAHRGANG

APRIL 1932

Arch. Sladlbaurat Kersehensleincr- Lindau

Wenn dberhaupt im Bereich heutigen Bauens
seelische Werte verlangt werden dirfen, so
ist dies wohl noch am unbestrittensten der Fall
im sakralen Bauwerk, vor allem in dessen In -
nenraum c. — Auf die neue christliche Ausseg-
nungshalle im Friedhof von Lindau-Aschach hat
uns in diesem Sinne unser Altmeister Theodor
Fischer aufmerksam gemacht — auch als erste
Einlésung eines Versprechens, das in der Bega-
bung eines seiner besten Schiiler gelegen war.
Das sich mit freundlicher Helle gut in die Bo-
denseelandschaft fiigende AuRere hat jene Sim-
plizitdt, welche wohl nur noch in einigen alten
Kirchlein Graubiindens, Norditaliens, Nordspa-
niens und Irlands erhalten ist. Ilarbers.

STER

HEFT 4
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Unten links GrundriR
der Awusscgnungs-
lialle mit Nebenrdumen
und Urnenhain

Unten rechts Ausseg-
nung shalle und An-
fahrt zur Leichenhalle.

Nach auBen hin hat der Architekt durch Biegung der Einfriedungsmauer und Schragstellung der Neben-
gebaudeachsen (Verbrennungstrakl — Warterhaus) zur AnfahrtsstraBe und zum Friedhofe umhegten Raum
gebildet. Einfache Baukorper stehen zueinander in klarer Beziehung und Flachenproportion.

t&diH
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Lédngsschnitt der neuen Fried-
hofsgebaulichkeilen in Lindau-

Aschach
SEELISCHE WERTE kdnnen schon im Symbol liegen — sie sind dort aber nur mittelbar — uber
den erkennenden Verstand — auf den Menschen wirksam. Das unmittelbare tiefe und erhabene Erlebnis geht

docli wohl vom Bau, vom Raume selbst aus. Zu ergrinden, woher im einzelnen, hiefe: es zerstéren. Und cs
bedeutet gewiB nur Feststellung eines AuRerlichen der Hinweis auf die Sammlung der Lichtfiihrung durch eine
geringe Zahl hochgclcgter Fenster — oder auf die tatsachliche Kleinheit des Raumes mit 13,5x9 m.
Asymmetrisch rhythmische Bewegtheit in klar umgrenzter Rechteckform; auch das Weil der schlichten Putz-
wande zum Dunkel des Holzwerks und vermittelnd Grauen, Feingeteillen des Backsteinbodens — es sind viel-
leicht wirksame Teile, nicht das Ganze der kinstlerischen Schopfung, die am starksten wohl sich im Blick auf
die Apsis offenbart.

Die Aussegnungs-
halle in Lindau-Aschach
Blick vom Eingang zur
Apside
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Léngsschnitt
der Aussegnungs-
halle der neuen
Friedhofs-Gebéau-
lichkeiten in
Lindau-Aschach
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Die Aussegnungs-
halle in Lindau-Aschach

Blick von der Apsis zum
Eingang mit Empore



EIN IIAUS MIT GARTENHOF DEIl ARCHITEKTEN MOSER UND KOPP, R.D.A., ZURICH

als weiteres Beispiel fur rationelle — weil raumsparende — Wohnkultur

Die Hervorhebung durch Sperren erfolgte durch die Schriftleitung.

Die Architekten schreiben uns u. a. zu dieser Arbeit*: Sehr geehrter Herr Kollege! Wir danken lhnen fir Ihre
freundliche Einladung zur Publikation des Hauses Dr. W. im ,Baumeister“. Wir leisten derselben um so lieber
Folge, als wir die Zeitschrift unter allen reichsdeiitschcn besonders schéatzen. Sie scheint uns eine der wenigen zu
sein, die in unserer Bauentwicklung ein organisches Weiterwachsen vom Alten ins Neue zu betonen suchen. Nicht
bloB Alles und auch nicht bloB Neues. Der Zusammenhang der Entwicklung soll nicht verlorengehen. Das ist uns
sehr sympathisch. — Aus diesem Grunde war uns aucli beim Haus Dr. W. der Wunsch des Bauherrn, das Haus
maoglichst ,stdlich” zu gestalten, sehr willkommen. Uns scheint eben in den klaren Kuben siidlicher Hauser schon
all das darin zu stecken, was viele ,,Moderne“ als neueste Errungenschaft preisen. Nur vereinigt sich bei
diesen italienischen Anlagen meist eine Klar heit der Massen mit einer reiz vollen Inti-
mitdt der Details. Und etwas von dieser klosterlichen Gartenhofstimmung einzufangen, war ein Haupt-
reiz bei der Aufgabe. (Ubrigens ist dieser Wunsch des Bauherrn nach einem sidlichen Haus nicht etwa bloB
eine Marotte, sondern er entspricht seiner ganzen Lebensauffassung.) Es war sehr verbliffend zu
sehen, wie grofR der kleine Garten pldétzlich wirkte, sobald die hohe jMauer ihn um -
gab. Der Platz liegt ohne wesentliche Aussicht in einer Wiese mit viel Baumen. Vorher war der Gartenteil ein
kleines Stiick der Wiese. Nach der Ummauerung ist der Platz nicht mehr ein Teil der
Landschaft, sondern ein Teil des Hauses. Der MafR stab wechselt. Da das Haus einen
kleinen MaBstab hat, wirkt nun der Gartenhof groRB.
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Ilaus Dr. W,

In Deutschland wurde das Schridgdach vornehmlich durch die Stuttgarter Schule bevorzugt — bis auch hier das
flache Dach Eingang fand. Die starkste Verbreitung hat es — abgesehen von den Sidlandern — in Kalifor-
nien durch die akademischen Architekten der U.S.A., die ihre Studienzeit in Spanien und Italien verbringen
durften, erfahren. Aber auch der reisende Amerikaner lernte die in wohntcchnischer Beziehung aufRerordentlich klug
und behaglich angelegten Wohnsitze im Mitleimeergebiet schatzen in ihrer zeitlosen und vornehmen Einfachheit.

GrundriB ca 1:300
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Ilaus Dr. W.

Durch oftmalige Unterteilung der Tiefenlinie in den Wegplatten, Per-
golaquerhdlzern und den weiBen Pfeilern, sowie durch die vorerwdéhnte
hohe Gartenmauer wird, &hnlich wie beim Hause von Oiva Kallio, der
Eindruck wohlbeschilztcr Weitrdumigkeit erweckt. Der eigentliche Garten
mift nur 830 m X ca. 16,0 m. Dazu kommen die Pergola und der
Garlenleil stdlich des llauses.

Einzelheiten des Balkons im Obergeschof

Querschnitt des Anbaues
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Ilaus Dr. K. bei Ziurich. Architekten Moser und Ivopp, Zirich
Blick von Nord westen auf die Gartenmauer

Das Wohnhaus ist durch die beiden Anbauten und die Gartenmauer mit dem Boden und der Umgebung
auBerordentlich gut verankert.

Der GrundrifB des Hauptbaues ist ein einfaches, langgestrecktes Rechteck von 6,50X14,00 m. Es sind im
ganzen zwei Wohnungen, in jedem GeschoR eine, vorgesehen. Eine durchgehende mittlere Tragwand teilt den
GrundriB in einen schmaleren Teil von 2,20 m fir die Nebenrdume und einen breiteren fir die Wohn- und
Schlafraume. Diese liegen nach Osten und Westen, der grofe Wohnraum des Erdgeschosses jedoch im Anbau
nach Siden. Im Obergeschol geht das Wohnzimmer durch die ganze Breite des Hauses. Wirtschaftsteil und
Schlafleil werden auf diese Weise getrennt.
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liausDr. IC.bei Zurich Eingang an der Oslseile und die Sudseite

Es liegt nahe, dieses Wohnhaus der Ziricher Architekten mit Kerschensteiners Arbeit auf Seile 117 zusam-
men zu betrachten: Dachneigung, Einfachheit des Hauskdrpcrs, die Umfriedungswand, ihre Abdeckung mit
Mdnch- und Nonnenzicgeln und weien Putzflachen.
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Auf der nédchsten Seite zeigen wir den grofen Wohnraum

llausDr.

K. bei Zurich

AuBenansicht

von Osten

im Erdgescho von 8,0 zu 4,5 m Seitenlange. Die
Fenster sitzen wohl symmetrisch, aber der Kamin in Achse des westlichen verleiht dem Raume rhythmische Diffe-
renzierung und die erwinschte Unterteilung in einen ldngeren Bicher- und Leseteil und die kleinere und gemit-
liche Wohn,,ecke®. Es entbehrt nicht eines gewissen Reizes, diese R&ume mit jenen auf Seile 139 bis 142

aus dem Norden des Landes — Holland als Teil deutschen Kulturlandes im Sinne des alten ,heiligen rémi-
schen Reiches deutscher Nation* — zu vergleichen. Hier wie dort hohe Wohnkultur und — unbestreitbar —
nahezu gleichwertiges kinstlerisches Kénnen, und doch: welche Unterschiede des Temperaments! — Eben diese

Unterschiede verbieten den einseitig wertenden A'crgloich.

Haus Dr. K. bei Zirich

Einzelheilen des
kons auf der

1CO» FOk OAUfsCNC*n ANDE K

Der GroReneindruck des Hauses wie des Gartenhofes wird
noch gehoben durch die Zartheit des Malslabcs im ein-
zelnen und durch die Einfachheit der Konslruktionsmitlel
etwa am Dachgesims oder an den kleinen Eisengitter-
baikonen nach Westen und Siden hin. So auch durch die
Struktur des einfach weilRgetiinchten Spachlelputzes, der

erst
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im Schréglicht sein volles Leben

entfaltet.



Architekten Moser und Kopp, Zurich

Das Wohnzimmer. Oben nach Siidwcslen liin, unten nacli Sidosten zu gesehen

127



ATRIUMHAUS ,01YALA®“ IN IIELSINGFORS. Areli. Oiva Kallio, Finnland
Oben Ansicht des Garten liofcs, unten Grundrifl 1:200
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Broile und Lé&nge des Alrium-Gartchens
6,3 m2= ca. 41 gm Fléache.

Wahrend bei Uli Seccks schénem ,, Atriumhaus*
in Minchen (Heft 1) vier Wohneinheiten sich
um eine Gartenflache schlossen, welche dem-
entsprechend in 4 Felder geteilt war, zeigt
Haus 0 ivala das urspringliche, vom an-
tiken Hause her bekannte Atrium. Auf nur
ca. 40 gm Flache ist durch die niedrige Um-
bauung und den damit verbundenen Wind-
und Blickschutz ein Wohnwert und eine Be-
pflanzung erzielt, wie sie sonst nur in grofe-
ren Garten zu erreichen sein dirften.

Durch die kunstlerische Erfahrung des Archi-
tekten mit maRstédblichen Wirkungsmitteln er-
scheint der Garten viel gréRer, als er tatsdch-
lich ist. Neben dem Plattenbelag, der vor
allem die Lénge bzw. Tiefe des Gartenhofes
steigert, tragen wohl auch die dinnen hellen
Holzsdulen, die kleinen Schindeln des wenig
hohen Daches, sowie die nur crdgcschossige
Umbauung zu diesem Eindruck bei.

JIU 5 OIYAILV

Awvhitckt 0 ivs KaHi«v
Helsingfors

H15ck iw de» kle5wew
GarlOnh«f
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ALLEINSTEHENDES,EINFAMILIENHAUS MIT ATELIER

Architekt Z. Y. Dr.-Ing. Oskar Klcschatzky

Innsbruck

mit Atelier, Keller und gedeckter Terrasse
MaRstab 1 ;200
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Littiamlillcnhausmit Atelier
GrundrifB des Vohngeschosses
im MaRBstab 1 :'200

00

Einfacher, rechteckiger Baukdrper. Das Langgestreckte wird durch straffe Fensterteilungen noch gesteigert. Gute
Landschaftsbindung durch gepflasterte Terrasse und Gartenmauer. Das Innere wird durch eine larigslaufendc

Tragmauer in eine Reihe schmélerer Nchcnriumc und breiterer Wohnrdumc — 4&hnlich wie beim Ziricher
Hause — unterteilt.

Ansich tdcs Modelles
aus der Vogelschau
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Die Unterteilung des Inneren wiederum durch eine langlaufende
Stiege, Kiche und Vorratskammer) von den Hauptrdumen sondert (Wohn-

Schichetiirc verbunden das Speisezimmer). Die Garage
die gepflasterte Terrasse mit Wasserbecken vorgelegt.

Rechteckiger, fast quadratischer Grundri (8,7x7,2 m,
etwa Briefmarkenformat 5:4). Trotz der gestelzten
Form gute Bindung im Baugeldnde durch Terrassen,
Gartenmauer und Garagenanbau. Der Garten ist durch
das Bauwerk in drei Einzelrdume gegliedert: den
Wirtschaftshof, die héher liegende, teilweise gepflasterte
Terrassierung und den ebenen Rasengarten.
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Einfamilicnhaus-Entw urf
von Z.V. Dr.-Ing. Oskar Kleschalzky,

Innsbruck

Unlen Grundrill Erdgeschofl

i. M. 1:200

ist vom Windfang aus zugénglich.

Tragwand, welche Nebenrdume (Diele
und Musikzimmer,

Den Wohnrdaumen

mit

hiermit durch

ist



Einfamilienhaus-
entwur.f
von Oskar Klcschatzky

Modellansichl
von der Strafc
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MIETWOIINUNGSBLOCIv

IN MUNCHEN von Architekt Prof.

OTHO OIliLANDO KURZ

an der neu projektierten Arnulf- und der HubertusstraRBe
Vorwort der Schrifileitung: Zum AbschluR des Mielwohnungshaues —e auch als stddtebauliches Form-
elcment — bringen wir diese neue Arbeit des bekannten Minchener Architekten. In seiner Erlduterung heillt es:

,Die Baugruppe wurde als Dominante der Gcsamt-
siedlung an der Arnullslrale angenommen, daher auch

mit einem weiteren Stockwerk den {brigen Bauten
gegeniber erhdht.
Das flache Dach wurde ebenfalls deswegen ge-

wéhlt, damit der Bau den anderen Bauten gegeniber
mehr turmartig in Erscheinung tritt. In der Baugruppe
sind 523 Zimmer, 210 Wohnungen, 14 651,30 gm
Nutzflache, 71 666,34 cbm umbauten Raumes, 391S,73
gm Uberbaute Fldche. Die GrundriBgrofRen variieren:
58, 80, 82, 83, 84, 87, 90, 102, 112, 114 gm.

Der Typ mit 58 qm besitzt 2 Zimmer, Kiche, Rum-
pelkammer, Bad, Klosett, Loggia und eingebaute Speise-
schranke. Durch zwei Hofeinfahrlen gelangt man in
den Innenhof. Trotzdem der Hof ringsherum ge-
schlossen ist, kann festgestellt werden, daB jede Seite
tagsuber eine bestimmte Zeit besonnt wird. Die im Hof
vorhandene Kiesgrube wurde architektonisch ausgestaltet
mit einem Kinderspielplatz; die Sandfldache ist mit
einer Einfassung eingeschlossen. Die Rundung in der
Milte des Hofes wurde gewdéhlt, um die UnregelméaRig-
keit des Hofes auszugleichen. Die Fenster wurden in
die Flache gesetzt. Die Erfahrungen beim farbigen
Anstrich von Hausern sind in Minchen ungunstig aus-
gefallen, weswegen von vornherein in der Putzauswahl
auf eine bestimmte L&sung hingcarbeitet wurde.

Einen Vergleich mit dem Wohnen

134

im Einfamilienhause hé&lt selbst ein Wohnblock, der
schonste und komfortabelste ausgestaltet ist, — wie Beispiele des Heftes zeigen — nicht aus.

Die Ausfihrung des Putzes ist gut ausgefallen. Die
Herstellung erfolgt derart:
a) 1. Lage Spritzwurf mit verldngertem Zementmortel.
b) 2. Lage Kalkmértel M.Y. 1:6 — 1:7 mit ge-
ringem Zusatz von Romanzenient (Hauplpulzlage).
c) Diese Hauplpulzlage wird mit gleichem Material,
jedoch verdinnt, nochmals hcrausgeschwénzt.
d) 3. Lage mit reinem Kalkmdrtel M.Y. 1:4 mit ge-
waschenem 3-mm-Sandmaterial, glatt zugerichen
(Unterschicht fur Bcsensprilzwurf).

e) 4. Lage Besenspritzwurf aus Kalkmdrtel M.Y. 1:3
mit gewaschenem 3-mm-Sandmalcrial.
Es kann fcslgeslcllt werden, daBR die sdmtlichen

Kamine bei dem geschlossenen Hof ziehen, wé&hrend die
Erfahrung gezeigt hat, dal bei Zeilenbauweise die Ka-
mine ihren Zweck nicht immer erfiillen kdnnen wegen
der durch die offene Bauweise entstehenden Wirbel.

Als einziger Schmuck wurden an der Nordseite an
der Wendl-Diclrich-Slrale dber den vier Eingéngen,
jeweils in Klinker ausgefihrt, musizierende Lausbuben
darstellend, Figuren zur Aufstellung gebracht (Bild-
hauer Erwin Kurz). Die nach den Zeichnungen des Ar-
chitekten auf Grund einer Stiftung zur Ausfuhrung ge-
brachten schmiedeeisernen Tore, die vier Elemente
darstellend, wurden von Sixtus Schmid und Max Wan-
ner in handwerksméRiger Technik geschmiedet.

wie dieser auf das
Die Schriftleitung.



Mielwoliuungs-
block in Miunchen

Architekt
Prof. O. 0. Kurz

Einzelheiten des Pult-
dachsluhles
siehe Tafel 35

Rechts Grundrif des
gesamten Wohnungsblockes
im MaRslab 1:1000

GAVGAPP

JItDLVNC, NLVHAVJtN
M A AOOO

Lageplan ca. 1:5000
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I-IUOKASSPAU

Unten Ansicht, Schnitt und Grundri des Erkers
im Mafstab 1:100
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SONN ENEINKER AN EINEM MIETIIAUSE DER
SIEDLUNG NEUHAUSEN IN MONCHEN

Architekt Dipl.-Ing. Hans D 6 11gast, Minchen

Aus einem beschrankten Wettbewerbe, wel-
cher von der Gemeinniutzigen Wohnungs-
fursorgegcsellschafl in Minchen fir die
hoste Aufteilung der einzelnen Siedlungs-
bezirke im Siedlungsprogramm der letz-
ten drei Jahre veranstaltet wurde, ging
Dollgast als Sieger fur die Siedlung Neu-
hausen hervor. Die Entwurfshearbeitung
der einzelnen Baugruppen erfolgte durch
verschiedene Architekten unter seiner
kinstlerischen Oberleitung. Mir zeigen
hier dieEckldsung einer Baugruppe, welche
von Dillggasl selbst als Architekt bearbei-

tel wurde.

Unten Einzelheiten im MaBslab 1:5

LUFTUNCtS FL&L.



KES SELII AUS INROTTERD AM

Architekten J. A. Brinkmann u. L. v. d. V1ugt, llottcrdarn

Ein Kklarer, scharfer Verstand, konstruktive Malerialbeherrschung
und feines Gefuhl fur die Musik der Proportion ist den hollédndi-
schen Architekten Brinkmann und v. d. \ lugt eigen. Wie bei der
bereits im Heft 4/1931 eingehend verdffentlichten Fabrik Van
Nelle, von der wir wegen der feinmaBstablichen Wirkung der
Fenstergliederung und der Materialverwendung in einem Biro-
treppenhaus nochmals einige Abbildungen bringen, so ist auch das
grofRe Kesselhaus in Rotterdam wiederum in einem GuR mit an-
derer, aber in sich einheitlicher Physiognomie, die unter Beschrén-
kung auf Wesentliches in Konstruktion und Ausdruck (Silhouette,
Vertikale und Horizontale, Gliederung der Fldchen) gegeniiber son-
stigem ,,Zuviel* mancher holldndischer GroRbauten auBerordentlich
ruhig und wohltuend wirkt. Das kleine Bild gibt den ersten Bau-
abschnitt wieder; an den weillen Flachen wird spédter angebaut.

137



Treppenhaus im Blirogebdude ,Yan Nelle“, Rotterdam
Architekten J.A.Brinkmann und L.v.d.Ylugt

138



Illaus ,,De Bruy n*
Architekten:
J. A. Brinkmann und L. v. d. Vlugt

Oben das Speisezimmer
Unten das Treppenhaus

Wir haben auf Seite 13S und 139 zwei Treppen-
h&user der gleichen Architekten zusammengestclit:
einmal (links) dasjenige eines Fabrikbaues und
dann (rechts) die Stockwerksstiege in einem Ein-
familienwohnhause. — Die Wohn rdume dieses
Heftes (Seite 127 und 139—142) haben wir
einem angesehenen Minchner Architekten vorge-
legt. Wéhrend er sich auch fur die letzteren nicht
so wie fur diejenigen in Zurich erwé&rmen

konnte, fand — objektiv gesehen — ihre
Qualitdt doch seine ungeteilte Achtung. — Das
Stiegenhaus aber sei verfehlt, meinte er. Es
gleiche der Fabriktreppe aufs Haar. — Uns fullt

eine Stellungnahme weniger leicht, wenn wir
den Willen des Bauherrn bedenken.
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Das Wohnzimmer

llaus ,DeBruyn ,Schiedam (Holland) Das Speisezimmer

An die Stelle des Perserteppichs kommt spéter ein Bodenbelag nach Entwurf der Architekten



DH. ERWIN GUTKIND, BERLIN eingetichlele bloc

Uben Arbcits- und Lesezim mer unten Spciscziiniller
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142

GrundrifB
1:200

Das von llausfront zu Front laufende Wohn- und Speise-
zimmer trennt die Wirtschaftsrdume von den Schlaf-
zimmern. Durch harmonische Verbindung von Metall,
Glas, Holz und Stoffen sowie getdnter Tapete und eben-
solchem FuRbodenbelag ist es dem Architekten trotz kon-
sequenter Durchfuhrung der ,,Dur“-Tonart gelungen, eine
nahezu behagliche Stimmung im Wohnraum zu erzeugen.
Die auBerordentlich ,saubere“ Wirkung — im rein
hygienischen Sinne wie in Ubertragener Bedeutung —,
welche die gewdhlte Formgebung dem Schlafzimmer gibt,
ist hervorzuheben.

Oben Schlafzimmer der Ellern, unten Auskleideecke



EWIGE FORMEN

AUSZUG AUS EINEM VORTRAG, gehalten durch Prof. W. VON WERSIN

Vorwort der Schriftleitung:

Als Einleitung und gleichsam als programmatische

im Miinchner Vdélkerkundemuseum

Grundlage fur die

in &sthetischer Hinsicht scharfen Forderungen, welche wir in bezug auf Gesinnung und Form aucli an moderne

Arbeiten auf dem Gebiete der Inneneinrichtung und -ausstaltung stellen zu muissen glauben,
Er bildet indirekt die schérfste Kritik der bisherigen Haltung mehrerer be-

Vortrag in gekirzter Form wieder.

geben wir diesen

deutender Zeitschriften und sonstiger Verdffentlichungen auf diesem Gebiet.

Meine Damen und Herren!

Unter dem Titel ,Ewige Formen* wurde vor Jahres-
frist in der ,,Neuen Sammlung“ am Bayerischen Na-
tionalmuseum eine Ausstellung erdffnet, in der ich ver-
sucht habe, einen bestimmten Ausschnitt aus der For-
menwelt der verschiedensten Zeiten und der verschie-
densten Kulturen in einem neuen Zusammenhang zu

zeigen.
Die Voraussetzungen und Motive, die mich zur Aus-
stellung ,Ewige Formen“ gefuhrt haben, waren

keine kunstwissenschaftlichen und kunstthcorctischen im
eigentlichen Sinn. Ich seihst bin auf kunstwissenschaft-
lichem Gebiet kein Fachmann und bitte Sie darum
auch, heute keine Auseinandersetzungen in streng me-
thodischer, fachwissenschaftlicher Form von mir zu
erwarten, wie Sie es hier in diesem Kreise zu hdren ge-
wohnt sind.

Die Beantwortung der Frage, ob es mdglich ist, die
inneren Zusammenh&nge und Zusammenfassungen, die
ich Thnen heule im Lichtbild vorfihren will, auch wis-
senschaftlich zu begrinden und zu deuten, mdchte ich
den auf diesem Gebiet Berufeneren uberlassen. Es
kdénnte auch vermessen erscheinen, im Rahmen eines
so kurzen Vortrags solche Probleme aufzuwerfen und
behandeln zu wollen, bei deren Ausdeutung eine der

allerschwierigsten Fragen, die Frage nach dem
ewig g.eheimnisvollenWcrdecn dcrKunst-
form, berthrt wird.

Ich darf aber daflur die Freiheit des Kunstaus-
tUbenden fiur mich in Anspruch nehmen, der auf
einem eng abgegrenzten Gebiet aus seinem eigenen

Erleben heraus — gewissermallen aus eigener Praxis —
spricht.

Denn cs handelt sich hier um ein Thema, das auBer-
ordentlich aktuell ist, um ein Thema, das in engster
Beziehung zu den Formproblemen unserer Zeit steht,
und das eine wesentliche Komponente ist unter den
Kraften, die die Form unserer Gegenwart bestimmen.

Die kinstlerische Arbeit der letzten Jahrzehnte auf
dem Gebiet der angewandten Kunst und der Archi-
tektur ist charakterisiert durch die Grundtendenz, die
gestellten Aufgaben aus den Prédmissen der unmittel-
baren Gegenwart frei herauszulésen. Diese Tendenz war
nur zum Teil eine Reaktion auf die unkunstlcrische
und geistlose Slilnachahmung des 19. Jahrhunderts.
Sie war nach ihrer positiven Seite hin ein Zug zur
inneren Wahrhaftigkeit, die in einer die Gegenwart

bejahenden Voraussetzungslosigkeit den Weg zu ihrer
Verwirklichung suchte.
Im 19. Jahrhundert &uRerte sich die Sehnsucht

nach einem neuen Anfang als Ausweg aus der schon
damals empfundenen krisenhaften Ivultursitualion in
den Bichern Ruskins, Sempers und Hildebrands, in
dem Suchen nach dem Grundséatzlichen in der Kunst
— mit Sempers eigenen Worten: in dem Suchen nach
,Ordnung wund Gesetzlichkeit, die bei
dem ProzeB des Werdens und Entstehens
von Kunsterscheinungen hervortrit t.*
Die schopferischen Kréafte unseres Jahrhunderts
kamen auf dem Weg Uber die kinstlerische Voraus-
setzungslosigkeit in notwendiger Konsequenz zu einer
Formenwelt des Elementaren, einer Formenwelt, die
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1200 nach Clir. Geburt, Persien

nur durch die wesentlichen Voraussetzungen be-
stimmt ist und dadurch das Grundsatzliche aller kunst-
lerischen Gestaltung am reinsten enthédlt.

Wenn auch da und dort gerade entge-
gengesetzte Richtungen zum Ausdruck
kommen, so ist jedenfalls dieser Zug zum
Elementaren, zum Wesentlichen, Grund-

satzlichen das fur die form bildenden
Krafteunserer Gegen warlam allgemein -
slen Bezeichnend e. Unter dem Schlagwort der
neuen Sachlichkeit ist diese Einstellung heute populér
geworden.

War bei Beginn dieser Bewegung die Ablehnung
alles schon vorhandenen Kulturgutes, alles irgendwie
Uberlieferten, die Parole gewesen, so ergab sich nun
unerwartet eine neue Bricke zu den Werken der Ver-

gangenheit, zu der angewandten Kunst der auller-
europdischen Volker. Gerade die besten der im neuen
Sinne entstehenden Dinge beriuhrten sich in uber-
raschender Weise mit Dingen fernster und verschie-
denartigster Kulturkreise.

In einem neuen Sinn haben so die Mu-
seen, auBerhalb der historischen Einstellung, noch
ein neues, ganz und gar gegenwartiges, lebendi-
ges Interesse fir uns gewonnen. In allen
Museen kann man Formen entdecken, die — dem
Geiste nach — die Verwirklichung unseres Suchens
darstellen. Aus den verschiedensten Zeiten, in den
zeitlich und r&umlich entferntesten Kulturen finden
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wir Formen, die auf uns den Eindruck des Abso-

luten, Zeitlosen, Uberethnischen, nicht stilhaft Gebun-
denen machen. Elementare Formen nicht im stereo-
metrischen Sinn, sondern als reinster Ausdruck der

materiellen und seelischen Bedlrfnisse, sowie der geisti-
gen und kiunstlerischen Substanz der menschlichen
Natur; Formen, in denen das Naturhaftc und das
Kinstlerische restlos zur Einheit verbunden sind, die
wir als eine allgemein gultige, ewige Ursprache des
menschlichen Formtriebes empfinden.

Die Formen, die man mit einem gewissen Recht als
.ewige Formen* bezeichnen darf, herauszustellen und
als eine kinstlerische Einheit anschaulich zu machen,
war der Sinn und Zweck meiner Ausstellung.

Die Ausstellung zeigte diese Formen ohne jede Rick-
sicht auf die Zeit und den Ort ihres Entstehens. Es
standen Gegenstdnde aus friuhester prahistorischer Zeit
in Deutschland neben solchen aus Peru; Rom und deut-
sches Mittelalter neben China, Afrika neben Japan, und
dazwischen moderne europdische Arbeiten aus der letz-
ten Zeit. Und doch ergab sich — kunstlerisch gesehen
— eine Uberraschende Einheit. Die feinen Nuancierun-
gen, die dem genauen Kenner den Ursprung verraten,
sollen gar nicht geleugnet werden. — — Und doch:
«— die gleiche Unmittelbarkeit einer Erslschépfung liel
die Dinge wie aus einer schopferischen Iland ent-
standen erscheinen.

Die auRereuropdischen Kulturen sind ganz beson-
ders reich an Beispielen solcher ,ewigen Formen*. Das
h&ngt mit der stdrkeren Naturverbundenheil der nicht-
europdischen Vdolker zusammen.

Ich mdchte mich heute — wie in der Ausstellung
,Ewige Formen*“ — vorwiegend auf das engere Gebiet
der GefaBform beschrdnken. Nicht nur, weil es mir
aus verschiedenen Griunden besonders nahcliegt. Es
ist etwas Besonderes um das Gef&dR. Semper sagt wort-
lich: ,Man zeige die Topfe, die ein Volk hervorbrachle,
und es laBt sich im allgemeinen sagen, welcher Art es
war und auf welcher Stufe es sich befand.”

Die Art des Bildens von GefdaRen, das Unmittelbare
ihres Entstehens aus der Hand des Menschen, bringt es
mit sich, daR sie mehr Kunst und Ausdruck sind als
alle anderen Dinge, die sich der Mensch zu seinem Ge-
brauch formt.

Wie der Ton der Violine, der unmittelbar, ohne
Zwischenschaltung eines Unpersénlichen, Mechanischen,
als Ausdruck des Spielers entsteht, so entsteht das Ge-
faRk aus der menschlichen Hand.

Ein gefugter Gegenstand — etwa ein Stuhl, ein
Tisch, oder auch ein Haus — st durch den TeilprozeR
seiner Herstellung viel gehemmter und von den Be-
dingnissen der Technik und des Zweckes abhéngiger. Es
ist daher die Rolle des GefdlRes seit jeher innerhalb der
menschlichen Kulturen eine besondere und bezeichnende
gewesen. Was auch der Grund ist, warum GeféRe als
Grabbeigaben von jeher die groBte Rolle spielten, so
dal man dem GefdB die Beziehung zum Kultischen
beinahe a priori zusprechen konnte.

Den zeitlosen — den ewigen — Formen stehen For-
men gegeniiber, die Ausdruck einer zeitlichen oder
vOlkischen Kullurindividualitdt oder einer vereinzelten,
nie wiederkchrenden und nicht wiederholbaren Kul-
turperiode sind. Sie charakterisieren Rassen, Landschaf-



len, Religionen und Erkenntnisstufen und sie grenzen
Geschichtsabschnitte ab, die durch sie erst anschaulich
und ablesbar werden. Es ist Sache der Wissenschaft,
sic in ihrer Gebundenheit an zeitliche und rdumliche
Umgebung abzugrenzen und zu deuten. In ihrem Ver-
haltnis zu den ,ewigen Formen* stehen sie wie das
Individuelle zum Allgemeinen, wie das Bedingte zum
Absoluten. Sie kdnnen — ausdrucksméRig — cigen-
willig, grotesk, barock, einmalig erscheinen, sie sind

immer bezeichnend, abhéngig, bedingt.
Die Lichtbilder zeigen Beispiele der zeitlosen —
der ewigen Formen. Bild S. 1-13 ist ein prachtvolles

Stlck aus der jlingeren Steinzeit, ca. 3000 v. Chr.; cs
isL von einer klassischen Ruhe und doch voll von Leben.
Das Erdhafte, das Irdene, kann nicht starker ausge-
driickt werden. Die Form ist bei aller Schlichtheit nichts
weniger als primitiv. Sie ist durchaus organisch und

dabei von einer unbedingten kiinstlerischen Uberzeu-
gungskraft.
BildS. 146 zeigt eine Tiefschale, ebenso aus der

jingeren Steinzeit, aus gebranntem Ton wie die erste
Scbalc. Ebenso nalurhaft wie die frihere und dabei von
einer unerhdrt differenzierten, feinfuhligen Kontur. In-
teressant ist der besonders schmale, enge Boden. Eine
Form, die durch praktische Grinde schwer erklérbar
ist. Eine typische Erscheinung, die an den besten
GeféaBen aller Zeilen auffallt. In der Art, wie die Ge-
fdRe stehen, charakterisiert sich das konkreten Zwecken
dienende GefdB gegentber den sakral empfundenen.
Die unten enge, oben bauchig ansclnvellendc Krug-
form gellt von der Steinzeit an durch alle Kulturen. Es
wird behauptet, dafl das Verlegen des Schwerpunktes
nach oben mit der im Orient allgemeinen Sitte zusam-
menhéngt, die Krige auf dem Kopf zu tragen. Mir
persdnlich scheint diese Form mehr kinstlerisch be-
stimmt. Die Verlegung des Schwerpunktes nach oben
verstarkt den Eindruck des Schwebenden und Wirde-
vollen.

Es fallt auf, dal manche Formen nicht nur aus-
drucksmdRig ganz allgemein kinstlerisch verwandt sind,
sondern einander auch nach Proportion und Typus
weitgehend &hneln. Selbstverstandlich drdngt der Ge-
brauchszweck oder die Materialbehandlung in vielen
Fallen zu einer typischen Gestaltung; doch méochte ich
die Erklarung dieser Tatsache noch anderswo suchen.
Sie scheint mir in dem Zusammenhang zu liegen, der
zwischen der GefédBform wund den elementaren Ge-
sten des Menschen besteht. Den Gesten des Hal-
tens und Tragens, des Bergcns, Umfassens,
Empfangens, Darbietens, Verehrcns, in
allen ihren Abstufungen. Der Trichter empfédngt —
der Teller bietet — die Kugel birgt, umfalt — der
Konus hélt und entlait.

Die ,ewige Form?®“ ist der reine Aus-
druck dieser Gesten, insofern sie kiunst-
lerisch Gestalt gewonnen haben. Da cs
nicht unbeschréankt viele menschliche Gesten gibt, ist
auch die Zahl der elementaren Typen von GefédRformen
nicht unbeschrédnkt. Der gelegentliche Gleichklang der
Typen ergibt sich daraus.

Dieser Gleichklang der Typen in ihren Einzelheiten
ist aber andererseits auch Ausdruck einer bestimmten
inneren Gesetzlichkeit — eines bestimmten Gecstaltungs-

prinzips, das in den entferntesten Kulturen seine Gul-
tigkeit hat, und das uns als Qualitdt zum Bewult-
sein kommt. Diese Gesetzlichkeit logisch zu definieren
und zu erkldren, wird vielleicht nie ganz mdglich
sein. In diesem Sinne zeige ich lhnen einige Typen von
auffallender Verwandtschaft, durchaus nicht etwa, um
eine ewige Wiederkehr des Gleichen zu vertreten.

Ganz verschiedene Materialien kénnen zu verwandten
Formen fuhren. Die Technik des Glasblascns und des
Tupfedrchens haben nichts Verwandtes. Auch hier wie-
der ein Beweis, dal der Wille zur Form stérker ist als
die Technik.

Das Ewige liegt nicht
hier liegt immer wieder die
standnisses.

Die Zylinderform ist — trotzdem sie in der Kera-
mik am leichtesten herzustellen ist — auRerordentlich
selten. Die Annahme, daB die zeitlosen Formen die-
jenigen waren, die sich aus dem HursLcllungsprozcR
mehr oder weniger von selbst ergeben, wird schon
allein durch diese Tatsache in Frage gestellt.

Die zeitlosen Formen ndhern sich haufig in ihren
Grundtypen stercometrischen Formen. Sie stimmen aber
fast nie genau mit ihnen uUberein. Das Lebendige der
Geste 14Rt sich durch die starren geometrischen Formen
nicht ausdricken.

Die chinesischen und japanischen Sticke in erster
Linie widerlegen den Einwand, daB es sich bei den
zeitlosen Formen um Gegenstdnde handelt, die auler-

in der Wiederholung,
Gefahr eines MiBver-

Prédhistorisches GefalRB
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Von links
nach rechts

Schale derHall-
staltzeit, Kleine
Schale, deutsch,
20,Jahrhundert,
Schale Hallstatt

halb der Ebene kiinstlerischer Anspriche entstanden
seien. Von dem préhistorischen GefdR ist ohne wei-
teres anzunehmen, daR c¢s kultische Bedeutung halte
und daB es die Form war, in der sich der Kunsttrieb
jener vorarchileklonischcn Epoche ausgesprochen und
erschopft hat. Bei den heute noch in naturverbundenen
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Umstdnden Lebenden diirfte es immer noch &hnlich sein.
Wie ich schon anfangs sagte, hat das starke Inter-
esse, das wir an diesen Dingen nehmen, etwas durchaus
Begriindetes.
Die Gegenwart sucht —
nischen und Mechanischen

zum Ausgleich des Tech-
unserer Zeit — in den

| Tiefs.chale-dc-r
juingeren Steinzeit
um 3000 v. Chr.



3000 v. Chr.

Die Tasse von

.ewigen Formen® das Naturverbundene, im Gegensatz
zum Chaotischen der heutigen Situation sucht sie das
Absolute und Grundsdtzliche, und im Gegensatz zum
Allzuindividualislischen des letzten Jahrhunderts das
Allgemeine.

bis 1930 (Zeitraum von ca. 6000Jahren)

Und unsere Zeit findet diese drei Dinge in der
Einheit dieser zeitlosen Formen, die vielleicht, streng
genommen, Kkeine wissenschaftliche Tatsache ist, die
aber darauf Anspruch machen kann, im Reiche der
Anschauung eine Realitdt zu sein.

Tassen und Schalen 18. bis 20. Jahrhundert, aus Deutschland und China
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Vorne Teekannc aus

Kupfurleckanncy deutsch, Anfang 19. Jh. (Stadt. Museum, Mdinchen)



Kleine Teekanne links: Korea, St. Ottilien. Mitte: China, 20. Jahrh. Rechts: Deutschland, 20. Jahrh.

Teekannen (von links nach rechts): Korea, China, deutsch 20. Jh.,, deutsch 19. Jh.
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Mcssingschalc,

Schale,

Neusilber,

117 cm breit,

20.

20. Jahrh. Kunstgewerbcschule Halle-Giebichenstein.

Jahrhundert.

(Bauhochschule Weimar.)
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»DAS
WACHSENDE
HAUS*®

1.Preis Architekt Wilh
Zabel, Magdeburg-L.

Baukosten ca. 1900 RM,
und 800 RM. fir Montage,

Aullenwéande in
liohlsteinmauerwerk,

Mille rechts
Vollausbau

Mit der Wiedergabe einiger Arbeiten des Berliner Wettbewerbes erfillen wir lediglich eine Chronistenpflicht. —
Dem Grundgedanken, wie er dort zu verwirklichen versucht wurde, stehen wir, wie es schon in Heft 2 begrindet
ist, ablehnend gegeniber, weil er im hdchsten Grade wirklichkeitsfern genannt werden darf.

Wir mochten uns daher auch eine
ndhere Wertung der geleisteten,
an sich gewill bedeutenden Entwurfs-
arbeit versagen, indem wir unser
Bedauern ausdriucken, daB Geld und
Arbeit in so nutzloser Weise vertan
wurden. Auf einen siedlungslech-
nischcn  Punkt mdchte aber noch
hingewiesen werden: Wie steht cs
mitder Breite der Grundstiicke?
Ein ,Planumhaus, das rings von
Gartenland umgeben ist* (nach Dr.
Wagner) setzt LanduberfluB von
Tundra oder Prarie oder Odland vor-
aus, vertrédgt sich aber kaum mit der
Landnot in Na&he von GroRstadten
und mit den Kosten der StraBen und
Leitungen.

2. Preis: lleg.-Baumeister Iv. Grote, Dusseldorf



3. Preis: Arch. Julius Neumann, Chérlottcnburg

QUIKANCHT
R
Teilweise ausgebauter Hauskern: 52,6 m: Voll ausgebauter ITauskcrn: 79,6 nr
~> 2. Preis: Arch. D. Gaskard, Canthal
Tafelbauweise
Einfamilienhaus

mit Ilallenbau
Reichskleinsiedlung fir Er-
werbslose in Muhlhausen
(Thiringen)

Modellbild zu Tafel 37
fm m h

Die verschiedenen Entwirfe
fir Stadtrandsiedlungen (s.
Taf. 36-40) zeigenbereitseine
weitgehende Ubereinstim-
mung im Grundrif}, vor
allem aber im Grundséatz-
lichen der &uBeren Gestal-
tung, wie sie vor zwei Jah-
ren im Kleinhausbuch des
Herausgebers formuliert
wurde.
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