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DEUTSCHER STIL ODER INTERNATIONALISMUS?

VON PROF.OTTO SCHULZE-ELBERFELD.

enn wir die Frage »Deutscher Stil oder Internatio-
W nalismus?« ohne jede Voreingenommenheit, Emp-
findelei oder Gedanken an materielle Schadigung beant-
worten wollen, so wird nichtnur die Beantwortung dadurch
eine weniger schwierige, sondern auch eine gerechtere und
befriedigendere. Englédnder und Franzosen koénnten fur
sich dieselbe Frage stellen und tun es; aber nur von ganz
Uber den Parteien stehenden Képfen kann sie in ahnlicher
W eise wie bei uns fur Frankreich oder fur England be-
antwortet werden, denn Eigenliebe und Vaterlandsliebe
treiben oft seltsame Bluten. Auch bei uns hat die Fest-
legung germanistischer beziehungsweise deutscher Eigen-
tumlichkeiten innerhalb der kunstgeschichtlichen Behand-
lung nicht immer volle wissenschaftliche Begrindung ge-
funden, und Leute vom Fach wissen, dall Kunstgeschichte
nicht nur schwer zu schreiben, sondern auch schwer zu
lehren ist. Dall man einen Durer-Stich von einem Schon-
gauer-Stich unterscheiden lernt, oder ein Bildnis von Rem-
brandt nicht mit einem solchen von Franz Hals oder An-
ton van Dyck verwechselt, will wenig besagen furjemand,
der viel gesehen und mit einander verglichen hat; das
kdnnen unsere guten deutschen Museen vermitteln, ohne
daR man je eigentlich Kunstgeschichte getrieben zu haben
braucht. Erst, wenn man sich dartiber Rechenschaft ab-
zulegen vermag, wie die Kunst in den einzelnen Landern,
bei den verschiedenen Vdélkern und bei einzelnen Kinst-
lern geworden ist, was Eigenes, was durch fremde Ein-
flusse wurde, kann man sagen, man habe Verstandnis fur
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das, was die Kunstgeschichte will. Und einzig allein
daraus, d. h. auf kunst- und kulturgeschichtlicher Grund-
lage, laBt sich die hier gestellte Frage nach dem »Deut-
schen Stil oder Internationalismus?« beantworten.

W ir wissen, dall in der Kunstgeschichte die Haupt-
zeiten nach der Erscheinung der dufleren Merkmale der
Kunstwerke festgelegt worden sind. Stil heil3t also soviel
wie Eigenart, Charakter, Wesenseigentiumlichkeit, und am
augenscheinlichsten und auch fur Laien leicht verstandlich
vermochte man diese Stile namentlich an den Werken
der Baukunst auseinander zu halten. Die Stilbezeich-
nung ist anwendbar auf Zeitabschnitte, Lander, Volker,
Rassen, Schulgemeinschaften und Einzelpersonen. Unter
»Deutschem Stil« wirden wir also den kunstlerischen
Gesamtausdruck unseres Volkes innerhalb eines Zeit-
abschnittes zu verstehen haben, und der jeweilige Begriff
dafur laBt sich um so besser festlegen, je groRBeren Ab-
stand wir von diesem Zeitabschnitt, sagen wir: der deut-
schen Gotik, der deutschen Renaissance oder dem deut-
schen Barock gewonnen haben. Steht die Stileinheit
und Stilreinheit an sich fest, so birgt sie einen Haupt-
bestandteil des rein Volkischen mit Beimischung fremder
Einflisse, oder einen Hauptteil der letzteren und eine
Beeinflussung durch das eigene Volk oder Rasse. Ein
jedes Volk ist schon an seinen Grenzscheiden fremden
Einflissen ausgesetzt; wer die Geschichte der deutschen
Renaissance eingehender auf sich wirken 1&aRt, wird finden,
daB wir nicht nur von Italien allein die neuen Formen er-
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hielten, sondern auch uber die Schweiz, Sudfrankreich,
Flandern und die Niederlande. Die Werke des 16. Jahr-
hunderts sind in Suddeutschland andere als die vom
Niederrhein, in Mittel- und Norddeutschland oder gar in
Danzig. Auch in &ndern Landern sind derartige, unter-
schiedliche Mischungen feststellbar, so in Frankreich und
Spanien; letzteres hatte Beziehungen zu Italien vom See-
wege aus, erhielt Anregungen aus Frankreich, ferner von
den Niederlanden und Deutschland durch die rein dyna-
stischen Einflisse. Aber in Wechselwirkung haben auch
wir andere L&nder, so die genannten, und in jangerer
Zeit England beeinfluft. Die Kunstler waren immer ein
reiselustiges Volkchen, wir wissen es von vielen alten
Meistern, und bekannt ist es, dal allezeit kunstliebende
Farsten fremde Kunstler an ihre Hoéfe zu fesseln wufRten.

An sich wurde es auch stets als kulturfeindlich be-
trachtet, fremde Kunst vom eigenen Lande fern zu halten,
und nur politisch sich abschlieBende Léander wie China
und Japan vermochten Jahrhunderte hindurch sich eine
Stileinheit in ihren KunstauBerungen zu wahren, wahrend
schon die Siegesziige Alexander des GroRen griechische
Kunst bis nach Indien bringen.

Berechtigt und verstdndlich schon, wenn auch nicht
ganz einwandfrei und noch weniger ganz durchfuhrbar
mussen uns deshalb die heutigen Forderungen nach einem
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»Deutschen Stil« erscheinen. Beiruhiger Uberlegung diirf-
ten wir nicht nur dazu gelangen, das Undurchfuhrbare sol-
cher Forderung einzusehen, sondern sogar zu der Erkennt-
niskommen, dal dieserso gemeinte Stil das Ergebnis dessen
sein wirde, was unsere Feinde wollen: unserer volligen
AusschlieBung vom Vdlkerverkehr, unserer Kaltstellung.
W ir wirden also unter Umstanden unsern »Deutschen
Stil« sehr teuer bezahlen miussen, auBerdem nicht nur
wirtschaftlich, sondern auch kulturell verarmen, nicht das
mehr sein kénnen, an dem die W elt doch genesen sollte!
Nicht, dal man uns je auszuschalten, aus der Reihe der
fuhrenden Volker zu streichen vermdéchte, sondern dal
wir in uns selbst verkréchen, kdnnte vielleicht einen Teil
der engherzigen Wunsche der sich allzu vaterlandisch
(partikularistisch) gebdrdenden Deutschen zu verwirk-
lichen vermdgen. Wenn es nun aber zu dem nicht kdme,
brauchte das Gegenteil davon noch lange nicht der Inter-
nationalismus, der allvdlkische Stil zu sein.

Es ist ohne weiteres einleuchtend, und das lehrt die
Geschichte, dal3 ein Volk, das sich nicht abschlieRen kann
noch will, die Beziehungen zur Auflenwelt pflegen mugB,
und dall schon von jeher der Handel der berufenste
Vermittler auch der geistigen Guter zwischen den Vdélkern
gewesen ist; auch Kunstwerke und Bucher sind Tausch-
und Handelswaren. Ausschlaggebend bleibt, welchen
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Nutzen die einzelnen Vodlker davon haben:
die fremden Dinge ohne Schadigung ihrer voélkischen
Eigenart, oder gehen sie darin so auf, daR sie dem
fremden EinfluB unterliegen und »die anderen« werden,
wie wir etwas »Franzdslinge« im 17. und 18. Jahrhundert
wurden. FuUr ein zerfahrenes, schwaches Volk liegt diese
Gefahr sehr nahe. Fur uns scheint sie seit Bismarcks
Eingreifen in die Weltgeschichte Uberwunden, wir sind
trotz der kleinen Abfarbungen von Frankreich und Eng-
land Deutsche geblieben, die ernstlich und mit besten
Erfolgen darnach strebten: deutsch zu bauen und sich
deutsch einzurichten. Und auch die deutsche hohe und
freie Kunst hat in der Musik, Dichtkunst, Malerei und
Bildnerei (Plastik) Uberwiegend einen deutsch-vélkischen
Ausdruck gefunden, der noch jeden fremden EinfluR zu
Uberwinden vermochte. Gewil}, wir haben an Fremdem

Benutzen sie

gelernt, das tun alle fortschrittlich strebenden Vodlker,
aber so, wie es ein starker, begabter Schiler seinem Lehrer
gegenuber zu tun pflegt: er gibt dabei seine eigene Per-
sOnlichkeit nicht preis. So war es bisher auch bei uns,
und nur &angstliche Gemduter sahen in jedem gekauften
franzdsischen Gemaélde oder plastischem Werke eine
Gewalttat an der Deutschen Kunst. O nein; die, die
fremde Kunst kauften und ihrem Volke schenkten, haben
sich noch nie an ihrem Volke vergangen, sondern viel-
mehr die, die als Deutsche franzésisch oder belgisch
malten und bildhauerten, um auf diese W eise »ihre Kunst«
an den Mann zu bringen. Damit wird dem »Deutschen
Stil« geschadet, mit nichts anderem.

Und wie verhalt es sich nun mit dem »Deutschen Stil«
der Welt gegenuber? Wir alle wissen, dal der Deut-
sche nicht nur viel an sich herankommen lassen, in
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sich aufnehmen und verarbeiten kann, sich also Uberaus
leicht anpassen kann — der jetzige Krieg beweist es ja
glanzend — ohne etwas anderes zu werden bezw. zu
bleiben: als ein Deutscher; auch die Auslanddeutschen
haben darin in Ehren bestanden. W ir sind geistig, kul-
turell und wirtschaftlich Uber unsere Grenzpfahle hinaus-
gegangen, und was wir der Welt in allem zeigten, war
tatsachlich etwas Neues. Wie héatten sonst die Volker
auf uns achten, erstaunen, uns beneiden kénnen? — Nun
kann man aber tatséchlich ein anderer werden, ohne
auch nur etwas von seinem Grundcharakter zu opfern:
man braucht diesen Grundcharakter nur so zu vervoll-
kommnen, zu erweitern, dall er dndern zum Bewultsein
kommt. Das taten wir von dem Zeitpunkt ab, da wir
nicht mehr als PreuBen oder Bayern, als Berliner oder
Minchener hinausgingen, sondern als Deutsche, nachdem
wir unsere Stammgewohnheiten dem Weltverkehr an-
gepallit hatten. Das ist auch etwas vom deutschen Stil.

177

W ir brauchen es nur so zu halten, wie unser Volk von
jeher fremde Kunst in der Gotik, in der Renaissance, im
Barock und Rokoko verarbeitet hat, eben so, dal die
fremden Voélker es nicht nur als deutsch, sondern als gut-
deutsch, als eine ihrer eigenen Kunst ebenbiirtige AuRe-
rung erkannten. Das Ringen der Voélker unter sich bedingt
nun, und wiederum beweist es der Weltkrieg, das rein
Volkische besonders stark hervortreten zu lassen. Aber,
wie Uberall in der Natur, beruht auch unser Fortbestehen
in der Anpassung, die allein Rasse und Art zu erhalten
vermag. Anpassen ist aber nicht sich aufgeben, sondern
aller Schwierigkeiten Herr werden.

Unser Gesamtverhalten beweist jetzt, was »deutsch«
sein heilt; lassen wir diese Kraft, diese Sprache, diese
gewaltige Lebensbejahung auch in den kommenden Frie-
denszeiten ungeschmaélert zum Ausdruck kommen, dann
haben wir den »Deutschen Stil«, nach dem wir uns seh-
nen, nicht in AuBerlichkeiten, sondern im innersten W esen!

ENTWURF: ARCHITEKT MICHAEL RACHLIS-BERLIN. »TEPPICH IM SITZPLATZ DER DIELE« AUF SEITE 172
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DER MASSSTAB

aum ein Fehler wird bei der Einrichtung von Wohn-
K raumen so oft gemacht, wie die MiBachtung des
MaRstabes. In groBen Raumen sehen wir oft Mdbel, die
aus der Puppenstube zu stammen scheinen, im kleinen
Zimmer dagegen fuhlt man sich erdrickt von Schrank-
massen und riesigen Tapetenblumen. Da héngt ein ge-
waltiger Luster und daran baumeln wie Tropfen winzige
Lampchen, die elektrischen Birnen, die an dem ganzen
Beleuchtungskorper doch eigentlich die Hauptsache sind.
Der Stuck der Decke ist bald zu wuchtig, bald zu zier-
lich ; die Schénheiten der Zeichnungen kommen nicht zur
Geltung, da der Blick im MafRstab sich nicht zurecht-
findet. Es passiert nicht selten, daR man Tempelsdulen
getreu in Malstab und Formen in Innenrdume verpflanzt
findet, wo sie naturlich mit ihrer grof3en Geste und ihrem
Ubernaturlichen Wuchs alle bescheideneren Dinge tot-
schlagen. Und so sind alle R&ume, wo Einzelglieder den
rechten Mafstab nicht innehalten, fur die kunstlerische
Harmonie verloren. Es ist da, als ob man durch eine

IM WOHNRAUM

verzerrende Linse blickte. Das eine erscheint als Ver-
groBerung, anderes als Miniatur. Der Mensch steht rat-
los, er weill nicht, wie er sich einordnen soll. Das uber-
méaRig GroRe drickt ihn darnieder, und zu dem Ver-
kleinerten, Puppenhaften, sieht er fremd herab. Es ist
aus einer anderen Weltordnung. Und woher rihren die
meisten Fehler gegen den MaRstab? Daher, dall der
Kunstler sein Werk auf dem Papier entwarf, dall er
sich hinsetzte und Papierflaichen aufteilte, statt Raume
zu bauen, — R&ume um den Einzelmenschen, um die
Familie, um die Gesellschaft herum.

Fur den normalen Wohnraum von mittlerer Gré3e gibt
der Mensch den Malstab, der Einzelne und die Familie.
Denn der Zweck dieser Rdume ist, dem Menschen zu
dienen als Hulle und Herberge. Sobald der Raum den
Bewohner beengt, ist er zu klein. In dem grofRen Raum
dagegen fuhlen wir uns nicht heimisch; er ist nicht wohn-
lich.—Nicht zu eng, aber doch noch behaglich, das ist
also das rechte MaR fur den Wohnraum, er darf so und
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soviel Menschen-GroRen umfassen, — man kénnte es be-
rechnen — doch besser Uberlassen wir es dem Gefuhl.
Alles, was grofRer ist, erscheint als Saal und dient der
Gesellschaft, der Repréasentation. Der Zweck bedingt
also den MaRBstab des Wohnraums, und dieser beschei-
dene, zuruckhaltende MaRstab hat auch fur die Einzel-
teile des Raumes und fur die Einrichtung zu gelten. Es
muB zunéchst alles vermieden werden, was die grofien
Glieder, die Wandflachen, Pfeiler, Fenster, Turen noch
grofler erscheinen I&Rt, sie missen sich einordnen, durfen
nicht aussehen, als ob sie ebensogut in einem Saal stehen
kénnen. Da oftmals Représentations- und Wohnrdume
Zusammenst6Ren, auch die Fenster, der Einheit der Fas-
sade zuliebe, uberall dieselbe GroRe haben, wird es in
vielen Fallen nétig sein, eine Ausgleichung des Malistabes
anzustreben, und diese Bauteile im Wohnraum scheinbar
zu verkleinern, indem man sie zergliedert, auflockert,
durch Rahmung ihre Flache verkleinert. Solcher Mittel
gibt es eine ganze Menge. Sie mussen aber auch im
Représentationsraum, in Sadlen, Treppenh&dusern und Kir-
chen oftmals zur Anwendung kommen, und zwar aus
Rucksicht auf den Menschen, der diese Raume doch be-
nutzen soll. Zwar kann und soll hier im allgemeinen ein
grolRerer MaRstab zugrunde gelegt werden. Ein Saal soll
weit, Ubernaturlich, erhaben wirken. Hier sind die grofRen
MaRe, die méachtigen Saulen, die schweren Decken, die
weitschwingenden Wéande am Platz. W ir werden nicht
erdruckt, aufgesogen von dieser GroRe, nein wir wachsen
mit ihr, wir fihlen uns weit mit der Weite des Raums,
wir streben empor mit den Pfeilern, wir vergessen unsere
menschlichen MaBe und werden andere, kihnere, grof3-
artigere Wesen. Freilich, dieses wunderbare Gefuhl
haben wir nur, solange wir in Betrachtung versunken
sind. Es gibt auch hier ein Erwachen, ein bdses Er-

wachen, einen Katzenjammer, der uns unsanft aus den
blaugoldenen Himmeln der Phantasie sturzt.

Alle GroBe hat, um Eindruck zu machen, den Kon-
trast des Kleinen zur Voraussetzung. Absolute GroRe
gibt es bekanntlich nicht, das Auge sucht Uberall nach
einem Vergleichsmalistab; auch im grofen Raum. Zu
diesem Zweck braucht das Auge eine bekannte GroRe,
einen Stuhl, Geréate, Waffen, an denen es die GrofRe der
Séulen, Wéande, Decken abschéatzen kann. Gar oft bildet
aber diesen Anhaltspunkt die menschliche Figur, der
eigene Korper des Beschauers. Er selbst ist es nun, der
den notwendigen Kontrast fur die Erhabenheit des Raumes
hergeben muf, er erscheint klein, damit der Raum kolossal
wirkt. Nachdem er sich eben erst groRartig und erhaben
in dem gewaltigen Raum gefuhlt hat, schrumpft er, nun
er seiner eigenen Winzigkeit bewuflt wird, beschamt zu-
sammen. Bald wird uns also die GroRe des Raumes
durch Einfuhlung, bald durch den Kontrast mit uns selbst
bewuft, sie &ndert sich nicht, nur wir schwanken zwischen
gegenséatzlichen Stimmungen hin und her. Das ist pein-
lich und verlangt wieder einen Ausgleich. Der Saal ist
nun zwar seinem Wesen nach fur die Masse bestimmt,
die Menschenversammlung aber halt als etwas Groles,
Imposantes, dem Ubermenschlichen MaRstab des Raumes
sehr wohl das Gleichgewicht. Doch auch fur den Ein-
zelnen gibt es, wo er allein auftritt, Uberleitungen, Mil-
derungen des Kontrastes. Der Thronsessel wird auf ein
Podium gestellt und erhdalt einen maéachtigen Baldachin
als Aufbau. Das Chorgestihl verhindert, dall die Geist-
lichen im Riesenraume klein wirken, was ihrer Autoritat
schaden koénnte. Immer ist es empfehlenswert, neben
den Uberméachtig groRBen Architekturgliedern auch solche
anzubringen, die einen verhaltnisméaRig kleinen Malistab
haben, denen gegenuber nun der Mensch wieder groR}
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erscheint. Es soll also im
Saale, trotz machtiger
Abmessungen der S&u-
len, Fenster, Portale,
keineswegs auch alles
Ornament Ubernatirlich
gro im MaRstab sein.
(Wem fallen da nicht
Dutzende von modernen
Sindenein?) Eine feine
Kannelierung derSaulen,
zierliche Leisten und Ka-
pitale, feines Schnitz-
werk an Wanden und
Mdbeln,Posamenten und
Quasten von normalen
MaRen, das alles wider-
streitet einer grofien
Raumarchitektur nicht
und ist fur die harmo-
nische Einordnung des
Menschen von unersetz-
lichem Wert. Es herr-
schen also im grofRen
Saaldrei Malistabe, ndm-
lich Einzelglied (oder
Ornament); Mensch;
Sdule (oder Raumteil),
die sich sehr wohl gegen-
seitig vertragen, beson-
ders wenn fur geeignete
Ausgleiche und Uber-

leitungen gesorgt wird.

ARCH.FRITZ AUG. BREUHAUS-DQSSELDORF.
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Der Mensch befindet sich mal-
stablich in der Mitte zwischen den
kleinsten und den gréRten Archi-
tekturgliedern, und da die kleinen
doch Teile der groBen sind, gelingt
es ihm, Uber die Teile hinweg das
Ganze in gewissem Sinne wieder
zu beherrschen. — Jeder Raum
wird von uns zugleich als ein Ein-
faches und als ein Vielfaches auf-
gefalt, wie auch eine Linie fur un-
ser Auge zugleich eine Linie ist
und eine Reihe von Teillinien oder
Punkten. Fur diese Unterteilung
brauchen wir einen Anhaltspunkt,
der bezeichnet, wie grof? das Ein-
zelglied genommen, wie oft das
Ganze geteilt werden soll. Diesen
Anhalt gibt uns der MalRstab, der
also besagt, wie und wie oft der
Gesamtraum zu teilen ist, welcher
Art und wie grof die Einzelglieder
sind, wie grol demnach der Ge-
samtraum aufzufassen ist, und wie
der Mensch sich in die GréRenord-
nung des Raumes und seiner Teile
einfugt. Der kunstlerische MaR-
stab fuhrt alle GrofRen nicht auf
Meter und Zentimeter, sondern

»SPEISEZIMMER-SCHRANK« AUSF: GEBR. ROTTGER-VELEN
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auf das absolute MalR des Menschen zurtick. Ein Raum,
der nicht in irgend einerW eise auf das Menschenmali Be-
zug nimmt, sei es im Augenpunkt der Perspektive, sei es
inbekannten Gerdaten undMobeln, oderauch in der mensch-
lichen Figur selbst, ist in seiner GrdBe unfalBbar, kann
Saal sein oder Puppenstube, und eine solche UngewiRheit
ist fur unser Empfinden unangenehm und unertraglich.
Man sage darum nicht, auf die absolute GroRe des
Raumes und seines Inhalts komme es gar nicht an, wenn
nur die MaBe unter sich alle in gutem Verhéltnisse stehen.
Einmal gibt es im Wohnraum absolute GréRRen nicht, da
alles und jedes zum Menschen in Beziehung tritt. Sodann
empfinden wir es als notwendig, dal die GrofRe eines
Gegenstandes mit seiner sachlichen Bedeutung einiger-
maflen im Verhéltnis steht. Ein Raum mit den MaRen
des Saales, der nur als Arbeitszimmer dient, erscheint
uns verzeichnet, aufgeblasen, leer. Was unter das nor-
male Mall herabsteigt, sei es Raum, MO0Obel oder Geréat,
ist eine Miniaturausgabe und sollte eben nur zum Spielen
da sein. Das Grofe wirkt immer starker als das Kleine,
es ist wichtiger, wertvoller, anspruchsvoller. Auf alle
Falle wollen wir immer Bescheid wissen tber die tatsach-

liche GroRe der Dinge, besonders jener die fur unsere
Umgebung bestimmt sind. Und darum ist der MaRstab
so wichtig, so unerlaBlich fur alle Raumkunst.

Die GroRe des Gesamtraumes sowohl, wie die Ab-
messungen der Wéande, Wandglieder und der Mdbel,
alle MaRe der Breiten, Hohen und Tiefen werden von
uns nur durch Schétzung bestimmt, und zu diesem Zweck
brauchen wir Anhaltspunkte, Malstdbe. Nur was un-
mittelbar neben uns sich befindet, ist uns dem absoluten
MaB nach bekannt, ist direkt mit der GréRe des Menschen
vergleichbar. Von hier geht denn auch die einfachste,
die perspektivische Schéatzung aus, deren Wesen ja all-
bekanntist. Wir schatzen aullerdem alle Dinge, die denen
unserer nachsten Umgebung &hnlich sehen, fur ebenso
grof3; der Stuhl in jener Ecke wird ebenso groR sein, wie
der, auf dem ich sitze; er dient dann wieder als MaRstab
fur seine Umgebung usw. Die Wiederholung einzelner
Architekturglieder (Pfeiler, Leisten) sowie einzelner Or-
namentmotive in Malerei oder Tapete unterstiutzt eben-
falls die maRstabliche Auffassung der Tiefe wie der Hohe.
Verschiedene Geréate gestatten unmittelbar, sich die Figur
des Menschen, des sitzenden oder stehenden, hinzuzu-
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denken; aus die-
ser gedachten
GroBe leiten sich
dann wieder die
Malfe firdieUm-
gebung ab, die
MaRe, die mit-
bestimmend far
den asthetischen
Eindruck auf die-
sen selben Men-
schen sind. —
Die Ricksicht
auf den Malistab
bedingt zu einem
erheblichen Teil
die Dimensionie-
rung der Wand-
glieder und der
Mobel. ImWohn-
raum sind die
MalRederwWande
an sich nicht so
ungeheuer, daR
sie ohne Teilung
nicht Ubersehen
werden kdnnten.
Nur die Einglie-
derung der Mo-
bel, Gerate und
Menschen laRtei-
ne solche Wand-

teilung win-
schenswert er-
scheinen. Unse-

re Wohnraume
sind sowohl far
den Menschen
wie fur die Mo6-
bel im allgemei-
nen zu hoch.
W enn kein Aus-
gleich geschaffen
wird, mufRite je-
der Schrank zu

niedrig erschei-
nen, und der
Mensch erst

recht. Es st
praktisch kaum
zu erreichen, dafl
derSchrank etwa

i3 der Raum-
hdéhe hat, wie
man winschen

mdchte. Da hilft
mansich denn, in-
dem der Schrank
durch Vasen und
Bilder kinstlich

héher gemacht wird, oder indem die Wand in der Hdhe
geteilt wird, durch Leisten,
durch Herunterziehen der Decke.
geteilten und durch die gréReren Mobel

KRONLEUCHTER AUS KRISTALL.

Gesimse oder Borten,
Von der solchermaBen
beherrschten
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oder wieder in der Mitte stehen.

dann als ein Vielfaches

Wand wird dann
auch der Mensch
nicht mehr zu
stark Uberhoéht;
die Hoéhenmal-
stadbe gleichen
sich aus. Im gro-
Ren Saal wird die
Vermittlerrolle
von der Wand-
architektur, der
Tafelung, von
denSpiegeln,Bil-
dern und Gobe-
lins ubernom-
men, auch Ge-
simse und Bal-
kone bringen die
Hdéhe mensch-
lichem MaBe na-
her. Es ist klar,
dall ohne solche
Bindeglieder die
Hodhe des Saales
den Einzelmen-
schen erdrtcken
mufB. Eine sinn-
gemaRe Gliede-
rung der MaRsta-
be ist auch fur
das Nebeneinan-
der anderWand,
far ihre Auftei-
lung inder Breite
vonndoten. Die
Mobel wdirden,
auch ohnePfeiler
undLisenen, eine
TeilungderWand
der Breite nach
ergeben, doch
entsteht dadurch
oft nicht mehr
als ein Nebenein-
ander von an sich
zukleinenMobel-
sticken, die der
WandgrofRe un-
vermittelt'gegen-
Uberstehen. Eine
Gliederung der
Breite, ein sinn-
gemaRer Aufbau
der MaRstabe ist
auch hier das
einzig Richtige.
Es gibt dann
breite Mdbel und
schmale Mébel,
breite u. schmale

Wandglieder, und auch hier mufite das menschliche Mal
Dieses mittlere Mal muRte
irgendwie in den Fléachen und

Wandfeldern wieder enthalten sein............... | Fort«etiung folgt.)
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DAS KUNSTGEWERBE IM KRIEG,

(schluss.)

s ware mdglich, daR der Krieg eine Klarung der An-
Eschauung gewinnen lieRe, indem man mehr als bisher
wiederum auf die urspringlichen Formen des deutschen
Kunstgewerbes, denen die neue Entwicklung ihre reiche
Entfaltung verdankt, zurtckgriffe. Die Formen des ent-
wicklungsstarksten Zweiges des Kunstgewerbes sind ein-
fach, streng, herb.
lhre Schlichtheit
zielt auf unbeding-
te ZweckmaRigkeit.

Form und Herstel-

lungsart wachst her-

vor aus den beson-

derenEigenschaften

des Stoffes, und die

Rucksicht auf die

stoffliche Eigenart

1aRt die Anmut der

Form, den kunst-

lerischen Reiz der

MaRverhéltnisse,die

Geschlossenheitder

Farbstimmung zu ei-

nem kunstlerischen

Gesamt - Eindruck

sich vereinigen, in

dem die Schdnheit

aus dem beruhigten

Eindruck aller auf

ein Ziel hinstreben-

den Ausdruckswer-

te erwéchst. — Die

Frage, objetztschon

vorgearbeitet wer-

den kann, um im

Kunstgewerbe eine

volkswirtschaftlich

beherrschende Stel-

lung auf dem W elt-

markte zu erringen,

ist nicht muRig.

Wenn jede unbe-

grindete Nachah-

mung der fremden

Formen, sofern sie

keine kunstlerische

Ausdruckskraft be-

sitzen, aufhort, ist

das Spiel schon halb gewonnen. Wenn Handwerk und
Industrie in den angedeuteten Bahnen mit dem Kunstler
gehn, wird die deutsche Form auf solcher Breite der
Grundlage sich aufbauen, daB im weitesten Sinne des
Wortes ein deutscher Stil vorhanden ist. Und wie die
Erfahrung lehrt, trdgt jeder groBe in der Eigenart eines
Volkes wurzelnde Stil in sich eine unbesiegbare Kraft
der Ausstrahlung. Das wére bezuglich der kunstleri-
schen Formgestaltung ein Ergebnis des Krieges, das hoch
bewertet werden muf.

DalR das deutsche Kunstgewerbe auf dem Wege zur
Weltwirtschaft war, beweisen die verzweifelten An-
strengungen Englands und Frankreichs, wé&hrend des
Krieges durch Nachahmung der Organisation des Deut-

SECHSARMIGER KRONLEUCHTER AUS GESCHLIFFENEM GLAS.

sehen Werkbundes im Auslande den deutschen W ett-
bewerb auszuschalten. Seit langem sah ja das Ausland
mitSorge, dall indem kiinstlerischen Wettkampfe D eutsch-
land kaum zu besiegen war. Frankreich machte krampf-
hafte Versuche, seinem Kunstgewerbe die alte Vormacht-
stellung zurtck zu erobern. Wie England im Anfange
des Krieges, so hat auch Frankreich jetzt Ausstellungen
des deutschen Kunstgewerbes zusammengebracht, um
durch Nachahmung
der Formen wie der
Methoden derOrga-
nsiation den deut-
schen Vorsprung
einzuholen. Wenn
es auch gelingen
mag, den deutschen
Handel aus den
Uberseeischen Lé&n-
dern zeitweise zu
verdrangen und an
sich zu reilen, so
vermagDeutschland
dagegen eine nie
versagende Gegen-
malregel zu ergrei-
fen: die Erhdhung
des industriellen,
des handwerklichen
und kunstlerischen
W ertes, die Stei-
gerung der Gute
der Ausfuhrerzeug-
nisse. Die Uberle-
genheit der form-
gestaltenden Kréafte
birgt auf die Dauer

fur den Erfolg.
DR. E. LUTHGEN.

*

Tndividualitat will
Y gegen die Welt
verteidigt sein, eben
weil sie selbst eine
W elt in sich ist. ..
Es muf stets festge-
stellt werden, daR
einem beliebigen
Volke nur die An-
eignung der besten
und grofRten Zuge
eines anderen beliebigen Volkes gut bekommt; diese ent-
halten Lebenskeime; kleine und schlechte Zuge aber, die
man etwa Ubernimmt, wirken sofort als Todeskeime; sie
zerstoren den Organismus, der sie aufnimmt; nur die
edelsten Elemente zweier Volker kdnnen einander geistig
befruchten und fordern

AUSF: E. PALME

rembrandt als Erzieher.
*

T Thberall, wo wir der Geschichte menschlicher Kultur
in das Einzelne nachgehen kdnnen, kommen wir

darauf, dalR es nicht die Massenarbeit gewesen ist,
welche die Zige der Kultur bestimmt hat, sondern
einzelne Persdnlichkeiten, einzelne Stamme, einzelne

Volker waren es, an welche sich zu allen Zeiten die
Fortschritte der Kultur kntupften..................

virchow.
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ZU DEN BAUTEN VON HEINRICH METZENDORF

enn man den Odenwald durchwandernd die Berg-
W straBe erreicht, 6ffnet sich dem Blick die weite
Rheinebene, in deren Ferne das Silberband des Stromes
aufblitzt und dahinter die jenseitigen Berge im Blau ver-
dammern. Nach den bewegten, flieBenden Linien der
Berge, nach dem schwingenden Rhythmus ihrer Formen
nun das groBe Ausruhen und Ausklingen in dieser wun-
dervollen Weite. Die Gegend ladt zum Verweilen ein,
zum behaglich-einfachen GenuB, und so sieht man denn
auch allenthalben einfache, freundliche Hauschen, die
halb versteckt im Grinen, die Berghdnge hinaufklettern
und den weiten freien Blick in die Ebene haben. Pro-
fessor Heinrich Metzendorf-Bensheim hatderen eine ganze
Reihe gebaut. Einfachheit in der dufleren Erscheinung,
meist helle Putzflachen, die sich scharf gegen das rote
Ziegeldach abheben, vereint mit bequemer Wohnlichkeit,
sind das Kennzeichen seiner Bauten. In glucklichster
Gestaltung sind sie, meist unter Benutzung des Gartens
als Ubergang, in den Charakter der Landschaft einge-
ordnet und unterstiitzen und betonen die heitere Freund-
lichkeit dieser reichen Gegend. Ein gutes Beispiel dafur
ist das Haus Kommerzienrat Euler in Bensheim, das ge-
lagert in die Landschaft eingefiigt, und im Zusammenhang
mit dem Garten in bodenstdndigem Material ausgefuhrt
wurde. Es genugt eigentlich, bei solchen Aufgaben alles

-me. v. a

Zuviel zu vermeiden, dann ergibt sich mit der einfach-
sten, zweckmaRigsten Lésung meist auch eine &sthetisch
einwandfreie. Ruhig und klar zu wirken, ohne allzuviel
Schndrkel und Erkerchen und Vorbauten, die den grofien
Gesamtumrifl nur verdecken und beeintrachtigen, unter
guter Abstimmung der Massen, des Verhaltnisses zum
Dach, der Fenster zur Wandflache, ohne jedoch je zu
kalt und ntchtern zu werden, das ist das Ziel, dem Prof.
Metzendorfs Arbeiten zustreben. Dabei sind sie auch
farbig meist gut zur Umgebung abgestimmt. Nur ungern
vermiRt Metzendorf das belebende Grin, das er als Rah-
men und ruhigen Hintergrund benutzt. Auch in der
Stadt stehen seine Bauten meist frei im Garten. Er ge-
winnt damit eine groBere Freiheit in der Behandlung seiner
Aufgabe, kann es leichter einmal wagen, solch einem
Ha&uschen ein persdnlichstes Gesicht zu geben, ohne be-
firchten zu mussen, daB es zu stark mit seinem Nachbar
kontrastiert. DaR darin eine Gefahr liegt, deren er sich
wohl bewuRt ist und die er zu vermeiden weil3, zeigt das
Haus Dr. H. in Mannheim, das mit einer Seite in der
StraBenflucht steht. Da beschrénkt er sich auf ruhig und
vornehm wirkende Flachen in grauem Putz mit Muschel-
kalkgliederungen. Das Dach ist mit roten Mdnch- und
Nonneziegeln gedeckt und von der einfachsten Linien-
fuhrung, wodurch eine vornehm zurtckhaltende SlraBen-
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seite entsteht. Nach dem seitlichen Garten 6ffnet sich
auch hier das Haus; die Formen werden lockerer, ge-
loster. Zwei Erker sind seitlich rechts und links dem
Hauptkdrper des Hauses angegliedert; sie gehen durch
zwei Stockwerke hindurch und tragen im Dachstock freie
Balkone. Im ersten ObergeschoB werden sie durch einen
breiten Balkon verbunden, dessen FulRboden zugleich das
Dach der im ErdgeschofR liegenden uUberdeckten, offe-
nen Halle bildet. Diese fuhrt dann vermittelnd in das
Grun. — Bei dem kleinen Haus Prof. K. in Darmstadt
werden die Unterteile zusammengefallt durch die grofle
Flache des Daches, sodall auch hier eine ruhige Wirkung
erzielt wird. — Wie andererseits Metzendorf versteht,
aus einem gegebenen Alten ein Neues zu schaffen, zeigt
der Gartenhof Dr. R. Urspringlich ein einfacher Hof-
raum, von Mauern umschlossen, unvermittelt gegen die
Waénde des Hauses stehend, verwandelte er sich unter

»HAUS PROFESSOR KEMPIN—DARMSTADT« ANSICHT DER STRASSENSEILTE

Metzendorfs Handen in einen hibschen Gartenhof. Das
Holzwerk der Pergola leitet in seiner architektonisch
streng gebundenen Form aus dem lebenden Grin ver-
mittelnd zu dem Haus Uber, sodall aus dem Ganzen eine
in sich geschlossene Einheit geworden ist. — Vom Sa-
natorium Dr. A. in Kdénigstein im Taunus ist die groBe
Halle besonderer Erwdhnung wert. Einfachheit, Weite
und Helle sind bestimmend fiur die gute Wirkung und
eben so freundlich und hell ist die Liegehalle im gleichen
Haus. Dabei ist naturlich Bedacht genommen auf alle
neuzeitlichen Erfordernisse der Hygiene und Bequemlich-
keit. Es ist erfreulich, dalR nun allgemein der Sinn fur edle
Einfachheit wach geworden ist, daR man sich fernhélt
von prunkvoller Uberladenheit und vor allem, daR man es
wieder gelernt hat, die Materialien, die einem die néachste
Umgebung bietet, zu verarbeiten und sich damit ohne

weiteres der Gegend einzuflugen.................. a.m.schwindt.
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ARCHITEKTONISCHE SCHONHEIT ODER STIMMUNG

enn ein Raumgebilde sich von der umgebenden
W Natur zu selbstandiger Geltung losldst, dann be-
ginnt das Reich des Architektonischen. Sein MaR und
sein Gesetz bleibt der Mensch, auch wenn es tUber Men-
schenmale sich zum Gewaltigen erhebt. Wie die Glieder
des Menschen im bestimmten Verhéltnis untereinander
und zur ganzen Gestalt stehen, so auch die Glieder eines
Bauwerks. Symmetrie und Proportion, herrschend im
Bau des Menschen, Uben ihren gebietenden Zwang auf
die architektonische Schdépfung. Mit diesem vom Men-
schengeist vorgeschriebenen Gesetz tritt die Architektur
der Naturgesetzlichkeit gegentber wie die Gesittung des
Menschen »in die beharrliche Bedingung aller willkur-
lichen Handlungen« (Kant).

In der Erkenntnis des Herausragenwollens der Bau-
kunst aus aller Umgebung, Baum, Busch und Himmel,
Uberzogen die Griechen ihre Tempel mit dem Gewand
der Farbe. In Buntheit leuchtend Uberstrahlten diese die
Blaue des sudlichen Himmels. Die Russen vergolden die
Zwiebelkuppeln ihrer Kirchen; denn sie sollen nicht mit
dem Grau der Atmosphére Zusammengehen, sich frei von
ihr 16sen. Schon jede Patina auf Kupfer bedeutet einen
Eingriff in diese Freiheit. Daher die patinierten Déacher
auch mitwirken als Stimmungstrager in der Landschaft.

Bedeutete architektonische Schdnheit Selbstandigkeit
des Bauwerks, so mussen wir Stimmung im Gegensatz
hierzu als ein Eingehen und Einfuhlen in die Natur be-
zeichnen. Daher splren wir die Stimmung am deutlich-
sten, wo der Eingriff am starksten zu Tage tritt, an der
Ruine. Auch das architektonische Gebilde kennt Stim-
mung; allein vorzuglich im Innenraum. Hohe R&ume
stimmen den Menschen heiter, sie erheben ihn. Niedere
dunkle Raume dricken nieder, verdistern die Stimmung.
Diese Stimmung aber ist vom Menschen, von seinen Ver-
héaltnissen abhé&ngig. Anders die Stimmung in der Natur.
Freilich auch sie bedarf des fuhlenden Menschenherzens,
um gespurt zu werden, und erst die Zeit eines Rousseau
entdeckte sie fur die Menschheit. Aber die Natur als
Stimmungstrager bleibt nur in sofern vom Menschen ab-
héngig,’ als menschliche Gefuhle und Beseelung in sie
projiziert werden.

»Ehemals war diese Villa nach dem Zwange der
Symmetrie eingerichtet und diente zum Paradeplatze der
Repréasentation eines Kardinals. Aber schon seit langer
Zeit hat die Vernachlassigung ihrer gegenwértigen Be-
sitzer die Natur in ihre vorigen Rechte wieder eingesetzt.
Sie gibt nun wahreren GenuR. W ie einladend zu hoher
Begeisterung sind auch jetzt ihre verwachsenen Gange!
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W ie abwechselnd schén ihre Lorbeeren, Pinchen (Pinien),
Myrthen und Cypressen! So edel in ihrer Form, so me-
lancholisch feierlich in ihrer Farbe! Das spricht, das
fuhlt; es sind Seelen der Vorwelt, die nach hohem Leiden
jetzt unter dieser Rinde von den Anféllen des Schicksals
ruhen, und ihrer Schwermut ungestdrt nachhédngen.«

In diesen Worten Friedr. Wilh. B. v. Ramdohrs zur
Einleitung seiner Beschreibung der Villa Negroni (Uber
Malerei und Bildhauerarbeit in Rom 1787. Il. p. 111)
wird im Sinne der Romantik die Stimmung hdher gewertet
als die architektonische Schdnheit. Ohne dieser Wertung
in allem beizustimmen, fuhren wir die S&tze an, weil sie
in einer bildreichen Sprachform die Bestatigung unserer
W orte geben.

L&Rt sich ein Bauwerk mit einbeziehen in die be-
seelte Natur, so wird es stimmungsvoll; stellt es sich in
Gegensatz zur Natur mit einem bestimmten menschlichen
Zweck wie z. B. Repréasentation, dann wirkt es architek-
tonisch. Daher werden Linien und fullende Gliederungen,
denen Ahnlichkeit mit Naturformen anhaftet, als Stim-
mungstrager zur Natur Uberleiten. Gotische Bauwerke
mit reichem MaBwerk, mit einem Uberwuchernden Orna-
ment, wie Epheu am Eichstamm, wecken Stimmungen.
Denken wir dagegen an Hé&auser der Empirezeit mit den
ernsten wirdigen AusmafBen und karger Profilierung, so
fuhlen wir hier nur die Wirkung des Geb&dudes selbst,

HAUS KOMM.-RAT EULER.
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d. h. architektonische Werte. Aus diesen Grinden be-
nutzt man zu Villen gern Fachwerk, und Bergvdlker ver-
wenden viel Holz an der AuBenseite des Hauses. Durch
das Holz, dessen Naturbedingungen in richtigem Ver-
standnis praktisch ausgenutzt werden, greift die Natur
starker ins Bauwerk hinein, als wie bei behauenem Stein
oder Ziegel, die Villa schmiegt sich der Natur an. Griunes
Moos auf dem Dach gleicht der Patina kupferner Kuppeln,
wie das rankende Reis an der Mauer bedeutet es einen
Uberzug der gebietenden Natur Giber Menschenwerk.

W ie im Menschen selbst das Gefuhl der Natur néher
bringt und steht als die Vernunft, so muf in Bauten, wo
die mathematische Form und das Gesetz der Mechanik
ihren besonderen Ausdruck finden, wo demgemal die
Vernunft herrscht, auch diese formale Eigenart der
Natur gegenuber durch den architektonischen Eigenwert
zur Geltung kommen.

Stimmung und Gefilhl beweisen ihre Naturnédhe durch
ihr Anhaften an Bedingtheiten der Natur selbst. Wo
die Elemente das Gebild der Menschenhand hassend
eingreifen, wo Verfall und Wildnis beginnt, da herrscht
die Stimmung uneingeschréankt. Ordnende Menschenhand
ist, so betrachtet, stimmungstétend; doch sie schafft in
der Vereinigung von Vernunft und Gefuhl durch das
BlUndnis mit der Kunst den neuen selbstsicheren Wert

der architektonischen Schénheit, dr.robertcorwegh.
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BLUMENFENSTER UND BALKON

ei einem Vergleich zwischen den blumengeschmuckten
B Fenstern der Grof3stadt und denen des kleinen Stadt-
chens oder Dorfes wird das Urteil meist zugunsten der
beiden letztgenannten ausfallen. Nicht nur, dalR die Blu-
menfenster der Kleinstadt denen der GroRstadt an Zahl
verhéaltnismé&Rig Uberlegen sind, auch die Blumen selbst
erscheinen schéner und reicher und der Grofstadter
bleibt, so sehr ihm die Pflege des Balkons am Herzen
liegt, mit dem Blumenschmuck seines Fensters hinter
dem Kleinstéadter zurick.

Wi ie freundlich wirken in dem kleinen Ort die weil
gestrichenen Fensterrahmen, von denen sich Uppig und
altvaterlichPantoffelblumen, Fuchsien, Pelargonien, Rosen
und Nelken abheben. Fast jedes Haus zeigt diesen
Schmuck, ja es macht den Eindruck, als wetteiferten die
Nachbarn untereinander, die schénsten Blumen zu ziehen.
Und daB es meist selbstgezogene sind, ist das Wertvolle
daran. In der Kleinstadt tauschen die Leute Ableger
wertvoller Pflanzen aus, sie zichten seltene Arten, sie
verwenden Zeit und Liebe auf ihre Blumen und das sieht
man den Fenstern an! Wie der Grufl aus einer ver-
gangenen, ruhigeren, behé&bigeren Zeit mutet es den
GrofRstadter an, aus jener Zeit, da auch in der groRen
Stadt die Menschen weniger eilig waren, als auch bei
ihnen die Téchter noch zuhause blieben und Mufle hatten,

Blumen an den Fenstern zu ziehen. An jenen friedlichen
Fenstern unserer GroBmdutter, wo vor den zarten Mull-
gardinen in weiRen Porzellantdpfen Primeln und Auri-
keln blihten. —

Doch auch in der modernen Grofistadt spielt das
Blumenfenster im Wohnhaus seine Rolle, und zwar wer-
den hier die Zwiebelblumen bevorzugt. Sie machen wenig
Muhe und sind sehr dankbar. Im Spéatherbst tauchen
zwischen den Doppelfenstern jene schlanken, meist farb-
losen Hyazinthenglaser auf. Weniger schon sind die
grinen und blauen, sehr wirkungsvoll dagegen die schma-
len weiBen Porzellantépfe, die mit Erde gefullt werden
und sich auch fur Tulpen und Narzissen eignen. Noch
sind die Zwiebeln geheimnisvoll mit Papierhttchen be-
deckt. Aber hier wird oft gegen den guten Geschmack
gesundigt. Das Papierhitchen muf3 sein, aber muB es
auch in lauen, unerfreulichen Farben und aus hafilich ge-
mustertem Papier sein? Und mufl es sich mit seinem
Nachbarn in der Farbe streiten? Mit ganz einfachen Mit-
teln 1aRt sich hier so Erfreuliches schaffen. Ich sah ein
breites Erkerfenster mit kleinen Scheibengardinen (die
schweren dunklen Vorhénge, die Feinde der Fenster-
blumen, sterben ja mehr und mehr aus!), davor 12 farb-
lose Hyazinthengléser. Alle 12 hatten gleiche kraftig
blaue Hutchen aus glanzendem Papier. Es war eine
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lustige und frische Wirkung, von innen wie von auf3en.
— Wenn nun erst im Februar all die Fruhlingspracht
zwischen den Fenstern leuchtet, gelbe oder lila Krokus,
bunte Tulpen, Narzissen und die sUfl duftenden Hyazin-
then, dann ist solch ein Blumenfenster, wenn die Blumen
nach Farbe und Art schdn angeordnet sind, nicht nur
eine Herzensfreude fir den Besitzer, sondern auch ein
kostliches Geschenk fir alle, die voribergehen und sich
daran erquicken kdnnen.

Gehdren die Blumenfenster im allgemeinen den kleinen
Stadten und einer fritheren Zeit an, so stehen die blumen-
freudigen Balkons im Zeichen der Grofistadt und der
Neuzeit. Es gibt in der Kleinstadt wenig Balkons und
auf keinen Fall beherrschen diese das Stralenbild so wie
in der Grof3stadt, wo, wenn es sich nicht um alte Straen
oder ausgesprochene Geschéaftsgegenden handelt, kaum
ein Haus ohne diesen Schmuck ist. Auch die einfachsten
Gegenden und Vorstadte wollen nicht darauf verzichten
und jede Zweizimmerwohnung in einem neuen Hause, ja
mitunter sogar die Wohnung von »Stube und Kuiche«
hat ihren Balkon. Wie sehr das Stadtbild durch den
Blumenschmuck der Balkons gehoben wird, lehrt ein
Gang durch die StraBen der GrofRstadt, und es ist die
Frage, welche Balkons schéner sind, die der reichen Ge-
genden oder die der bescheideneren Stadtteile. Liebe-
voller gepflegt wollen mir fast die letzteren erscheinen.
Es gibt StraBen im Berliner Osten, die auf den eng an-
einander gedrangten Balkons der kleinen Leute eine

»SANATORIUM DR.A.—KONIGSTEIN I.T.«

Blumenpracht und -Fulle zeigen, die erstaunlich ist. Sie
halten den Vergleich mit den vom Géartner bepflanzten
und gepflegten Balkons des Westens sehr wohl aus.

Eine groRe Rolle spielt bei der Balkonbepflanzung die
Farbe. Selten beschrankt man sich auf das Anpflanzen
von Efeu oder sonstigem nur grinen Blattschmuck, In
den meisten Féallen leuchten farbige Bliten von den Bal-
kons. Sehr haufig sieht man Geranien, deren sattes Rot
sich dekorativ von dem Grau der Hauser abhebt. Auf
rotem Backstein sieht man mit schoner Wirkung weilie
Blumen, auf kraftig gelb getinchten Wé&nden lila Bluten.
— Es gibt in Charlottenburg Hauser, deren Wirt an alle
Mieter die Balkonpflanzen verteilt, um eine einheitliche
Wirkung seiner Hausfront zu erzielen. Solche H&user
wirken in der Tat sehr schén, doch werden andererseits
die einzelnen Balkoninhaber gehindert, ihren eigenen Ge-
schmack walten zu lassen und ihre Freude an einem indi-
viduellen Blumenschmuck zu haben.

Neben den roten Geranien, die man vielleicht ein wenig
zu oft antrifft, findet man auf vielen Balkons die mehr
Abwechselung bietenden Betunien mit ihren Glocken-
bliten, die sich vom zarten WeiRR bis zum tiefsten Violett
in dichter Fulle Uber die Gitter dradngen. Sehr schén
sehen dunkellila Betunien im Wechsel mit dicken Bu-
scheln kraftig gelber Blumen aus. Eine aparte Wirkung
gibt eine ununterbrochene Reihe gleichartiger Fuchsien,
doch durfen sie nicht zu dicht stehen, sondern so, daR
man den zierlichen Wuchs deutlich sehen und genieRen
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kann. — Als Klettergewdachs findet man neben dem wil-
den Wein, der im Herbst seine schdnste farbenfreudige
Zeit hat, mitunter die schnellrankende Cobea mit den
zartlila Glocken. Dekorativer wirkt die herrliche Cle-
matis und die Glycinie mit ihren violetten Trauben, doch
sind die beiden letztgenannten ebenso wie die Kletter-
rosen auf Balkons seltener zu finden, sie dienen mehr zur
Berankung von Veranden und Portalen und geben der
GroRstadtstrale einen eigenen Reiz. Diese berankten
Portale sind in der modernen Grofstadt Ausnahmen, doch
findet man sie zuweilen in alten, vornehmen Stadtteilen.

Der einfache Mann pflanzt auf seinen Balkon rote
Feuerbohnen und die wundervoll lustigen bunten Wicken.
Ganz entzuckende Wirkungen erzielt er mit der Kapu-
zinergresse, nicht der rankenden, sondern der in nied-
rigen Buschen wachsenden. In unzéhligen Farbenspielen,
vom WeiBlichgelb uber Orange bis zum Flammenrot
drangen sich die zahllosen Bluten der Sonne zu.

Die meisten Balkons sind einheitlich bepflanzt, die lieb-
losen oder wahllos geschmuckten sind in der Minderzahl
und es werden deren immer weniger. Dazu kommen die
Bestrebungen der Stadtverwaltungen, die Wettbewerbe
und Preise fur schéonen und geschmackvollen Balkon-
schmuck aussetzen, ferner die Erziehung der Jugend zur
Blumenpflege in den Schulen. Auch das Verstandnis fur
den Wert gediegener Balkonmdbel und Gerédte wachst.
Mehr und mehr verdrangen die einheitlichen, unaufdring-
lichen grinen Holz-
kasten die unregel-
maRig und unruhig
wirkenden einzelnen
Blumentdpfe hinter
den Balkon-Gittern.
Die geschnitzten und
bemalten Spaliere,
die sich spreizten und
sich keineswegs den
Blumen unterordnen
wollten,wie essich ge-
horte, sondern durch-
aus die Hauptrolle
spielen muBten, ver-
schwinden immer
mehr, ebenso wie die
unglucklichen Versu-
che, aus einem lufti-
gen Balkon eine du-
stere Laube zu ma-
chen, die das dahinter
liegende Zimmervoll-
kommenvonLichtund
Luft abschlo. Der
Fremde, der eine mo-
derne GrofRstadt nur
im Winter sah, wenn
die Blumen fehlten,
hat kein rechtes Bild
von der Stadt. Er muf
sie im Sommer ge-
sehenhaben,wenndas
Leben,dasBluhen und
Wetteifern auf den
Balkons im Gange
ist. ELFRIEDE SCHAFER.

PROFESSOR H. METZENDORF. »EINGANG ZUM SANATORIUM DR.A.-KONIGSTEIN«
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ANMERKUNGEN ZU EINIGEN ABBILDUNGEN.
X\N.Vornehme Ruhe und gewdhlte Formung
zeichnet die Rdume aus, die Michael Rachlis fur
Dr. M. geschaffen hat. Der junge Architekt will sich
nicht mit einer groBen Geste einfuhren, er beschrankt
sich darauf, zu sichten, zu ordnen, das Laute zuriickzu-
dadmmen, jedem Ding, ohne dadurch andere zu beein-
trachtigen, eine sympathische Kontur zu geben und das
Ganze zu einem wohllautenden Konzert zu vereinigen.
Besonderes Augenmerk wurde auf eine zurickhaltende,
satte Farbengebung gelegt. AuBerordentlich feine Zu-
sammenkléange sind da erreicht. So stehen in der Diele
braune Eiche, mattgriner Samt und weinrotesTuch neben-
einander, das Herrenzimmer hat Ebenholz, blalRroten
Teppich und einen schwarz-oliv-rot gemusterten Wand-
stoff. Im Wohnzimmer uUberwiegt das blasse Rot des
Teppichs und der Vorhdnge, das Holz ist Palisander,
der Wandstoff in goldigem Gelb. Die seltsamen Zeichen
in Teppich und sonstigem Zierrat stellen neuartige Ver-
suche eines hebréischen Ornaments dar.

Aus einem 6den kalten Vorraum haben Stolzer und
W eillerein entziickendes Kabinett zu machen verstanden,
allein durch kraftige Farbgegensatze, durch energische
Teilung und ein paar eigenartige Zutaten, Spiegel und
Lampenschirme von ungewohnten Formen, die zusammen
mit der gewagten Farbe und der phantastischen Tapete
dem Raum ein seltsam marchenhaftes Aussehen verleihen.

Ja, aus unseren ver-
bauten Mietwohnun-
gen ist doch noch
allerhand  herauszu-
holen, wenn die Auf-
gabe mit der ndtigen
Sicherheit und Kihn-
heit unternommen

WiIrd...ooooeiveeceei, i.D.
*

C chaffe Dir ein eige-
v-' nes, Deinem W e-
sen entsprechendes
Nest, und es wird Dir
gefallen, schaffe es in
Durchbildung Deiner
Ansichten Gber schén
und hagRlich, unbe-
sorgt um das Streiten
der Asthetiker, und
es wird sicher schén
werden, wenn in Dir
die edlen Zuge des
Menschenherzens ob-
walten. . . .

*

GURUTT.

r~7immerwirklich ein-
richten heiRt sie

mit dem Leben der

Bewohner erfillen.

GURUTT.
*

TTieGesinnungmacht
den Menschen und
derMensch machtden

KUFBﬂer, langbehn.
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SCHLUSS DER ANTWORTEN AUF UNSERE RUNDFRAGE IMJANUARHEFT

XII.

1. Die Haupterfordernisse eines Wohnraumes: »Ge-
mutlichkeit oder Eleganz — ZweckmaéRigkeit, Gute und
Schdnheit im einzelnen — Geschlossener Zusammen-
klang zu einem Ganzen« — werden am sichersten er-
reicht, wenn der sich Einrichtende sein Zimmer von einem
Fahigen entwerfen laRt und einem solchen Handwerker
oder guten Fabrikanten zur Ausfuhrung ubergibt. Ist
der sich Einrichlende wirklich eine Individualitat, so
wird er seine Eigenart niemals deutlicher seinem Zimmer
aufpréagen kdnnen, als durch eine eingehende Zusammen-
arbeit mit dem Entwerfenden.

4. Ein besonders wertes altes oder neuzeitliches Sttick
wird den Reiz eines auf die vorbeschriebene Weise ent-
standenen Wohnraums nur erhdhen. Der das Zimmer
Entwerfende wird sich diesem Einzelstick gerne mit
seinen Entwirfen anpassen. — Im Ubrigen sagt Goethe
zu Eckermann uber altertim-
liche Mobel: »Allein sein
Wohnzimmer mit so fremder
und altertimlicher Umgebung
auszustaffieren, kann ich gar
nicht loben. Es istimmer eine
Art von Maskerade, die auf
die Lange in keiner Hinsicht
wohl tun kann, vielmehr auf
den Menschen, der sich damit
befallt, einen nachteiligen Ein-
fluR austben mufR. Denn so
etwas steht im Widerspruch
mit dem lebendigen Tage, in
welchen wir gesetzt sind, und
wie es aus einer leeren und
hohlen Gesinnungs- und Den-
kungsweise hervorgeht, so
wird es darin bestarken.« Ich
meine, das gilt ewig.

5. Wessen Sammeltrieb
so machtig ist, daR er Zusam-
mengetragenes planmaRig Ent-
standenem vorzieht, der sollte
sich wenigstens von einem
Fachmannberaten lassen, denn,
wohin wir sonst treiben, haben

ARCHIT.ED.)OS. WIMMER-WIEN. »BLUMENVASE IN SILBER«

wirjabereits, soweitder Altertums-Fabrikantund-Handler
in Betracht kommt, in der Zeit der altdeutschen Stuben,
der orientalischen Zimmer und der Bauernecken erlebt
und konnten es auBerdem vor dem Kriege in ausgedehn-
testem Male in aus neuzeitlichen und »gemischten« Einzel-
mobeln zusammengesetzten Wohnrdumen im heutigen
England und in Nordamerika studieren.

6. Die Typisierung in Hausbau und Wohnungswesen

kommt in gewissem Sinne ganz von selbst. W ir brauchen
uns gar nicht dafur oder dagegen einzusetzen,
X111

Die durch lhre Fragenstellung im Januarheft ange-
regte Aussprache hat zu meiner Freude einen lebhaften
Meinungsaustausch geweckt. Auch lhr Méarzheft bringt
wieder eine Fulle von Gedanken, die, wenn sie auch viel-
fach an sich nicht neu sind, doch bestatigen, daR sie da,
wo sie bereits ausgefihrt sind,
im Sinne der Zeitfolgerungen
und Zeitanspriuche lagen. Oft
scheint es mir aber doch in den
vielen Ausfuhrungen uber die
Kunstgewerbeschulen und den
kunstgewerblichenNachwuchs
an einem Einblick in die tat-
séchlichen Verhaltnisse zu feh-
len; man scheint einen Teil
derderzeitigen Kunstgewerbe-
schuldirektoren fur recht rick-
stdndig zu halten; z. B. wer-
den die von Herrn Dr. E. W.
Bredt in seinen Ausfihrungen
»HO6here Bildung dem Kunst-
gewerbler« gegebenen An-
regungen doch tatsdchlich be-
reits von jeder Kunstgewerbe-
schule der groReren Stadte
praktisch verwirklicht, es wer-
dengemeinsam Ausstellungen,
Museen, Schldsser, Neubau-
ten, Warenhduser und dergl.
besichtigt und den Schulern bei
Studienfahrten sogar Kosten-
zuschusse gezahlt. Des weitern

rud.behr.
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werden die Schuler zum Besuche auch allgemein bilden-
Besuch guter Theatervorstel-
Alle streben

der Vortrdge angehalten;
lungen findet in gréReren Gruppen statt.

der hoheren Bildung zu;
abervonderVolksschule
als Ausgangspunkt kon-
nen wir unmaglich das
hohe Ziel erreichen. Die
es erreichen, sind Aus-
nahmen. Auch die von
Herrn Karl Z. geduBer-
tenWinsche deckensich
durchaus mit den in un-
sem Schulkreisen herr-
schendenAnschauungen.
Ich verweise nur auf
einen Satz aus meinem
Bericht Uber das Schul-
jahr1910. Schon damals
sagteichwdrtlich: »Wer
far die kunstliebenden
Kreise schaffen will, der
muf auch deren Lebens-
art, Gewohnheiten und
Bediurfnisse kennen, dem
mufB Parkett und Sekt
vertraut sein.«  Aber
auch sonst darf den Le-
sern der »Innen-Dekora-
tion« verraten werden,
dalR die maRgebenden
Behdérden auch den
Kunstgewerbe - Schulen
ihre stdandige Aufmerk-
samkeit widmen, in der
die Allgemein- und Vor-
bildung der Kunstgewer-
beschiler vornan steht.
W ie bekannt, bedarf ja
unsergesamtesBildungs-
wesen einer grundlichen
Durchsicht. Wir missen
aber mit der Volks-
schule, und nicht mit den

INNEN-DEKORATION
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Fachschulen anfangen. — Zu den von Herrn Adolf Vogt
uber die »Vorbildung des Mdbelzeichners« gemachten
AuRerungen muB ich auf meine voraufgegangenen Hin-

weise zuruckgreifen;
auch dafur spielen die
Bildungswegeeinegroe
Rolle, gerade der Raum-
kunstler bedarf der Le-
benskultur. Gute Mébel-
zeichner, die zugleich
gelernte Schreiner sind,
kénnen wir immer noch
brauchen, ebenso Raum-
kinstler, die etwas mehr
als bisher von Architek-
tur verstehn. Es liegtbei
vielen Kréaften an einer
zu kurzfristigen Ausbil-
dung. Was sind dafur
heute 4— 6 Halbjahre;
man erhdhe sie minde-
stens auf 8. Mit verein-
zelten Paradeschulern,
die mal bei Wettbewer-
ben gut abschneiden, ist

uns nicht gedient. . . .
PROF. OTTO SCHULZE.

*

Hiermit schlieBen wir
die weitere Erdrterung
dieser Frage und danken
allen Beteiligten fur das
freundliche Interesse,
das sie derselben ent-
gegenbrachten. Leider
war es uns wegen der
vielfachen Wiederholun-
gen nicht mdoglich, alle
Eingédnge zu veroffent-
lichen, doch behalten wir
unsvor,imnachsten Heft
eine zusammenfassende
Stellungnahme zu brin-
gen. DIE SCHRIFTLEITUNG.



