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KUNSTWERK UND BESCHAUER

VON A. M. SCHWINDT—DARMSTADT

s ist nahezu eine Binsenwahrheit, dal Kunst-

genul3 eine rezeptiv-produktive Veranlagung
voraussetzt, daR wir fahig sein mussen, das Kunst-
werk gewissermalen in uns selbstandig nachzu-
schaffen, um uns an ihm erfreuen zu konnen.
Niemals ist soviel Uber Kunst gestritten und ge-
schrieben worden als in unseren Tagen. Und
nie ward weniger wahrhaft Kunst als beglicktes
Schauen und Nachempfinden begriffen, als heute.
Wir kommen alle von der geschichtlichen Auf-
fassung der Kunst her, haben fest formulierte
Meinungen und haben das Wissen dber gut und
boése. Wir sind durch Erziehung so im negativ-
kritischen Sehen geschult, dalR wir es kaum mehr
fertigbringen, vorurteilslos an eine Sache heran-
zutreten. Selten nimmt sich einer die Muhe und
vor allem die Zeit, zunachst das Kunstwerk selbst

einmal reden zu lassen. Heute, wo man Bilder-
verzeichnisse wie Kurszettel studiert, wo man
moglichst genau den »kommenden Mann« zu

wittern bestrebt ist, um dann schnell einige seiner
Werke zu erraffen, in der Hoffnung, sie mit be-
trachtlichem Gewinn wieder losschlagen zu kénnen
— wie weit sind wir heute doch oft von der
Kunst und dem Kunstwerk entfernt. Man dringt
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nur in sein Tiefstes ein, wenn man Ehrfurcht und
Geduld besitzt; die aber gehen uns ab in unserer
hastenden Zeit. Kunst zu erkennen ist schwer;
ein Urteil Uber sie abzugeben — nichts leichter
als das. Man redet Uber Technik und Stil, Form
und Zeichnung und verlal3t sich im Gbrigen darauf,
daR der Herr Nachbar Feistle ja auch nichts da-
von versteht, aber doch, um nicht ungebildet zu
erscheinen, sich den Anschein geben mufR, als
habe er ganz genau die gleiche heilige Uber-
zeugung. Kunstwerke betrachten bedeutet heute
fuir die Meisten, sie abschédtzen, Urteile Uber sie
abgeben, die umso scharfer ausfallen, je weniger
Sachkenntnis sie tribt. Und doch zerstért man
das Beste und das Fruchtbarste von vornherein,
wenn man sich nicht loszumachen versteht von
der kritischen Brille, die unserem Geschlecht an-
geboren erscheint, wenn man sich nicht wieder
zur Demut erzieht und zum ruhigen Abwarten den
Dingen gegenuber, bis sie in einer gesegneten
Stunde sich erschlieBen, und einen Einblick tun
lassen in ihre Seele. Ein solches Einfihlen in das
Kunstwerk bereichert dann unser eigenes Er-
leben, laRt uns neue Welten ahnen und macht uns
bereiter und empfanglicher fir alles Geschehen.
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»KLOSTER ST.)OHANNIS AN DER ALSTER-HAMBURG«

DAS KLOSTER ST.JOHANNIS IN HAMBURG

as neue Kloster St. Johannis in Hamburg, von

dem unsere stimmungsvollen Abbildungen einige
Ansichten wiedergeben, erheischt unser besonderes In-
teresse, weil es der erste in neuzeitlichen Formen
durchgefuhrte Klosterbau ist, den wir in diesen Blattern
vorfuhren kénnen. Der nach den, in einem Wettbewerb
mit dem ersten Preis gekronten, Pldnen der Architekten
Kahl & Endresen-Hamburg mit einem Aufwand von
1030 000 MK. errichtete Bau stellt sich als eine ebenso
architektonisch anmutige wie zweckmaBige Schépfung
dar, die einen Schmuck und eine Sehenswirdigkeit Ham-
burgs bildet. Die reichgegliederte Klosteranlage, die in
einer von dem Kloster-Konvikt herausgegebenen, schdnen
Veroffentlichung eingehend behandelt wird, besteht aus
zwei getrennten Gebdudegruppen. Die langgestreckte
Frontflache des »Gebdudes der Konventualinnen«, mit
einem 32 m hohen machtigen Turm, ist durch funf vor-
springende Erkerbauten mit Spitzgiebeln unterbrochen.
Nach der Alster hin ist an diesen Bau das kleine Wohn-
gebdude der »Jungfrau Domina«, eine Vierzimmerwoh-
nung mit Diele usw. und groBer Veranda angegliedert,
nach der StralRe hin, hinter einer Gruppe von alten Lin-
den, Kastanien, Eichen und Akazien versteckt, die Woh-
nung des Klosterschreibers. Das in Fachwerk gehaltene
etwas hohere »Witwenhaus« enthalt 18 Wohnungen aus
je 3 Zimmern mit Kiiche, Mddchenkammer und Zubehor.
In diesen hellen und gerdumigen Wohnungen greifen

ZweckmaRigkeit und wirdige Schdnheit ineinander, um
den Damen, die in diesen Bauten ihren Lebensabend zu
verbringen gedenken, ein behagliches und bequemes,
schénes und freundliches Heim zu schaffen. Das Kon-
ventualinnengebdude enthédlt 20 Wohnungen mit teils
zwei, teils drei Zimmern, Erker, Badezimmer, Kiiche und
Zubehor, auBerdem im ErdgeschoB einen Versammlungs-
saal mit heizbarer Veranda. Eine reichgeschnitzte Eichen-
holztir fuhrt in die mit hellgrauem geddertem Marmor
verkleidete vornehme V orhalle (S. 383). Ein geschlosse-
ner Fries fuhrt oberhalb des Marmors rings herum. Die
kassettierte Decke tragt eine elektrische Krone. Die da-
hinter liegende grofle Diele mit der Haupttreppe, mit ge-
schnitztem Gelander aus Eichenholz, erinnert an die
Dielen alter Hamburger Patrizierhduser. An die Diele
und das Haupttreppenhaus schlieBt sich der Versamm -
lungssaal. Hohe Wandvertidfelung, geschnitzte Tur-
verkleidungen, Deckenteilungen aus Eichenholz, ein méch-
tiger Kachelofen mit Bronzetir und BronzeftiRen, hinter
dem die Wand mit Kacheln bekleidet ist, und schéne
Mahagonimoébel aus dem alten Kloster, geben diesem
Raum einen recht wohnlichen und behaglichen Charakter.
Vom Saal fuhren drei groBe tiefverglaste Fensterturen
nach der Veranda mit dem Blick auf die Gé&rten und
Alster. Von dem parkartigen Garten der Konventualinnen
an der Alster bietet sich fur ein farbenfreudiges Auge
ein reizvolles Bild in den architektonischen Linien und



ARCHITEKTEN KAHL & ENDRESEN—HAMBURG. »NEUBAU DES KLOSTERS DER KONVENTUALINNEN ST.JOHANNIS IN HAMBURG- KONVENTUALINNENGEBAUDE MIT GARTEN AN DER ALSTER



380

ARCHITEKTEN KAHL & ENDRESEN-HAMBURG

der schonen Farbenwirkung der ganzen Anlage. Zu
einem kunstlerisch durchempfundenen harmonischen Ge-
samteindruck verschmelzen die Umrisse der schwarzen
Dé&cher, das schwaérzliche Rot des Klinkers, das Weil}
des Steins, der Putzflachen, der Gesimse und Fenster,
das stumpfe Grun der Laden, das Leuchtende der Rasen-
flachen und das dunkle Laub der alten Linden und Ka-
stanien. Den Zutritt zu der ganzen Anlage vermittelt
ein machtiges, die beiden Hauptgebdude verbindendes
Eingangstor in schwerer und reicher Kunstschmiedearbeit
mit bronzenem Klosterwappen. Ein breiter Ful3steig aus
Granitplatten und eine Fahrbahn fuhren rings um den
Klosterhof, der nach der Alsterseite hin durch eine Sand-
steinbristung mit Vasen abgegrenzt wird. In der Mitte,
von grinem Rasen umgeben, steht die eindrucksvolle
St. Johannis-Figur in Muschelkalk auf rundem Sockel
mit altchristlich-byzantinischen Verzierungen. Das Motiv
fur die Figur ist dem silbernen Deckelblatt eines alten
dem Kloster gehérigen Evangeliars entnommen, das die
Gestalt des Johannis in getriebener Arbeit tragt. ... r.
JCUNKTION UND FARBE. Eine Hangebricke. Der
JA tragende Bogen, die Kette, ist weill, der Brucken-
koérper schwarz gestrichen: ein seltsames, unlogisch an-
mutendes Bild. Was am meisten arbeitet, wirkt, als ob
es wegfliegen, in der Luft verschweben wollte. Die
Brickenbahn dagegen mit dem Geldnder erscheint als
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»HAUPTEINGANGSHALLE DER KONVENTUALINNEN«

ein langer Strich, ohne Halt in sich und ohne Stutzung.
ErmuBeinknicken! — Ein anderer Fall: Das Erdgeschol}
eines Geschéftshauses; schwarzer Marmor, poliert, als
Einfassung der riesigen Schaufenster. Daruberalles gelber
Sandstein. Hier wirkt der gldnzende Marmor, zusammen
mit dem Glas, wie Luft. Die Steinmasse dariber hat
keine Basis. Es ist dem Auge unverstandlich, warum sie
nicht einstirzt. — Gehen wir weiter durch die Stralen,
die verschiedenen Farbungen beobachtend. Merkwirdig,
mit welcher Sicherheit fast regelméafig das Falsche ge-
troffen ist. Die tragenden Teile der Wagen sind farbig
bemalt, die Fullungen ernst und grau. Das leichte Klapp-
dach der Automobile sieht aus wie Blei, die gediegenen
Wéande wie Pappe. Ja, hat denn die Rose graue BlUten
und farbige Stiele? Macht man den Rahmen bunter als
das Bild? Wenn die Packung greller gefarbt ist als die
Ware, so ist eben die Ware der Kern, die Hulle das
lockende Blatt. Aber arbeitende Teile dirfen niemals zu
schmuckenden, Trager nicht zu Fullungen umgeschmuckt
werden. Der unruhige Eindruck unserer Stralen ruhrt
zu einem nicht geringen Teil von solchem sinnwidrigen
Rollentausch her. Die Maschine wird stets gesammelt und
ernst in der Farbe sein mussen, ebenso wie der Stein, der
schwer zu tragen hat. Der Obstbaum hat bescheidene Blu-
ten. Am grellsten leuchtet die taube Tulpe. W asistFarbe?
Ein Aufblihen Uberschissiger Krafte, eine Brechung des
Lichtes, das nicht zu erhellen, nicht zu warmen braucht. A.j.
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ETWAS VON DER QUALITATSARBEIT

inrussischer Gefangener. VollUngeziefer, verelendet,

verschnapst kam er an. Deutsche Reinlichkeit, deut-
sche Ordnung hat ihn mit vieler MUhe in einen menschen-
wurdigen Zustand gebracht. Aber seine heimliche Liebe
gehort immer noch dem Wutki. Um sich hie und da
einen verstohlenen Schluck verschaffen zu kdnnen, fertigt
er Schnitzereien zum Verkaufan, Vogel, allerhand anderes
Getier, hochst verzwickte Kinderklappern. Und diese
Dinge sind wunderbar gemacht, voller Empfindung und
handwerklicher Echtheit. Kein stufler Kitsch, weder roh,
noch allzu sehr geglattet, nicht naturalistisch, aber reich
und lebendig trotz naiver Stilisierung. W ir hatten solche
russische Schnitzereien schon dfter bemerkt, auf der Leip-
ziger Messe wie auf den Volkskunstausstellungen. Aber
wir hatten nicht die H&nde gesehen, aus denen sie her-
vorgegangen. Da strengen wir uns an mit Schulen, BuU-
chern, Ausstellungen, die deutsche Arbeit zu heben. Wir
bauen reizende Siedlungen, die Versicherung nimmt dem
Arbeiter die driuckendsten Sorgen ab, die Lohne steigen
stetig. W as Organisation und Aufklarung leisten kdnnen,
das wird redlich getan, um einen Stamm hochwertiger
Arbeiter in Deutschland heranzuziehen. Trotzdem mussen
wir gestehen, es gibt niemand in Deutschland, sei es

Kunstler oder Handwerker, der solche echte, starke
Schnitzerei hervorbringen kénnte, wie jener Gefangene,
der aus den untersten Elendschichten eines ungebildeten
Volkes stammt. Es ist auch bekannt, dal die herrlichen
orientalischen Teppiche in kimmerlichen Hitten herge-
stellt werden und zu Lo6hnen, die bei uns den Staats-
anwalt auf den Plan rufen wiirden. Die japanischen Hand-
werker sind gezwungen, mit einer Handvoll Reis im Tag
auszukommen, weil ihre meisterhaften Arbeiten so klag-
lich bezahlt werden. Die schénen Madeirastickereien
werden von ganz ungebildeten Bauerinnen ebenfalls zu
Hungerldhnen hergestellt, wahrend bei uns in prachtig
eingerichteten Fabriken, mit wunderbaren Maschinen, oft
rechtfragwirdige mechanische Stickereien hervorgebracht
werden. — Solche Gegenséatze lieBen sich hdufen. Wir
mussen uns aber doch huten, allzu weitgehende Schlusse
daraus zu ziehen. Qualitatsarbeit und Verelendung be-
dingen sich nicht, sie schlieBen sich aber auch nicht aus.
Doch durfen wir jedenfalls aus der sozialen und mate-
riellen Hebung des Arbeiterstandes nicht unmittelbar eine
Steigerung der Qualitdt in ihrer Arbeit erhoffen, ich
meine, der handwerklichen und klnstlerischen Qualitat.
Der gehobene deutsche Arbeiter wird uns die technisch
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tadellose W are liefern kénnen, auf die er auch selbst An-
spruch erheben wird. Die kinstlerische Entwicklung da-
gegen geht andere Wege, Uber Elend, Verschwendung,
MiBachtung und Ruhm! In den sozialen Tiefen wird das
Kunstwerk ebenso erblihen wie auf den lichtesten, goldig
strahlenden Hohen. Der Kampf der Kinstler um soziale
und materielle Hebung ihres Standes ist gewil eine bittere
Notwendigkeit. Denn leider ist der Kunstler auch Mensch,
der leben will, der sich nach Sonne sehnt. Die Qualitat
der Arbeit berthrt das aber nicht................ a.jaumann.
*

IE KUNST vervollkommnet die Sittlichkeit oder den

D sittlichenZustand der Menschen. Sie vervollkommnet
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ihn, — sie bringt ihn nicht hervor. Erst muf3 der rechte
sittliche Zustand da sein, sonst ist die Kunst unmadglich.
Wenn sie aber gewonnen ist, wirkt sie erhéhend und vol-
lendend auf den sittlichen Zustand, aus dem sie erstand,
zuriick und teilt vor allem ihr Frohlocken anderen Ge-
muitern mit, die eines gleichen schon sittlich fahig sind . . .
Erst mufit du den sittlichen Zustand erlangen, die reine
Freude, und ihr dann vollendeten Ausdruck geben. Dann
ist’s in sich vollkommen und laRt sich anderen Geschodpfen,
die solcher Freude fahig sind, mitteilen. Du kannst dich
nicht zu einem guten Menschen malen. Du mufit gut sein,
ehe du malen oder singen kannst, und dann werden

Farbe und Ton das Beste in dir vollenden, john ruskin.

KAHL & ENDRESEN-HAMBURG. AUSF: BILDH. O. ULMER u. O. HENNING. STANDBILD »ST.JOHANNIS» IM HOF DES KLOSTERS
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AUSFUHRUNG OTTO FROEBELS ERBEN—ZURICH

VON SCHWEIZERISCHER GARTENKUNST

er die Schweiz von Reisen her kennt, wohl sehr

gut zu kennen meint, der hat in den Stadten neben
den alten behé&big breiten Zunfthausern, Geschéaftsbauten,
Banken, Schulen und Universitaten in sachlich neuen
Bauformen erstehen sehen, der weill von vornehmen
Stucken einer alten Kunst in Museen und Privatbesitz,
von Zeugen einer eifrig strebenden jungen Malerei, von
gediegenen kunstgewerblichen Arbeiten aus verschieden-
sten Gebieten. Aber wer hat schweizerische Garten ge-
sehen ? Ist es doch selbst dem Einheimischen bloR durch
einen gutigen Zufall mdglich, von irgendwo her einen
Blick in die hinteren Géarten zu den Kontorh&usern der
Seidenbandherren zu werfen. Wer weil3, dall Solothurn,
Freiburg, Zurich und Bern Herrschaftssitze in groRer
Zahl mit beachtenswerten Gartenanlagen bergen, daR
jedes groRere Dorf im Bernbiet im Pfarrhof einen Land-
sitz von schlicht-vornehmer Gartengestaltung aufzuweisen
hat? Wer sich dem Dorfe néhert, gleichviel ob im Aar-
gau unten oder im hugeligen Vorland, der wird in der
Gruppierung der drei Baumassen: Kirche mit Turm,
Pfarrhaus und Scheuer, gerahmt durch Kastanien, Nuf3-
bdume oder Pappeln eine stets mit Geschick geldste An-
lage erkennen. Wie die Baumeister jener Zeiten die
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Bauplatze zu wahlen wufiten und um das Groflle und
Kleinste zugleich sich muhten mit einem Auge fur Re-
prasentation, fur Wohnlichkeit, Behaglichkeit und Stolz
zugleich — man mdochte bernischer Pfarrherr sein. Viel
ist in den Jahren veréndert und verdorben worden, viel
Schénes nur noch aus den kolorierten Stichen von Weibel,
um 1828 entstanden, zu erkennen. Staatsbauten sind
diese Pfarrhduser, ausgefuhrt unter der Obhut und im
Sinn der vielgeschmahten gnadigen Herren zu Bern.
uUnd nun erst jene Landsitze, die sich die regiments-
fahigen Herren von denselben Architekten bauen lieRen,
um im Fruhjahr den engbrustigen H&ausern der Stadt-
gassen zu entrinnen; Herren, die in jungen Jahren in
Frankreich lebten, Holland und Flandern kannten oder
in preuBischen Diensten gestanden. Ausgesprochen fran-
zOsisches Geprége liegt in allen diesen SchléfRchen, die
Lebensart des Rokoko. Und doch ware auch nicht in
einem Beispiel eine bloR blind prahlerisch nachgeahmte
Kopie nach irgend einem berihmten Muster der franzo-
sisch-klassischen Architektur aufzufinden. Ein jeder Sitz
erscheint fur diesen besonderen Platz ersonnen, einem
Hang der Aare eingebaut oder zwischen zweiHlUgelwellen
eingebettet. Wie die Zufahrt von der breiten Landstrale
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abbiegt, um erst nach und nach die Lage des Schld3chens
erkennen zu lassen, wie man unter dem Laubengang der
hundertjahrigen Linden dahinschlendert, vor dem Portal
steht und eigentlich noch immer nichts vom Kleinod hinter
den Baumen, Strduchern und Hecken erspahet hat, wie
sich dann der Zugang auftut, die Treppe einladet — das
sind Feinheiten, die du bei jedem Besuche immer in
einer neu Uberraschenden Erfindung durchkosten kannst.
Und wenn du dann aus den Geméachern des Hauses mit
einem Durchblick durch Fenster und Flugeltiren darauf
achtest, wie die Teile des Gartens sich nach der Einrich-
tung des Hauses ergeben, wie die Okonomiegebaude, als
Waschhaus, Gartnerwohnung, Reblaube, schlicht und
recht den Rahmen des Hofes bilden, wie die Wege in
Geraden, mit Kalkfliesen belegt, den Rasen teilen, die
Blumen und Strducher noch heute in wenigen ansassigen
Arten auf Flecken oder langen Rabatten gesammelt sind
und mit dem Mittelweg hingeleiten zu einer Gruppe weit-
fassender Silberpappeln, zu einem Oval-Bassin oder zu
einem Ausluge auf die Saaten und Felder und zu den
Bergen hin — dann hast du dich eigentlich schon zurecht
gefunden in der Einfachheit und Selbstverstandlichkeit
dieser Gérten, ehe du auch nur einen Schritt hinaus
vor die Verandatir getan. Eine Selbstverstadndlichkeit,
die uns gefangen hélt. Diese Gaéarten sind als streng
architektonische Gebilde angelegt, entstanden aus den
Forderungen des Hausherrn, aus einer wohlweisen Be-
obachtung der Bodenhebungen und -Senkungen und vorab
und letzten Endes aus einer fein Kkultivierten Raum-
Empfindung heraus. Wie diese Architekten, oder selbst
einfache Leute, als Schreiner oder Maurer jener Zeiten,
einen Sinn fur die schdne Teilung einer Wand mit Ful-
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lungen und ebenméRig hohen Fenstern, fir den Bau eines
Sessels in sich trugen, so fanden sie auch eine klare und
doch still versonnene Fassung fir jede Anlage eines Gar-
tens. Und wie sie als Architekten Uber die Steine als
Baustoffe verfiigten, das Holz poliert oder matt oder ge-
strichen zu verwenden wullten, so bestimmten sie im
Verein mit dem Gartner Uber Straucher, Ba&ume, Blumen,
doch stets hierin mit einer Geduld, die fur Jahrzehnte
reichte und mit einem besonderen Eingehen auf die
Lebensart der Pflanzen. Jene Garten erscheinen selbst-
verstandlich angelegt, weil die Héarte der Geraden und
Ecken durch die Uppig alte Buchsrahmung und reiches
Epheuwerk durchbrochen, die Baume méchtig im Laub
dastehen, die Steine arg verwittert sind? Das mag in
einer oberflachlichen Betrachtung als Ausrede Geltung
haben. Sie sind so wohltuend selbstverstandlich, weil sie
wahrhaft kidnstlerische Schopfungen und nicht dilettan-
tisch unzulédngliche Natumachabmungen, und weil sie
als Kunstwerke einfach sind. Einfacher um vieles, als
die meisten der neuen architektonisch konstruierten Gar-
ten — sorgfaltig aber behitet und gewéhlt in den Blumen
und Buschen, in der Anlage eines Brunnens, in der Auf-
stellung eines figlrlichen Schmuckes; im selben Geist
sorgfaltig, wie wenn es galt, mit feinen Handen die Dosen
und Glaser in den Vitrinen aufzustellen und Stiche in
guten Rahmen an den Wé&nden zu verteilen. Frauen des
Rokoko und der Gartenkunst! —

Doch, was wollen zurecht gedrechselte Satzchen von
jenem Erfindungsreichtum und von der strengen Selbst-

BRONZE VON HERMANN HALLER IM GARTEN DR. C. SCHOELLER
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beschrankung verraten kénnen. W ir besitzen Bilder, vor-
nehmlich in den Skizzenblattern von Adolf Tiéche als
Einzelheiten aufnotiert. Sie sind liebe Angedenken.
Foérdernd aber, und ordnunggebietend mufiten Plan-Auf-
nahmen dieser Garten werden und fachgemaR bestimmte
Ausschnitte als Illustrationen. W ir kennen Stiche eines
Silvestre, Langlois, des Abbé Delagrive, des Thomas Hill
und Merian, die uns die méchtig phantastischen Traume
der Renaissance und Barockklnstler zeigen. Aber wie
uns frihere Hochstleistungen im kunstlerischen Schaffen
niemals weiterbringen und wir uns an die Primitiven oder
einfachen Ldsungen halten und von da aus eine neue,
eigene Gestaltung aus unserem Willen und unserer Lebens-
haltung heraus zu finden trachten, so meine ich, kdnnten
uns jene Aufnahmen willkommen sein. Zumal fir die
neuzeitliche Pflege des Landhausgartens mufiten in jenen
ehrbar alten Landsitzen nicht Vorbilder — aber frucht-
bringende Anregungen liegen. Wer Gartenanlagen von
guter Art, die in unserem Lande in den letzten Jahren
entstanden sind, betrachtet, der erkennt denn auch mannig-
fache Beziehungen zu den vorhin behandelten Lésungen.
Die Art, zum Beispiel, wie Gustav Ammann, Garten-
architekt in Zurich, seine Gartenh&user mit einer schlichten
Dachform eindeckt und sie dem Gesamtbild der Anlage
einbaut, gemahnt an Stiicke einer guten Zeit, ohne damit
seine Arbeiten als strickte Anlehnungen bezeichnen zu
wollen. Denn wie kdnnte Ammann sonst zu solchergestalt
neuen, sachlich vorzuglichen Formen in den Gartenmadbeln
kommen, wie sie im Gartenbuch von Leberecht Migge und
in den Seiten dieses Heftes mehrfach zur Abbildung ge-
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langen. In der Art, wie die einzelnen Teile in einander-
gefugt, verzapft sind, zeigen sie einen konstruktiv sichern,
schreinergeméfRen Bau, ohne damit einer anmutigen Form
entraten zu mussen. Und im selben werkmé&Rigen Sinne
wachsen auch die Garten auf, die aus seinen Planen her-
vorgegangen. Der Garten Dr. C. Schéller-Zurich ist in
diesen Blattern abgebildet. Ich kdnnte mir keine Gegen-
Uberstellung denken, die so schlagend den Gegensatz
zwischen einem althergebrachten sogenannten Naturpark
und einem nach architektonischen Gesetzen angelegten
Garten zu zeigen vermdchte, als die frihere und die heutige
Fassung dieses Beispiels. W ir bedauern eigentlich, dal
uns zu dieser Beweisfuhrung nicht wenigstens die beiden
Grundrisse zur Verfigung stehen, die Gustav Ammann
in der Flugschrift, des schweizerischen Werkbundes,
»Uber den Garten« zur Abbildung gebracht hat. So
mussen wir in Worten eine Umschreibung zu geben ver-
suchen. Im alten Garten war das Geb&ude abseits ge-
stellt; beide lebten gleichsam aneinander vorbei. Die
breiten Krimmel und Bretzelwege schnitten nierenformige
Rasenstiicke aus, in denen Strauch- und Baumgruppen
Aufstellung gefunden hatten;und vor einem dieser Busche,
hart am Wege, war eine Figur postiert. Der Veranda
und der Treppe unmittelbar vorgelagert nahmen Gemuse-
beete die gesamte Tiefe des Gartens ein. Es erubrigt
bloB noch zu bemerken, daR der Grof3vater Frobel, als
Kind seiner Zeit, diesen alten Garten mit vielem Fleil3
geschaffen und daR nun der Enkel, Otto Frdbels Erben,
Gartenarchitekten, mit einer besondern Freude an die
Neugestaltung herangetreten ist. Die Umwandlung ver-

.DEKORATIVE KUNSTSTEtNVASE IM GARTEN SCH. ENTW: O. AMMANN
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langte einen Blumengarten mit der Bestimmung, in einer
sorgfaltigen Aufstellung die Bronzefigur, »das Blumen-
madchen« von Hermann Haller aufzunehmen. Der Garten
liegt am Rand der ersten Bodenwelle des Zurichberges;
er fallt hinten in der Tiefe rasch; deshalb war eine
Terrassierung und zwar in drei Flachen geboten. Der
obere Garten istdem Hause vorgelagert. Er ist nun glick-
lich so orientiert, daB mit einem Blick von der Wohnung
und Veranda aus durch den breiten Mittelweg in der
Tiefe des Gartens im Halbrund der Nische die Figur er-
scheint. Durch diesen Mittelweg ist der obere Garten
in ein Links und Rechts von Rasenstlicken geteilt, die
durch Rosen, Blitenstauden und Buchshecken umsaumt
sind. Im Niveau des oberen Gartens weitergefuhrt, ist
unmittelbar Gber dem mittleren Teil ein halbrunder Platz
mit Sitzbanken geschaffen, im Rucken durch eine Wand
von dichtem Kirschlorbeer geschlossen. Der mittlereTeil
dieser Anlage ist absichtlich als Blumenbecken (mit gelb-
roten Gauklerblumen gefullt und einem VergiBmeinnicht-
kranz gerahmt) tiefer gelegt, um den Blick von allen
Seiten her auf die Figur von Haller frei zu belassen.
Daran schliel3t sich der untere Blumengarten an, noch-
mals um zwei breite Treppenstufen tiefer gelegt; er stellt
in geschickter Weise die Verbindung mit dem uUbrigen
Teil des fruheren Gartens her. Ein breites Beet von
Hortensien fullt hier diesen aus. Der geschlossene Ein-
druck der mittleren ovalen Anlage wird noch verstarkt

durch den Weg als Rahmung aus roten Melserplatten,
darauf die Gruppe der Sessel und Bénke, dunkelblau
gestrichen, steht, vor dem Saftgrin der uUppig dichten
Hecken. Die Bronzefigur ist frei hingestellt in dem
ruhigen Grau der Mauernische, umspielt vom strahlend
hellen Tag. Wie selten begegnen wir in Ausstellungen
Bildwerken, die eine annehmbare Aufstellung gefunden
haben und um wie vieles schwerer noch ist es, in Privat-
besitz Figuren einen guten Platz zu weisen. Der Garten
Dr. Schéller, Zurich, zeigt in einem vorzuglichen Bei-
spiel, wie ein reicher Blumengarten, durch weise Hand
geordnet, zu einem kdstlichen Rahmen fur eine kostliche
Schopfung moderner Freiplastik werden kann.

W ir bemihten uns im Eingang zu zeigen, wie ein
frUheres Geschlecht vornehme Gérten angelegt und wie
die Nachfahren diese weiterpflegen, akkurat so, wie sie
den Familienbesitz in den stillen Gassen der Stadt be-
huten. In den Industriellen und Kaufleuten ist heute ein
neues Geschlecht erwachsen; an diesen liegt es nun, im
selben Sinn die gewonnenen materiellenWerte in geistige
umzusetzen in der gesamten Lebenshaltung, im Wohn-
hausbau, in der Innenausstattung, im Bildschmuck und
nicht zuletzt in der Anlage herrlicher Géarten, die die
Figuren unserer Bildhauer zieren mdgen. Reichtum ist
Beruf. Maogen sie, sonder Parvenu-Alliren oder knicke-
riger Beschwerden, diesen Beruf ebenso schén als eine

Selbstverstandlichkeit erfillen. . . dr.h. h.ré6thlisberger.
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DIE LEHREN DES HURRAKITSCHES

n den ersten Kriegsmonaten traf man Uuberall auf
I Zeitungsaufsatze mit Uberschriften wie »Der Krieg
und die Kunst« oder dergleichen, darinnen mehr oder
minder pathetische Betrachtungen angestellt wurden, wie
von der groBen Welle der Kriegsbegeisterung recht viele
befruchtende Gewasser auf die stillen Gefilde der Kunst
Ubergeleitet werden koénnten. Angesichts der groRen
UngewilRheit des Krieges waren solche Betrachtungen,
die vornehmlich aus einem Bedurfnis geistiger Selbst-
behauptung entsprungen waren, sicherlich berechtigt.
Je mehr sich der Krieg aus etwas unbekanntem Kommen-
den zu etwas nur zu bekanntem Gegenwartigen aus-
gewachsen hat, ist es mit solchen programmatischen
Verkundigungen stiller geworden. W ir wissen jetzt, dal
der Schitzengraben nicht der Ort ist, wo neue Formen
gefunden werden. Was an Leistungen der Kriegsmaler
usw. bekannt geworden ist, erhebt sich nicht Uber das
Niveau darstellender Journalistik. Dabei erlebt man
immer wieder die Bestatigung, dalR dieser Krieg merk-
wirdig unbildhaft ist. Das Wort von der »Leere des
Schlachtfeldes« ist gewissermalRen bezeichnend fir das
gesamte Schauspiel des Krieges. Das, was diesem Kriege
sein individuelles Gesicht gibt, sind Dinge der Massen-
entfaltung, der Organisation, Dinge, die sich nur abstrakt
vorstellen lassen. Aber das Phdnomen, daR dieser Krieg,

so sehr er uns ergreift, kunstlerisch doch merkwirdig
ertraglos ist, beschrankt sich nicht auf das bildnerische
Ausdrucksgebiet. So ungeheuer viel Kriegslyrik produ-
ziert worden ist, so ist doch kein Gesang vernommen
worden von der packenden Gewalt etwa auch nur der
»Wacht am Rhein« oder des »Kdnig Wilhelm saR ganz
heiter«.Von derdramatischenDichtung ganz zu schweigen.
Alle diese Erscheinungen haben wieder ihre tieferen
Grunde, und man sollte Uber diese Dinge nicht schelten
und vorschnell auf eine Unfahigkeit unserer Kunstler
zuriickschlieRen, unserer Zeit ihren Ausdruck zu geben.
Ganz im Gegenteil spricht es in unseren Augen flr
unsere Kunst, daB sie, nach einem Augenblick des Atem-
anhaltens, zu ihren friheren Aufgaben zurickgekehrt ist
und ihre Arbeit dort fortsetzt, wo sie vor dem Kriege
stand. Denn in der Kunst wird nichts geschenkt, und
jede Entwicklung muB Schritt fur Schritt erarbeitet
werden. Wenn aus dem ungeheuren Erleben dieses
Krieges wirklich ein Gewinn fur die Kunst abfallt, so
kénnte er nur in einer verdnderten Gesinnung, in einer
Verdanderung der ganzen geistigen Atmosphére bestehen.
Der Ausdruck einer solchen Verédnderung kdnnte nur
nach und nach in die Erscheinung treten und muRte, wie
gesagt, Schritt fur Schritt erarbeitet werden. Jedenfalls
hat er nichts zu tun mit einer journalistischen Auswertung
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der Tagesereignisse. —
Waéhrend so die echte
Kunst zu einer wohlbe-
rechtigten Reserve ge-
genuber den Kriegs-
dingen  zurickgekehrt
ist, hat sich ein Aus-
druck der Kriegsstim-
mung des Tages breit
gemacht, der, durch die
Hartnéackigkeit seiner
Erscheinung, um so auf-
dringlicher da ist. Wir
meinen den Hurrakitsch.
Gegen dieses Zeitpro-
dukt ist oft und ener-
gisch gepredigt worden,
und kann nicht oft und
energisch genug gepre-
digt werden. Aber mit
dem Predigen ist dieser
Kitsch noch nicht aus
der W elt geschafft. Wir
meinen, zur Erkenntnis
der kunstlerischen und
gewerblichen Lage un-
serer Zeit muB es lehr-
reich sein, diesen Dingen
ohne Aufregung ins Ge-
sicht zu sehen nnd sich
klar zu werden, was
nun eigentlich in dieser

AUSSTELLUNOSOARTEN; »MALERISCHER WINKEL BEIM OARTENHAUS«

Kitschfabrikation in die
Erscheinung tritt. — Zu-
néchst lehrt die Existenz
des Hurrakitsches ein-
mal, daB wir lange noch
nicht soweit gekommen
sind, als wir dachten.
Vor dem Kriege machte
sich sicherlich eine He-
bung der Geschmacks-
anspruche im Bilde des
allgemeinen Lebens be-
merkbar. Die Fabrikan-
ten Uberboten sich an
Eleganz ihrer Erzeug-
nisse oder doch min-
destens deren dekora-
tiver Verpackung. Die
V erénderungimStralien-
bilde, wie das Deutsch-
land der letzten lJahre
»elegant« geworden sei,
ist oft genug beschrieben
worden, und viele glaub-
ten, dall damit auch eine
wirkliche Hebung des
Geschmacksniveaus er-
reicht sei. Der Hurra-
kitsch lehrt, wie vor-
schnell dieser Glaube
war. Gewil} ist das Pub-
likum fur Augendinge
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empfanglicher geworden, aber es ist darum nicht urteils-
fahiger geworden. Die moderne kunstgewerbliche Be-
wegung hat gesiegt, aber unterscheiden kénnen nach wie
vor nur die Wenigen. Der Krieg mitseinerUnterbrechung
aller Dinge war gewissermalien eine Belastungsprobe
dafur, bis in welche Tiefen die moderne Bewegung ge-
drungen sei und verdndernd gewirkt habe. Der Hurra-
kitsch ist die Antwort. Sie besagt, daR alle Arbeit noch
zu tun ist. Das groRBe Publikum, aber auch das Gros
der Fabrikanten, hat von der Bewegung nur die Aullen-
seite erfalt. Man hat sich die M ittel des neuen Kunst-
gewerbes angeeignet, und gewil} sind die Eisernen Kreuze
und Vivatbander zumeist energischer und farbiger aus-
gefallen, als sie vermutlich gezeichnet worden waren,
wenn der Krieg vor zwanzig Jahren gewesen ware. Aber
man benutzt diese Mittel sofort, um Kitschinhalte zu ver-
wirklichen, sobald dies eintrédglich erscheint. Auch das
simpelste Fabrikantengemut hatte sich in den Schlag-
worten »Unterordnung unter den Gebrauchszweck« und
»Materialgerechtheit« wenigstens eine Ahnung von den
modernen Bestrebungen angeeignet. Aber da die Waffen
die Stunde regierten, trat eben an Stelle der »Tango-
kultur« mit ihrer Scheineleganz — der Hurrakitsch mit
seinem Scheinpatriotismus. —

Mancher wird den Eindruck haben, mit diesen
Betrachtungen sei im Grunde herzlich wenig gesagt. Ge-
schmack sei stets bei wenigen gewesen, und Geschmack-

1916. XI. 3.
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losigkeiten habe es gegeben und werde es geben, solange
die Welt besteht. — Aber der macht sich das Verstand-
nis der Dinge zu leicht, welcher meint, Kitsch sei gleich-
bedeutend mit Mangel an Geschmack. Gewil} ist jeder
Kitsch geschmacklos, aber nicht jede Geschmacklosig-
keit ist darum Kitsch. Innerhalb des Kitsches gibt es
sehr starke Leistungen, sogenannte Schlager, Leistungen
von einer Kraft der Aufdringlichkeit, der man sich kaum
entziehen kann. Kitsch ist nicht einfach Unvermdgen
zur hohen Kunst, sondern Kitsch hat sein eigenes Wollen,
hat — sit venia verbo — seinen eigenen Genius. Er
kann darum auch durchaus nicht von jedem Kunstler nach
Belieben geleistet werden, sondern er hat seine eigenen
Begeisterten und Begnadeten. — Und erst dann werden
wir den Hurrakitsch verstehen, wenn wir seinem eigenen
Wesen und Wollen nachgehen. Dazu mussen wir fur
einen Augenblick analysieren, wie Kitsch zustande
kommt. Wenn jemand ein Behdaltnis haben will, darin
er einer Dame Bonbons uberbringen mdchte, so kann
dieses GefaR durch die Vornehmheit seiner Form und
durch die Schdnheit des Materials ausgezeichnet sein.
Es kann auch gern einen ornamentalen Schmuck haben,
welcher auf die SuBigkeit des Inhaltes oder auf die Z&rt-
lichkeit, die in der Spende gelegen ist, gefallig hinweist.
Mit diesen nattrlichen Qualitaten, wie man das Gefal
ausstatten kann, gibt sich der Hurrakitsch nicht zufrieden.
Er verleiht ihm eine Form, die weder dem Inhalt noch
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derEmpféangerin ge-
man ist, beispiels-
weise die Form ei-
nes Stabes, wie er
einem Feldherrn als
Zeichen der Mar-
schallwirde verlie-
henwird. Hier sind
wir an der Entsteh-
ungsstelle des Kit-
sches angelangt. —
Der Kitsch arbeitet
so, daBR er unsach-
geméalRe Reminis-
zenzen herbeizieht.
Darum hat auch al-
ler Kitsch solch eine
fatale Néahe zum
»Sinnigen«. Er kann
die schdne Gestal-
tung eines Gegen-
standes nicht lei-
sten; darum ziehter
unsachliche Dinge
heran und schmtickt
nun, in friedlichen
Zeiten mit Taub-
chenund Herzchen,
inkriegerischen mit
Kreuzen und Gra-
naten. — W ie aber
ist es nur mdglich,

»TEEHAUSCHEN« AUS OBIGEM GARTEN. ENTW: O. AMMANN. AUSF: FROEBELS ERBEN

daR ein gesunder
Mensch an solchen
Greueln Freude hat?
Denn das ist ja nun
erst das wirklich
Ratselhafte: solche
Sachen werden ja
nicht nur fabriziert
und gekauft, son-
dern finden mehr
Abnehmer,als wirk-
lichschéne Formen.
Die Freude an sol-
chen Dingen ist nur
so zuverstehen, dal
die Freude an den
unmittelbaren Qua-
litdten der Schon-
heit verbildet ist.
Dennderbesondere
Reiz einer wohlpro-
portionierten Form,
eines edlen Mate-
rials, so offen er zu
liegen scheint, geht
doch nicht einem
jeden Menschen ein,
sondern erschliel3t
sich erst im lieben-
den Erfassen . ...
DR. K. MITTENZWEY-
MUNCHEN. (SchluR folgl)
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ie zwei Hauser, von denen hier die Rede sein soll,
D stehen am Abhang des Michelsberges in UIm a. D.
Eine solch alte, ehrwirdige Stadt, die eben den sie er-
drosselnden Festungsgurtel gesprengt, muf} ja ein Feld
fur moderne Architektur sein. Theo Fischer war der
erste, den der Reiz dieses Gegensatzes rief und der dem
Willen seiner Zeit in der prachtvollen Garnisonskirche
Ausdruck verlieh. Maéchtig steht sie, dem Dom zum
Trotz, im Weichbild der Stadt und in 100 Jahren wird
kein einziger begreifen, dall Fischer Uberhaupt anders
hétte bauen koénnen. — Oder kurzt der Krieg endlich
diese Fristen? Jenen Nachkommen wird der Wille
unserer Zeit unendlich wertvoller sein, als jede, auch noch
so gldnzende Anlehnung an heute schon ldngst vergangene
Jahrhunderte. Echte Kunst stért sich nie und ware sie
Jahrtausende auseinander. — W ie der Festungsgurtel fiel,
da kletterten die Ulmer um die W ette Uber seine Trimmer
weg, so auch den Michelsberg hinan. Es wurde aber nurin
manchem anders gebaut als bislang, wenig besser. Hier, mit
zwei ausgezeichneten Beispielen neuer deutscher Kunst,
einen neuen Weg gewiesen zu haben — in der frohen
Laune der Natur nahmen sie die Revolution gerne auf —
ist dasVerdienst des Munchener Architekten Rudolf Behr.
Das eine Haus ist das eines Arztes — siehe Abbildung

1910. IL *.

oben. Die Ausmafe sind 16x13 m. Es steht in
einem grofRen Garten mit alten Baumen, den eine neu
angelegte Allee, mit darunter durchfihrendem, gepflaster-
tem und schichtenweise aufwaértsschreitendem Haupt-
weg zum Haus, in Zier- und Nutzgarten scheidet.
Das Terrain vor dem Hause ist aufgeebnet, einen unge-
storten, weiten Blick Uber den Garten auf die Stadt zu
ermdglichen. Der gepflasterte Weg fuhrt in einem archi-
tektonisch breit ausgebauten Empfangshof, der das Pein-
liche jedes Seiteneinganges in der Tat glucklich paralle-
lisiert. Gleich rechts vom Eingangslor gelangt man in
die Berufsrdume des Arztes, wahrend geradeaus ein hoher,
schlanker Gang, durch einen Windfang abgeschlossen, in
die Seele des Erdgeschosses, die Diele fuhrt. Zu ihren
Seiten liegen Salon und Speisezimmer, letzteres durch
die Anrichte mit sdmtlichen Kuchenrdumen inVerbindung
gesetzt. Uberall hellstes Licht! Aus der Diele heraus
fuhrt insehr geschickter Kurve, mitausgezeichneter Licht-
fuhrung, die Treppe ins ObergeschoB, darin sich der
Fassade entsprechend, als Hauptraum das Eltern-Schlaf-
zimmer befindet. Es nimmt mit seinen Nebenrdumen
den ganzen Balkonraum und den rechten Flugel ein,
wéhrend den linken in seiner ganzen Tiefe Kinder-Spiel-
und Schlafzimmer fillen. Die Fassade ist klar: Das
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Gurtgesims ist absichtlich tiefer angesetzt, um Kkeine
groBen Gegensatze aufkommen zu lassen, sondern dem
Prinzip des Gleichgewichts und der Ruhe zu dienen. Dem
gleichen Grundsatz gehorcht die vor dem Haus undurch-
brochene Gartenmauer. Es sollte eine vornehme Ge-
schmacksinsel geschaffen werden und das Gartentor in
seiner mustergultigen kunstlerischen Abwdagung und
Durchmodellierung bis ins kleinste ist die richtige Ein-
fuhrung dazu. — Von den Innenrdumen des Erdgeschosses
durften der Korridor und die Diele, in die er mindet,

von besonderm kiinstlerischem Interesse sein: dieser feine,
schlanke, hohe Gang mit den fuhrenden Bogen druber,
in Grin und Weil mit schwarzem Kleinschmuck — Ein-
wirkungen klassischer Beispiele aus Rom sind nicht von
der Hand zu weisen — und dann die Diele, darin der
Stil des Korridors in der Wandschablone fein weiter-
spinnt. Die Linienfuhrung ist hier etwas starker betont.
Wieder herrschen Griun und WeiR und Schwarz. Die
Decke mit dem groRBen Beleuchtungskdrper zeigt grine
Streifen, schwarze Hohlkehlen ziehen ringsum. Die
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maéchtigen seidenen Polstermdbel sind schwarzbraun —
grau und weinrot gestreift. Der abgebildete Ofen, mit
umlaufender Bank, tragt griine Bander auf Elfenbeingrund
(Abb. S. 405). — Das ObergeschoB birgt besondere
Kleinodien in den beiden Kinderzimmern. Der Grundton
ist naturlich wei. Vor allem lustig aber sollte das Spiel-
zimmer werden. Darin fliegen die Farben wie die
Schmetterlinge herum, und der groRRe eingebaute Spiel-
zeugschrank ist das beste Stuck von allen. Er ist drei-
teilig. Der mittlere Teil Uberragt die Seitenteile mit einem
muschelformigen Aufbau, in den die Flugeltiren des
Mittelteiles hinaufgreifen. Die Seitenteile kronen je drei
stilisierte Eulen, architektonisch mitwirkend. Die ein-
flugeligen Turen der Seitenteile sind inje vier Felder geteilt,
darauf die den Kindern am besten bekannten Tiere in
Farbe ausgefuhrt sind. Die Mittelfligeltire ist eingeglast.
Durch sie schauen die Spielzeuge selber heraus. Diese
Ldésung eines Kinderspielzeugschrankes ist unendlich
lustig und architektonisch wertvoll zugleich, was bei
Kindermobeln nicht leicht erreicht wird.

Das Haus Beckh steht auf steilerem Grund als das
erste. Es lehnt sich an den Park der Wilhelmsburg an.
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Eine berufliche Nebenbestimmung war nicht gegeben.
Der Garten hat zwei StraBenfronten. Die Ausmale
betragen 15x10m. Um so grolRer war die Gefahr, daB
das Haus hier turmartig wirkte. Wie der Kunstler dieser
Gefahr begegnete, zeugt von seiner Kunst. Er schob das
Haus formlich in den Hang hinein, fullte rickwaérts noch
auf und grub vorne ab, zu ebnen, nur in der Mitte zog
er gleichsam mit der Hand das Erdreich an die Terrasse
heran und lieR es an den Seiten am Hause niedergleiten.
Alles beugte er im vertikalen Streben in die Horizontale.
Er unterstrich sie in dem tiefgeschnittenen Dachgesimse,
er setzte ein maéchtiges, schweres Dach auf und fuhrte
dieses Motiv durch bis ins kleinste, bis in den Garten
hinaus mit dem niedrigen Rasen und den einsdumenden
Hecken, bis das Haus wie eine Schildkréte im Rasen saR.
Der Grundrif3 ist hier nicht wie im anderen Hause durch
die Diele, sondern durch drei Gebrauchsrdume inder Front
bestimmt, ein Herren-, ein Damen- und ein Speisezimmer.
Dem Damenzimmer in der Mitte liegt eine Terrasse vor.
Der Eingang liegt hier rickwarts und fuhrt in einenVor-
raum, dessen geringe GroRe durch die &uBerst glickliche
Wandfuhrung, denBlick indas in Licht- und Linienfuhrung



406 INNEN-DEKORATION

ARCHITEKT RUDOLF BE IR. HAUS BECKH

wieder ausgezeichnete schlanke Stiegenhaus und durch
die groRe Glastire des in den Vorraum mindenden
Damenzimmers ins Freie, nahezu annulliert wird und
den Namen Diele erlaubte. (Siehe Abb. S. 404.)
Feinste GesetzmaRigkeit durchschreitet auch hier alle
Rédume. Die Aufgabe war auch insofern hier von An-
fang an eine andere, als prachtvolle, alte Mdbelsticke
vorhanden waren, um die die Rdume gleichsam herum-
gebaut werden mufiten. Die Einteilung ist bei beiden
Hé&usern auf der vollen Hohe unserer Zeit. Es sind alle
notigen Nebenrdume vorhanden usw. Im Obergeschof
des Hauses Beckh liegt als Mittelpunkt, reich mit Licht
bedacht, die Kinderstube mit eingebautem Wand-
schrank, der im Motiv an die schone Glastire des
Damenzimmers anklingt. Zu beiden Seiten des Kinder-
zimmers liegen Elternzimmer und Gastzimmer. Daran
schlieBen sich die Dienerschaftsraume an. Ein beson-
deres Kapitel ware bei diesem Hause der Behandlung
der FuRbdden zu widmen. Im Herrenzimmer ist er nach
besonderer Zeichnung gefertigt aus gedampfter Buche
mit amerikanischen NulRbaumriemen durchzogen. Platt-
chen laufen auf der Diele, Terrazzo in den Neben-
rdumen und Linoleum in den Zimmern des Oberge-
schosses. Der Kunstler hat auf die alten Mobelsticke
architektonische Ricksicht genommen. Hartholzmobel
stellte er auf WeiB, fur die polierten erfand er andere
Maoglichkeiten. Es war keine leichte Aufgabe. Behr
hat sie &uBerst fein geldst. Sein Frag- und Antwortspiel
ging auch hier bis ins kleinste. Das Rot eines fland-
rischen Sammetsessels klingt zartin einer Bordire nach,

die wiederum die Aufgabe hat, die Breitenausdehnung
einer Renaissancekredenz zu unterstitzen usw. Noch
wérenauch hier die Gartentiiren zuerwéahnen, dieMotive
aus dem Innern des Hauses tragen. Siehe Abb. S. 406.
— Es waére allen und im besonderen dem Michelsberg
zu wunschen, daB die beiden H&user, als echte Beispiele
unserer siegreichen, modernen, deutschen Architektur,
recht viele Kameraden fanden, dr.konrad weinmayer.
Alsoist es mit der Kunst: Nie darfein einzelner Mensch
jtx. auftreten und sprechen: Jetzt bringe ich sie euch,
ich bin der Prometheus; in meiner Seele allein habe ich
sie vorher gefunden, hier ihr armen Sterblichen, da habt
ihr sie! GroRe Kunstler der Vergangenheit waren nie
Einzelgdnger; sie sind in Generationen gewachsen.
W ennman ganz grofe Namen verehrungsvoll ausspricht,
so meint man, genau genommen, drei bis vier Genera-
tionen, die vorher wachsen mufRten, damit der Eine
werden konnte. Es ist nur eine Verklrzungsbezeich-
nung, wenn man den Markantesten nennt, denn jeder,
der Uberhaupt Kunst kennt und innerlich erlebt, weiR,
daR es dem Einen gegeben wurde, die Ernte zu sam-
meln, andere aber haben vor ihm die Bdume gepflanzt
und gepflegt. Es gab sogar wohl unter den anderen
etliche, die viel treuer, viel tiefer vielleicht und feiner
und idealistischer waren, als schlieflich der, dem es zu-
fallt, dall er der hohe Name geworden ist. Wie un-
dankbar, wenn diejenigen, welche jetzt als unsere besten
Flahrer gehalten werden, glauben wollten, sie wéren nur
sich allein. . . . fr.naumann.

ARCHITEKT RUDOLF BEHR. »GARTENTOR ZUM HAUS BECKH IN ULM«
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»HOTEL 3 MOHREN« BLICK IN DIE HALLE

DAS MODELLSCHIFF UND SEINE ERBAUER

an kann wohl sagen, dal durch den Brand und durch

die Zerstdrung der Alexandrinischen Bibliothek,
der Museen und Paléaste, die dort gesammelten &ltesten
Modelle griechischer und rémischer Trieren und Penteren
vernichtet wurden. Aber nicht nur diese, fur uns uner-
setzlichen Beweise einer hochstehenden blihenden Kultur,
sind, wie der Geschichtsschreiber Orosius mitteilt, ver-
loren gegangen, sondern auch noch Dokumente der Nautik
aus einem Zeitabschnitt, der weit Uber die Grenzen un-
seres heutigen Wissens hinausreicht.

W as nun an Modellen der Griechen und Romer sonst
noch vorhanden, und was aus dem Brand der Bibliothek
rechtzeitig gerettet werden konnte, wanderte nach Rom,
und erlitt dort, ebenso wie in anderen Stadten, durch fort-
wéhrende Kriege und Zerstdrung dasselbe Schicksal, so-
daB der Forscher fast allein durch das Studium alter Per-
gamente sich seinen Begriff aufbauen muf, von der ein-
stigen GroRe und Pracht dieser Schiffe, und von der Genia-
litat ihrer Erbauer. — Wie weit der Erfindergeist damals
schon ging, beweit uns Vitruvius, der die Ruder der
romischen Galeeren durch Schaufelrader ersetzen wollte,
und einwandfrei ist festgestellt, dall die Schiffbauer in

vollem Einklang mit der eleganten Form die Stabilitat
des unter Wasser befindlichen Teiles des Rumpfes nach
dem »goldenen Schnitt« berechneten und konstruierten.
Bis weit ins Mittelalter hinein 14Bt sich diese Tatsache
verfolgen, und die Galeeren, Schebecken, Galeassen,
Bergantinen und nicht minder die Galeonen der spanischen
Armada zeigen in ihrem Unterbau den vollen Einflufl der
klassischen Baumeister. Es bestatigt dies auch der grofRe
Kosmograph Martin Behaim, ein Zeitgenosse und Freund
des Kolumbus, dessen bedeutsame Verdienste um die
Fortschritte in der Nautik von unverkennbarem Einfluf3
waren. Auch er war in das Geheimnis des goldenen
Schnittes eingeweiht und erprobte alle seine Erfindungen
an vielen selbstgefertigten Modellen, von welchen noch
da und dort irgend eines als Bruchstuck in der Ecke
einer Sammlung untergebracht ist, unerkannt und unver-
standen und mdglicherweise noch von sogenannter »sach-
verstandiger Hand« glanzend restauriert, Ubermalt und
blitzblank und neu aufgetakelt.

Nicht allgemein bekannt durfte sein, dal kein Ge-
ringerer als Hans Holbein der Jungere, der im Verkehr
mit der englischen Schiffbauerfamilie Pett stand, eines
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der Modelle des bekannten
Schiffes »Great Harry«, das
sich im Museum zu Oxford
befindet, fast allein fertig
schnitzte. — Man vergleiche
nur seine Zeichnung »ein
Segelschiff« undsein inWind-
sor befindliches Bild des
Schiffes »Great Harry« und
man wird sofort verstehen,
mit welcher Freude er sich
indieser Zwischenzeitaufden
Modellbau warf. — Wahrend
auf der ersten Zeichnung nur
Wi ille und Begeisterung her-
auslesbarist, ersieht der Fach-
mann auf dem zweiten Bilde
aus der Art, wie die Bark-
holzer gelegt sind, den groRen
Fortschritt und das Verstand-
nis Holbeins, sowie den un-
verkennbaren EinfluB seines
Lehrers im Schiffbau. Prach-
tige Modellschiffe bauten
auch der Emdener Marine-
maler Backhuysen und der
Hollander Wilhelm van der
Velde, von dessen Bildern
ganz besonders das »Portrait«
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»MODELLSCHIFFE« ERBAUT VON KARL PLOCK-KARLSRUHE

KURBRANDENBURGER KRIEGSSCHIFF VON 1680

des Schiffes »The Sovereign
of the Scas« das Auge des
Kenners entzickt. — Unge-
mein charakteristisch fiar die
Auffassung des Modellbaues
der Meister der Renaissance
und des Barock ist das Werk
des Modellisten und Schiff-
bauers Nikolaes Witsen, ei-
nes Amsterdamer Ratsherrn:
»Aeloude en hedendaegsche
Scheepsbow en Bestier«, in
welchem der Verfasser uns
mit groBem Aufwand an Ge-
lehrsamkeit Uber den Schiff-
bau der Alten zu unterrich-
ten versucht. Aber ebenso-
wenig, wie die Maler der
Renaissance eine »Kreuzi-
gung Christic ohne Lands-
knechte mit Barett, fenster-
armligen Wamsern und Ho-
sen, mit Flamberg, Hellebar-
den und kuhmaduligen Schu-
hen sich vorstellen konnten,
ebensowenig konnte er und
alle anderen Modellbauerund
Schiffskonstrukteure der da-
maligen Zeit, sich einen



NEBENSTEHENDES KRIEGSSCHIFF. VORDERANSICHT

Schiffstyp aus vergangenen
Jahrhunderten vorstellen oder
selbst nachbilden, welchem
nicht der alles durchdringende
Beigeschmack der Renaissance
anhaftete. Viel trug dazu bei
die groRe Menge vorhandener
Kupfer, die damals den Markt
der Buchhéandler fullten und
wodurch sich mancher be-
wogen fuhlen mochte, auch
von nicht ganz berufener Seite
aus Texte dazu schreiben zu
lassen. — Daher kam es auch,
daR fast jahrhundertelang im-
mer und immer wieder die-
selben Kupfer in fast allen
Schriften, ob sie nun in Augs-
burg oder Amsterdam erschie-
nen, wiederkehren, mit all
ihrer Schdnheit, Eigenart und
auch mit all ihren Fehlern. —
Baute nun ein Nichtkenner
nach solchen Tafeln ein Modell
pedantisch nach, so nahm er
auch unbewuBt, aber mit abso-
luter Sicherheit gerade die-
jenigen Fehler mit in seine
Arbeit, die der Wahrheit ent-
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gegen stehen. Man bemerkt
dies in erster Linie an dem
Ubertriebenen hohen Takel, an
den unharmonisch liegenden
Aufbauten und an dem, was
dem Kenner Vorbehaltenbleibt,
an der unter Wasser liegenden
Form des Rumpfes. — Aus
der Schule eines C. F. Boulle,
des bekannten »ébéniste du
roi«, gingen mehrere spétere
Verfertiger solcher Modelle
hervor und auch bei uns wurde
noch bis ins 19. Jahrhundert
in diesem Sinne gearbeitet.
Nicht zum Vorteil ist es, wenn
solche Modelle fabrikméaRig
hergestellt werden, sie wirken
immer kalt und verlieren an
Individualitdt. — Ein Modell-
schiff mull geradeso wie ein
wirkliches altes Schiff »das
kihnste, sinn- und kunstreich-
ste Bauwerk«, wie unser Ge-
wahrsmann sich ausdrtckt, auf
Spanten gebaut werden, und
es muB, auf Grund eines lan-
gen und grundlichen Studiumes,
zuerst durch genaue Zeich-
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nungendes Grundrisses, der Schnitte und Seitenansichten
festgestellt werden, und zwar gerade so, wie ein Ar-
chitekt die Plane eines Hauses zeichnet und dasselbe
auf Haltbarkeit berechnet, ehe er mit dem Bau beginnen
kann. Dann erst wird in ihm das unmittelbare Geprage
des Geistes zum Ausdruck gelangen.

Jedes einzelne Schiff hat sein eigenes Gesicht und
seine Persdnlichkeit, die sich in den Linien und Formen
des Baues und der Takelung ausspricht. Betrachten wir
z. B. ein Seerduberschiff aus dem 15. Jahrhundert, ein
»Mauretanisches Caramuzzal« — welch ein Zug vonVer-
schlagenheit und Heimticke ist doch dem sichtbaren
duleren Bau schon aufgedrickt! —

Schwerfalligkeit und auBer Achtlassung bestimmter
Gesetze druckt sich in den Formen des schwedischen
Riesenschiffes »Magelds« aus, welches im Jahre 1564 mit
seiner Bestiuckung von 200 Kanonen von den kleinen
leichten Schiffen der LiUbecker und D&nen genommen
wurde, und Glanz, GréfRe und Ruhmsucht spiegeln sich
in den Formen des »Royal Louis«, des gréBten Schiffes
Ludwig des X 1V ., dessen obere Batterie wieder abgetragen
werden mufte, um es seetlichtig zu erhalten. — Fehl-
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bauten gab esja zu jederZeit und unser Chronist schreibt
daruber: »Man darf sich nicht verhehlen, dal man
beynahe keinen Dreidecker kennt ohne Hauptfehler; ent-
weder segeln sie schlecht, oder ihre unterste Lage liegt
zu niedrig.« — Es kam daher nicht selten vor, dal bei
der tiefen Lage der untersten Batterie, d. h. bei einer
Entfernung von etwa 1,80 bis 2 m von der Wasserlinie
bis zu den Geschutzpforten bei ungunstiger Gelegenheit
das Schiff mit Wasser vollschlug und sank. (schiug folgt.)
#

EM ECHTEN und Vortrefflichen steht, bei seinem

Auftreten, zunéchst das Schlechte im Wege, von
welchem es seinen Platz bereits eingenommen findet, und
das eben fur Jenes gilt. Wenn es nun auch, nach langer
Zeit und hartem Kampfe, ihm wirklich gelingt, den Platz
fur sich zu vindiciren und sich in Ansehn zu bringen, so
wird es wieder nicht lange dauern, bis sie mit irgend
einem manierirten, geistlosen, plumpen Nachahmer heran-
geschleppt kommen, um, ganz gelassen, ihn neben das
Genie, auf den Altar zu setzen: denn sie sehn den Unter-
schied nicht; sondern meynen ganz ernstlich, das ware
nun auch wieder so Einer arthur Schopenhauer.

ENTWURF ARCH. EDUARD PFEIFFER-BERLIN-NICOLASSEE. »KAMIN IN EINER WOHNHAUE«



