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KLEIDERART UND BAUWEISE

VON ALEXANDER VON GLEICHEN-RUSSWURM

er innere Zusammenhang zwischen Mode und

Architektur ist vielleicht noch nicht genug
betrachtet worden. Wenn man diesen Zusammen-
hang nachdricklich erwagt, entdeckt man, daf3 die
scheinbare Verschrobenheit der Mode im Lauf der
Jahrhunderte nicht so durchaus unlogisch und un-
berechenbar auftrat, wie ein oberflachlicher Blick
auf die Kostime vermuten laRt und dalR die
duRere Erscheinung des Menschen, wie naturnot-
wendig, mit den allgemeinen Richtlinien des je-
weiligen Stils in der Baukunst zusammenhéangt.
Auch auf diesem scheinbar nur der Laune unter-
worfenem Gebiet ist ein machtiges Streben nach
Harmonie vorhanden.

Das sprunghaft Unruhige der Kleidertrachten
im letzten Jahrhundert hangt innig mit dem sprung-
haft unruhigen Wesen der Bauten zusammen, die
bald von diesem, bald von jenem Stil alter Zeiten
borgten und ihn mit mehr oder weniger Glick
wiederholten. Von der Warte des Gegenwartigen
aus gesehen, ergibt sich bei den groRen Stilepo-
chen eine geradezu feierliche Ubereinstimmung
mit der jeweiligen Bauart in der allgemeinen Linie
und auch im kleinsten Schmuckteil. Man traume,
wie grotesk die Ritterdame mit hochstrebender
burgundischer Spitzhaube und wappengesticktem
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engen Schleppkleid auf moderner Strale anmuten
wirde, ganz abgesehen von den technischen Un-
moglichkeiten den neuzeitlichen Fahrgelegenheiten
gegentber. Allein man traume die Wunder der
Gotik in der duReren Architektur und dem Innen-
raum, ihr Gebalk, ihre Spitzen und Spitzbogen, ihre
Schlankheit, ihre heraldischen Rosen und Tiere.
Diesen Dingen ist die Tracht auf das innigste ange-
palt und gleichsam innerlich mit ihnen verbunden.

Kleidertracht, Gestaltung der Bauten nach auf3en
und innen geht im Mittelalter von einem gemeinsa-
men Grundgedanken und Ideal héchst deutlich aus.

So war das antike Stadtbild mit den Menschen,
die es belebten und der antike Wohnraum mit
den Menschen, die ruhten oder ein- und ausgingen,
invollendetem Einklang gewesen. Rhythmisch wie
eine schdone Sé&ule, wie ein edler Pilaster stand
und ragte die wohlgewandete Frau; es war nichts
leichter, als eine Gewandstatue zum Giebelschmuck
zu verwenden, mit ihr eine Nische angenehm zu
beleben, aus ihr eine Tragfigur, eine Karyathide
zu machen, sei es fur auReren, sei es flr inneren
Wandschmuck. Die Lebendigen, die da lehnten
oder trugen, gaben standig Vorbild und Anregung.
Man trdume dagegen die Krinoline in einen an-
tiken Tempel. Das Genugen an Malschdnheit der
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klassischen Bauten spiegelt sich in dem vollkom-
menen Rhythmus der Gewander und des Haar-
schmucks aus bester Zeit. Sobald im rémischen
Kaiserreich eine gewisse plumpe, barocke Uber-
ladung den Baustil beschwert, erscheint dieselbe
Richtung wenigstens im Haargeb&dude und den
Kleinteilen des Schmuckes. Als die Renaissance
dem tiefgefuhlten Drang folgte, auf ihre Art an-
tike Formen neu zu denken, folgte die Mode ge-
horsam den Winschen der Kunst und verstand
das klassische Altertum genau so weit und naiv
wie jene. Sie verlieR beherzt die mittelalterliche
Schlankheit, suchte nach Faltenwurf und Raffungen,
nach Neugliederungen genau wie die Architektur.
Gleich jener wurde sie viel schwerer, gedrungener
als die gedachten Vorbilder und gleich jener nahm
sie bald das Barock gefangen. Nie war die Mode
so durchaus architektonisch-gedacht, bewul3t ge-
gliedert in Stockwerken und, wie der Baustil
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plumpe Voluten fir notwendig halt, bauscht sie
sich auf, lastet auf der Erde, entfaltet sich in an-
spruchsvollem Reifrock und groRen Armeln, indes
Halskrausen und schwerer Schmuck an die Or-
namentik zeitgendéssischer Palaste sich anlehnen.
Abgetan sind die gotischen heraldischen Tiere und
Pflanzen an den Bauten wie auf den Kleidern.
Man interessiert sich fur neustilisierte Motive aus
der Pflanzenwelt, sie werden auch beliebt fur die
reichen Gewebe, die sich Uber méachtige Reifrocke
spannen. Die Ahnlichkeit muR auffallen zwischen
den breit ausladenden und mit erlesener Kunst
Uber und uUber verzierten Prachtbauten der Zeit
und dem vornehmen Modebild, auch breit aus-
ladend, Uber und Uber mit feinen kinstlerischen
Motivengeschmickt. Wieder wurde der Ausdruck
des Modestrebens, der Reifrock verfolgt, die
Frauen hielten jedoch so sehr darauf, dal irgend
eine getreue Stadt als Lohn fur ihre Treue in
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Frankreich,dem Hauptland der Mode, die Erlaubnis
des »vertugadin« (damaliger Name des Reifrocks)
begehrte trotz der hinderlichen Luxusgesetze.

Das Gebot der Harmonie wirkt weiter, der
groBen Linie nach. Wie der Stil seine Pracht zier-
lich stutzt und allerlei Spielerei entstehen 1aRt, so
wird die Kleidertracht spielerisch zierlich mit
allen lieblichen Narreteien des Rokoko. Die innere
Ubereinstimmung von Muschelzierat, gewundenen
Saulchen und Guirlanden mit den Paniers, den
Stockelschuhen und gepuderten Locken, den Spie-
geltischchen, den geblimten kleinen Mdbeln ist
nicht wegzudenken.

Zuerst wendete man sich in England von diesem
Eigentumlichen, in jedem Zweig des Lebens fest
ausgepragten Ideal ab und neigte sich jener Ge-
schmacksrichtung zu, die auf dem Festland erst
als »Empire« zu vollem Ausdruck gelangte. Von
einigen Kunstlern angeregt, erinnerte man sich
neuartig der Antike. In Bauten und Ausgestaltung
der Innenrdume zeigte sich einfache, geradlinige,
strengere Tendenz. Da
fiel der Puder aus den
Locken, stillere Formen
herrschten in der Kleider-
tracht. Dieser Geschmack
geriet mit dem empfindsa-
men W esen nach Deutsch-
land und drang gerade zu
rechter Zeit nach Paris, als
die Politik mitden Idealen
alter Republiken zu spie-
len anfing und fanatisch
von deren Gluck, deren
Freiheit, deren inneren
und &duBeren Lebensfor-
men phantasierte. Hier
tritt die Ubereinstimmung
endlich nicht mehr naiv
sondern prinzipiellgewollt
auf und daher oft parodi-
stisch kihn. In Bauten,
Einrichtung und Kleider-
mode entstand aus einem
Gul3, aus einem zwingen-
den, gultigen, durchdrin-
genden, beseelenden Ge-
danken und Glauben der
letzte groRe europaische
Stil. — Von nun an fehlt
eine vollkommen duchge-
fuhrte, naivangenommene
Uberzeugung,es entstehen
verhéltnisméaRig raschle-
bige und unsichere Bau-
weisen und Kleiderarten.
Am ausgesprochensten 16-
sen sich aus der Zeit noch
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die vom Empire abgeleiteten Formen des Bieder-
meiertums und das sogenannte »second empire«
mit klaren, bestimmt ausgepragten Grundgedanken.
Das absichtlich bescheidene und ehrpulZ3liche des
Biedermeierstils offenbart sich in der Bauart, die
bescheiden und traulich sein will und den vielleicht
zum erstenmal bewul3t auf das praktisch-bequeme
gerichteten Kleidern. HaulBmanns Baustil zur Zeit
des dritten Napoleon deckt sich mit der Krinoline
in der ldee. Man wird an die Bauleidenschaft der
Renaissance erinnert, an ihre Reifrocke und Pracht-
liebe, aber bei ndherem Zusehen fehlt wahre
Kunst und Kostlichkeit im GroBen und Kleinen.
Schon beginnt die Fabrikarbeit EinfluR zu neh-
men, das Material wird manchmal minderwertig,
die Ausfihrung kleinlich und seelenlos.

In jingster Zeit endlich waren es fast aus-
schlieBlich Nutzbauten, die ein &sthetisches Ideal
im praktisch Vollendeten zum Ausdruck brachten,
ebenso in der Kleidung, wo ein neuer Zeitge-
danke nur in Sport- und Reiseanzug wahrnehmbar

wurde. Die groRBe Niuch-
ternheit der Weltanschau-
ung und der Komfort fan-
den in Bau und Tracht
eindringliche Sprache, an-
dererseits drickten sich
beredt rasches Empor-
kommen und Protzentum
aus in mehr Gberschweng-
lichen als schénen Monu-
mentalbauten, wie in Uber-
schwenglichen Kleider-
bauten, deren Architektur
sich maRlos anspruchsvoll
gebardete. Uberall Un-
ruhe, Hast, ein dulRerlicher
Prunk ohne stille und naive
Befriedigung. Uberall Un-
freiheit das Merkmal der
Zeit, als eigentlicher Sinn.
— Doch Uberall schon
ein geheimer Protest am
Werk. Da und dort regt
sich ein vereinzeltes, al-
lein mutiges Streben nach
einem neuen Stil der
Freiheit undFreude.
Seine erhabene, innerlich
notwendige Linie moge
siegreich, edel und zwin-
gend aus Deutschlands,
aus Europas groBem Wie-
deraufbauhervorgehen.—
&
igentiumlichkeit des Aus-
drucks ist Anfang und

goethe.
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BLUMEN- UND FRQCHTE-STILLEBEN

VERSCHIEDENART KUNSTLERISCHEN EMPFINDENS

VON PROFESSOR DR. E. ZIMMERMANN

al sich uber den Geschmack nicht streiten 14Rt, ist
D eine Behauptung, die so sehr schon Gemeinplatz
aller geworden ist, dal man sich fast scheut, dieselbe
noch einmal hier zu wiederholen. Und doch ist vielleicht
keine auf dem Gebiet der Asthetik wahrer als diese.
Wer, wie der Verfasser, als Leiter einer gréBeren, von
anerkannt schonen Dingen angefullten Sammlung jahraus,
jahrein Gelegenheit gehabt hat, vor immer den gleichen
Gegenstanden immer andere Menschen in ihren Urteilen
Uber jene zu belauschen, der kann nicht anders als er-
staunt sein, wie unendlich verschieden diese selbst bei
jenen ausfallen, die durch Anlage, Beruf oder Schulung
in erster Linie dazu berufen erscheinen, derartige Urteile
zu féllen. Es gibt in der Tat nur wenige Erzeugnisse in
der Sammlung, die stets von diesen die gleiche Beurtei-
lung erfahren werden. Was den einen begeistert, gefallt
dem anderen noch lange nicht. Was diesem zusagt, 1Rt
jenen noch véllig kalt und so findet in der Regel ein
eigenartiges Schwanken der Meinungen statt, das arg in
Verwirrung setzt, fur das sich auch nicht immer eine Er-
klarung finden 1&aBt. Und nur, wer die Stimmen wagt
und zugleich auch zahlt, wird den Gegenstanden gegen-
Uber, wofern man sich nicht ganz allein auf sein eigenes

Urteil verlassen will, zu einigermalen gesicherten Ein-
schatzungen gelangen.

Diese Beobachtung stimmt sehr zum Nachdenken.
W ie ist sie zu erklaren?

Es kann kaum zweifelhaft sein, dall der Mensch der
Kunst gegenidber, auch wo es sich nur um ihre Aufnahme
handelt, ganz verschieden begabt ist. Er besitztihr gegen-
Uber unzweifelhaft von Natur aus ein ganz verschiedenes
Empfindungsvermdgen. Das ist bisher merkwurdig wenig
beachtet worden, viel weniger, als auf dem Gebiet der
Musik, auf dem freilich diese Unterschiede der Begabung
sich aus mancherlei Grinden viel deutlicher bemerkbar
machen mussen. Auf diesem steht es schon lange fest,
dal hoch musikalisch Veranlagten ganz unmusikalische
gegenuberstehen und dall sich dazwischen alle nur er-
denklichen Zwischenstufen befinden. Die einen empfinden
nichts bei ihren Ténen, sie sagen: sie kdnnen sich nichts
dabei »denken«, bei denselben Kldngen, durch die fur
die anderen sich eine ganze Welt auftut, die freilich mit
Denken zunéchst garnichts zu tun hat. Sie haben eben
kein »Gehoér« und alle Ubung, alle Erziehung, und sei
sie noch so eingehend, hilft ihnen nicht. Es fehlt ihnen
eben das Organ fur das Verbinden der einzelnen Tdne,
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durch das allein eine musikalische Wirkung zustande
kommen kann. Genau so aber steht es auch mit der Ein-
wirkung der bildenden Kunst. Auch hier gibt es viele,
ja vielleicht mehr, als man ahnt, die ebenso wenig wissen,
worauf es bei dieser in erster Linie ankommt und dies
auch nicht begreifen werden, lalt man ihnen auch die
liebevollste Beihilfe zuteil werden. Es mangelt ihnen
eben, wie man folgerichtiger Weise sagen muf}, das »Ge-
sicht«. Und auch bei diesen ist jede Ubung, jede Er-
ziehung so gut wie umsonst. Das »Gesicht« will sich
nicht einstellen und alles, was sie schlieBlich auf diesem
Gebiete erreichen kénnen, ist, dafl sie bei der Kunst sich
etwas »denken« kdnnen, d. h. daR sie sich den verstandes-
mafRigen Elementen in ihr, deren sie mehr besitzt, als die
Musik, mit ihrem Verstdnde néhern. Sie vermdgen dann
vielleicht, wie es Lessing ihnen im Laokoon vorgemacht
hat, Uber den »fruchtbarsten« Moment im Kunstwerk
nachzudenken, kdnnen vielleicht auch die Nachbildung der
Kunst mit dem Vorbild der Natur vergleichen, das Ma-
terialgeméafRe, das ZweckmaRige an einem kunstgewerb-
lichen Erzeugnisse und dergleichen mehr herausfinden.
Dem eigentlich Kinstlerischen im Kunstwerk sind sie
damit um keinen Schritt ndher gekommen. Diesem gegen-
Uber bedarf es eines ganz besonderen Sehens, eines
Sehens, das unter volliger Ausschaltung des Verstandes
nur empfindet, was ihnen im Kunstwerk in rein formaler
und farbiger Hinsicht entgegentritt und dieses richtig
einzuschéatzen wei. Derartig unnormal veranlagte Men-
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sehen sind in der Regel Ubel daran. Sie mihen sich oft
ab, so viel sie nur kbnnen, machen Reisen, héren Vor-
trage und lesen Biicher, alles nur, um madglichst tief in
das Heiligtum der Kunst einzudringen und sind schlieB3-
lich nach allem Aufwand an Energie und Zeit und Geld
ebenso weit, wie vor. Ein Gluck fur sie, dall sie die
ganze Trostlosigkeit ihrer verlorenen Liebesmih in der
Regel selber kaum merken! Um so schlimmer jedoch
fur die anderen und die Kunst selber! Weil sie sich
redlich bemuht haben, glauben sie auch etwas erreicht
zu haben, weil sie viel gesehen, glauben sie auch wirk-
lich gesehen zu haben. Sie wiegen sich in Einbildungen,
die zur Uberhebung fuhren, die véllig unbewult sein
kann, deswegen aber durchaus nicht immer unschadlich.
Es kénnen aus ihnen Kunstmézene hervorgehen, die leicht
eine bdse Pseudokunst beschirmen und férdern. Es ist
darum angebracht, dal® wir uns dieser Tatsache, daB es
vollig unkunstlerisch veranlagte Menschen unter uns gibt,
mehr als bisher, bewuR3t werden, damit wir sie fernhalten
von einem Gebiet, auf das sie nicht hingehoéren, auf dem
sie nur das groBte Unheil stiften kdnnen. Auch kann an
ihnen alle Erziehungsmuhe vollig gespart werden. Sie
mufl far fruchtbareren Boden aufgespart werden, der
ihrer ja heute leider oft so dringend bedarf.  (Schiug folgt,
A

all der Kunstler Eigenes geben soll, dem stimmen gar

D viele zu, die dann verlangen, dall dies Eigene ganz

so aussehen solle, wie sie es sich denken. . hans thoma.
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sisteine seltsame Erscheinung im Verlaufe des vorigen
Jahrhunderts, dal3 die Pflege korperlicher Kraftigung

lahmenden Banden eines rein verstandesmafig erkligelten
klnstlerischen Glaubensbekenntnisses frei machten, auch

der deutschen Jugend und des Mannesalters fast gleichkdem akademischen Turnen und Spielen wieder sein Recht

maRig mit einem zunehmenden Erschlaffen des bildnergab.

schen Schaffens Zug um Zug in den ersten Jahrzehnten
dieses Zeitraumes abnimmt. Als die Hemmungen, welche
politischer und wirtschaftlicher Druck verursachte, in der
zweiten Halfte des Jahrhunderts langsam wichen, flammte
auch die alte Liebe des Volkes zu Spiel und Sport, zum
frohlichen Turnen und Wandern, wieder kraftiger empor
und griff, neuen Zielen zustrebend, gewaltig um sich, wéah-
rend die bildenden Kiinste noch ganz im Banne eines schwa-
chen Eklektizismus lagen. Fast scheint es, als ob nach
dem alten Satze »Mens sana in corpore sano« erst ein
gesunder Korper erarbeitet werden sollte, in dem ein auch
zu neuem kunstlerischem Ringen strebender Geist wohnen
konnte. Ganz unwillkirlich steigt bei solchen Gedanken-
gangen das alte Hellas mit seiner innigen Verbindung von
Kunst und Leibesspiel vor dem Auge auf. Um so sonder-
barer berihrt es, dalR gerade jene Zeit, welche auf deut-
schem Boden soviel schwarmerische Hingabe an den Geist
der Antike zeigt, dem Kerne ihres Wesens doch so wenig
nahe kam. Wie in grellem Schlaglichte zeigte sich das
gerade im Verhalten der hohen Schulen den Leibes-
Ubungen gegentber, das Band, das einstens Musen und
Spiel einte, schien zerrissen zu sein. Bezeichnend genug
ist dann, daR jene Zeit des ausgehenden neunzehnten Jahr-
hunderts, in welcher sich die bildenden Kiinste von den

Als vollberechtigtes Glied im Leben der hohen
Schulen ward ihm wohl rein duBerlich die Aufgabe, einem
zunehmenden GenuRleben und der Naturentfremdung den
Gegenpart zu halten. Aber daruber hinaus winkt das
hdhere Ziel der Bewahrung oder, wie die Dinge noch
liegen, der Befreiung des Lebens von der alleinigen Herr-
schaft des Intellekts, unter welcher in den deutschen Lan-
den einst Volk und Kunst auseinandergerissen wurden.

Es kann bei diesem Entwickelungsgange nicht Wunder
nehmen, wenn die Statten turnerischer und sportlicher
Betdtigung im allgemeinen, und der studierenden Jugend
erst recht, sich bis in die jungste Zeit hinein in nur dem
praktischenBedurfnissegeniigendenRaumen bargen. Gin-
stigsten Falles regte sich hie und da ein dariber hinaus-
gehendes Schmuckbedurfnis. Selten aber fuhrte beides
vereint zu einer kunstlerischen Ausprdgung des Zweck-
gedankens. Lange brauchte es, bis dieser Gedanke uUber-
haupt, als auch fur die Turn- und Spielplatze geltend,
empfunden ward, bis nur ein Gefuihl dafur lebendig wurde,
von welcher entsetzlichen Geschmacksverrohung diese
Statten durchzogen oder umgeben waren. Soll das in
ganzer Tiefe empfunden werden, so braucht man nur den
Gedanken an die sogar oft in engster Verbindung mit den
Kultstatten wirklich gestalteten Anlagen fur die Pflege
der Leibesiibungen in der antiken Welt lebendig werden



150

PROFESSOR CARL SIEBEN-AACHEN

zu lassen. Kultus und Leibesiibung, auch diese Zu-
sammenflihrung ein sprechendes Zeugnis fur die Pflege
jener Seite im menschlichen Innenleben, die nicht zugun-
sten des Intellekts verkimmern darf, wenn der Pflanz-
boden, von dem aus allein einem ganzen Volke die Krafte
zu kunstlerischem Gestalten zuflieBen kdnnen, nicht 6de
und unfruchtbar werden soll.

Der EinfluR des Rémertums und der rémisch gerich-
teten Renaissance ist es gewesen, der hierin fir den Nor-
den eine fallende Entwickelungskurve schuf, deren W ende-
punkt unter dem Einflisse eines langsam anwachsenden
Gegenstromes erst die letzten Jahrzehnte wieder sichtbar
gemacht haben. Und wo nun in der Jetztzeit die alte
Verbindung von Musen und Spiel an den Statten, welche
berufen sind das geistige Rustzeug unseres Volkes zu
schmieden, sich nicht nur ein Heim griindet, sondern diese
Niederlassung auch in harmonischem Gestalten vollzieht,
zeigt sich ein Punkt des erneuten Aufstiegs. Als ein
solcher ist auch die Errichtung der neuen Sportpléatze der
Koniglich Technischen Hochschule zu Aachen mit der
Turnhalle als baulichem Mittelpunkte zu begrufen. Ein
hochgesinnter Gonner gab die Mittel und die Staatsver-
waltung das Geldnde; Professor Carl Sieben-Aachen
aber schuf als Architekt die Form.

An der sudlichen Schmalseite des Turn- und Spiel-
platzes erhebt sich das Turnhallengebdude, dessen bau-
licher Kern die durch zwei Geschosse reichende und auf
drei Seiten von Emporen umzogene eigentliche Turnhalle
bildet; Uber diesem Hauptraume sind die Fechtséle ange-
ordnet und schon ins Dach eingebaut. Der duflere Auf-
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bau préagt diese innere dreiteilige Raumgestaltung in
klarer und glicklicher Weise aus. Der dem Kern vorge-
lagerte Giebelbau mit seiner kréaftigen Gliederung, wel-
cher den Eingang, die in zwei flankierenden niedrigen
Anbauten sich fortsetzenden Nebenrdume und die Zu-
gange zu den Obergeschossen enthalt, unterstreicht einer-
seits scharf den gemeinsamen Gedanken, der allen Be-
strebungen innewohnt, denen hier ein Heim geschaffen,
wie er andererseits in malerischer Auflockerung einen
guten Ubergang zur starren Gebundenheit des hoch-
ragenden Hauptbaues bewirkt.

Derselbe Geist der Ruhe und Klarheit leitete auch die
innere Raumgestaltung. In der groBen Turnhalle, deren
lichte Farbengebung eine festlich-freie Stimmung gibt,
scheint Raum und Gerédt zu einem Ganzen verwachsen,
von dem eine gewisse Harmonie, die zur Teilnahme auf-
ruft, ausstrahlen mu3. Man denke demgegeniber nur an
die bleierne Ode so mancher &lteren und vielleicht auch
jungeren Schul- und Vereins-Turnhallen, die im gunstig-
sten Falle als ein notwendiges Ubel empfunden wurden,
ein leises Sehnen nach besserer Fassung eines edlen Ge-
dankens anklingen lieBen. Dall eben auch die Form, in
der ein Gedanke dargeboten wird, fur diesen werben
kann, zeigt diese Aachener akademische Turnhalle, wie
sich das gegenteilige Empfinden wohl manchem an an-
derer Stéatte geradezu aufgedrédngt haben mag.

Der Gestaltung des Hauptraumes schlieBt sich die
aller Ubrigen Rdume in durchaus gleichwertiger W eise an.
Die der Ruhe und Erholung gewidmeten Rdume, wie be-
sonders die Diele vor den Fechtsdlen und der Erfrischungs-
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raum, atmen eine er-
quickende Behaglich-
keit und vermeiden
vollig jenen nament-
lich bei studentischen
R&umen sonst oft so
unangenehm aufdring-
lich wirkenden ten-
denziésen Schmuck,
der manchen guten
Gedanken durch h&u-
fige und banale Wie-
derholung geradezu
wie in wucherndem
UnkrauterstickenlieR.
Injenem guten Zei-
chen steht auch die
schlicht-feierlicheEin-
gangshalle. Ernst, fast
ein wenig zu zurick-
haltend fir den Zu-
gang zu einer Sam-
melstatte frohlicher
Jugend, will sie nur
sein, wozu sie im
Rahmen des Ganzen
geschaffen worden;
ernst und wiurdig
nimmt sie den Eintre-
tenden aufund spricht
vondem gutenGeiste,
der im Hause herr-
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sehen soll, ohne daR
dies durch Mittelchen
unterstrichen wirde.
Nur die Raumgestal-
tung ist es, die hier
die Stimmung mei-
stert und in dem Be-
sucher den Gedanken
wachruft, daB ihn dies
Turnerheim nicht zu
eitel-tdndelndemSpie-
le, sondern zu ernster
Arbeit an sich selbst
aufnahm. Gerade die-
sesMomentseelischer
Einwirkung durch die
rdumlicheGestaltung,
auch an einer Stéatte
zur Pflege rein kor-
perlicher Erstarkung,
betatigt sich in die-
sem neuen Hause und
bekundetdamiterneut
den tiefgreifenden
EinfluB, den die bil-
dende Kunst, und in
erster Linie die Ar-
chitektur, aufdie Ent-
wickelung des wer-
denden Geschlechts
auszulibenvermag. —
DR. LEONHARD KRAFT.
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INTEEZIM M ER nach
Entwurfvon Frau Else

Wenz (S. 145). Die Note
dieses Raumes ist Behagen

und festlich-frohe Heiter-
keit. Die Ursachen der er-
freulichen Wirkung sind
mannigfacher Art. Zu-
néachst ist es die Ubersicht-
liche, einfache Gliederung
aller Teile des Raumes und
der Mobel, was man als
Quell des Wohlklangs er-
kennt. Dann aber auch die
Durchdringung aller For-
men und Verhaltnisse, bis
in jede Kurve, mit echtem
kunstlerischen Zartgefuhl.
— Waénde und Decken
sind ganz inW eil3 gehalten.
Feinprofilierte Stuckleisten
setzen zarte Lichter und
Halbschatten als angeneh-
me Belebung hinein. Die
Mdbelbezluge sind grau und
grin gestreift, und alles
Holzwerk ist NuBbaum.
Den FulRboden deckt ein
kraftiger Velour-Teppich,
dessen schlichtes Muster
die Erinnerung an frischen
Fliesenbelag weckt, wéah-
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rend der FuB sich der
schmeichelnden Weichheit
und Warme des geschmei-
digenTeppichs erfreut. Der
niedrige Schrank ist mit
einer Spiegelwand zu scho-
ner Einheitverbunden. Da-
bei ist das Eigenleben des
Spiegels durch einen alten
Kunstgriff gesteigert. Die
ganze Spiegelflache ist aus
kleinen Scheiben zusam-
mengesetzt, wie es ehemals
Ublich war, als esnoch nicht
gelingen wollte, waéande-
groBe Spiegel aus einem
Stick zu erzeugen. Damals
ward aus der Not auf solche
W eise eine schéne Tugend,
wie die vielfach erhaltenen
reizvollen Beispiele es be-
weisen. Heute wissen ge-
schmackvolle Kinstler je-
nen Reiz der geteilten Spie-
gelflache zu nutzen, ohne
eigentlich zu altertimeln.
Der Spiegel ist als Motiv
dem Fenster verwandt. In
Form und Gréf3e sind denn
auch Spiegel und Fenster
dieses Raumes Uberein-
Stimmend gestaltet. ... R.
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OARTENSEITE DES AUSSTELLUNGSGEBAUDES

IN BERN

VON FRITZ HELLWAG—BERLIN-ZEHLENDORF.

ir alle, die wir uns in langen Friedensjahren, jeder
W nach seiner Weise und bestem Kénnen bemiht
haben, die kunstlerische und geistige Entwicklung der
deutschen Heimat mit zu erleben und dieses Erlebnis in
fordernde Mitarbeit umzusetzen oder neu zu gestalten,
wir alle haben uns in den schweren Kriegszeiten bangen
Herzens oft und oft gefragt: ist es wahr und wie ist es
maoglich, daB uns die ganze Welt fir Barbaren hélt, daR
sie von unserer Arbeit, von unseren einem festen Ziele
zu gerichteten Schritten nichts vernommen hat und nach
wie vor eine Entwicklung der kunstlerischen Kultur nur
von unseren Feinden erwartet? W ir haben nicht verzagt,
sondern haben unter diesem seelischen Druck ruhig weiter
gestrebt und geschaffen. Und seltsam, wie in der Politik
endlich die geschaftige Geschwatzigkeit der feindlichen
Staatenlenker uns mehr und mehr die wahren Beweggriinde
erkennen lieR, die sie in den Krieg gegen uns getrieben
haben, so wurde auch von jener Seite offenbar, dal man
uns auf kunstlerischen Gebieten nicht miRachtet sondern
furchtet und die zur Schau getragene Geringschatzung
auf eine boswillige Stimmungsmache sich griindet. Sowohl
in England als auch in Frankreich hat man Organisationen
ins Leben gerufen, die dem Deutschen Werkbund nach-
gebildet wurden und ganz in seiner Weise die Neu-
belebung von Industrie und Handwerk durch eine kiunst-
lerische Beeinflussung versuchen sollen. Durch die so

1918. V. 3.

laut hinausgeschriene Verhdhnung und Verachtung klingt
das angstvolle Eingestdndnis: Deutschland fuhrt auch in
den kunstlerischen Dingen; seine Architektur, seine In-
dustrie und sein Handwerk sind den unsrigen Uberlegen
geworden und wir missen diesen Vorsprung einholen.

W ir haben glicklicher Weise eine Regierung, die sich
der inneren Bedeutung des Wortes: »Deutschland fihrt«
bewuf3t geworden ist. Sie weil3, daB es nicht allein genlgt,
still und treu zu schaffen, weil die Befolgung dieses deut-
schen Grundsatzes uns noch immer um den Enderfolg
gebracht hat, den Andere, die ihr Weniger geschickter
und angenehmer zu geben wuBten, fur sich eroberten, um
sich als die Fuhrer auszugeben. Also war es richtig, daR
wir aus unserer von Feinden erkinstelten Vereinsamung
heraustraten und gerade jetzt aller Welt zeigten, was bei
uns geleistet wird. Und es war auch taktisch richtig, daB
die Regierung mit der Veranstaltung der deutschen
Auslandsausstellungen den Deutschen Werkbund beauf-
tragte, dessen wéhrend des Krieges nachgebildete Orga-
nisation aller kiinstlerischen Kréafte die Feinde spater als
ihre beglickende Tat anpreisen werden.

So kam die Berner Ausstellung zustande. Der Deut-
sche Werkbund gab von seiner Seite dem Architekten
Peter BehrensVollmacht, die Form zu finden und zu bilden,
die deutsches Kdnnen und deutsche Art dem unpartei-
ischen Auslande am besten nahe brachte. Auf eine
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geschaftliche Ausbeutung des Unternehmens sollte ganz
verzichtet werden, und deshalb wurde in der Ausstellung
weder verkauft noch irgendeine Bestellung angenommen,
obwohl eine kurz vorher stattgehabte franzdsische Ge-
méldeausstellung diese Zuriickhaltung keineswegs getbt
hatte. Die Darbietung des DeutschenWerkbundes wurde,
mag man sagen: im stolzen BewuBtsein des Fuhrenden,
ohnevorhergehendeBeeinflussungderdffentlichenMeinung
und ohne jede Feierlichkeit erdffnet.

Peter Behrens hat seine Aufgabe in jeder Hinsicht
so geldst, wie man es nur wiinschen mochte und wie es
dem angefeindeten Ansehen des Deutschtums am zutréag-
lichsten war. Die vom Deutschen Werkbunde in einer
Sondernummer seiner »Mitteilungen« (die man auf Ver-
langen von dessen Geschaftsstelle erhalten kann) gesam-
melten Kritiken auslédndischer Zeitungen bestatigen das.
Die SchweizerFachleute haben dannihre Kiuinstlerermahnt,
dem deutschen Vorbilde nachzueifern, und in diesem Jahre
werden denn auch vom Schweizer Werkbunde &hnliche
Ausstellungen veranstaltet. Uns kann das nur lieb sein,
denn wir sind nicht als Eroberer, sondern als geistige Mit-
streiter um gemeinsame Kulturgiter in die Schweiz ge-
zogen und hoffen, die Schweizer Kirnst alsbald bei uns
zu Gaste zu sehen.

Unsere Berner Ausstellung wollte deutsches Leben
und Arbeit und deutsche Geselligkeit den Fremden nahe
bringen. So bildete den Mittelpunkt des von Behrens

auf umgrenztem Gelédnde errichteten Gebaudes ein grof3er
Festsaal und eine festlich-heitere Gartenanlage. Das Haus
selbst war ein einfaches Holzgeb&ude, dessen leichte,
ansprechende Architektur (die Anlagewaralstransportabel
gedacht) geschickt die Mitte hielt zwischen Feierlichkeit
und anziehender Wohnlichkeit. Uber ein Paar langge-
streckte Treppenstufen und durch einen Saulenvorbau
gelangte man in den vorgelagerten Empfangsraum, der,
etwas strenger gestaltet, die Trennung der Strale von dem
Hausinneren vollzog und den Besucher veranlaBte, sich zu
sammeln. Zweifarbige Fliesen aufdem Boden, groBeWand-
teppiche und Plastiken an den Wanden. Der von hier zum
Festsaal fihrendeMittelgang nahm fast die ganze Breite des
langgestreckten Geb&dudes ein und barg die Schatze des
deutschen Kunsthandwerks. Er war von einem Velum
Uberspannt, sodaR ein gedampftes Licht die in Vitrinen
und Schréanken aufgestellten Gegenstande freundlich um-
spielte. Es waren da die besten Stiicke, die in den letzten
Jahren geschaffen worden sind, vereinigt. Gold, Silber,
Bronze, Eisen, Keramik, Seide und alle Art Frauenarbeit,
Holz und Glas, alles aufs Strengste gesiebt und geordnet.
Inzwei Nebensalen waren fabrikméaRig hergestellte Erzeug-
nisse zur Schau geboten, und das kriegswichtige Problem
der Kleinsiedelungen wurde in Modellen und bildlichen
Wiedergaben entwickelt. An einzelnen R&dumen enthielt
das Gebaude ein blaues Zimmer von Bruno Paul, ein
Wohnzimmer von Adelbert Niemeyer, einen Musikraum
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von Bernhard Pankok und endlich ein Teezimmer von
Peter Behrens, die sich teils um das Vestibul, teils um
den groRBen Festsaal gruppierten. Den Festsaal hatte
Behrens in neuer Form gestaltet, indem er die drei
Schwesterktunste, Malerei, Bildhauerei und Architektur
auf das gemeinsame Ziel, die Empfindung des Raumes
hinarbeiten lieR. Es handelte sich fur ihn nicht darum,
in der hergebrachten und nie zur vollen Einheit fihrenden
Weise einem, mit architektonischen Mitteln allein fur sich
entworfenen Raum etwa passende Gemalde und plastische
W erke einzufuigen, die mit ihm »zusammenstimmen« und
ihn bestenfalls nicht in seiner Wirkung stéren, sondern
er suchte vorher nach dem Maler und Bildhauer, die
seiner Art verwandt schienen und aus deren Werken ein
gleichartiger Rhythmus sprach. Diesem selbstdndigen
Rhythmus jedem Werk zu lassen und dennoch der Raum-
idee dienstbar zu machen, war das Ziel. Das grofle Ge-
malde Willi Geigers Uber dem Haupteingang des Saales
»Trauernde Frauen« besal ein aufllerordentlich starkes
Eigenleben und dennoch wurde es gesteigert durch die
umgebende Architektur, die wiederum Leben und innere
Bewegtheit durch das Gemélde empfing. Ein &hnliches
W iderspiel ergab sich bei den zwdlf, farbig und linear
stark pulsierenden Bildern Moriz Melzers, die Uber die
drei Seitenwande verteilt waren: Bindung und Befreiung
in unausgesetztem Wechsel. Architektur, Malerei und
Plastik, keins war dem andern untergeordnet; in freier Ent-
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faltung der in ihnen schlummernden Kréfte webten sie zu-
sammen die unfaBbare Raumempfindung des Beschauers.

Das gleiche Erlebnis hatte man im Garten, nur ward
es noch mehr der Lebensfreude genédhert durch den Hin-
zutritt der Natur. Der Garten war rein formal gestaltet
und von leichter Holzgitter-Architektur umschlossen, die
sich leicht gegen den grofen Himmel und méchtige wolken-
artige Baumkronen abhob. Die Mitte hielt ein quadrati-
sches Wasserbecken, vor dem sich eine kleine Rasenflache
ausbreitete und Uber das hinaus der Blick durch eine
leichtgebaute Freilichtbihne begrenzt wurde. Seitlich
durchmaBen in doppelten Parallelen Wandelgédnge die
Léange des Grundes. Der klug berechnete Wechsel von
Staude, Busch, Blume und Pflanze ergab innerhalb der
linearen Anlage denselben Rhythmus, den man schon
im Festsaal erlebt hatte. Steinplatten, Treppenstufen und
groBe, in regelmaligen Abstadnden aufgestellte Pflanzen-
kubel skandierten die Architektur und an berechneten
Blickpunkten vereinigte sich deren Eindruck mit der
farbigen Lichtwirkung der Pflanzen in steingewordenen
Silhouetten menschlicher Gestalten.

In dieser Ausstellung entwickelte sich ein reges gesell-
schaftliches Leben. Empfange wechselten mit Konzerten,
Vortrage mit intimer Kammermusik. Im Garten und auf
der Buhne bewegten sich schdne Frauen in vielartigen
Gewadandern, die Kunde von deutscher Erfindungsgabe
ableglen. Auf der Freilichtbihne und auf griinem Rasen
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sah man entzickende Ténze und
des abends ward die rédumliche
Wirkung des Gartens durch Be-
leuchtungskiinste gesteigert,wenn
nicht der Mond sein silbernes
Licht darlber breitete und die
Natur mehr hervortreten und vom
Menschenwerk vergeistigt er-
scheinen lieB. — W ir brauchen es
nicht zu bereuen, nach Bern ge-
gangen zu sein. Denn sicher hat
man uns durch diesen geschickten
Versuch, die kiinstlerische Tat fur
sich selbst wirken und sprechen
zu lassen, besser in unserem in-
neren Wesen verstanden, als wir
uns durch Wort und Schrift im
eigenen Urteil héatten schildern
kénnen, wenn wir feindlicherVer-
leumdung, unsselbstverteidigend,
hatten entgegentreten wollen. —
&

ichts kettet Menschen so fest,
N als gemeinsames Streben
nach Erlesenheit in allen Dingen,
nichts trennt so unwiderruflich als
die Wahllosigkeit des einen oder
dessen hochmutige Intoleranz im
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Vergleich zu allen zartsinnigen
Bestrebungen des andern. Von
Mensch zu Mensch, von Volk zu
Volk gibt das eine furchtbare
Kluft. Es ist wahr, dal der Ge-
schmacklose ein tuchtiger Mann
sein kann, aber auch im besten
Fall, wenn er nicht zerstérend
wirkt, steht er still und z&hlt nicht
im Fortschreiten der Kultur. Wer
zum Fortschritt gehort, kann nicht
Hand in Hand mit ihm gehen. Oft
aber ist die Geschmacklosigkeit
von feindlich angriffsbereiter Na-
tur, eng verschwistert mit den
abscheulichsten Untugenden: mit
Hoffart, Protzerei, Pruderie. Wir
dirfen sie nicht fur unbedeutend
und gleichgultig halten. Die
Freude an schlechten Buchern,
Bildern, an schlimmer Architektur
und Musik verdirbt den Markt fur
alles Gute, was auf den verschie-
denen Gebieten hervorgebracht
wird. Hier gilt das Sprichwort:
Etre bon envers les meéchants,
cela signifie étre méchant envers
lesbons. A. v gleichen-russwurm.

GEBR. ZAHN-HAIDA IN BOHMEN. HOHE OESCHLIFFENE KR1STALLOLAS-VASE



