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LANDHAUSER AM NIEDER-RHEIN

ZU DEN ARBEITEN VON FRITZ AUGUST BREUHAUS

ie Klnste siedeln sich gerne da an, wo gesellschaft-

liche und menschliche Kultur ihnen den Boden vor-
bereitet hat. Es ist kein Zufall, da am Niederrhein mit
seiner gepflegten und fir gesellschaftliche Form empfang-
lichen Menschlichkeit sich kiinstlerische Tradition mit am
langsten in Deutschland halten konnte. Es weht in
Dusseldorf eine Luft, die man mit der Minchener, ja in
gewissem Sinne mit der Wiener Luft vergleichen kann;
eine Luft, die der Kunst gunstig ist, die zu heiterem,
festlichem Genlsse stimmt. Die breit und heiter am
Strom hingelagerte Stadt mit ihren gutgefiihrten StralRen-
zugen, der sprechenden, von Historie anmutig durch-
klungenen Architektur, der in raschem, leichtem Tempo
bewegten Bevodlkerung, mit ihrem Hauch von Eleganz,
Gegenwartfreude und Romantik, leichtlebig, genielRerisch
und formvoll: es ist ein Bild, aus dem Uberall lebendiges
Kunstgefihl spricht. Bewahrt hat sich dies in der male-
rischen Kultur, die Dusseldorf trotz starker zeitweiser
Verdinnung immer noch festhalten konnte; positiver
noch in der groflen Bedeutung, die die Stadt als Mittel-
punkt der Kunstpflege neuerdings zu gewinnen ver-
mochte (Schauspiel, Galerien). Aus diesem leichten,
triebkraftigen Boden gingFritz August Breuhaus hervor
als echtes Produkt. In ihm wurzelt er heute noch, fast
mit derselben Determiniertheit, mit der Wiener Kinstler
in ihrem Boden wurzeln. Sieht man auf Disseldorfs
vornehmster Promenadenstrale eine frohliche Mensch-
heit sich behaglich und bunt dahintreiben, Lachen auf
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vielen Gesichtern, Schwung und Form in der Kleidung
(esist freilich ein Friedensbild, nach dem ich zeichne),
vorlUber an plauderhaft offenen Kaffeehdausern und Kon-
ditoreien, auf der andern Seite gesaumt von Reihen breit-
kroniger Baume und dem kuihlen griinen Wasserlauf eines
Kanals: dann hat man etwa die Stimmung der Kunst
eines Breuhaus. Sie ist echt und instinktiv in ihrem
Schmucktrieb, in ihrer Empfindlichkeit fir optischen
Wohllaut und sinnliches Vergntigen; sie verbindet Altes
mit Neuem, sie ist historisch geschult, modern im
Geiste, erfindungslustig und kihn, aber geschmacklich
gedampft; keineswegs frei von einem preziésen Ein-
schlag und modischer Keckheit, aber im Entscheidenden
doch durchaus kinstlerisch geziigelt.

Haus und Raume, die wir hier zeigen, sind des
Kinstlers Eigentum. Er hat sie sich vor Jahren gebaut
in der Villenkolonie »Meererbusch« bei Dusseldorf, die
seine Schopfung und Unternehmung ist. Eine breite,
heitere Landstrae, von jungen Baumen besaumt, fuhrt
hinzu. Hochgiebelige Hauser unter hohem, flutendem
Himmel, breit und behaglich hingelagert, vielfach ge-
ziert mit irgend einer sprechenden, eleganten Einzel-
heit, einem lustigen Erker oder einem goldenen Gitter,
immer mit einem aparten Grundri3 und einer individuellen
Fassade. Das Wesen des Architekten spricht sich in der
ganzen Kolonie aus, besonders in dem offenen, zugang-
lichen, ansprechenden Auftreten jedes Hauses, in dem
gefélligen Beiemanderwohnen von Bau und Garten. In
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seinem Eigenhaus gibt es kein strenges AbschlieBen von
Raum gegen Raum. Alle Einzelraume gruppieren sich
um die Halle, schmelzen in sie und in einander Uber in
flieBendem Austausch, entwickeln sich aus der Halle als
Spezifikationen einzelner Raumdienste. Die einzelnen
R&ume werden nur so individualisiert, wie eine musika-
lische Figur in einem Tonstick sich individualisiert:
immer miteinander verbunden durch flieBende, bewegliche
Tonketten. Man fuhlt in diesen Raumen, wie sehr alles
Starre, alles Trennen und Einmauern dem Wesen dieses
Kinstlers zuwider ist. Er ist im Kern seines Wesens
ebe »ausflieBliche«, sich schenkende und hingebende
Natur; die Krafte der Zusammenballung, des Abschliel3ens
treten davor zurlick. Man konnte diese Raume auto-
biographisch ausdrucksvoll nennen. Musik ist ihr Geist.
Bewegung Uberall, Gberall Herausarbeiten tdnender Raum-
figuren, besonders auch im Anstieg der Treppen, b
Treppenabsatzen und Korridoren, b der Plafondgestal-
tung, in Ein- und Ausgangen. Dabei aber doch keine
Unruhe, nur plauderhafte, ansprechende Heiterkeit und
niemals Verlegenheit um einen glucklichen, Uberraschen-
den Einfall. Ebe formvoll und weltmannisch konver-
sierende Architektur, den Augen leicht falbar und bei-
nahe b ebem literarischen Sbne zuganglich und an-
regend. Der hier abgebildete Frihsticksraum mit dem
eben noch sichtbaren Erkerausbau: charakteristisch in
der heiteren, souverdanen Lichtfihrung, in der feinen
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Durchfuhltheit aller Beziehungen zwischen Wand, Decke,
Tur und Vertéfelung, den reizvoll eingefligten Schatten-
keilen, senkrecht und wagrecht, tber dem Erker und
hinter der ebspringenden Ecke; ein kokett eingeschmieg-
tes Glasschrankchen im Winkel, geféallig mit der Ver-
tafelung verbunden; Gberm Tisch das Lacheln desLichtes
in Glas und Metall; rund um ihn dann wieder die be-
tonten hohen Geraden der Stuhllehnen, weltmé&nnische
Korrektheit und Zurickhaltung b Weichheit und Leich-
tigkeit eingesprengt; hofliche Treppenstufen, gelinde ein-
und ausfihrend, gewinnende Sessel, liebenswirdige
Blumen und Blattpflanzen, eb treuherziger Plafond. Und
so schmilzt Innenraum in Natur, das Haus in den Garten:
eine Treppenstufe, dann ist der Mensch vom Teppich
auf dem Rasen, den eine heitere Pflanzung junger Birken
im Rund abschlielt. — Es versteht sich fast von selbst,
dal3 diese leichte Erfindung, dieses schwerelose Kuinst-
lerwesen auch die leichten, nachgiebigen Dekorations-
mittel liebt; des zum Zeugnis der Kuchenschrank mit
wandgemalter Bekrénung und sinnvollem Spruch. Dies
wie manches andere Schmuckelement den reichen Schatzen
der niederdeutschen Volkskunst entnommen. Man sieht
sie fortwirken in dem lustigen Kinderbett, auch in dem
sonst so ernsten, dreifligeligen Schrank, dessen recht-
eckige Fullungen mit geschnitzten Blumenmotiven belebt
sind, ganz in dem kantigen, derben Geiste alter deutscher
Holzmodeln erdacht.........ccoooveiiiiiiiiiiciees willy frank.
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»WOHNLICHKEIT«

ohnlichkeit ist der Eindruck eines Zimmers, in dem

man das Gefuhl hat, dal jemand wirklich darin
wohnt und man auch selber inihm gerne wohnen mdochte.
Da aber Zeiten und Menschen immer gewechselt haben,
so ist auch der Begriff der Wohnlichkeit keineswegs
stets der gleiche geblieben. Man denke nur an die Wohn-
raume der alten Griechen und Romer, wie sie in Pom-
peji und Herkulanum uns wieder vor Augen getreten
sind, mit ihren kaltenWandbehandlungen, ihrem geringen
Hausrat, in denen sich diese kulturell doch so hoch-
stehenden Vélker einst sicherlich ganz restlos wohl be-
funden haben werden, in denen wir jedoch, an ganz
andere, warmere und reichere Umgebungen Gewdhnte,
des Geflihls des innerlichen Frierens und Verlassenseins
uns wohl kaum ganz wiirden erwehren kénnenl Oder
auch an die, uns zeitlich doch schon so viel naherstehen-
den Interieurs, die uns die hollandischen Maler des 17.
Jahrhunderts in so reicher Zahl vor Augen gefiihrt haben,
die uns gleichfalls heute noch zu leer und kahl erschei-
nen, als daR wir sie als wohnlich fir uns bezeichnen
wirden! Andrerseits aber werden auch Menschen der-
selben Zeit unter Wohnlichkeit kaum immer das Gleiche
verstehen. Etwas anderes ist es, ob man in weitlaufigen,
reichen, dberall Platz gewahrenden Umgebungen aufge-

wachsen ist, oder ob beschrédnkte Verhéltnisse von frih
an uUberall zu Einschrankung, Anspruchslosigkeit und
Bescheidenheit gefihrt haben, die dann so zur Gewohn-
heit werden kénnen, dall das Gegenteil kaum noch be-
hagen kann. Es ist bekannt, daB selbst Goethe in den
reicher ausgestatteten Raumen von Schldssern, auf
denen er zu Besuch war, niemals recht arbeiten konnte.
Das Empfinden fur Wohnlichkeit ist eben ein Spiegel
der Zeiten, der Volker und Individualitaten.
Wohnlichkeit deckt sich aber keineswegs immer mit
Wohnungs-Kunst. Sie stehen sich vielmehr oft ganz dia-
metral gegentiber. W ohnungs-Kunst heil3t, wie alle gute
Kunst, Harmonie, Ubereinstimmung in Form und Farbe,
richtiges Verhaltnis der Teile zum Ganzen, das Be-
herrschtsein von einem hdheren, geistigen, alles nach
rein kiunstlerischen Gesichtspunkten unter sich zwingen-
den Gesetz. Wohnlichkeit dagegen:leichte Regellosig-
keit, eine Art Unordnung, das Beherrschtsein von den
Bedurfnissen und Gewohnheiten des oder der in den be-
treffenden R&umen wohnenden Menschen, die ja keines-
wegs mit rein kunstlerischen sich decken, vielmehr oft
genug mit diesen in einem mehr oder weniger offenen
Kampfstehen, wobei sie, als die in der Regel starkeren, fast
immer den Sieg davontragen. Sie ist der individuelle
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Ausdruck des Zimmers, derjenige, der ihm seinen ganzbe-
sonderen, sich sobald nicht wiederholenden Charakter
verleiht und zugleich Kunde gibt von der Seele des-
jenigen, der in ihm wohnt und auch jedem das Zimmer
Betretenden ein Teil von dieser mitteilt. Sie ist die Er-
scheinungsform, die dieses Zimmer erstals ein wirklich
bewohntes erweist, die in anderen mehr oder weniger
lebhaft den Wunsch erweckt, gleichfalls in ihm wohnen
zu wollen. Sie bedeutet Behagen, Heimatsgefthl, Ge-
fuhl des Geborgenseins, ein Resultat, das Kunst allein
nicht ohne Weiteres zu erzielen vermag.

An diesen Unterschied aber haben viele Schopfer
unserer neueren Wohnungskunst nicht immer genu-
gend gedacht. Was sie erschufen, ward, in dem Be-
streben, etwas in kunstlerischer Beziehung vollig Ein-
heitliches zu gestalten, oft eine viel zu sehr geregelte
Sache; eine Ubereinstimmung in allem, so fest und
wohlberechnet in allen ihren Teilen, daR jede Stérung
und war sie auch noch so gering, sich sehr empfindlich
bemerkbar machte. So war der Inhaber solcher Rdume,
der nicht nur kinstlerisch empfand, der wirklich in
ihnen wohnen und leben wollte, in ihnen oft nur allzu-
sehr behemmt. Er konnte sich nicht so recht rihren.
Die Raume selber aber gaben sich nur zu oft kalt und
frostig; sie wirkten trotz aller kinstlerischen Harmonie
nicht immer seelisch genug, um jenes unbedingte Behagen
auszustromen, das sonst jede Wohnlichkeit zu erwecken
vermag. Mancher, der in solchen Raumen wohnte oder
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sie vorubergehend betrat, mag sich bisweilen zurickge-
sehnt haben nach den traulichen Stuben aus den Zeiten
unserer Vater und Grol3vater, die — wenn auch oft bunt
genug zusammengewdrfelt und darum als Ganzes keines-
wegs immer harmonisch wirkend —, dennoch in jedem
einzelnen Teile uns mehr zu erzéhlen und darum uns auch
angenehmer zu beriihren wulten, als viele jener Neu-
schopfungen mit ihrer ganzen, so konsequent durchge-
dachten kunstlerischen Herrlichkeit. Es lag in ihrer
keineswegs so ganz zufélligen Ungeregeltheit doch immer
etwas verborgen, das Kunst, und sei sie auch noch so
fein durchdacht und empfunden, doch nie ganz durch
sich allein zu Wege zu bringen vermag.

Wir sind nun freilich durch das bis zum Kriege
so beispiellose Aufbliihen Deutschlands und den dadurch
vermehrten Wohlstand andere Menschen geworden, als
es vordem unsere Vorvater gewesen sind, anspruchs-
vollere, an gréBeren Wohlstand gewodhnte und vielfach
wohl auch wirklich kinstlerischer empfindende. Und
diese kulturelle Steigerung wird auch wohl nicht gleich
ganz wieder versinken, nachdem der Krieg so ganz
anders geendet hat, als wir einst alle an seinem Anfang
erhofften. So werden auch wohl nicht gleich alle die
neuen Bedirfnisse ganz versiegen, an die wir uns in der
vorausgegangenen Zeit so sehr gewdhnt haben, dal? wir
ohne Aufopferung eines Teiles unseres Selbst kaum mehr
ganz ohne sie werden auskommen kdnnen. Mit dem-
jenigen, mit dem sich noch unsere Voreltern, bescheiden
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genug, zufrieden gegeben haben, werden wir darum jetzt
und in Zukunft uns kaum mehr begniigen kdnnen.
Ein wenig mehr Kunst, ein wenig mehr Harmonie wer-
den wir auch weiterhin in unseren Wohnrdumen ver-
langen, in jenen Gestaltungen, die fur die heutigen Men-
schen ja fast das einzige darstellen, was sie um sich
herum noch ganz nach ihren eigenen Neigungen formen
konnen. Aber daneben darf dochdasrein Seelische, das
jene friheren Raume so auszeichnete, nicht weiter ganz
zu kurz kommen; um so mehr, wenn wirklich die furcht-
baren Ereignisse der letzten Zeit schlieBlich — dank
ihrer groBen Erschitterungen — zu einer innerlichen
Sammlung fihren werden, die der nun abgelaufenen
Epoche mit ihrem vielfach so falschen Glanze und ihrer
Hohlheit nur allzusehr gefehlt hat. Noch weit mehr, als
in einer Uppigen, wird ja in einer verarmten Zeit der
einzelne Mensch auf sein eigenes Heim zurtckgeworfen,
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noch mehr als je wird er in diesem die Ruhe und das
Behagen suchen, das ihm die an Genlssen verklrzte
AuBlenwelt nicht mehr in so reichem Malle zu gewéhren
vermag. Es wird, wie friher oft, daseigene Heim wie-
der der Mittelpunkt seines Lebens werden, in dem er
seine schonsten, weil innerlichsten Stunden verleben wird.

Wiir sind heute noch keineswegs ganz reif fir eine
voéllig harmonische, kunstlerische Umgebung. Unsere
Zeit mit ihrem rastlosen Werden, ihrem Streben nach
stets neuen Errungenschaften ist ja, darlber tauschen
wir uns doch wohl kaum, kein Zeitalter der Kunst,
wie es einst die Zeiten des Perikies, der Gothik, der
Renaissance und des Rokokos gewesen sind. Kunst ist
uns in der Regel noch kein allgemeines, tiefinnerliches
Bedurfnis geworden, keins, ohne dessen Befriedigung wir
glauben, nicht weiter existieren zu kénnen. Sie ist fir uns
noch nicht wieder etwas ganz Selbstverstandliches, ganz
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UnerlaBliches. Sie gleicht noch einem Pfropfreis, das
wir zwar hegen und pflegen, weil wir uns ihrer groRen
Bedeutung aus friheren Zeiten bewuRBt sind, nicht aber
dem kraftig aufgewachsenem Baume, der seine Bliten
und Fruchte Uber unser ganzes Leben verschwenderisch
und wie von selber dahin streut. Die Kunst ist noch ein
Teil unseres Lebens, nicht eine besondere Erscheinungs-
form desselben. Sie durchdringt es noch nicht so véllig,
wie sie dies fruher so oft getan, muf} oft noch so beschei-
den zurlicktreten neben so ganz anderen Forderungen
der Zeit, die sich als die dringlicheren geben. So laufen
wir ja auch schon &uBerlich in unseren ganz auf rein
praktische Zwecke gestellten Trachten als ganz unkinst-
lerische Menschen durch die Welt, ahnen kaum, was
fraher Toilette fur eine wichtige Angelegenheit des Le-
bens war. Und als solche sollen wir uns wirklich schon
in einer nur allein auf Kunst gestellten Umgebung wohl
fuhlen, sollen wir demgegeniber in unseren Wohnungen
auf die Befriedigung so vieler anderer zundchst noch
wichtigerer Bedurfnisse Verzicht leisten ? Es ist vielleicht
nichts ein so beredtes Zeugnis fir unsere heutige noch
so unkinstlerische Kultur, als daB die wenigsten, die heute
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in unseren modernen Wohnrdumen leben oder sie auch
nur betreten, auch nur entfernt ahnen, wie unktnstlerisch
sie sich selber in ihrer &uReren Erscheinung in deren
zielbewuften Harmonie ausnehmen, wie sehr sie diese
ganz wieder ihren Willen aufheben, ja oft zum Absurden
fuhren. Alle Kunst hat bekanntlich beim Menschen an-
gefangen. Des Wilden erste KunstduRferung war sein
Schmuck. Wir aber haben ja diesen klinstlerischen Aus-
gangspunkt schon seit langem nur allzu sehr verloren, und
so mulB auch eine ganz ausschlieBlich kiinstlerische Um-
gebung fir uns noch etwas ganz Fremdes bleiben, in dem
wir dem schon wieder vollig harmonisch empfindenden
Menschen nur als Fremdkorper erscheinen koénnen, die
vielfach der komischen Wirkung nicht entbehrten.
Wohnlichkeit mufl daher unbedingt das erste
Erfordernis unserer heutigen Wohnungseinrichtungen
werden, jene Wohnlichkeit, die den Bedirfnissen unseres
heutigen Lebens vollig entspricht. W ie kann diese erreicht
werden? Zunachst dadurch, dal der Kunstler, der solche
schafft, sich noch mehr wie bisher in die so mannigfaltigen
Bedurfnisse der heutigen Zeit und ihrer Menschen ver-
tieft und diesen seine Kunst unterordnet; dann dadurch,
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dal} er sich noch inniger mit dem Besteller in Verbin-
dung setzt und seine Kunst dessen Individualitat mit allen
Kréaften anpalt, dann aber vor allem auch, daB er dem
kunftigen Besitzer seiner Schopfungen noch Spielraum
1&Bt zu eigener individueller Betatigung, die keineswegs
immer eine rein kinstlerische sein wird, vielmehr in
erster Linie von der Praxis des wirklichen Lebens, des
wirklichen Wohnens eingegeben wird. Raume, die
man wirklich bewohDt— Gesellschaftsraume, in denen wir
nur in den Feierstunden des Lebens uns bewegen, sind
hier etwas ganz anderes — mussen eben so gestaltet sein,
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KINDERBETT IM »HAUS ZUM BUSCH-

dall die unvermeidlichen kleinen UnregelmaRigkeiten des
taglichen Lebens ihre kiinstlerische Harmonie nicht gleich
ganz aus den Angeln heben, ein wenig Unordnung, die
stets die Folge eines freien, behaglichen Wohnens ist,
nicht gleich zu schreienden Dissonanzen fuhrt, und daf}
auch spatere Hinzufligungen von Dingen, die der Be-
wohner aus irgendeinem Grunde vorzunehmen beliebt,
auch wenn sie nicht vollig im Geiste der Gesamtharmonie
des Zimmers gehalten sind, doch nicht sogleich als
Schandflecke in demselben erscheinen, die ihren Hinzu-
fuger als vollig unkinstlerischen Barbaren brandmarken.
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Nur durch eine harmonische Vielheit der Eindricke wird
ein Zimmer wohnlich erscheinen. Ein Raum, der nur
nlchterne Einheitlichkeit und nur diese allein atmet, wird
niemals so wirken. Er erzdhlt uns nichts von dem be-
sonderen Wesen, dem innerlichen Leben seines Bewoh-
ners. Er erscheint unpersdnlich und darum langweilig
trotz aller Kunst, die ihm zuteil geworden sein mag.
Und auch dem Besitzer selber wird es in ihm auf die
Dauer wohl nicht behagen. Ist der Raum nicht geniigend
auf seine Lebensgewohnheiten und Bedurfnisse zuge-
schnitten, so wird er sich fremd in ihm fuhlen und
schlielich empfinden, daR er gar wohl ein schdnes, viel-
leicht kinstlerisch mustergiltiges Zimmer besitzt, nur
leider kein wohnliches. Und dies hat er doch wohl in

erster Linie besitzen wollen. . . prof.ernst zimmermann.

£
Wer das Leben liebt, muR die Kunst lieben, denn in
ihr erlebt man gesteigertes Leben.................. r. corwegh.
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UNST UND GESCHMACK. Kunst ist ihrer

Verwirklichung nach eine dauernde, ununterbrochene
Revolution. Man sagt zwar mit Recht von ihr, daf} sie
ewig ist. Aber das Ewige an ihr ist ein FlieRendes: die
innige Angeschmiegtheit aller ihrer Formen und Sprachen
an das meerartig in der Tiefe wogende Leben. — Es ist
sonderbar, daB dieses theoretisch langst Zugestandene in
der Praxis immer wieder bestritten wird. Die kunstfremde
Menschheit und leider auch die groRe Anzahl deijenigen,
die sich genieBend, dilettierend in den Vorhofen der
Kunst umtreibt, will zwar fiir einzelne AuRerungsformen
des Geistigen dieses Recht auf Anschlufl an die in der
Tiefe forteilenden Lebensstrémen anerkennen: der Kunst
aber gestehtsie es nicht zu. Umwaélzung ist die Kunst.
Wer ihr dies nicht zugeben will, der gestehe, daR er
nicht Kunstfreund, sondern Geschmaéackler ist, daR er
mit dem Werden der Kunst, mit ihrem ewigen Fort-
gang, nichts zu tun haben wolle. . ... wilhelm michel.
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SCHLAFZIMMER IN EINEM LANDHAUS

»SCHLAFZIMMER UND BETT«

Allen auReren Widerstanden trotzend, setzt sich der
jtX. Gestaltungstrieb des Menschen zu allen Zeiten
durch. Nach den jeweils als Norm und Richtschnur fest-
gelegten Anschauungen und Grundsatzen formt er Haus,
Hausrat und Gerate. Auch die Gestaltung von Schlaf-
zimmer und Bett unterliegt solchem Wandel der For-
mung. Auf den Prinzipien der Hygiene, des Sachlich-
Struktiven aufbauend, schuf der rationalistisch-mecha-
nistische Geist einer vergangenen Epoche die M etall-
bettstelle: ein hygienisches, zweckmaliges Gerate, in
schwerem Messingbau nicht ohne Reiz. Zur Schaffung
einer stofflichen Vermittlung zwischen der kiihlen Héarte
des Metalls und dem Kérper des Menschen ergab sich
die Notwendigkeit reichlicher Verwendung von bunten
Druckstoffen, Cretonne, bezw. »Chintz«, die dem eng-
lischen Schlafzimmer das Geprage gaben. InDeutschland
blieben die Sympathien dem warmeren Material, dem
Holz erhalten, der geschlossenen Kopf- und FuBwand,
der Stabilitdt und Schwere des Holzbettes. Geradlinig
oder mit sanft geschwungener Kurve geformt, hat sich
hier in der neueren Zeit ein verhaltnismaRig einheit-
licher Typ ausgebildet, der dem Zeitbedarf entspricht.

Ein formal entwickelteres, fir Rhythmus, rhythmische
Abgewogenheit der Proportionen und Verhéltnisse
empfindsameres Gefuhl wird allerdings in der Raum -
gestaltung des heute Ublichen Schlafzimmers und der
Form des Bettes als Bestandteil des Raumes manche
Mangel verspliren. Die Regel ist: ein hoher, massiver

Kleiderschrank und dazu ein tiefliegender, hohler Recht-
eck-Korper desBettes miteinem unverhaltnisméaRig groRen
»Negativ« - Raum dartiber. Das Bestreben, an Stelle
dieses Negativen einen positiven, kubischen Kérper als
nattrlichen Schwerpunkt des Schlafraumes zu
schaffen, ergab die Gestaltung des »Himmelbettes«.
Bezeichnenderweise setztedieseGestaltungsartzurZeitder
G otik ein, einer Epoche hochentwickelten Raumempfin-
dens und Formsinnes, starken Erfiihlens kubischer Raum-
werte. Vier Pfosten, ein Dach, ein wenig Stoffbehang tber
demBettaufgebautergeben einen geschlossenen,kubischen
Kdrper, der im Raum selbstandig und harmonisch abge-
grenzt als »Raum im Raum« dasteht, der dem Schlafzim-
mer den natdrlichen Schwerpunkt, erhohte Wohnlichkeit
und zugleich eine reprasentative Wirkung zuerteilt. Der
Mehraufwand an Material ist unerheblich; der Stoffver-
brauch beschrénkt sich auf einen schmalen umlaufenden
Stoffteil oder leichte, schmale SeitenVorhange. Die leichte
Zerlegbarkeit erschwert nicht den Transport beim Um-
zug. Es ist nicht einzusehen, warum nicht auch in Zeiten
der Einschrankung solche Formungen, die als gut erkannt
wurden — (und die steigende Vorliebe fir diese Bett-
form im Ausland und auch bei uns*) sind Anzeichen sol-
cher Erkenntnis) zur Einfuhrung kommen sollten, sofern
nicht aullerster Zwang zum Verzicht auf dergleichen for-
mal hoherstehende Durchbildungen nétigt.. .

hugo lang.

*) Der neu erschienene Band ,Schlafzimmer”, Neue Folge (ca. 209 Abb.) des
~Handbuches neuzeitL Wohnungskultur" enthalt ca. 20 neuzeiti. Beispiele. R.
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BLOCK-HAUS BUNZL IN PERNITZ

DAS NEUZEITLICHE LANDHAUS

VON ARCHITEKT DR. JOSEF FRANK

as Block-H aus B. liegt auf einer Wiese auf dem

Gipfel eines bewaldeten Hugels, von dem man eine
weite Aussicht nach allen Seiten, besonders aber gegen
das im Norden liegende Tal hat. Es war deshalb meine
Absicht, dieWohnrdaume im ErdgeschoR des Hauses
durch groRe Glastiiren mit dem Garten in innige Ver-
bindung zu bringen und die Schlafzimmer des Stock-
werkes durch vorgelegte Terrassen nach allen Seiten
zu 6ffnen. Der Garten liegt rund um das Haus und fallt
am Abhang des Hugels gegen Norden zu in mehreren
Terrassen ab, zwischen denen Stltzmauern aus Bruch-
stein das Erdreich halten. Die wagrechten Flachen sind
mit Kehlheimerplalten und Ziegeln gepflastert, um dem
kleinen Grundstick in seiner grof3ztiigigen Umgebung
wohlgeordnete Formen zu geben.

Die Wande bestehen aus 13 cm starken Balken, die
an der Wetterseite im Innern noch durch eine Kork-
schichte verstarkt sind. Nur die Schlote sind aus Ziegeln
gemauert und der grofRe Kamin mit einer tiefen Sitz-
nische im Erdgeschol3, der an der Sidseite sichtbar ist.
Diese Mauerung bildet gleichzeitig das Auflager fiir den
groRen, axtrecht behauenen Eichenbalken, der das Stock-
werk tragt. Die Raume haben samtlich starke Balken-
decken, die —ein Ausgleich gegen die grokRen Offnungen —
einen AbschluR gegen oben bilden, der den Bewohnern
das Gefuhl des Schutzes gegen das Wetter mitteilt. Auf
den Deckenbalken liegen Pfosten und uber diesen, durch
eine Einlage von Filzpappen getrennt, der larchene Schiff-
boden des Geschosses. Das Dach ist mit den in dieser

Gegend seit jeher ublichen Ziegeln eingedeckt. Die
Wande sind auflen weil3 getiincht, im Innern verputzt.
Fenster, Turen und Holzdecken sind weil} lackiert.

Die Raume sind durchaus einheitlich, um das kleine
Haus nicht durch verschiedene kontrastierende Wir-
kungen zu zerreiBen, wie sie etwa bei einem grof3en
SchloB am Platz waren. Es steht deshalb auch kein Ge-
genstand darin, der fir ein bestimmtes Zimmer bestimmt
ist und nicht auch ebensogut in einem &ndern stehen
kdnnte. Die W &nde sind durchwegs w eill: nicht nur,
weil eine Farbe, die den Charakter eines Raums beherr-
schen soll, sehr klein und armlich neben den groRen
Flachen der Umgebung im Freien wirkt, sondern haupt-
sachlich, um die Bewohner davon unabhangig zu machen
und ihnen freie Wahl in allem, was sie in ihr Zimmer
stellen wollen: — Blumen und Bilder, Teppiche und
Mobel — zu lassen. Die wenigen Mdébel sind unab-
hangig vom Raum hineingestellt. Sie sind, um diesem
jede Schwerfalligkeit zu nehmen, von verschiedenstem
Material. Aber kein Holz ist gebeizt oder geféarbt, da
damit jede Frische und der naturliche Charakter des
Holzes verloren geht. Ebenso sind auch die Vorhange
an den Fenstern und die Schirme an den Lampen weif3,
damit das Licht in seiner natirlichen Farbe in das Zim-
mer fallen kann; die kiuinstliche Beleuchtung geschieht
durch zweierlei bewegliche Lampen, deren lange Kabeln
an vielen Stellen mit Kontakten verbunden werden kon-
nen. Die einen hdngen an Haken an der Decke, die an-
dern sind Kipplampen, die an der Wand hangen oder auf
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Tischen stehen, an welcher Stelle man sie eben braucht.
Die Stoffe und Teppiche sind vielfarbig, wie derGar-
ten vor den Fenstern, aber meist rot und gelb und bilden
so einen warmtonigen Gegensatz zu den weiten Flachen
von Himmel und Wald auf allen Seiten des Hauses.

Das Haus E. liegt an einer StraBe in einer jener
typischen Wiener Villenvororte, wo sich hinter funf Meter
tiefen Vorgarten, sechs Meter von einander entfernte
Hauser von verschiedensten Formen ohne jeden einheit-
lichen Charakter ausbreiten; wenn man nicht jene Art
Romantik so nennen darf, die gegenwartig in Wien an
den Hochschulen gelehrt und von den Behdrden ausgeiibt
wird und aus irgend einem unbekannten Grund fir eine
Wiener Tradition aus alten Zeiten gilt. Ich habe hier
versucht, den Typus eines Hauses zu schaffen, das fir
eine Stelle geeignet ist, wo es in grolRer Nahe von Nach-
barhausern steht, ohne daB eine gemeinsame Bauabsicht
oder Gesinnung besteht. Es war deshalb mein Ziel, all
das wegzulassen oder aufs AuBerste zu vereinfachen,
was als irgendwie zuféllig empfunden wiid und mit
den unberechenbaren Zufalligkeiten der kinftigen Nach-
barh&user zusammen die Unklarheit des StraRBenbildes
noch verstarkt hatte. Das gilt hauptsachlich von den
untergeordneten Teilen des Hauses, deren Gitter, dem
Balken, dem Dach. Denn eben deren Betonung und die

INNEN-DEKORATION

WOHNZIMMER IM HAUSE BUNZL

unendliche Phantasie, die auf deren Abwechslung ver-
schwendet wird, zerstort jene Einheit, die wir an den
alten Stadtbildern so lieben, deren Erbauern diese Teile
eben selbstverstandlich waren. Das gilt namentlich vom
Dach, das in der Umgebung des Hauses in der verschie-
densten Art verwendet, geformt und eingedeckt ist; ich
habe das sichtbare Dach deshalb durch ein Holzzement-
dach ersetzt. — Das Haus liegt auf einem gegen Stiden
ansteigenden Grund. Die Nordseite ist dem Wetter stark
ausgesetzt, sie ist deshalb mdglichst geschlossen und hat
nur ein groRes Fenster, von dem aus man aus der sich
nach beiden Seiten 6ffnenden Halle eine schdone Aussicht
Uber das Grinzinger Tal hat. Nach der Gartenseite im
Stiden hat das Haus eine bewegtere GrundrilRform und
schlielt hier winkelférmig die Sudostecke ein, die den
Sitzplatz vor der Halle vor dem Wind schitzt. Hier
o0ffnen sich alle Ra&ume mit grofRen Fenstertliren nach dem
Garten und in den Stockwerken nach groRen, vorgelegten
Terrassen. Der Garten ist wegen seines geringen Um-
fanges als regelmaRiger Blumengarten mit rechteckigen
Beeten voll Staudengewé&chsen ausgebildet, zwischen
denen mit Ziegeln gepflasterte Wege durchfiihren. Ein
etwas hoher gelegener Teil auf einer Bodenwelle bildet
den durch eine Mauer abgeschlossenen Rosengarten.
Die Aufgaben des Architekten bei der Einrichtung
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ENSCH UND MATERIE. Alle Ge-
M staltungen, die wir an der Materie vor-
nehmen, lassen ein Stiick menschlichenWesens
in sie UberflieBen. Der Trieb, dem wir dabei
folgen, entspringt letzten Endes dem verfei-
nerten Gefuhl fur die Wirkungen mensch-
licher Kraflbetdtigung. Was wir in den
Stein, in das Eisen, in die Betonmasse hinein-
legen, wenn wir ihr irgendeine Form, irgend-
eine Linie geben, die uns der Kraft zu ent-
sprechen scheint, die hier wirkt, das ist ein
Gemisch von menschlichem Muskelgeftihl mit
realer, materieller Erfahrung. Die Schwel-
lung des Materials, die gebundene Kraft des
Profils, die schwungvoll gespannte Linie,
das sind Vorstellungen, die nicht den Bedin-
gungen des starren Materials selbst entnommen
sind, sondern die dem elastischen Material
entnommen sind, aus dem sich unser Korper
aufbaut. Die Erfahrungen, die wir mit ihm
machen, sind untrennbar von unseren Krait-
vorstellungen. Sobald wir das wissen, begrei-
fen wir.daBallemreinTechnischen gegen-
Uber die kunstlerische Kraft des Gefihls
einsetzen muf3, wenn eine Leistung in tieferem
Sinne zu uns sprechen soll. . . schumacher.

DK. tos. FRANK-WIEN. AUS DEM WOHNZIMMER HAUS B.

von Mietwohnungen sind recht geringe; denn seine
eigentliche Arbeit, das Schaffen des Raumes
ist hier ausgeschaltet. Seine Aufgabe ist es hier
lediglich, die einzelnen Raumelemente, das sind die
Mobel, so zusammenzustellen, daR sie den Raum noch
immer klar Gbersehen lassen und auch von einander
nicht Gberschnitten werden; das heift, es missen jene
zwoOlf Linien und acht Ecken, die den Raum bilden,
in ihrer ganzen Ausdehnung freibleiben, wodurch die
unklare und deshalb unbehagliche Stimmung eines
Raumes, der dem nicht entspricht, vermieden wird.
Das bleibt nun als seine einzige Arbeit; alles Ubrige
ist mehr oder weniger eine Frage des guten Ge-
schmacks der Besitzer, die den Raum nach ihren Per-
sonlichkeiten nun gestalten kénnen. DaR der Archi-
tekt auch dazu gezwungen ist, die Mdbel, die er zu
diesem Zweck braucht, selbst zu entwerfen, ist blof3
eine Folge der sehr wenig einheitlichen Formgesin-
NUNG UNSErer Zeit....ooovvvvvsineieeieinas dr.josef frank.

ORM. Die Form ist die Sprache des Kunst-
werkes, die von der Freiheit des Schaffenden
kiindet. Der Stoff zeigt zunachst nur, wie sehr der
Kunstler beherrscht wurde, die Form aber offenbart,
wie sehr er selbst beherrscht................. k.engelbrech t.

1919. XII. 3.
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»DIE EINRICHTUNG DES WOHNZIMMERS«

ohnzimmer, die nicht nur Reprasentationszwecken

dienen, sind keine Kunstwerke und auch keine in
Farbe und Form wohlabgestimmten Harmonien, deren
einzelne Teile (Tapeten, Teppiche, Mdobel, Bilder) ein
fertiges Ganzes bilden, in dem sie nun unaufléslich ver-
bunden sind; ein jeder neu hinzugefligter Gegenstand
wirde hier auf jeden Fall unangenehm empfunden wer-
den und den einheitlichen Eindruck zerstéren. Wohn-
zimmer sollen im Gegenteil Raume sein, die nicht nur
durch ein ganzes Menschenleben als Hintergrund und
Aufenthalt ihrer Bewohner mit ihren stets wechselnden
und sich entwickelnden Anschauungen dienen kdnnen,
sondern sie mussen auch im Stande sein, alle die Gegen-
stande, die die Bewohner in ihrer Umgebung haben
wollen, als organischen Bestandteil in sich aufnehmen zu
kénnen, ohne den Charakter zu verlieren.

*

Diese Gegenstande, mit denen sich der Mensch um-
gibt, sind von zweierlei Art; die einen gehdren der
alten W elt der Kunst und des Handwerks an, das sind
die ererbten Mdobel, die Teppiche, Bilder und ahnliches.
Die &ndern entstammen der neuen W elt der Maschine:
die Lampen, Photographien, Bucher, Industrieartikel.

Einen Ubergang zwischen diesen zu schaffen oder
gar beide zu einer Einheit zu vereinigen, ist nicht még-
lich, denn ihre Entstehungsweise und infolgedessen auch
ihr Ausdruck sind von Grund aus verschieden. Einer-
seits die fuhlende, aus innerster Uberzeugung schaffende
Hand des Handwerkers, der erfindet, was er schafft,
andererseits der riicksichtslos nach fremden Entwiirfen und
fremden Willen, die ihm im Grunde gleichgultig sind,
arbeitende Leiter der M aschine; oder auch noch der zur
Maschine gewordene Handwerker unserer Zeit, der die
Zeichnungen der Architekten ausfihrt. Da er aber fur
Menschen der verschiedensten und uneinheitlichsten Ge-
sinnung arbeiten muB und es jedem recht machen will,

geht seine eigene Uberzeugung verloren und was wir ihm
ruhig anvertrauen kdnnen, ist nichts anderes als das, was
durchdieZeichnungvollstandig festgelegt werden kann; das
ist sehr wenig, ist aber alles, was wir zu leisten im Stande
sind. Der grundlegende Unterschied zwischen diesen bei-
den Arbeitsmethoden kann nie genug betont, ihre Werke
kénnen nicht genug von einander geschieden werden.
.

Eine unklare Erkenntnis von der Unmaoglichkeit dieses
Ausgleichs hat in unserer Zeit, soweit noch an dem
Gedanken von Stil-, Farben- und Materialeinheit festge-
halten wird, zu einem starken Zweifel an dem Wert der
Wohnungseinrichtung unserer Zeit gefuhrt. Es blieb
kein anderer Ausweg, als alles Neue zu vermeiden, das
sich mit dem der Handwerkszeit entstammenden Gerat
nicht vereinigen lieB; an dem will man aber feslhallen,
denn das ist es, was unsseine Behaglichkeit der Ent-
stehung mitteilt. Man stellt deshalb seine Einrichtungen
mehr denn je aus Antiquitaten zusammen, die, wenn sie
auch verschiedenen Zeiten entstammen, doch duich die
Einheitlichkeit ihrer Entstehungsweise einheitlich wirken
und adaptiert sie, wenn es fur den neuen Bedarf (z. B.
Lampen) notig ist, ganz auBerlich, gleichsam den Zwang
betonend. Wie weit man in dieser Weise geht, héangt
von der Feinfiihligkeit des Bewohners ab; aber an irgend
einer Stelle wird auf jeden Fall die Licke zwischen den
beiden Welten sichtbar werden, die man so &ngstlich
verbergen will. Und dann erkennt man, daR der einheit-
liche Wohnraum, dessen Teile ein einheitliches Ganzes
bilden, wie er in friheren Zeiten moglich war, in unserer
Zeit nicht mehr existieren kann. Unsere Wohnungen
bedirfen einer sehr grofRen Bew egtheit und Buntheit,
eines solchen Reichtums an Farben und Formen, an
Gegenstanden und Materialien, daR sie jedes neue Ding
der beiden Arten so in sich aufnehmen kdnnen, dal3 er
nicht als Fremdkdérper empfunden wird. WelcherArt
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diese Gegenstande sind, auf das kann der Architekt
keinen EinfluR nehmen, da die persénlichenBeziehun-
gen zuVielem uns weitaus wichtiger sind und sein sollen
als asthetische Erwagungen. Der Architekt kann nichts
anderes bieten als ein Gerippe oder einen Rahmen zu einer
Wohnung. Aber er kann nicht bei seinem fllichtigen
Aufenthalt darin irgend ein Bild oder eine Vase so hédngen
oder stellen, dal sielebendig wirkt, wie esder Besitzer,
der sie taglich sieht und mit ihnen lebt, vermag. Die
Wohnung eines empfindungslosen Menschen, in die der
Architekt die schonsten Dinge, geschmackvoll und
symmetrisch geordnet, gestellt, gelegt und gehangt hat,
wird immer empfindungslos und niichtern bleiben, auch
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BUCK INS WOHN- UND MUSIKZIMMER

wenn diese schonen Dinge immer wieder an die gleiche
Stelle gestellt, gelegt und gehédngt werden. Das Wohn-
zimmer ist nie unfertig und nie fertig, es lebt mit den
Menschen, die in ihm wohnen.
A

WECK, FORM, SCHONHEIT. EinenGegenstand,

der aus technischen Grinden so sein miRte, wie er
ist, gibt es nicht. Zu welchem Zwecke er auch dienen
moge, in seiner Form bleibt stets ein freier Spielraum
von gleich gut dienlichen Varianten bestehen, unter denen
nun, nach anderen Prinzipien, enger gewahlt werden
kann. Und einer dieser andren Prinzipien ist eben die
Schdnheit seiner Gestalt.........cccoervnnne.

. dr. josef frank.

zschimmer.

ARCHITEKT DR. JOSEF FRANK. WOHN- U. MUSIK-ZIMMER MIT BLICK INS ESSZIMMER
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MOBELNOT UND MOBELPREISE

er die Lage des Mdbelmarktes brachte die »Frank-
Ufurter Zeitung« folgenden Bericht aus Berlin: »Uber
die Verhaltnisse auf dem Mdobelmarkt hatte die volks-
wirtschaftliche Abteilung des Reichswirtschaftsministe-
riums eine Rundfrage bei den gréBeren Preisprifungs-
stellen veranlalt. Fur die Versorgung mit neuen Mdébeln
hat sich dabei ein verhaltnismaRig ginstiges Bild ergeben.
Aus samtlichen Berichten ergibt sich die Auffassung, dal
allenfalls von einer mehr oder weniger lebhaften Nach-
frage, aber nicht von einer eigentlichen M dbelnot ge-
sprochen werden kénne. Dem groRRen Bedarf steht eine
zunehmende Erzeugung gegenuber, zu der eine Anzahl
Groflbetriebe beitragen, die verhaltnismaRig schnell von
der Kriegs- zur Friedensmaterialerzeugung tbergegangen
sind. Die Versorgungsmoglichkeit bleibe aber noch
immer hinter dem Bedarf zuriick. Auf dem Altmadbel-
markte kann dagegen die Nachfrage nicht im entferntesten
befriedigt werden. Hier herrscht der Wucher in allen be-
kannten Formen.« Hierzu bemerkt die Frkf. Ztg : »Uber
die Preisgestaltung auf dem Mdbelmarkt ist in diesem
Bericht nichts gesagt; ware sie jedoch berucksichtigt, so
wiurde zweifellos ein klareres und den tatséchlichen Ver-
héltnissen gerechter werdendes Bild entstanden sein.
Die Preise, die fir nur einigermaBen bessere Zimmerein-
richtungen gefordert werden, sind nahezu unerschwing-
lich. FGr Mobel, die im Wege der Massenfabrikation
zum Teil in GroRbetrieben hergestellt werden, die diesen
Fabrikationszweig neu aufgenommen haben, mdégen die
Verhdltnisse etwas besser liegen, aber auch bei diesen
fallen die unerhoérten Materialpreise und die hohen Ar-
beitslohne von vornherein ins Gewicht. Dall Mdbel in
ansehnlicher Menge hergestellt werden, mag man gerne
glauben, es fragt sich nur, ob sie fir einen ansehnlichen
Teil des Volkes noch erschwingbar sind. Nur aus der

Preissteigerung auf dem Markt fur neue Mdbel erklart
sich die grofe Nachfrage nach Altmdbeln und damit der
Wucher, der bei solcher Lage heute nie auszubleiben
pflegt und dessen Wirkung vielfach stadtische Mdbel-
stellen abschwéchen sollen.«

Aus unserem Leserkreis erhielten wir von Fachleuten
folgende Zuschriften: »Wie koénnen denn die Mdobel
billig sein? Alle Preisprifungsstellen, Reichsstellen,
Volkswirtschaftliche Abteilungen usw. werden nichts
daran andern, daR, wenn die Rohm aterialien um das
5 —7fache gestiegen sind, manche Materialien wie Leim
und Schellack um das 20fache, die M 6bel eben uner-
schwinglich teuer werden. Wenn dazu noch bericksich-
tigt wird, dal die Lohne uber das 4fache gegen die
Friedenspreise gestiegen sind, daB z. B. das Glas tUber das
10 fache, Schlésser und sonstige Zutaten ebenfalls um
ein Vielfaches, so ist es unzweifelhaft, daR Mdbel immer
noch relativ billig sind, an den Verhéltnissen der Lebens-
mittel- und der Bekleidungsindustrie gemessen. Dazu
kommt, daR die Arbeitszeit geringer geworden ist, und
sicherlich in vielen Betrieben auch weniger gearbeitet
wird. Wenigstens werden darlber sehr lebhafte Klagen
laut. — Sollten sich etwa Kommune und Staat darauf
werfen, Mobel billiger erzeugen zu wollen, so wiirde das
héchstens eine Steigerung der Peise in der Produktion
bedeuten. Bei dem Mangel an geeigneten Arbeitskraften
wirden dadurch die L6hne noch weiter in die Hohe ge-
trieben werden und wahrscheinlich die Materialpreise
auch. Behorden sind nicht entfernt imstande, mit der-
selben Intensitat zu produzieren wie ein Privatbetrieb. Der
grofte Teil unserer Misere rihrt von dem Eingreifen
der Kommunen und des Staates in den Produktionsprozef
her. — Dal alte M6bel gesucht werden, ist das natir-
lichste Ding von der Welt, denn die sind fertig, und wir
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sind noch nicht dazu gelangt, ein nennenswertes Lager
aufzustapeln, von dem der Kaufer fertig nach Wahl
kaufen kann. — Unser Publikum ist immer noch durch
die Friedenszeit verwohnt. Denn eigentlich jedes Braut-
paar lieR sich seine Einrichtung von 7 bis 8 verschiedenen
Geschaften offerieren, ein durchaus ungesunder Zustand,
dessen Fehlen aber heute in Erinnerung an die Zeit vor
dem Kriege, von dem Kaufer auf das lebhafteste beklagt
wird, an sich verstandlich, aber als Zeichen einer unge-
heuren Uberproduktion der Friedensjahre sehr ver-
hangnisvoll.«  Wilhelm Kim bel— Berlin.

»Die Verhaltnisse auf dem Mdébelmarkt sind augen-
blicklich noch recht undurchsichtig. Zwar wird in den
Fabriken wieder ganz fleiBig gearbeitet, und der Summe
nach werden auch groBe Umsatze erzielt, der Menge
nach bleibt man jedoch noch erheblich hinter der Frie-
densproduktion zurtick. AufBerdem ist infolge des teil-
weisen Materialmangels nur eine beschréankte Auslese,
insbesondere der friher fiir Exportzwecke hergestellten
feinen Mobel, lieferbar. Dadurch, dall wahrend mehrerer
Kriegsjahre die Anfertigung von Mdbeln Gberhaupt ge-
sperrt war, ist nattrlich der Bedarf Gbernormal. Es ist

INNEN-DEKORATION;,
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aber anzunehmen, dafl in absehbarer Zeit dieser groRe
»Boom« aufbdéren wird. An einen wesentlichen Abbau
der Preise in den ersten Jahren glaube ich ebenfalls noch
nicht, da selbst bei einer Verbesserung der Valuta und
billigerer Lebensmittelbeschaffung die Arbeiter schwerlich
bereit sein werden, auf eine Lohnminderung einzugehen.

Die alten M dbel werden natlrlich bérsenméfRig von
dem Verkaufsinteiessenten nach dem heutigen Preisstand,
nicht aber nach dem friheren Einkaufswert angeboten,
und es ist auffallend, daB gerade aus den Kreisen, von
denen am scharfsten Uber den Wucher geurteilt wird,
falls sie irgend etwas zu verkaufen haben, die allerhdchsten
Forderungen gestellt werden. — Im dbrigen wird jetzt
von Vereinen und Behdrden indirekt die Preisschraube
dadurch gefdrdert, daf man zunéchst, angeblich wegen
Valuta-Ausgleichs, auslandische Kaufer erheblich teurer
zahlen lassen will. Die Folge davon wird sein, daB alle
Verkaufe, auch die an inlandische Abnehmer, die soge-
nannten erhéhten, auslandischen Preise erreichen sollen.
Solche Einrichtungen und Mandver scheinen mir der Be-
kdmpfungder hohen Preise und desWuchers sehr schadlich
zusein.« Joseph Trier-DarmStadt. (Fortsetzung folgt.)
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SCHLAFZIMMER. BETT MIT ROHRCEFLECHT

»DEN KINDERN DIE FARBE«

er liebt die Farbe, wenn es nicht die Kinder
Wtun? Die meisten Erwachsenen sind ja so befangen
inihrem stumpfen Zufriedensein mit den sie umgebenden,
langweiligen, farblosen Dingen. Sie erschrecken, wenn
sie unversehens auf eine starke, leuchtende Farbe
stoBen, sei es im Kunstgewerbe, im Kunstsalon oder im
Treiben der StralRe. Ihr traditionelles Empfinden ist ver-
letzt beim Anblick solch freudigen Farbfleckes: »So was
macht man doch nichtl« Und dabei macht man so was ge-
radel Man hat es gemacht. In den schénen alten Volks-
trachten haben die Farben leuchten durfen und die
Hauser vergangener Zeiten begnigten sich keineswegs
mit dem eintdnigen Grau, sondern waren ausgesprochen
farbig. In einzelnen Landstrichen sieht man die bunten
Trachten und die grell-roten und blauen Hauser noch
heute. Ist es nicht wundervoll, durch solche Gegend zu
fahren und diese heiteren, bunten Bauten im Grin der
Landschaft zu sehen? Lacht nicht der Himmel noch ein-
mal so blau dardber? Und ist nicht solche Bauern-
stube mit ihrer blauen oder rosa oder auch ganz weif}
getinchten Wand und den griinen Fensterkreuzen viel
schoner in ihrer Farbigkeit als die Zimmer mit der kon-
ventionellen, farblosen Grundstimmung in unseren GroR3-
stadtwohnungen? — W ie gesagt, die Erwachsenenwehren
sich noch in der Mehrzahl gegen solche Erkenntnis.
Aber die Kinder lieben die Farbe, und wer sich einmal
klar dartber geworden ist, welch groBen EinfluR die
freudige reine Farbe auf das Gemit und die Phantasie
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der Kleinen bat, der muB die Kinder in dieser Vorliebe
bestarken und aller grauen Konvention zum Trotz, Farbe
in das Reich der Kleinen bringen. Eine schéne einfarbige
Wand in der Kinderstube (Ultra marin z. B., worauf far-
bige Bilder herrlich stehen oder Hellgelb oder ein schdnes
Grun), Bilder in reinen Farben, auch Wechselrahmen, in
die hinein die Kinder ihre farbenfrohen, selbstgemalten
Bilder tun. Bunte Blumen an die Fenster, farbige Vor-
hange, auch die Mdbel brauchen keineswegs aufFarbe
oder bunte Bemalung zu verzichten, wobei nattrlich die
Gesetze der Harmonie stets zu achten sind. Die in
Kinderzimmern Gblichen Friese mit schablonierten Szenen
aus dem Kinderleben langweilen meist auf die Dauer.
Die Kinderkleidung ist schon nicht mehr so farblos
wie die der Erwachsenen, aber auch sie kdnnte noch an
Farbe gewinnen, besonders diejenige der Knaben.

Zur eigenen Betdtigung mit der Farbe lieben die
Kinder den Tuschkasten, buntes Klebpapier, Perlen und
bunte Faden. Sie stellen Dinge damit her, die den Er-
wachsenen vielleicht Gbertrieben erscheinen, aber es sind
Gestaltungen darunter, die kithn und schon sind in ihrer
Urspringlichkeit und Farbenpracht. Und das Bestreben
der Kleinen, ihre Arbeiten an den Wanden aufzuhangen,
sollte man keineswegs unterdriicken, denn abgesehen
von padagogischen Griinden ist schlieflich selbst eine
etwas vorbeigeratene, lustig bunte Kinderarbeit immer
noch besser als die trostlose, altersgraue Farblosigkeit
der meisten »GroleNnc.......cccvevrverererrenenns elfriede schafer.
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STUCKREL1SF FUR SUPRAPORTE

SKULPTURALE BAUKUNST

m Umsturz der Formen und Begriffe errichtet auch

die Baukunst ihren neuen revolutiondren Gedanken.
Gropius spricht vom Bauen mit der Inbrunst, die den
Geist der alten deutschen Dombauhttten beherrscht
haben mag. Poelzig tritt mit Projekten hervor, in denen
eine skulptural inspirierte Hand mit ungeheurem Ehrgeiz
den Baukorper geformt hat. Taut greift den Baubegriff
Europas mit seinen in Agypten und Assyrien entwickelten
Vorstufen an und weist nach Indien, in dessen Bauten
das menschliche Gefuihl, tropisch und welttrunken, auf
tausendstufiger Fabeltreppe zum Himmel hinansteigt.

Berihrungen zwischen den dreien sind unverkennbar.
Am deutlichsten zwischen Tauts theoretischen Interjek-
tionen und Poelzigs Breslauer Stadthaus, in dessen Glie-
derung babelturmhafte Geisteseinstellung lebendig wird.
Mit Gropius treffen sich diese beiden im Grundtriebe
der Gesinnungserneuerung. Es geschieht letzte, grund-
satzliche Empoérung gegen die regulativen Begriffe, die,
aus der Sphare des bildlosen Verstandes stammend, der
baulichen Verwilderung des 19. Jahrhunderts als Zigel
angelegt wurden: Zweck, Konstruktion, Material. Es
geschieht, zundchst im Wollen, der entschlossene Uber-
gang vom bisherigen Begriffe der Zweckbehausung zu
einer neuen Baugesinnung, die den Baukdrper in erster
Linie als Trager eines plastischen Formgedankens auffafit.
Das Ziel dieser neuen Baukunst wird es, den direkteren
W eg zu gehen zu dem, was alle Kunst will: das gottliche
Sein der Seele real zu symbolisieren. Denn: »Architektur
ist Plastik, ein Anlal zur Raumbildung, wie es der Mensch,
das Tier in der Skulptur sind« (Eugen Steinhof, Auf-
zeichnungen Uber die Darstellung in den bildenden Kin-
sten, 1918).

Der Gedanke ist, soweit er Gedachtes ist, nicht neu.
Neu ist jedoch seine Zeitgeltung. Zu allen Epochen
pflegen so ziemlich alle ewigen Wahrheiten des Menschen-
geschlechts gesagt zu werden. Aber jede Epoche hat
doch immer nur eine einzige gultige Wahrheit. Gegen
sie, die wirkende Wahrheit des Thrones, kommen die
rebellischen Wahrheiten nicht auf, solange nicht eine
neue Stunde der Entwicklung angebrochen ist. Auch in
impressionistischer Zeit war das Gefuhl fir das skulp-
turale Wesen der Baukunst nicht verloren. Was Rodin
an den Profilen der gotischen Kathedralen fand und
nachschrieb, war Plastik, die er, der Bildhauer, deutlicher
als die Architekten seiner Zeit empfand. Dazu Steinhof:
»Alte plastische Phantasieen leben in unserer Architektur

heule noch versteinert fort in den sogenannten Profilen.
Die Kunstler, welche diese mit der Zeit immer mehr ent-
seelten Dinge nimmer in ihrer urspringlichen plastischen
Bedeutung verstehen, suchen dieselben aus materialtech-
nischen Grinden zu erkldren (Semper), oder fassen sie
nur mehr als praktischen Nebenzweck auf.« Aber als
Rodin diese gotischen Profile nachzeichnete, herrschte
noch ungebrochen der Glaube an die Rechtfertigung der
Form aus dem Verstand; Nachklang dieses jammervollen
Jahrhunderts, in dem der Mensch aus Totem zu leben
suchte, der einzige Lebensdileltant zwischen Himmel und
Erde, soweit von allen guten Geistern verlassen, daf er,
unfahig zum Gang an die Quellen, diese Quellen aus der
Entfernung noch verleumdete. So herrschte in allen
Beziehungen des Menschen zur W elt das spezifisch Tote,
der Verstand, und verwaltete die Provinz der Baukunst
durch seinen Satrapen, den Zweckbegriff.

Wenn heule Taut, Gropius, Poelzig und andere eine
neue, geistig und skulptural gerichtete Bauge-
sinnung ausrufen, so haben sie die Zeit fur sich. Darin
liegt der Wechsel. lhre Wahrheit bedarf keiner Be-
statigung. Sie ist mit der Anwartschaft auf den Thron
geboren. Sie hat den virtuellen Sieg. Sie ist die Aus-
wirkung des expressionistischen Gedankens in der Archi-
tektur. Dieselbe Spannung, die in der Malerei zwischen
Naturgrundlage und Ausdruck besteht, tritt nun in der
Baukunst zwischen Zweck und baulicher Form ein. Die
absolute UnmeRbarkeit von Naturtreue (Zwecktreue) und
Formleistung wird offenbar. Was noch an eklektizi-
stischerResignationin unserer Baukunst gelebt haben
mag, ist von dem neuen Gedanken gerichtet und ver-
dammt. Und wir wissen, dal es eine Menge Verzicht
gab in allem, was unsere Architektur und unser Kunst-
gewerbe betraf. Seit zehn Jahren schon wird das Er-
kithnen von Malerei und Dichtung von stirmischem Atem
geschwellt. Hart daneben eine unbewegte, unergriffene
Baukunst, heteronom bis zur Sklaverei, ihre hdéchsten
Wertungen findend in jenem »gut und anstandig«, das
so beherrschend alle Erdrterungen durchklang. Heute
ruft die Zeit: Es gibt keinen anstédndigen Verzicht vor
der héchsten Forderung. Verzicht an sich ist unanstan-
dig. Auf zur letzten Gestaltung 1 Auf zum Unmadglichen:
zur skulpturalen Baukunst der &uflersten anthropozent-
rischen Pragung, zum kosmisch durchwogten und vom
extremsten Ehrgeiz der Menschheit erfiillten Baugebilde,
zum gegliederten Emporklimmen ins Unerreichbare.



INNEN-DEKORATION

L. BERNHEIMER—MQNCHEN. ENTWURF: W. FERBER. DAMENSCHLAFZIMMER



428

MODELLIERT VON PROF. MICHAEL POWOLNY-WIEN. GARTENPLASTIKEN IN KERAMIK.

Es liegt Tragik darin, dafl diese Begriffe und Ten-
denzen zeitnolwendig werden in einem Augenblick, der
zum mindesten uns Deutschen alle materiellen Voraus-
setzungen der Verwirklichung zu nehmen scheint. Aber
auf der anderen Seite beweist die Ungunst im Materiellen
nicht das Geringste gegen diese Tendenzen. Sache des
Menschen ist es, dem Geist zu gehorchen. Sache des
Materiellen ist es, dem Geiste den Korper zu liefern oder
zu weigern. Aus dem Gegeneinander dieser beiden, das
sich ungeheuer faktisch, fast mechanisch vollzieht, ge-
winnt das Geschehen sein Resultat. Ihm miuissen wir
uns beugen Wilhelm michel.

£
EHEIMNIS DER FORM. UnfaBRbare Ideen auflern
G sich in faBbare Formen. FaBbar durch unsere Sinne
als Stern, Donner, Blume, als Form. Die Form ist uns
Geheimnis, weil sie der Ausdruck von geheimnisvollen
Kraften ist. Nur durch sie ahnen wir die geheimen

Krafte, den unsichtbaren Gott................. august macke.

INNEN-DEKORATION

»FRUHLING« UND »SOMMER«

PLASTIK IM INNENRAUM

ei der Unterbringung von Skulpturen in der Woh-
B nung kommt als wesentlich in Betracht, daB sie,
zum Unterschied gegen die Gemalde, keinen Rahmen
haben. Ein Bild kann zwar auch nicht wahllos in den
Raum gehangt werden. Aber es ist doch in seinem
W esen selbstandiger als die Plastik. Diese bedarf dringend
der rahmenden Unterstitzung durch Architekto-
nisches, einerlei, ob dies Stein, Erde, Holz oder Baum
und Strauch ist. Im Innenraum wird sie ihren Platz finden
an architektonisch markantem Punkt: etwa vor abge-
messenem Mauervorsprung, in der Nische, im Durchblick
zwischen zwei Raumen, auf dem Pfosten eines Gelanders.
Plastik ist die alteste, die ehrwirdigste und in gewissem
Sinne machtigste unter den Kinsten. Sie flieht das In-
time, sie ist rednerischer, beherrschender, weniger Privat-
sache wie die Malerei. Sie spricht auch gewissermalien
Ewigeres, Gultigeres aus als diese. Das alles macht, daR
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man ihr Platz gonnt in der Halle, im Musiksaal, im
Wintergarten, in halboffenen Raumen, selbstver-
standlich auch im Garten, den sie immer auf bedeutende
Weise schmickt. Sie braucht Raum, um sich auszu-
schwingen. Besonders gut vertragt sie sich raumlich mit
der verwandten Kunst der Téne. Es ist erstaunlich, wie
eine gute Rundplastik Leben gewinnt unterm Anhauch
der Musik. Tone scheinen sie erst endgultig zu ent-
schleiern, sie wird durch sie gleichsam neu geboren, auf
eine geheimnisvolle, suggestiveWeise interpretiert. Musik
erfahlt den Sinn aller Skulptur. Deshalb sollen sich beide
im Innenraum zu wechselseitiger Forderung begegnen.

Anders steht es mit der Kleinplastik. Diese ist
nicht etwa eine verkleinerte Ausgabe der Monumental-
plastik. Sie hat einen ganz anderen Geist, sie steht unter
durchaus abweichenden Gesetzen. Sie ist viel leichter
im Geblat als ihre groBe Schwester, privater und schmieg-
samer, verhalt sich zu ihr wie etwa die Graphik zur
groBen Malerei. Sie stellt viel weniger Anspriiche an
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»HERBST. UND »WINIER«

die Umgebung. Ja, man kann sagen, daB sie von Natur
eine Art Rahmen um sich hat: sie organisiert gerade so-
viel Raum, als sie notig hat, um darin zu wohnen und zu
wirken. Auf Schreibtisch, Kaminsims, in der
Vitrine mag sie leicht und gefallig mit Mensch und
Mobel wohnen. Als Bildnis-Relief schmickt sie die
Wand, als Plakette die Vitrine oder den Schreibtisch.
*
Erfreulicherweise hat sich in den letzten Jahren die Ver-
wendung der Holzplastik im Innenraum sehr ge-
mehrt: solche Arbeit und Kostbarkeit, im Mobel fest
investiert, ist doch immer noch die vornehmste Art der
Repréasentation. Als geschnitzte Mdbelfullung, als
liebevolle Ausgestaltung architektonischer Glie-
der (wieTurrahmen, Supraporte, Pfeiler von Sitznischen
usw.) gibt sie dem Raum betonte Punkte, die sich viel
tiefer als bloRer Wandschmuck mit ihm verbinden und
das, was man seine asthetische Quantitat nennen kénnte,
auf nachdruckliche Weise erhdhen................. willy frank.
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»DIE BLUMENSCHALE«

n der Kiche wird sie gefillt, eine Schussel ist sie da,
I eine unter vielen. Blumen und Gemiuse, Gemuse und
Blumen, sie kommen zusammen vom Markt, sind eine
Sippe von Dienstboten. Blumen in der Schiirze ... Ins
Wohnzimmer getragen verandern sie vollkommen ihr
Wesen, schworen ihre Verwandtschaft mit Gemuse und
Kichenpersonal ab.
Da stehen sie im Ge-
sellschaftskleid unter
feinen Menschen, zie-
ren sich, haben ihre
Etikette wie die Men-

schen der Gesell-
schaft ... Die Blu-
menschale weil

sehr wohl, wie jede
Dame, welcher Platz
ihr am gunstigsten
ist, wo sie am besten
wirkt. AufdenTisch
gestelltist sie gesellig
und fihlt sich sozu-
sagen als Mittelpunkt
der Unterhaltung.
Sie laRt ihre Reize
liebenswiirdig nach
allen Seiten spielen.
Auf dem Schrank
gehabt sie sich schon
steifer, formlicher,
wird gleichsam ein
Stick Architektur.
Sie halt sich die Men-
schen fern, Dblickt
fremd und von Héhe-

rem traumend, herab. PROF. OSKAR STRNAD—WIEN.

ZIERSCHRANKCHEN MIT EINLEOE-ARBEIT

INNEN-DEKORATION

VASEN MIT KOBALTBLAU UNTEROLASUR

Aber isoliert auf einen Pfeiler gesetzt, ist die Blumen-
vase ganz Majestat, strahlt, fuhlt sich als Herrin. Aus
dem Dienstboten ist eine Kdnigin geworden. — So viel-
faltig sind die schauspielerischen Talente der Blumen,
daB eine und dieselbe: Magd, Kind, Dame, Kénigin sein
kann, und sogar eine gewodhnliche Blumenschale kann
sich in einen Ruhesitz verwandeln, in ein weiches Bett
oder in einen hoheitsvollen Thron. . .. anton jaumann.
A

KUNST U. LEBEN

m Anfang war die

Kunst; unsere Mei-
nungen dariber sind
vielspater entstanden.
Die Kunst ist halt
doch eine eigene
Sache; am Ende ist
sie gar kein Prinzip,
keine Theorie, son-
dern eine Lebens-
duBerung, die an
Persénlichkeiten ge-
bunden ist und nur
durch Personlichkei-
ten am Leben erhal-
ten werden kann. . .

*

Co sind unsere Be-
A trachtungen Uber
Kunst, kein du sollst,
du muft, das darfst
du und das darfst du
nicht, sondern ein:
Du bist! In dir
manifestiert sich der
Geist des Le-
bens! HANS THOMA.






