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Streazozenie. W artykule przedstawiono mozliwosSci formalizaoji
opisu zjawisk twérczyoh zwigzanych z kompozycja arohitektoniozng.
Zastosowanie teorii zbior6w roznrytyoh pozwala na oaiggnieoie tego
oelu przy zachowaniu postulatu subiektywizmu - nieodlgoznej ozesoi
twérozosoi architektonicznej. Rysujgce sie w perspektywie mozliwo-
Sci wykorzystania ETO daja nadzieje na usprawnienie ooen wartosoi
kompozyoyJdnyoh projektéow i realizaoji arohltektonioznych.

Dobér, uktad i1 proporcje ozesoi - to pojeoia Juz od czasow starozyt-
nyoh zwigzane z dziekem artystyoznym, w tym réwniez dziedtem ar‘ohltektoni-
nioznym. Bydy one uzywane przez Grekéw, w przekonaniu, ze piekno polega
na ukdadzie 1 proporcji ozesoi, na formie.

Nazwa kompozyoja, a wieo ukdad, budowa, catos¢ zhozona z elementow
sktadowyoh - obejmuje klase wartosci z jaka mamy do ozynienla w dzlata-
niaoh twérozych.

Wielka Teoria piekna, obowigzujgca powszeohnie do korfoa XVIIl wteku,
twierdzita, ze piekno polega na doborze proporoji 1 whkasoiwym ukdadzie
czesci. W odniesieniu do arohltaktury szozegétowy jej wykdtad byt zawarty
w dziele Witruwiusza. Autor dowodzi4 w nim, ze budowla Jest wtedy piekna,
gdy wszystkie jej czdony maja odpowiedni atoaunek wysokosol do szerokosoi,
szerokosol do dtugosol i odpowiadaja wymogom symetrii’”.

W XIX wieku ostabto zainteresowania pieknem, oo nie oznaoza,ze ostabto
zainteresowanie estetyka. Objawidto sie ono w innej formie, pod innym ha-
stem: nie piekna, leoz przezyoia estetyoznegoz).

Momentem zwrotnym bydo przejsoie od obiektywnej do subiektywnej konoep-
oji piekna"~. Spowodowato to zrodzenie sie wielu nowyoh teorii- ktoéryoh

1MWitrluwlusz rozumie pod stowem *symetria' harmonijng zgodnosé oztonéw
budowli, a nie zwierciadlane Jej odbloie w potowie lub ozesoi w stosun-
ku do oal. Patrz: Witruwiuaa M. V. P. 17 a. 13.

~MPrzezyoie w sensie doznania znalazto eie w oentrua zalntereaowan eate-
tykl, ktora w pewnym stopniu atata aie dziatem psychologii. Por. Eeoh-
ner G. [3] 2 t., Cohn J. [2J.

«"Spor obiektywizmu i subiektywizmu w sztuoe powstat w ramach Ffilozofii
starozytnej i trwat do potowy XIX w. Ostatnim (,lak dotyohozas) nawrotem
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autorami byli juz nie tylko teoretyoy sztuki, filozofowie 1 twlrcy, ale
réowniez soojologowie i psychologowie. 1 tak, pochodzgoa z okresu 1 wojny
Swiatowej obserwacja, ze kompozyoje spostrzegane sa przez nas jako cato-
Sci a nie Jak uwazano poprzednio, ze spostrzegamy elementy i dopiero z nioh
budujemy formy - stata sie punktem wyjsoia teorii znanej pod nazwg psy-

cbologii postaci “. Linie, ptaszozyzny, powierzohnie, faktura i barwa,ich
wzajemne ukdtady i stosunki jak: réwnowaga, harmonia, porzadek, modud>rytm
nie mogg istnie¢ oddzielnie, tylko w ujeoiu oatosoiowym. Pod postaoiag

formy sg wartoscig realnie istniejgoq.

Mysl, ze w spostrzezeniach catos¢ Jest pierwotniejsza od cze$oi (W za-
kresie arohitektonioznym ujeta po raz pierwszy przez profesora Zoérawskie-
go) nawigzuje do dawnych obserwaoji Arystotelesa i do jego tezy, ze wa-
runkiem przezyoia estetyoznego Jest aby kompozyoja byta w oatosoi uchwyt-
na dla umystu, pamieci i1 zmystow.

Psychologia postaoi nie stanowi samodzielnej teorii przezy¢ estetycz-
nych - wyjasnia natomiast, kiedy przedmiot wywotuje takie przezyoie, Moz-
na ja wkaczy¢ do teorii bardziej ogélniesj - teorii kontemplacyjnej powsta-
+ej w duzej mierze z inspiracji Kanta ~.

Dowodzi* on, ze upodobanie estetyozne ma ksztaktt odpowiedni dla ludz
kiego umystu. Gdy forma ma ten ksztalt to sie podoba, oho¢ Jest to wraze-
nie subiektywne. Nie ma ogd6lnej reguty przesadzajagoej, Jakie przedmioty
beda sie podoba¢. Kazdy z nioh trzeba sprawdzi¢ oddzielnie. Dlatego sady
o0 upodobaniaoh estetyoznych moga by¢ tylko jednostkowe. Poniewaz umysty
ludzkie sa podobnie zbudowane, mozna oczekiwa¢, ze przedmiot, ktéry podo-
bat sie Jednemu, bedzie podobat sie innym. Dlatego sady estetyozne oeohu-
je powszechno$¢ (intersubiektywizm). Stwierdzenie to stanowi punkt wyj-
Soia analizy i oceny kompozycyjnej dziela.

Mozna tu wyrdézni¢ dwa aspekty zagadnienia, dla ktéryoh znalez¢ powinna
zastosowanie, omawiana w dalszej czesoi praoy, metoda. Aspekt pierwszy to
analiza i ocena kompozycji architektonicznej (a takze plastyozneld), beda-
ca podstawg wyboru sposréd zbioru wariantéw, przy ustalonych kryteriach
oceny. Sytuaoja taka wystepuje np. w konkursaoh arohitektonioznyoh. As-
pekt drugi to prdéba okreslenia, ktéra z ozesoi sktadowych wywiera naj-
wiekszy wptyw na jakos¢ uformowan kompozyoyjnyoh. Zatosowanie tego aspek-

od. notki 3)
do idei obiektywistyoznyoh byt poozatek XXX w. Liczne nowe ujeoia Wiel-
kiej Teorii piekna utrzymywaty sie mniej wieoej do potowy stuleoia. Jej
zwolennioy w tym ozasie to miedzy innymi Schelling w Niemczech, Cousin
we Francji, Kremer w Polsce. Przyktady realizacji arohitektonioznyoh z
tego okresu przedstawia Pevsner N. [Ilj s. 2kz i dalsze.
4)Oryginalna nazwa niemieoka - Gestaltpsyohologie. Doswiadozenia w tym za-
>bardziej catosciowe
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tu zwigzane jest z teorig formy i skuzy¢ moze do analizy i systematyki
kompozycyjnej -

Skala i masowo$¢ probleméw wystepujacych w tych dziedzinach obliguje do
udoskonalenia metod oceny kompozyoyjnej dzied architektonicznych oraz
wzbogacania warsztatu twdrczego.

Dziataniem w tym kierunku sg proby zastosowania teorii zbioréw rozmy-
tych do opisu kompozyoji architektonicznej. "Opis” kompozyoji jest zmien-
ng, ktoéra moze przyjmowaé¢ proste wartosci, jak np. kompozyoja SWOBODNA,
ZROWNOWAZONA, RYTMICZNA, MODULARNA, ZLOZONA, itp.

Kazda nazwa obejmuje zbior okreslen dla konkretnej zmiennej nazwowej .
Na przykdad nazwa PROSTAM" obejmuje nastepujacy zbiér: “bardzo prosta”,
“prosta', "mniej wiecej prosta’”, "mato zkozona", "ztozona", itp. Cechg
tyoh okreslen Jest nieprecyzyjnos¢. Aby wyjasni¢ te niepreoyzyJnosé, moz-
na wydzieli¢ pewien charakterystyczny zbidr obiektéw.

W zbiorze tym nie ma ostrej granioy pomiedzy przynaleznoscia obiektow
do zbioru, a ich nieprzynalezno$oig do niego. Zbidér taki nazywamy zbiorem
rozmytym. W ten sposob rozmytos¢ mozna uwaza¢ za oeohe zbioréw, w ktérych
istnieja rozne stopnie przynaleznosci do zbioru - posrednie pomiedzy pek-
na przynleznosoig a nieprzynaleznosoig.

Na przyktad, w stwierdzeniu: "kompozyoja przestrzenna Wersalu Jest
bardzo spoista', nieprecyzyjnos¢ wynika z rozmytosoi zwrotu "bardzo spoi-
sta” .

Geneza tego ujeoia wynika z zatozenia, ze gtéwnymi sktadnikami mys$li
ludzkiej sa nazwy, a nie obiekty majgoe np. posta¢ liozb. Ludzkie rozumo-
wanie w znaoznej ozesoi oparte jest na logice, w ktérej wszystkie prawdy,
spojniki i regubty wnioskowania sg rozmyte.

Ta rozmyta logika Jest podstawg do kondensowania informaoji (zaréwno na
poziomie $Swiadomosoi Jak i podswiadomosci) majgoej duze znaczenie dla o-
pisu dowolnego zkozonego pojeoia, w naszym przypadku kompozyoji arohitek-
tonioznej.

Celem referatu jest pokazanie, ze ohooiaz trudne,Jest mozliwemzastoso-
wanie elementéw teorii zbioréw rozmytyoh do opisu systeméw humanistycz-
nych, ktére przewazajg w tworozosoi arohitektonioznej.

Dla przyktadu rozwazmy sytuaoje, w ktorej zespot deoyzyjny (np. zespot
sedzidw konkursowyoh) ma dokona¢ ooeny szeregu projektéw arohitektonioz-
nyoh. Jednym z elementéw *tej oceny Jest ocena Jako$oi kompozyoyjnej pro-
jektow. Warunkiem niezbednym do jej przeprowadzenia jest przyjeoie okre-
Slonyoh kryteridéw ooeny, ktéryoh opis moze przedstawiaé¢ sie nastepuJaoo:
za rozwigzania najlepsze beda uwazane te, ktéryoh kompozyoja Jest prosta,

Chodzi tu nie o nazwy poszozegdlnyoh przedmiotéw (imiona wkasne), ale
nazwy og6lne nadawane klasom rzeozy fizyoznyoh, zjawisk psyohioznyoh i
procesow. | tak nazwa PROSTA w odniesieniu do kompozyoji Jest naawg ab-
strakoyjnej whasnosoi.
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zréwnowazona, mniej wiecej uporzadkowana, przy czym uformowaniom swobod-
nym daje sie pierwszenstwo przed spoistymi.

Opis ten jest oozywisoie zmienng o réznych wartosciach: PROSTA, ZROW-
NOWAZONA, UPORZADKOWANA, SWOBODNA. Przez zastosowanie pewnyoh operatoréw,
takich jak: "mniej wiecej", "lub™, "i", 'nie bardzo", itp. wartosci te
mozna roéznie ksztattowaé¢ i uczynié¢ bardziej ztozonymi. Na poczatek roz-
wazmy zdanie:

""Kompozycja ukd#adu A jest prosta”.

Na przyktadzie tym przedstawiona zostanie metoda opisu za pomoca ra-
chunku ograniczen rozmytych, jednego z elementéw - a mianowicie z4ozono-
Sci kompozycji.

Oznaczajac ograniczenie dotyczace ztozonosci kompozycji A przez F, a-
nalizowane zdanie mozemy wyrazi¢ przez roéwnanie:

F(ztozonos¢(kompozycji A)) = PROSTA

Niech ztozonos¢ (kompozycji a) oznacza zmienng o wartosciach liozbo-
wych z zakresu (0, 1000). W tym przedziale, ktéry bedzie dla nas zbiorem
X, okreslenie 'prosta"™ moze by¢ interpretowane jako nazwa podzbioru rozmy-
w po-

tego przestrzeni X, ktérego opis stanowi funkcja zgodnosci uproéta

staoi pokazanej na rysunku 1.

ZLOZONOSC
R(ZKCZONOS<y KOMPOZYCIJI A))* FROSTA
Rys, 1
Dla ztozonosci okreslonej liczbowo, np. przez x = 280, stopien zgod-

nosci z pojeciem PROSTA WYNOSI 0,7, podczas gdy zgodnos¢ z pojeciem PRO-
STA przy ztozonosci zmierzonej jako 350 i 650 wynosi odpowiednio 0,5 i 0,2,



Zastosowanie raohunku ograniczen.. 35

Jako rozszerzenie tyoh rozwazahn, pojecie zbioru rozmytego i funkoji
przynaleznosci mozna zdefiniowac nastepujaco7/:

Niech bedzie dowolnie okreslony zbiér X zkozony z elementéw X,

X =J X|x 6 X

Nieoh podzbiér F zbioru X bedzie zbiorem par uporzadkowanych (x,u(x))
dla x e X. Czyli, ze:

F = |Ix, uF)| Vx ex.

Zbiér F jest zbiorem rozmytym w przestrzeni X, do ktérego w réznym
stopniu nalezg elementy Xx. Poszozogélne uporzadkowane pary (X, u?(x)) na-
zywaja sie elementami rozmytymi.

Funkoja przynaleznosci Uj,(xX) Jest traktowana jako stopien przynalezno-
Sci elementu x do zbioru F i przyjmuje warto$oi z przedziatu [o, 1J,
gdzie O przedstawia nienalezenie,a 1 pedne nalezenie. Funkoje te najeze-
Soiej przedstawia sie w postaoi standardowejg).

Oméwienia wymaga przyjeta skala pomiaru zdtozonos$oi, zaznaozona ha wy-
kresie na osi poziomej liozbami od 0 do 1000 (rys. 1).

Co nalezy rozumie¢ przez ztozono$¢ czy prostote kompozycji? Najtatwiej
bytoby powiedzieé, ze jest to subiektywne doznanie obserwatora. Do pro-
stoty mozna odnies¢ stowa Spinozyg): ""Skoro rzeczy sa tak utozone, ze gdy
przedstawiajg sie nam przez zmyshy datwo mozemy je sobie wyobrazié¢, a na-
stepnie tatwo przypomnieé¢, wtedy nazywamy je uporzadkowanymi'.

Eksperyment moze bezposrednio ooeni¢, za pomoca obiektywnyoh kryteriodw,
jak tatwe albo jak trudne sag dla patrzacych pewne wzory do rozpoznania
i zapamietania. Badane w takich doswiadozeniaoh intersubiektywne reakoje
stanowig jedng z metod ooeny zHtozonosoi kompozyoji.

Mozna réwniez okresli¢ obiektywng prostote widzianyoh przedmiotéw ana-
lizujgo ioh whasnosci formalne. Julian HochberglO” starat sie zdefiniowac
prostote (nazywat ja doskonatosciag figuralna) poprzez zastosowanie ele-
mentéw teorii informaoji. 1l10oS¢ informaoji potrzebna do jednoznacznego o-
pisu danego uktadu zostata przyjeta, jako skala pomiaru stopnia prostoty

Twércg teorii zbioréw rozmytyoh jest Lofti A. Zadeh. Teoria ta od ozasu
pierwotnego sformudowania w 1965 roku [18] rozwineta sie zywiotowo i
znajduje wiele nowyoh zastosowan praktycznych.

87~Patrz Zadeh L.A. [19] s. 30 i 31.

ASpinoza obok Kartezjusza, Pascala i Hobbes’a byt jednym ze zwolennikoéw
subiektywizmu estetycznego w XVII wieku. Cytowane zdanie dotyozy porzad
ku w bardzo szerokim rozumieniu, co urealnia analogie z prostotg. Patrz
Spinoza B. 12 .

*~Patrz: Hoohberg J. [8] s. 361-364.
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figuralnej. Informaoje te zostaly ujete w postaoi: ilosci katow,jakie
zawiera figura, ilosoi linii ciggltyoh oraz stosunku ilo$soi réznyoh katéw
do og6lnej ilosoi katéw.

Istotnym jest fakt, ze omawiane oeohy nie odnosza sie do konturéw nary-
sowanych na papierze, ale sa cechami spostrzeganymi na rysunku. Moga to
wieo by¢ elementy szkieletu strukturalnego wiekszej kompozyojill~.

Istnieje wreszoie pojecie prostoty wzglednej. Jest ona niezalezna od
prostoty obiektywnej i prostoty mierzonej eksperymentalnie. Zaktada ona,
ze tworoy nie wolno wykraoza¢ poza to, oo Jest niezbedne w kreaoji dzieta.

Wielkie dzieta sztuki sa ztozone, ale ich wartos¢ tkwi miedzy innymi w
tym, ze odznaozajg sie prostotga, 00 oznaoza, ze bogactwo formy i1 ztozo-
no$¢ znaozenia zostaty poddane upraszczajgcemu porzadkowi w taki sposoéb,
ktéry Jasno okresla miejsoe i role kazdego szczegotu w ca&oéci12

Dla naszyoh rozwazan proponujemy przyja¢ drugie okreslenie ztozonosoi,
ohooiaz kazda z przedstawionych definicji moze by¢ podstawg do okreslenia
skali ztozonosci przyjetej na wykresie (rys. 1). Tak wiec po wyjasnieniu,
00 rozumiemy przez zdozonos¢, kazdej liozbie na wykresie mozemy przyporzad-
kowa¢ konkretny ukdad figuralny. Pokazuje to rysunek 2. Jak wynika z prze-
biegu funkoji zgodnos$oi, dla kota stopien zgodnosci z pojeoiem PROSTY wy-
nosi 1, dla osmioboku - 0,7 dla figur bardziej skomplikowanych -0,3, 0,2
itp.

07
05

02.

QA,a_ oUM a-la,-A -

Rys. 2

Poniewaz przebieg funkcji zgodnosoi przedstawionej na wykresie (rys. 2)
ma charakter subiektywny, mozna ja modyfikowa¢ znajac upodobania o0séb o-
kreslajaoych stopieh przynaleznosci konkretnego uktadu do pojecia PRO-
STA . X tak, w przypadku oséb o nastawieniu purystycznym, ortodoksyjnym
Analizy tego rodzaju wykonali miedzy innymi: dla dziet architektonicz-

nych Mtfssel E. [10], Thiersoh A. [16], dla dziet sztuki uzytkowej Ham-
bidge J. [7], dla malarstwa Gettings F. [4].

Patrz: Arnheim R. [i] 70 i 71.

13)Modyfikacji tej mozna dokona¢ poprzez wprowadzenie tzw. Ffunkoji praw-
dziwosSci. Patrz. Zadeh A. [19J.
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modyfikaoja zaleznos$oi polega na wykresleniu "bardziej stromej” krzywej.
W skrajnym przypadku bedzie to odcinek prostopadty do osi poziomej, gdy
oceniajgoy uwaza np. tylko koto za figure prosts.

Mozna wreszoie wzbogaci¢ zbi6r zmiennyoh nazwowyoh - np. ""z4ozonosc¢"
uja¢ Jako zbidér nazw: "bardzo ztozony', "zkozony", "mniej wiecej ztozony"
“prosty”, '"dos¢ prosty', "bardzo prosty'”. Przy ozym termin pierwotny PRO-

STY stuzy do obliozenia terminéw niepierwotnyoh:

“bardzo prosty *“ (“prosty )2'
1

“mniej wiecej prosty ~ ~“prosty)”,

“nie bardzo prosty “ "prosty™*

Ilustruje to rysunek 3, na_k_;érym przedstawiono wykresy funkoji zgodnosoi
iii

odpowiadajgce tym terminom

Rys. 3

V dalszym oiggu przeanalizujemy w skroécie opis pojeoia réwnowagi kom-
pozycyjnej .

W kompozycji zroéwnowazonej wszystkie elementy, jak: ksztatt, Kierunek,
kolor, potozenie sg wspétzalezne tak daleoe, ze zadna zmiana nie wydaje
sie mozliwa, a oatos¢ nabiera oharakteru nieodzownosoi. Kompozyoja nie-
zréwnowazona sprawia wrazenie przypadkowej, przeJSoiowej, niestabilnej.

Testy psyohologioznels) wskazuja, ze na réwnowage kompozycyjna w naj-
wiekszym stopniu wptywa oiezar elementéw i ioh potozenie w stosunku do
oentralnego punktu lub osi szkieletu strukturalnego. Przyktadem réwnowagi
sg kompozyoje symetryozne, jednak réwnowaga nie wymaga symetrii (rys. U).
Obowigzuje tu zasada dzwigni: oiezar kazdego elementu wzrasta proporcjo-
nalnie do odlegtosci od tej osi. .

11,Patrz: Zadeh A. [19] s. 36 i 37.

1-~Patrz: Graves M. [5]-
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Wyjasnienia wymaga pojeoie oiezaru w kompozycji. Nie Jest to oozywi-
Soie oiezar flzyozny elementéw. Wrazenie oiezaru element&w kompozyojl jest
subiektywne. Kiedy patrzymy

na te elementy wydaje sie nam

ze wzdduz osi t3ozgoej je z

oia zalezne od oeoh oraz po-
tozenia elementéwl .

Co wptywa na oiezar ele-
mentéw? Zalezy on od:

B okiem tworza sie pewne napie-
n [

1 1. Ksztattu i ztozonosci
figuralnej. Figury o ksztat-
N oa tach regularnyoh, o wysokim
stopniu prostoty figuralnej
wygladaja na oiezsze. Rysunek
5 pokazuje stosunkowo niewiel-

kie koto rownowazgoe wiekszy
tréjkat.

2. Potozenia w struktural-
nym uktadzie odniesienia. Po-
+ozenie w centralnym punkcie
kompozyoji lub w innym punk-
oie formalnie waznym powodu-
et
wzrasta, w poréwnaniu z poto-
zeniem peryferyjnym, z dala
od punktéw formalnie waznyob.
Zaleznos¢ te ilustruje rysu-
nek 6.

ze ciezar elementu

bt -1
Rys. k

Rys.. 5.

1n"Patra: Arnheim R. [ij s. 2k i daliM.

~Zagadnieniom tym poswigoa rozdziat "Punkty i mlejsoa formalnie wazne
J. Zoérawski [20], s. 47-59.
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Rys. 6

3- Zorientowania w stosunku do pionu. Formy zorientowane pionowo sg
oiezsze od pozionryoh i ukosnyoh - rysunek 7.

4, Innych ozynnikéw, jak np, : gkebi przestrzennej, koloru, rozbicia i
wyodrebnienia elementéw, nastawienia psychioznego odbiorcy.

Mozna powiedzie¢, ze ciezar jest funkcja ww, ozynnikéw. Ustalenie hie-
rarohii waznosci tyoh ozynnikéw oraz funkoji oiezaru nie Jest przedmiotem
przedstawianych rozwazan.

Rysunek 8 przedstawia wykres funkcji przynaleznosoi dla pojecia réwno-
wagi kompozyoyJneJd. Okreslenie "zréwnowazona" jest nazwag podzbioru rozmy-
tego, ktdérego opis stanowi przedstawiona funkoja uzr6wnowazona* PBliJa-
jao wzory matematyczne opisujgce przebieg krzywej, mozna zauwazy¢, ze zgod-
nie z przyjeta definicjg roéwnowagi, najwiekszy stopien zgodnosci z poje-
oiem ZROWNOWAZONA maja te kompozycje, w ktoryoh stosunek ilorazéw oiezaru
elementow i odlegtosci od osi jest rowny 1 (zasada dzwigni). Kompozyoje,
w ktéryoh ten stosunek rézni sie od 1, posiadaja odpowiednio mniejszy sto-
pien zgodno$oi z pojeciem ZROWNOWAZONE.

Podobnie, jak w poprzednim przyktadzie, przebieg funkoji mozna modyfi-
kowa¢ w zalezno$oi od subiektywnyoh postaw oséb ooeniajgaoyoh oraz wprowa-
dza¢ rozszerzony zakres zmiannyoh nazwowych.

Powyzsza metoda moze postuzy¢ do dokonania opisu innych elementéw kom-
pozyoji, jak: moduk, rytm, porzadek i ohaos w kompozyoJdi, wzajemne uktady
i stosunki elementow.
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mROWNOWAGA
Rys. 8

Badania eksperymentalne i liczne testy daja podstawy do dos¢ jedno-
znacznego precyzowania i definiowania tyoh pojec¢. Np. stopien podobania
sie prostokatéow o réznych proporcjach, okreslony eksperymentalnie przez
Fechnerala) , daje proste podstawy do sporzadzenia funkoji przynaleznosci
dla pojecia PROPORCJONALNY. Coraz wiecej publikacji porusza zagadnienia
chaosu w sztuce, proébujgc definiowa¢ go za pomoca entropii - pojeoia z
dziedziny termodynamiki.

Kompleksowy opis kompozycji architektonicznej ujety w formie zmiennych
nazwowyoh odnoszgcych sie do poszczegélnych elementéw kompozyoji moze byc
réznie ksztattowany, podobnie jak réznie ksztattujag sie nasze zdania opi-
sujace 1 ooeniajace kompozycje. Na przyktad: z przedstawionego zestawu
chcemy wybra¢ te kompozyoje, ktora jest mniej wiecej prosta, bardzo zréw-
nowazona, swobodna i nie bardzo chaotyczna. Zastosowanie elementéw teorii
zbioréw rozmytych do tak sformutowanego opisu, umozliwiatoby wykorzysta-
nie maszyny cyfrowej do przeprowadzenia wyboru kompozyoji odpowiadajgoej
wyzej wymienionym wymaganiom, sposréd nawet bardzo duzego zbioru.

Na zakonczenie mozna stwierdzié¢, ze zastosowanie oméwionej metody do
opisu kompozyoji architektonicznej przyozyni¢ sie moze do usprawnienia
dziatan dotyczacych szczegélnie oceny jakosciowej projektéw i realizacji,
wyboru najlepszyoh sposréd wielu przedstawianych wariantéw rozwigzan ar-
chitektonicznych. Oczywiste jest, ze wymaga¢ to bedzie rozwigzania jesz-
cze wielu probleméw metodologicznych, nazewniczych i dotyczacych systema-
tyki kompozycyjnej. Najistotniejsze jest to, ze rysuje sie mozliwos¢é za-
stosowania elektronicznej teohniki obliozeniowej do opisu i ocen zjawisk
subiektywnych - nieodtgoznej czesci twdrczosci architektonicznej. Dotych-
czasowe proby wykorzystania na tym polu tradycyjnych metod opisu, oceny i

In~Fechner G. [3J.
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wyboru, stosowanych do ukd#adéw mechanicznych,
do gtebszych analiz systeméw humanistycznych,

wykazaty ich nieprzydatnosé
jak np. twdérczosc.

Wnioskiem ubocznym jest, ze coraz bardziej naglace staje sie uporzad-

kowanie poje¢, nazw i okreslen w dziedzinach zwigzanych z twérczoscig ar-

chitektoniczng. Wieloznacznos¢, roézne rozumienie nazw stwarza chaos poje-

ciowy, utrudnia a czasem uniemozliwia porozumienie sie miedzy ludzmi,kté6-

rzy chca opisa¢ i oceni¢ kompozyoje.
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NMPUMEHEHME TEOPUW PACMBIBYATHIX MHOXECTB
ONA OMNCAHNA APXUTEKTYPHBIX KOMMO3ULUK

Pe3wme

B cTaTbe npeacTaBfieHb BO3MOXHOCTW (opmanmM3auum onucaHuss TBOPYECKUX siBne-

HWA CBA3aHHLIX C apXUTEKTYPHOW Komno3uuueli. [lprvMeHeHue Teopuu pacnnbiBYaTbIX

MHOXECTB AaéT BO3MOXHOCTb MOMYyYEeHUss 3TOW LenM npu COoXpaHeHMn nocTynara cyob-
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eKTUBU3MA - HEOT/IyYHOli YacTu apxXMTEeKTYpHOro TBopYecTBa. Hawmeuvawwmecs BO3-
MOXHOCTWM WCNONb30BaHUA B OyAyleMm UMpPOBbLIX MaWwWH, MO3BanslT pacuuMTbiBaTb Ha
6ONblYI0 TOYHOCTb OLEHWBAHMS KOMMO3ULMOHHLIX MPOEKTOB MUYapPXUTEKTYPHLIX peain3a-
L

AN APPLICATION OF FUzZZY CALCULUS TO DESCRIBE
ARCHITECTONIC COMPOSITIONS

Summary

A possibility of formalization of creative phenomena oonnected with
arohiteotonio compositions is presented. The use of fuzzy sets theory ena-
bles to achieve the aim inoluding subjeotivism - the important part of
arohiteotonio activity. Great expectations are oonnected with the use of
digital oomputers to improve the evaluation of design and arohiteotonio
realizations.



