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PRZEDMOWA DO PIERWSZEGO TOMU

Gdy w innych krajach spoteczenstwo jest zarzucone publikacjami z dziedziny
sztuki, gdy w naszym nawet kraju nabywa sie tych publikacyj pisanych w rdznych
obcych jezykach wiele a okna wystaw ksiegarskich sg ich petne, to polskich publi-
kacyj o sztuce nowych nie ujrzysz prawie. To tez znajomo$¢ dziejdw naszej sztuki
jest mata i te cenne dziela, ktére na polskiej ziemi pozostawit genjusz twdrczy,
niemi te catg ziemie uszlachetnit, upiekszyt i okryt chwalg, podnoszac naszg polska
cywilizacje do poziomu kulturalnych narodéw, ogétowi naszemu mato sg znane
a nawet catkiem nieznane. Zapomniane zabytki naszej sztuki marnujg sie po muze-
alnych magazynach w braku budynkéw na ich pomieszczenie, niszczg po strychach
i roznych zakamarkach kosciotow, albo tez znikajag z kraju przez handlarzy bez
ustanku wywozone.

Polska dotagd niema ksiazki przedstawiajacej dzieje sztuki, ktdra kwitta na naszej
ziemi, stuzyta catym pokoleniom do podniesienia ducha i zaspakajania potrzeb
artystycznych. A przecie bez znajomosci dziejow sztuki nie mozna zrozumie¢ nale-
zycie historji kultury, charakteru, nastrojow i uczué epoki. Nie mamy nawet historji
poszczegllnych dziatéw tej sztuki. Brak nam historji polskiego budownictwa, historji
rzezby, historji malarstwa i historji naszego przemystu artystycznego...

Prace nieraz rozpoczeto, ale ja porzucono, badania bowiem sg zmudne, wyma-
gaja licznych podrozy i kosztow, ktére badacze prawie zawsze pokrywac¢ muszg z wia-
snych, zwykle skromnych, zasobdw. llez to trzeba trudéw i wydatkéw, aby dotrzec¢
do miejscowosci zdata od kolei potozonych!... llez to razy trzeba byto z fotogra-
ficznym aparatem milami pieszo dociera¢ do miejsc, gdzie znajduje sie zapomniany
zabytek, a potem, aby go zbadac i sfotografowaé w odpowiednich warunkach, trzeba
byto dokazywac karkotomnych sztuk a nieraz staraé sie o kosztowne rusztowania...

O ilez badacz sztuki obcej ma zwykle prace utatwiong! Ma on dostep dogodny
i przewaznie gotowe zdjecia, ktore tatwo i tanio nabywac¢ moze...

A gdy wreszcie po przezwyciezeniu przeszkdd badacz u nas opracuje jaki temat,
chowa¢ go musi do szuflady swego biurka. Nic bowiem trudniejszego jak znalez¢
nakladce. Publikacje z dziedziny sztuki sg bardzo kosztowne, wymagajg rycin i to



czesto barwnych, oraz dobrego papieru. Ksigzka skutkiem tego staje sie drogg
i zwykle mato pokupna. A wydawcy nasi, jak wiadomo, nie majg tej rzutkoSci
i inicjatywy, jak zagranica.

Nawet Polska Akademja Umiejetnosci, ktéra najwieksze potozyta zastugi okoto
badania ojczystej sztuki przez wydawanie przedewszystkiem ,,Sprawozdan Komisji
do badania historji sztuki w P olsces$wietnej i monumentalnej publikacji, zaniechata,
oby narazie tylko, z powodu powyzej wspomnianych trudno$ci zamierzonego niegdy$
wydania w Encyklopedji polskiej: Historji sztuki polskiej.

Najszczesliwszym ze wszystkich dziatbw naszej sztuki, byto malarstwo. Docze-
kato sie ono bowiem wydania pierwszego zeszytu swej historji, obejmujacego najstarsze
zabytki do XIV w., a znakomicie opracowanego przez profesora Iwowskiego uniwer-
sytetu Dra Wiadystawa Podlache. (Historja malarstwa polskiego, Lwdéw). Niestety,
wydawnictwo to zostato przerwane wypadkami wojennemi. Autor niniejszej pracy
oprécz tego fragmentu nie miat przed sobg nawet proby gruntownego ujecia
catoksztattu dziejow naszego malarstwa. Drobne opracowania w Encyklopedjach
a takze Tadeusza Jaroszynskiego zywo nakres$lony szkic p. t. Zaranie mala/stwa
polskiego (Warszawa 1895) dazyly do przedstawienia ogdlnego tylko pogladu na
przeszto$¢ tego dziatu sztuki naszej. Cenna i znana praca prof. Jerzego Mycielskiego
,.Sto lat dziejow mala/stwa w Polsce* obejmuje historje malarstwa dopiero od XVIII w.
i temsamem S$redniowieczne malarstwo nie mogto w niej znalezé uwzglednienia.

A jedli to tutaj podnosze, to czynie dlatego, aby usprawiedliwié¢ braki w mej
pracy. Musiata ona torowaé¢ droge, bo opiera sie gtdwnie na dorywczym i przy-
padkowym materjale. Ma jednak jedne wielkg zalete: jest pierwszg! Bedzie ona
schematem czy bruljonem dla przysztych, moze w lepszych warunkach pracujgcych
badaczy. Moze im rychto danem bedzie omowiony w niniejszej pracy materjat uzu-
petni¢, inaczej grupowac, poprawia¢ i w ten sposob dojdzie sie raz przecie do
petniejszego catoksztattu. Jesli ksigzka niniejsza bedzie bodzcem do tego rodzaju
naukowych prac, dzwigajagcych naszg wiedze na wyzszy poziom, bedzie to dla autora
osiggnieciem celu. — Raz trzeba zaczaé!

Materjal do tej czesci, jakotez do dalszych tomoéw, gromadzitem lat kilkanascie
starajgc sie tworzy¢ réwnoczesnie warsztat naukowy w krakowskiem Muzeum Naro-
dowem. Kazdy badacz historji sztuki wie dobrze, ze ukladajac metodycznie i inwen-
taryzujac oryginaty oraz podobizny dziet sztuki dochodzi sie do ugrupowania okazow
i przedstawienia kolejnosci zjawisk, tem samem tworzy sie obraz historji danego
dziatu. Przy takiej pracy powstaty niniejsze Dzieje malarstwa w Polsce.

Ze druk w dzisiejszych trudnych warunkach moégt dojs¢ do skutku, zawdzie-
cza¢ nalezy pomocy tych czynnikéw, ktore potrzebe takiej ksigzki uznaty. Polska
Akademja UmiejetnoSci poparta niniejsze przedsiewzigcie przez wypozyczenie klisz
ze swych wydawnictw. Towarzystwo mito$nikow historji i zabytkéw miasta Krakowa
ze szczegoblng zyczliwoscig iuczynnoscig przyszto z pomocg oddajac zupetnie bezinte-



VI

resownie klisze. Klisz uzyczyli nadto Muzeum Narodowe oraz Miejskie Muzeum
Przemystowe w Krakowie, Towarzystwo dla popierania nauki polskiej we Lwowie,
Dr. Marjan Gumowski, dyr. Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu, nastepnie konser-
wator Nikodem Pajzderski, konserwator Dr. Tadeusz Szydtowski ip. Wanda Konczynska.

Praca, jak wspomniatem, opiera sie na materjale naukowym, gromadzonym
w Muzeum Narodowem, o ile tylko pomnazaé sie go dato, a takze na specjalnych zdje-
ciach, ktore atelier fotograficzne Muzeum Narodowego, pod kierownictwem kustosza p.
Jozefa Patasinskiego pozostajgce, jeszcze przed wojng poczynito, gdy tego rodzaju
przedsiewziecia byty mozliwe...

Wreszcie poczuwam sie do mitego obowigzku wyrazenia serdecznego podzie-
kowania za zyczliwe poparcie mych zabiegdbw w uzyskaniu klisz p. Drowi Jozefowi
Muczkowskiemu, Drowi Stanistawowi Tomkowiczowi, p. Leonardowi Lepszemu oraz
pp. Drowi Adamowi Bochnakowi i Ludwikowi Strojkowi, wreszcie za pomoc w pracy pp.
Jézefowi Kwiatkowskiemu i Wiadystawowi Prajerowi, kustoszom Muzeum Narodowego



ROZDZIAL I

Pierwsze objawy malarstwa w Polsce przed reakcja poganstwa. Miniatura listu Kksiezniczki

saskiej Matyldy do krola Mieszka Il. z r. 1027. Miniatury w Polsce po przywrdéceniu chrzescijanskiej

kultury. Wplywy Kkrajow nadrenskich, Ratyzbony i Czech, oraz wptywy Francji. Krakéw, Gniezno,

Kruszwica, Ptock i kultura dworska za Wiadystawa Hermana, Bolestawa Krzywoustego i Bolestawa

Kedzierzawego. Czy mamy podéwczas rodzime usitowania w zakresie malarstwa miniaturowego?
O malarstwie sztalugowem w Polsce w XI. i XII. w.

Malarstwo, ten najbardziej nie-
zalezny i wolny odtam artystycznej
tworczosci, ten ulubieniec cywili-
zacji chrzescijanskiej, wyhodowany
i wyposazony przez nig w najréz-
norodniejsze i najswietniejsze po-
waby, dostato sie do Polski z cywi-
lizacjg chrzescijanska. Tu i dwdzie
na zabytkach przedhistorycznych
znajdujacy sie ornament stuzyt do
ozdoby uzytkowych przedmiotéw
i wigze sie z przemystem artystycz-
nym raczej, niz z malarstwem. To
tez dzieje malarstwa w Polsce za-
czynamy od chrzescijanskiej ery,
tembardziej, ze z chrzescijanska
kulturg poczyna sie organizacja
panstwa polskiego.

Fig. 1. Miniatura z wizerunkiem Mieszka Il i ks. Matyldy Saskiej. Obrazy i to jako malowania

w ksiegach, czyli miniatury, wpro-

wadzit do Polski misjonarz, zabierajac je z sobag z tej ziemi, z ktérej sam przybyt.

Pierwszymi wiec zwiastunami chrzescijanskiej cywilizacji w nawréconych krajach
byty ksiegi liturgiczne, bez tych ksiag obywac sie ksigdz nie mogt.

Pierwotny kosciot do potowy XI w. stawiano z drzewa. Je$li budynek byt
ozdobniejszy, niz zwyczajna obszerna szopa, to budowniczy nasladowat Kkaro-
lingska bazylike lub romanski kosciot tak, jak pdzniej w epoce gotyku wznoszac
koscioty drewniane, nasladowat gotyckie murowane kosScioty. W tych drewnianych
budynkach z malemi wyjatkami nie mys$lano zrazu o gromadzeniu skarbow sztuki,
sprzet liturgiczny z reguty byt bardzo skromny. To tez niezawodnie takie tylko
ksiegi brano z soba w te daleka i niepewng droge, droge wiodaca nieraz do $Smierci

Kopera: Dzieje malarstwa polskiego. 1
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meczenskiej, ktore byly niezbedne i nie przedstawiaty wysokiej artystycznej war-
tosci. Musiaty one by¢ jednakze ozdabiane figurami, przedstawiajgcemi Chrystusa
na krzyzu i Jego meke, Boga Rodzice i Swietych, do ktérych misjonarze mieli
szczegoblniejsze nabozenstwo. Figury byty w tych ksiegach konieczne, aby misjonarz
mogt je pokazywaé, kiedy wyktadat stuchaczom pismo $wiete. Na nich uczyli sie
pierwsi chrze$cijanie nietylko religji, ale zaznajamiali sie z wyobrazeniami chrze-

Scijanskiemu  Zanim wo stowianskie kraje,
stangt kosciot i poja- i oddziatywali na Ma-
wit sie wnim Chrystus topolske; pdzniej za$
na krzyzu, rzezbiony u schytku X w. szli
lub malowany, mu- z Czech, towarzyszac
siat sie lud z jego Dabréwce. Wreszcie
wizerunkiem poznac, niemieccy duchowni
a poznawat sie z ksiag wkraczali do Polski,
liturgicznych. Skrom- albo goracg wiarg i
ne, ale barwne bytly zarliwos$cig apostolskg
te obrazy, malowane wiedzeni, albo tez na-
gwaszem na pergami- rzucani przez nacisk
nowych kartach ksie- polityczny. Za Bole-
gi, ktdrym przygla- stawa Chrobrego po-
daty sie poraz pierw- jawiac sie poczeli Wto-
szy oczy Polakdw, za- si. Przybyli r. 1003 be-
nim ugiety sie przed nedyktyni z Pereum
nimi kolana. pod Rawenng i po-

Pierwsi misjona- niesli Smier¢ meczen-
rze przybywali na- ska.1Pare lat pdzniej,
przod z Salonik w IX bo r. 1006 mieli przy-
i X w., gdzie byto by¢ wioscy benedy-
OgniSkO kUlthy bl_ Fig. 2. Symbole czterech Ewangielislow. ktynl Z Monte CaSSinO
Zantthkiej, promie- Rysunek piorkiem z_XIw. Archivum Kapituty krakowskiej. j OS|QS(IJ w klasztorze
niejgcej na potudnio- Swietokrzyskim. Sto-

sunki miedzy witoskimi zakonnikami a polskimi i wymiana ich miaty trwaé przez poz-
niejsze wieki. A takze wedlug zrodet Slgskich powotywali ksigzeta i biskupi polscy
pierwszych budowniczych z Wioch.2 Ksiegi z Salonik pisane po stowiansku ozdabiane
byty bizantyinskiemi miniaturami; ksiegi za$ z zachodu nie réznity sie niczem od
ksigg, ktdremi postugiwato sie duchowiefAstwo rzymsko-chrzescijanskie. Wplywy
bizantynskie byty najstarsze, rozpoczety sie z koncem IX w. i trwaty przez w X
z koricem X w. i poczatkiem X1 w. wziety gore wpltywy wioskie, czeskie i niemieckie.

W zywocie wspomnianych pieciu braci misjonarzy czytamy, ze mieli oni z sobg
jak najlepsze ksiazki witoskiego pochodzenia, a otrzymali je w darze od cesarza
Ottona I11.3Précz tej skapej wiadomosci tylko jeden jedyny zabytek malarstwa znamy
z tych czas6w. Jestto miniatura zdobigca ksiege o liturgji rzymskiej napisang w r. 1027
i podarowang krdélowi Mieszkowi Il. przez ksiezniczke saskg Matylde (fig. 1). Po-

'"Wojciechowski: Szkice historyczne jedenastego wieku. Krakéw 1904, str. 3 i nast.
8Pod lacha: Historja malarstwa polskiego. Lwoéw, Serja I. str. 15.
8 Monumenta Poloniae histérica. Krakéw 1893, t. VI. str. 414,
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wracajgca fala poganstwa za Mieszka Il. zniosta z naszej ziemi dzieta chrzescijan-
skiej kultury, a jesli ten rekopis do naszych czaséw doszedt, to dlatego, ze dzieto
widocznie podczas przewrotu wywiozto uciekajgce z kraju duchowienstwo. W XVIII w.
byto ono witasnoscia opactwa w Neuenzell nad Odrg, potem dostato sie do bibljoteki
kosciota $w. Jadwigi w Berlinie i z niej znikneto bez $ladu, zachowata sie tylko
kopia miniatury.l Ofiarujac ksiege polskiemu krolowi, ksiezniczka saska poprzedzita
ja dedykacja, wychwalajgca majestat, wyksztatcenie i zamitowanie do.nauk Mieszka Il,
nalezato zatem przedstawi¢ kréla i ksiezne, ktora mu rekopis wrecza. Mamy wiec
temat Swiecki i dworski. Ale malarz byt niezawodnie mnichem, jak niemal wszyscy
malarze déwczesni. Nie chodzito mu o nic innego, tylko o przedstawienie tresci jak
najprostszemi Srodkami. A zatem wyobrazit kréla siedzacego na tronie i ubranego
w diuga tunike, plaszcz purpurowy spiety agrafg na prawem ramieniu i korone
czworoboczng, ozdobiong wielkiemi kamieniami, jakg u schytku X w. za czaséw
Chrobrego nosit cesarz. Berto wiencza kulki z poétszlachetnych kamieni, tworzac
krzyzyk. Glowa krola zwraca sie ku kobiecie i ku niej wyciaga sie prawica Kkro-
lewska po ksiege. Str6j ksiezniczki, kryjacy dwczesnym zwyczajem szczelnie ciato,
sktada sie z diugiej zielonej tuniki i niebieskiego ptaszcza o anglosaskim kroju t. j.
z otworem, przez ktéry przesuwano glowe. W plaszcz ten ujeta ksigzke i podaje ja
w dowdd czci dla ksiegi Swietej, nie dotykajac jej rekoma, jak nakazywat ceremoniat
rzymski i bizantynski. Artysta umiat scharakteryzowac te scene mimo jej liturgicz-
nego pojecia. Rysunek daleki jest od doskonatosci, ale stoi na wyzynie najlepszych
wspoéiczesnych miniatur.

Takim jest ten pierwszy zabytek sztuki w Polsce f pierwszy obraz z wizerunkiem
polskiego kréla. Powstat zapewne w Niemczech. Stroje jednak, zwilaszcza figura
i zarost Mieszka Il, sg typowo anglosaskie z czasow tego kréla.3 Dziet takich byto
zapewne wiele w rozlegtem panstwie Bolestawa Chrobrego i Mieszka Il. Zdobity
one nowo zatozone katedry biskupie. Wspaniaty musial by¢é ewangieljarz, na ktory
przy koronacji Bolestaw Chrobry ktadt reke. Mieszko Il. pomnozyt niezawodnie liczbe
ksigg, a wsrod nich rekopiséw iluminowanych. Niestety, tak jak dzieta archite-
ktury, rzezby i przemystu artystycznego z tych Swietnych czaséw, i dzieta malar-
stwa staly sie tupem Czechow i pastwg anarchji z upadkiem Mieszka II.

Kiedy Kazimierz Odnowiciel z benedyktynami archidjecezji kolonskiej i garstkg
rycerstwa przybyt do Polski z Kolonji, gdzie sie wyksztatcit i wyrobit sobie wptywy
i stosunki, obrat za siedzibe Krakéw i tu, a nie w Gnieznie, ustanowit arcybiskup-
stwo. ChrzesScijanska cywilizacja poczeta sie rozszerza¢ na nowo. Znowu podjeto
kulturalng prace temi samemi sposobami, co dawniej, i znowu spotykamy sie wy-
tagcznie z malarstwem miniaturowem. Ustality sie wplywy archidjecezji kolonskiej,
gtownie za$ opactwa benedyktyndw w Leodyum. Niewatpliwie wraz z duchowien-
stwem z tamtych stron przybywaty i liturgiczne Kksiegi ozdobione miniaturami.
Malarstwo w archidjecezji kolonskiej stato wysoko, to tez dzieta, ktére benedyktyni
przyniesli, byly niezawodnie piekne; wszak nalezaly do wyposazenia idgcego na.
tron ksiecia i towarzyszacego mu biskupa Arona, jako dary bogatej i wplywowej,

1Zob. Bielowski: Monumenta Poloniae histérica T. . Lwoéw 1864, str. 323. Tabl. IV.

2W. Quincke: Handbuch der Kostilmkunde. Leipzig 1896, str. 85, fig. 48.

3 Jahrbuch f. Kunstwissenschaft. Leipzig 1923. Schramm: Zur Geschichte der Buchmalerei im
d. Zeit d. sachsischen Kaiser. Str. 54—82, tabl. 20.
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matki Ryksy i wuja Hermana, arcybiskupa kolofiskiego. Bogactwo klasztoru
w Tyncu i katedry krakowskiej zwiaszcza pod tym wzgledem musiato by¢ niepo-
spolite. Z tych ksigg znamy jeden tylko kodeks, ale spis bibljoteki katedry
krakowskiej, sporzadzony r. 1101 i 11101 Swiadczy, ze katedra byta w nie zasobna.
Wiemy, ze w Tynhcu istniata bibljoteka, niewatpliwie z tych czaséw w znacznej
czesci pochodzaca. Diugosz w XV w. jg widziat i podaje, ze ksiegi przywiezli z sobg
benedyktyni; taksamo widziat jg jeszcze bibljotekarz tyniecki Szczygielski2i chwalit.
Napady Szwedow, kasacja zakonu, rozproszyty tynieckie skarby, a z niemi bibljoteke.

Z ksigg, ktore majg zwigzek z tg powtdrng praca apostolskg w Polsce, docho-
wata sie w archiwum kapituty krakowskiej jedna tylko ksiega skromna, zawierajgca
kazanie, a na jednej z kart symbole czterech Ewangielistow, wykonane piérkiem
(fig. 2).3 Zapiski, pomieszczone w niej o arcybiskupie krakowskim Aronie $wiadczg,
ze od Xl w. byta w Polsce.4 | jak wiadomosci w niej zapisane majg lokalne zna-
czenie, tak samo rysunek, zresztg podrzedny, niczem nieodrézniajacy sie od rysun-
kéw ksiag liturgicznych na zachodzie, mdgt powsta¢ w Krakowie. Charakterystyczny
ornament z plecionki, z ktérej utworzony jest krzyz i ramki, byt rozpowszech-
niony w X i Xl w. zwiaszcza w irlandzkich kodeksach; a kiedy miniatura powsta-
wata, motyw ten ornamentacyjny kuto takze na portalu krakowskiej katedry i zdo-
biono nim jej Sciany. Zato z dziet pierwotnej bibljoteki tynieckiej zachowato sie
wspaniate Sacramentariuni, i to nie w Tyncu; zrabowane bowiem w XVII w. przez
Szweddéw, nabyte zostatlo w XIX w. do bibljoteki ordynacji Zamojskich w War-
szawie.5 Daje nam to dzieto pojecie o charakterze ksigg, zdobigcych opactwo tak
stare, a tak mato z XI w. dzisiaj posiadajace zabytkéw. Przenosi nas ono w S$wiat
wiary i apostolstwa ludzi, ktorzy szli w nieznane sobie a grozne kraje z ideami
i modlitwami rodzinnych stron... Kalendarz Sacramentariuni szczeg6lniej zajmuje
sie Swietymi archidjecezji kolonskiej, a zatem meczennikami, Gereonem, Wiktorem,
Cassiusem, grupg jedenastu tysiecy dziewic meczenniczek. Jak ci Swieci przyniesli
ziemi nadrenskiej wiare, a wzieli od niej Smier¢ meczenska, tak nastepcy ich w apo-
stotowaniu szli w $Swiat daleki sptaca¢ dlug obcym, a odlegtym i dzikim jeszcze
krajom. Karty sg purpurowe, a srebrne ich pismo ujmujg bogate i barwne ramy.
Litery poczatkowe czyli inicjaty malowano barwnie i wito ze wsteg przechodza-
cych w plecionke. Miniatury sg dwie, jedna przedstawia na niebieskiem tle w z0itej
mandorli Chrystusa na teczy w otoczeniu cheruboéw i symboléw Ewangielistow,
ubranego w niebieska tunike i purpurowg toge. Dzierzy on otwartg ksiege (tab. 1)
z napisem ,,Rex regum et Dominus dominantium* (Krdl krolow i Pan panujgcych).
Cheruby w tunikach niebieskich wygladaja majestatycznie ze swemi wielkiemi skrzy-
dtami na poty czerwonemi a na poty niebieskiemi. W$rdd nich btyszczg biate gwiazdy.
Druga miniatura przedstawia Ukrzyzowanie.6 Przyjrzyjmy sie postaci Chrystusa.
Jest on bez brody, jak rzymski senator, pojety wedtug wzoréw starochrzescijan-
skiej sztuki, ale z twarzg dalekg juz od regularnosci ryséw Kklasycznych, nawet

1 Monumenta Poloniae histérica, 1.1. str. 377.

2S. Szczygielski: Tinecia seu historia monaslerii Tineciensis ordinis S. Benedicti. Krakow
1668, str. 235.

s Z Rocznika krak. t. VI. str. 222.

4 Jestto kodeks Nr. 140 cf. Pod la cli a: op. cit. str. 28.

s Sokotowski: Rzezba z kosci stoniowej X1 w. Spraw. Kom. hist. T. V. str. CX—CXI
6 Opublikowane u Podlachy: op. cit.
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brzydka. Opaska diuga spada od bioder az do kolan, nogi przebite dwoma gwoz-
dziami, na gtowie krolewska korona prostokatna tego typu, co korona na gtowie
Mieszka Il i innych wiadcow pierwszych lat dziesigtek XI w.1 Cialo rozpiete nie na
drewnianym, ale na ztotym krzyzu. Formy ciata zaledwie sg zaznaczone. Po
bokach na ramionach krzyza personifikacje placzacego stofca i ksiezyca przypo-
minajg uosobienia zjawisk natury u Grekéw i Rzymian. Cato$¢ ogranicza sie
tylko do niezbednych linij, jest petna prostoty, oraz dostraja sie do poje¢ ludzi
tych czaséw, kiedy kosSciot groza utrzymywac¢ musiat w karbach barbarzyncow.
Z inicjatdbw zastugujg na uwage litera V, poczynajgca tekst ,,Vere dignum et iustum
est aequum et salutare®, ktdrg trzyma u dotu aniot. Wypetnia litere ztota plecionka,
przewijajgca sie przez tto réznobarwne. W ramach karty tej stronicy przedstawit
artysta medaljony z popiersiami na zlotem tle, jakby skopjowane ze starochrzesci-
janskich mozaik (tabl. 2).

Dzieto powstalo w pierwszych dziesigtkach Xl w. Pismo, charakterystyczne
dla tej epoki i dla krajow nadrenskich, jest piekne, a wyrobito sie w epoce karo-
lingskiej. Takze ornamentacyjna strona pod wzgledem stylu i techniki wyszta
z tej szkoty malarstwa miniaturowego, ktéra w X—XI w. rozwijata sie w Kolonji.
Z zamitowaniem uzywano biatej farby w Swiattach, celem uplastycznienia ksztat-
toéw, a zwiaszcza fatdow. Napis na miniaturze wyobrazajgcej Chrystusa: ,,Rex regum,
Dominus dominantium*®, krélewski kolor kart, — purpura, Swiadcza, ze ksiegi tej
uzywali benedyktyni podczas mszy dla dworu i ze ksiege wykonano moze dla
Kazimierza Odnowiciela.

Benedyktyni tynieccy coraz to wiecej nabierali znaczenia i coraz to dalej szty
ich wplywy. Zaopatrywac¢ oni musieli katedry i kollegjaty w ksiegi i przedmioty
potrzebne do koscielnego uzytku.

Stosunki z duchowienstwem archidjecezji kolonskiej i zwigzek benedyktynow
polskich z leodyjskimi trwat przez XIlI wiek i kto wie nawet, czy nie przylgczyly
sie do nich wptywy zachodnich Niemiec wogole, a takze krajow walonskich. Jeden
z najznakomitszych biskupéw czaséw Wiadystawa Hermana i Bolestawa Krzywo-
ustego, biskup ptocki Aleksander, pochodzit wiasnie z okolic bliskich archidjecezji
kolonskiej, z Malonne.

Obok Krakowa i Gniezna najwazniejsze w Polsce w XI—XII w. miasto Kruszwica,
chwilowa siedziba biskupstwa, posiadata bezwatpienia ksiegi ozdobione miniaturami.
Zachowat sie dotagd w Gnieznie pochodzacy z Kruszwicy Ewangieljarz, po6Zniejszy
nieco od opisanych ksiag, ale stanowczo wyzszy pod wzgledem artystycznym.
Ewangieljarz ten- madgt by¢ réwniez dzielem nadrenriskiej szkoty jak zachodnio-
niemieckiej, ale w kazdym razie zwigza¢ go nalezy jeszcze ze starym ruchem odra-
dzajacej sie kultury Polski, jako dalszy objaw nawigzanych w XI w. stosunkow,
trwajagcych nadal w XIllI stuleciu. Miniatury tej ksiegi przedstawiajg nam sceny
z zycia Chrystusa, jak zwiastowanie N.P. Marji i zwiastowanie pasterzom, Jezusa
w synagodze, chrzest i kuszenie Chrystusa (fig. 3), uczte u Szymona, gody w Kanie,
wieczerze Panska, pojmanie Chrystusa (fig. 4), zdjecie z krzyza, ztozenie do grobu,

’ Zob. Utacodex w dziele G. Swarze ns ki: Die Regensburger Buchmalerei 1. Leipzig 1901,
tabl. XI1I-X1I1.

1Sokotowski: op. cit. str. CIX—CX i Kohte: Verzeichniss der Kunsldcnkmaler der Pro-
vinz Posen IV. Berlin 1897, str. 102-106.



niewiasty u grobu,
niewiernego Toma-
sza (fig. 5) iwniebo-
wstgpienie, a nadto
sceny z historji $w.
Jana Chrzciciela:
Sw. Jan oskarza
Heroda i jego zone,
taniec Herodjady,
Sciecie Sw.Jana,po-
grzeb, odnalezienie
jego glowy (fig. 6).
Widzimy  takze
Ewangelistow. Sw.
Marka wyobrazit
malarz nakatedrze,
zajetego ostrze-
niem piéra (fig. 7).
Przewaznie przed-
stawit artysta dwie
sceny na jednej
stronicy, ujmujac je
we wspo6lng bogatg
rame ze stylizowa-
nych lisci, rozet
i rozyczekl Mi-
niatury, malowane
kryjgcemi farbami
na tle ztotem, od-
znaczajg sie daz-
nosciag do grupo-
wania i charakte-
Fig.3. Miniaturazkruszwickiego Ewangieljarzaw Gnieznie: Chrzestw Jordanie ikuszenie Chrystusa. j*yStyki drcUTI¢ItyCZ
nego watku ipostaci. Przez te problemy artystyczne i dbato$¢ o wykonczenie nalezg
one mimo prymitywnego charakteru, wilasciwego tej epoce, do wybitnych dziet.
Przyjrzyjmy sie n. p. scenie chrztu w Jordanie (fig. 3). Pojawia sie tu naga postac
Chrystusa, bardzo niedoteznie przedstawiona, ale przeciez nago$¢ cho¢ w ten
sposOb sie zaznaczyta. A przytem wkraczajg juz w zakres malarstwa rodzajowego
szczegOty, jak n. p. w tej samej scenie chrztu, drzewo, w ktére whbita jest siekiera,
dalej aniotowie z przescieradtem w reku, czekajagcy na dokonczenie ceremonji, aby
obetrze¢ ciato Chrystusa, motyw, ktory powtarza sie od najdawniejszych czaséw
i trwacC bedzie przez cate Srednie wieki i odrodzenie. Do gtowy Chrystusa zlatuje
Duch $w. w postaci gotebicy. Na tej samej stronie ksiegi ponizej szatan, mata
czarna ludzka istota ze skrzydtami u nog, o stopach opatrzonych szponami, Kkusi
Chrystusa. Potrdjne kuszenie przedstawit artysta przez kamienie, widzimy nadto

' Zob. Kolite: Verzeichniss der Kunstdenkmaler d. Provinz Posen l.c. skad publikujemy fig. 3—7.



kosztowne naczy-
nia i Swiatynie w
ksztatcie  roman-
skiej bazyliki; do
Chrystusa zblizasie
aniot.
Scene wieczerzy
Panskiej nalezy
nam tu wspomniec
z powodu nastroju,
ktory mimo nieu-
dolnosci  $rodkow
malarz  osiegnat.
Scena ta pojeta
jest dogmatycznie.
Apostotowie stojg
skupieni  wzdtuz
stotu, a Chrystus
przez stot podaje
odosobnionemu i
kleczacemu Juda-
szowi do ust chleb,
udzielajagc mu ko-
munji $w. Pod
wzgledem kompo-
zycji artysta wyzy-
skat starochrzesci-
janskie wzory, ale
mimo to oryginal-
nie rzecz ujgt. Wi-
dzimy tu Judasza
wydzielonego zgru-
py apOStOI'()W i tak Fig.4. Miniatura z kruszwickiego Ewangieljarzaw Gnieznie: Ucztau Szymonai pojmanie Chrystusa.
przedstawiac go be-
da cate wieki $rednie. Dzieto to godne jest tego wzrostu sztuki, ktéremu zawdzie-
czamy nasze najpiekniejsze romanskie budowle i rzezby czaséow Bolestawa Krzy-
woustego. Scena, w ktorej aniot pokazuje Marjom pusty sarkofag (fig. 5), jest petna
wyrazu; zwiaszcza ruch aniota i zywy giest jego reki $wiadcza o checi zblizenia
sie do prawdy i zrozumienia dramatycznej sytuacji. Przytem ogréd przedstawit
malarz przez tadnie stylizowane drzewa. Ciekawa jest scena (fig. 6) odnalezienia
gtowy $w. Jana. Siedzacy na tronie dygnitarz wrecza relikwiarz duchownemu, a do
wnetrza sali zagladajg zydzi, z ktérych jeden garbaty. Zydéw tych wyobrazit
malarz pod spodem pierwszej sceny, tworzac drugi obraz analogicznie do innych
kart. Charakterystyka twarzy zastuguje na uwage. Chetnie uzywat malarz barwy
jasno niebieskiej, nadajagc ornamentom zwilaszcza zywy i pogodny kolor.l Z tern

1Podlacha: j. w. str. 43.



Fig. 5. Miniatura z kruszwickiego Ewangieljarza w GnieZznie: Niewiasty u grobu
Chrystusa i niewierny Tomasz.

w parze idzie pier-
wiastek  epiczny,
ktory zaznaczyt sie
w daznosci do ma-
lowania szczego6-
téw doktadniej od-
twarzajgcych tresc,
pierwiastek za$
symboliczny i reli-
gijny nastrdj scho-
dzi na plan dalszy.

Ruch z Nadrenji
nie mogt diugo pa-
nowaé niepodziel-
nie. Odezwaly sie
przez reakcje po-
ganska przyttumio-
ne stare wptywy X
i pierwszych dzie-
sigtek lat XI w,,
ktéore na Polske,
a gtéwnie na zie-
mie krakowska tak
z Czechami zwig-
zang, silnie oddzia-
tywaé musiaty, tj.
wplywy metropolji
pierwotnej Czech
—Ratyzbony. Wia-
domo, ze w gtebo-
kich $rednich wie-
kach przybywaty
taili pielgrzym ki
z Polski, a orzet

Polski ozdabiat jeden z tamtejszych koSciotéw.1l Ksiegi z tego ogniska chrzescijan-
skiej kultury szty do Czech i dostawa¢ sie musiaty takze do Polski, a w kazdym
razie do Matopolski. Niestety, nie znajdujemy zadnych wcze$niejszych zabytkow, te
wplywy stwierdzajacych, z powodu skapej liczby wogéle pomnikéw tego okresu.
Z czasobw panowania Bolestawa Smiatego précz monet nie znamy zadnego prawie
zabytku. Dopiero czasy Wtadystawa Hermana, w ktorych sztuka tak silnie sie roz-
wija, przyniosty nam cenne dzieto ratyzbonskiej szkoty. Jestto pergaminowy ewan-
gieljarz bibljoteki kapitulnej krakowskiej, zwany Ewangieljarzem emeramskim.2

1 Kopera: Maierjaly do inwentaryzacji sztuki i kultury w Polsce. Wiadomos$ci numizmalyczno-

archeol. T.V. str. 46. Krakow 1907.

1 Swarzen ski: op. eit. str. 178—189. U nas opublikowat cze$¢ miniatur J. Szujski: Ewangieijarz
X1lw. kapituty katedralnej krakowskiej. Sprawozdania Komisji historjisztuki. T. I. Krakow 1897, str. 72—78.



Dzieto to wykonano
w Ratyzbonie w XI
w. i zaraz wystano
do Polski, a poja-
wienie sie jego na-
lezy ttdmaczy¢ nie
tylko przytoczoneini
powyzej wzgledami,
ale ponadto tg jesz-
cze okolicznoscia, ze
Wiadystaw Herman
nawigzat  stosunki
z niemieckim dwo-
rem, pojat bowiem
siostre cesarza Ju-
dyte za zone. Kodeks
nazwano emeram-
skim z tego powodu,
ze wyszedt on z pra-
cowni ksigg litur-
gicznych opactwa
Sw. Emerama w tern
miescie. To tez przed-
stawiajg miniatury
w nim sie znajdujace
Sw. Emerama, bisku-
pa ratyzbonskiego
i meczennika w VII
w. az trzykrotnie iin-
nych ratyzbonskich
biskupéw i opatow,
miedzy nimi Rup-
perta, kt()ry zarzg- Fig. (i. Miniatura i Ewangieljarza kruszwickiego w Unieinie: Odnalezienie gtowy sw. Jana.
dzat opactwem eme-
ramskiem w Jatach 1070—95 i za ktérego czaséw powstato dzieto okoto r. 1099.
Dalej widzimy wizerunki Henryka IV. brata Judyty, zony Wiladystawa Hermana
i dwu jego synéw, Henryka i Konrada. Sw. Emerama wyobrazono jako olbrzyma
w stosunku do maleikich figurek mnicha i mniszki, zapewne takze portretowa-
nych, modlacych sie u jego stop. WielkoSci duchowej cztowieka nie umiata jeszcze
6wczesna sztuka przedstawia¢ inaczej, jak wielkiemi ksztattami. Swietego a takze
cesarza, miniaturzysta namalowat jak wizje, ukazujgcg sie wiernym po otwarciu
zastony. Jestto dalszy portret, ktéry spotykamy w dziejach malarstwa w Polsce,
a przedstawia gtownie majestat wiadcy jako bozego pomazanca, rysy za$ zazna-
czono ogoblnie. Stroj cesarza i korona na jego glowie, podobne sg jeszcze do
stroju i korony Mieszka Il, tylko tunika jest krdtsza, ale jej barwa jest réwnie
niebieska i ptaszcz purpurowy. Siedzi na tronie podréznym, sktadanym i prze-
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nosnym, t. zw, fal-
distolium, ozdobio-
nym lwiemi gto-
wami i pazurami
w ksztatcie orlich
szpondéw. W rece
prawej dzierzy
berto z wolnym
ptakiem, w lewej
jabtko z krzyzem,
atrzyma je tak, jak-
by je ludowi poka-
zywat. Pod wzgle-
dem artystycznym
miniatura ta nie
stoi wyzej od mi-
niatury wyobraza-
jacej kréla polskie-
go, chociaz jest p6z-
niejsza. W pojeciu
majestatu i w spo-
sobie uzycia kom-
pozycji, w surowo-
§ci i prostocie form,
przebijajg tu wsze-
dzie wptywy bizan-
tynskiej mozaiki.
Procz tych do
adoracji niejako po-
zujacych  postaci,
przedstawia  ko-
deks ten Ewangieli-
Fig. 7. Miniatura z Ewangieljarza kruszwickiego w Gnieznie: Sw. Marek. StOWbardZOjeSZCZe
nieudolnie. Wyobrazit ich artysta w chwili natchnienia podczas pisania ewangielji.
Natchnienie to plynie z nieba, w postaci symboléw Ewangielistbw. Poganska
epoka i mitologja zaznaczyta tu swojg niesSmiertelno$¢ w uosobieniu rzek rajskich
pod postacia miodziencow wylewajacych z dzbankéw wode. Tradycja za$ chrzesci-
janskich poje¢ odezwata sie takze i w tym kodeksie przez wprowadzenie wizerunku
Chrystusa bez zarostu. Przedstawit Go miniaturzysta réwniez jako wiadce na tronie
w calym majestacie i na tle ziotem, blogostawigcego jedng reka, gdy druga opiera
na ewangielji. Ale w scenie ukrzyzowania widzimy juz Chrystusa z zarostem, na
sposOb wspotczesny przedstawionego, opaska do kolan okrywa Jego biodra. Matka
Boska stoi pod krzyzem zrekami zwroconemi dtonig ku widzowi na znak modlitwy.
Znak ten zaczerpnat miniaturzysta ze starochrzescijanskiej sztuki, tak jak uosobienie
ptaczacego stonca i ksiezyca znow odnies¢ mozna do poganskich czaséw. Zigczenie
tych wszystkich form poganskich, starochrzescijanskich i wspdtczesnych jest wi-
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docznym przyktadem, jak ztem dzietem, ktdre bez watpienia od czaséw Wiadystawa
Hermana znajdowato sie na naszej ziemi, wchodzity do Polski wyobrazenia poganskie,
starochrzescijanskie i wspotczesne. | dlatego, chociaz ksiega nie powstata w Polsce,
posrednio faczy ona jednak naszag kulture z kulturg cywilizacji poganskiej.

Wszystkie wyobrazenia w dziele wigzg sie z apoteozag wiadzy i ewangielji. Od
tych poje¢ nie odrywa widza nic, tak jak nic nie powinno go oderwaé od modlitwy.
Spokdj i powage, karno$¢ i odsuniecie sie od Swiata ziemskiego podnosi jeszcze
ujecie figur w ramy architektoniczne lub w schematyczng ramke ze stylizowanego
liscia, przewaznie akantu.

Dekoracje roslinng stylizowang znajdujemy wszedzie, przedewszystkiem na ini-
cjatach. Inicjaty te tworza wstegi wijgce sie w S$limacznice i rozszczepiajace sie
w liscie. Zwykle ztoty lub srebrny inicjat pojawia sie na tle niebieskiem lub zielonem.

Technika kodeksu emeramskiego, to technika poddwczas powszechna. Miniatu-
rzysta rysowat kontury kompozycji minig lub ciemno czerwong farbg, nastepnie ktadt
farby kryjace tto czyli gwaszowe i znaczyt twarz, oczy, nos, usta, faldy draperji
i t. p. farbg ciemna. Plastycznego ujecia figury i modelunku niema jeszcze ani
§ladu. OSwietlone miejsce oznaczal biatg farbg, zwracajgc uwage nie tylko na syl-
wete figur, ale takze réznice w natezeniu, Swiatta,1 a tem samem wprowadzajac po-
niekad problem plastycznego ujecia figury, problem podoéwczas w malarstwie nie-
tykany. Wieksze obrazy, jak Chrystus na tronie, Ewangielisci i cesarz Henryk,
przedstawiat na tle ztotem; wartos¢ bowiem tych ksigg liturgicznych podnosito
u wspéiczesnych obfite zastosowanie ztota.

Choé¢ miniatury kodeksu nie przedstawiaty nic nadzwyczajnego ikompozycje sg
znane i rozpowszechnione w ksiegach 6wczesnych, dla nas on ma znaczenie, bo daje
nam przyktad malarstwa czaséw Wiadystawa Hermana i jest dowodem oddziatywania
duchowienstwa niemieckiego na Polske, oraz dokumentem wptywoéw surowych, twar-
dych, ciezkich, ale poprawnych i solidnych. Ten sam poziom malarstwa odpowiadat
poziomowi architektury. Ogo6lnie biorgc, dzieto stworzyt malarz, ktéry byt uczniem
szeroko rozgatezionej podéwczas bawarskiej szkoty.2Jest ono pod wzgledem artystycz-
nych problemdéw ubogie i stoi daleko po za Ewangieljarzem kruszwickim, co prawda,
0 pare dziesiatek lat p6z'niejszym. Ma jednak te warto$¢ dla nas, ze wigze sie scislej
z historja, daje nam historyczne postacie, cho¢ nie doktadne i jest zabytkiem nie tylko
kulturalnych, ale i politycznych stosunkéw naszego narodu. Obok miniatury listu
Matyldy do Mieszka Il. jest zabytkiem wprowadzajacym nas w Swiecka sztuke,
w dziedzine portretowego malarstwa, jesli nam tego wyrazenia o zabytku tej opoki
uzy¢ wolno.

Ale oprocz tych ratysbornskich wpltywow silniej zaznaczyly sie wptywy malar-
stwa czeskich miniaturzystow. To tez czeskie malarstwo miniaturowe jest dalszym
1 ciekawym rozwojem ratyzbonskiej szkoly. Jest objawem tem wiecej zrozumiatym,
ze Ratyzbona byla pierwotnie koscielng metropoljg czeskiej ziemi. Zabytki czeskiego
malarstwa obok kodeksu emeramskiego. znalazty sie w Polsce drogg naturalnego
rozwoju sztuki i wptywow. Pojawity sie w Czechach dzieta, ktdrych styl nie rdzni
sie od stylu ksigg koscielnych w Niemczech, ma on jednak pewne cechy odrebne. 2

'Po dla cha: op. cit. str. 33.

*Swar zenski: op. cit. str. 189.
3Lek ner: DS$jiny uméni narodu ¢eského. T. I. Praga 1903, str. 63—67, T. Il (1907), str. 250.
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Dochowaty sie u nas
dwie ksiegi, z tein juz
blizej Polski zatozonem
ogniskiem  zwigzane;
jedna, to t. zw. Mszal
Sw. Wojciecha w bi-
bljotece kapituty gniez-
nienskiej, druga, to Ko-
deks ztoty bibljoteki ks.
Czartoryskich w Krako-
wie, pochodzacy z Pto-
cka, z tej po Krakowie
podéwczas  najwybit-
niejszej siedziby sztuki
i kultury w Polsce. Mi-
niatury zdobigce obie
te ksiegi sg pokrewne
z t. zw. Kodeksem wy-
szehradzkim bibljoteki
uniwersyteckiej w Pra-
dze i jednym z kodek-
sow bibljoteki kapituty
Sw. Wita w tern mie-
$cie.1 W obu dzietach
widaé postep, przebija-
jacy sie w rozszerzo-
nym zakresie wyobra-
zen i w wiekszej sile
wyrazu. - Fala sztuki
idgcej od zachodu nie
stabnie, ale wzmaga sie
i zatacza szersze kregi.
Ewangieljarz gniez-
nlenskil zawiera mi-
niatury, przedstawiajgce piszacych Ewangielistow, podobnie jak Kodeks emeramski,
ale posiada on nadto miniatury ze scenami i opowiesciami biblijnemi. Miedzy Ewan-
gielistami Kodeksu emeramskiego a gnieZznienskiego jest ta réznica, ze u tych ostat-
nich widzimy wiecej niepokoju i zamitowanie do drobiazgéw, niema w nich tej
monumentalnej prostoty, jak w starszym Kodeksie emeramskim, zna¢, ze czeski
miniaturzysta, biorac wzory, uzupetniat je szczeg6tami. Jesli tam nic oka nie odrywa
od postaci Swietego, tu przeciwnie. W postaciach Ewangielistdw przebija sie to

Fiff. 8. Miniatura z Ewangieljarza gnieznieriskiego: $w. Mateusz.

1F. J. Lehner: Ceska Skola malirska X1 v. Korunowaéni evangelistdr krale Vratislava-
Praha, 1902.

‘Podlaha: op. cit. str. 35.

aSokotowski: op. cit. strr CVM—CIX; Ko hte: Verzeichnists der KunsldenkmSler der Pro-
vinz Posen. Berlin 1897, B. IV, str. 97 i nast.
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najwidoczniej. Siedzacy

na tawce S$w. Mateusz

(fig. 8),1 przedstawiony

jest daleko niespokoj-

niej, jak np. $w. Marek

w Ewangieljarzu krusz-

wickim (zob. fig. 7),

nie mowiac juz o po-

staciach Kodeksu eine-

ramskiego. Najciekaw-

sza miniatura, to nie-

watpliwie Hold Trzech

Kréli (fig. 9). Scena ta

moze stuzy¢ za przyktad,

jak temat w kolei wie-

kéw ulegat przeobraze-

niom i stosowat sie do

kazdej epoki. Kiedy

chrzescijanstwo dopiero

rozpowszechnia¢ sie po-

czeto  wsréod  plebsu,

w pierwszych latach,

zgodnie z Ewangieljg

przedstawiano NPMarje,

Sw. JozefaiDziecie Jezus

jako biedakdéw, ktorzy

znalezli przytutek mie-

dzy bydletami w sta-

jence. | do nich przyszli

dostojnicy i ztozyli im

pokton. W epoce bizan-

tynhskiej, a za nig w epoce

romanizmu, kiedy Kos-

ciot dOSZedt do SZCZth Fig. 9. Miniatura z Ewahgieljarza gnieznieriskiego: Hotd Trzech Kréli.
potegi i kiedy nadawat

witadze monarchom, kiedy plebs korzyt sie w pyle i prochu przed wtadzg koscielng
i Swiecka, jako pochodzaca od Boga, nie dopuscit on do tego, aby krélowie przed
nedzarzem klekali. Wyobrazano wtedy Chrystusa na kolanach matki jako wiadzce,
a Jego matke jako regentke, oboje w catym majestacie monarszej godnosci. Nawet
Sw. Jozef, niegdys ciesla, stat sie dygnitarzem, ktdry, cho¢ z boku, siedzi na pieknym
tronie i podn6zek ma pod nogami. Dopiero pOzniej, gdy Sw. Franciszek i zakony
zebracze zajma sie ludem, wréci pierwotny sposob wyobrazania sceny Bozego Naro-
dzenia i Hotdu Trzech Kréli. | tak bylo z innemi wyobrazeniami; odzwierciadlaty
one ducha czasu, przeksztatcajgc sie stosownie do poje¢ spotecznych. Jak dalekg
jest jeszcze idea Madonny z dzieckiem u piersi! W innej miniaturze oglagdamy

1Podiug Kohtego j. w
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Fig. 10. Miniatura z Ewangieljarza gnieznieriskiego: Wjazd Chrystusa do Jerozolimy.

Chrystusa jadgcego na
osle do Jerozolimy i lud,
ktory go wita i Sciele
droge szatami (fig. 10).
Artysta wykonat ten
trudny temat bardzo nie-
udolnie, ale podjat sie
zadania, ktore miato ro-
dzajowy charakter. | tu,
jak w Ewangieljarzu
kruszwickim, malarz lubi
szczegOty i podobnie jak
tam, wprowadza drzewa
nie przez zamitowanie
do natury wprawdzie,
ale aby przedstawié za-
pat ttumu, ktéry obsiadt
te drzewa i przyglada
sie Chrystusowi.
Podobny charakter
majg i inne miniatury.
Meke Panska ilustruje
caly szereg obrazdw. Jak
w Kodeksie eineram-
skim, tak samo w Ewan-
gieljarzu gnieznienskim,
artysta brat wzory z
przesztosci i uzupetnit
je szczegOtami z otocze-
nia. Obok stroju klasycz-
nego pojawia sie stroj
wspotczesny i architek-

tUl'a tej epolci. Na Stole

ksztattu starozytnego

umieszcza niskie Kkielichy i wazy romanskie; widzimy nadto ulubione podéwczas
w koSciotach wiszgce na tancuchach korony, na ktérych osadzano Swiece. Coraz to
wiecej szczegOtow z otoczenia i natury wkracza do malarstwa i coraz bardziej
znika przekazany przez bizantynska sztuke schemat. Pod wzgledem rysunkowym
dzieto stoi nizej od emeramskiego Kodeksu. Artysta miat zadania trudniejsze, bo
rozleglejszy zakres problemdéw artystycznych. Dbat on o dekoracyjng strone i roz-
maito$¢ kolorow i to do tego stopnia, ze czesto maluje przedmioty barwami innemi,

jak sg w rzeczywistosci.l

Kodeks pochodzacy z Ptocka w Muzeum Czartoryskich t. zw. Kodeks puttuski,

ozdabia dziesie¢ kart miniaturowych.2
1Podlacha: op. cit. str. 36—37.

2Sokotowski: op. cit. str. CIX; Leliner: D¢jiny uméni (j. w.), T. Hi, str. 372—373.
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Na wstepnej karcie widzimy krola Dawida na tronie w purpurowej tunice i kro-
lewskiej koronie, a tron i str6j wspotczesne, jakby krol Dawid byt panujacym za
czasOw artysty wiadcg. Trzyma on na kolanach miodocianego Chrystusa i jako
godto swe lutnie. Postaci te umiescit malarz w okragtej ramie, ozdobionej lisémi
skopjowanemi z architektonicznej rzymskiej dekoracji. Rame trzymajg dwaj anio-
towie w niebieskich szatach o plomienistych czerwonych wiosach i skrzydtach
czerwono-niebieskich. Dokota porozmieszczat takze w kolistych ramach innych
prorokéw siedzacych z surowym obliczem; zywo przypominajg oni jeszcze bizan-

Fig. 11. Miniatura z Ewangieljarza ptockiego w Muzeum ks. Czartoryskich w Krakowie: Krél Herod z orszakiem rycerzy.

tyAskich Swietych. Dalsze karty ozdabiajg prorocy i Ewangielisci, wypetniajac prze-
strzenie skosnej kraty wspdélnie z fantastycznemi potworami, skubigcemi lub poty-
kajacemi gatezie i kwiaty kwitngcych krzewow (tabl. 3). Symetrycznie roztozone te
motywy przypominaja saracenskie tkaniny. Potem nastepuja kompozycje: powo-
tanie Mojzesza, proroctwo lzajaszowe i Boze Narodzenie, wypetniajagc jedne karte
jakby freski $ciane. W dalszym ciggu obrazy znajdujg sie obok tekstu. Tu przed-
stawiat iluminator, jak aniot pojawia sie Jézefowi z rozkazem, aby Marje w dom
przyjat, rozmowe Heroda z Magami, pokton tych Magdéw (tabl. 4), ucieczke do
Egiptu, Heroda w orszaku rycerzy (jako wzér stuzyt mu wspotczesny wiadca ze
swym orszakiem (fig. 11) i rzeZz niewinigtek. Obramienia kart i obrazéw zastuguja
na szczegdlniejsza uwage: na ztotem tle rysowat malarz czerwono najrozmaitsze
arabeski, albo tez na tlach r6znych najrozmaitsze wzory, n. p. na tle plam niere-
gularnych niebieskich i zielonych fryz z ptakéw rysowanych naiwnie, ktdre biegna
trzepoczac skrzydtami, w obrebie konturéw plamy majac ztote i srebrne (fig. 12).
Przypomina to emalje. Wielkie piekne inicjalty ze splotow i potworkéw uzupet-
niajg staranng i barwng dekoracje. Figury wykonat malarz farbami wodnemi, fatdy
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Fig. 12. Z Ewangieljarza ptockiego w Muzeum XX Czartoryskich w Krakowie: Szczeg6t z ornamentacji karty.

i szczegOty, jak palce, nos, oczy, usta, uszy, konturowat ciemno i zaciggnat minja.
W Swiattach dawat biatg farbe, pozatem nie modelujac wcale. Skala farb jego jest
znaczna. Ztocen uzywat w kazdej scenie i nadto ztocit i srebrzyt szczego6ty ubrania
i przedmiotow oraz ornamentyki. Miniatury wogdle, chociaz nie nasladujg miniatur
Kodeksu wyszehradzkiego, sg do nich zblizone i dzieto wyszto z tego samego
ogniska. Wszystkie trzy Kodeksy, emeramski i oba czeskie, sg wspbiczesne i pocho-
dza z drugiej potowy XI w. prawdopodobnie z czasow Wiadystawa Hermana.

Procz wymienionych wpltywow oczekiwalibySmy zabytkéw z Francji, a zwilasz-
cza z opactwa St. Gilles i Prowancji, z ktéremi #gczyty Polske stosunki od czasow
Wiadystawa Hermana. Kodeks bibljoteki kapitulnej w Gnieznie (Ms. 149) z piekng
ligaturg z liter U. D. zilotych na purpurowem tle wykazuje przez kult szczegdl-
niejszy do $w. Gangolfa wptywy francuskie. Sw. Gangolf pochodzit z Burgundji,
ale czczono go w catej Francji. W Toul, a zatem niedaleko od Liége, wznosi sie
do dzi§ dnia koSciot ku czci tego Swietego wzniesiony. Z drugiej strony kult dla
Sw. Maurycego, ktoérego widcznia znajdowata sie w skarbcu koronnym i byla
godtem wiadzy krolewskiej i kult $w. Kiljana zwilaszcza, Swiadczytyby o srodkowo-
niemieckiem pochodzeniu tej ksiegi.l

Mamy tylko jeden kodeks Peiicopae evangelicae, ktdry niewatpliwie jest galli-
ckiego pochodzenia. Znajdowat sie on niegdy$ w Lubiniu, dzi§ miesSci sie w Bibljo-
tece publicznej w Petersburgu,2 pochodzi z Xl w., w Polsce za$ znajdowat sie
przynajmniej od XII w. Niestety, nie ma on miniatur, dawne skromne inicjalty
wyskrobano (wida¢ to na fig. 13) i ozdobiono je innemi w Polsce niezawodnie
wykonanemi (fig. 13—16),3 ale mimo to $wiadczy on o naptywie ksiag liturgicz-
nych z Francji.

Ruch artystyczny, rozpoczety z panowaniem Kazimierza Odnowiciela i osiedla-
niem sie benedyktynow, opanowat dwoér ksigzecy. Wiadystaw Herman niewatpli-
wie sztuka sie bardzo zajmowat i na kazdem polu za czasow tego ksiecia spotyka
sie zabytki, Swiadczace o rozwoju sztuki; pod tym wzgledem zastugi tego ksiecia
sg wybitne, a niedocenione.

Obok Krakowa, Gniezna i Kruszwicy wystepuje coraz to wydatniej w kultu-
ralnym ruchu Polski siedziba ksigzat Polski, Ptock i staje sie poddéwczas moze
najswietniejszem ogniskiem kultury polskiej. Biskup Marek, francuz, miat pod koniec
XI w. obdarowaé kosciot pieknemi rekopisami, ktore przywiozt z Rzymu.4 Ruch

1Cf. Sokotowski: Spr. K. hist. Szt.,, T. V, C,, str. CXI.

*Kopera: Miniatury rekopiséw polskiego pochodzenia w bibljotece w Petersburgu. Spr. Kom.
do bad. hist. szt. T. VII (1906), str. 52-60.

J Ze Spr. Kom. hist, szt., T. VII, str. 62.

4Nowowiejski: Ptlock 1917, str. 405.
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artystyczny zaznaczyt sie w tem miescie za Wiadystawa Hermana, wzmogt sie za
Eolestawa Krzywoustego, ktéry widocznie nauke i sztuke popieral, i przenidst sie
na okolice. Obok sztuki koScielnej uwidoczniat sie coraz to bardziej wzrost kultury
Swieckiej i zycia dworskiego, idacy w parze z epoka Minnesanger6w. Za panowania
ksiecia Bolestawa Kedzierzawego zycie kulturalne i artystyczne w tej siedzibie
ksigzecej zdaje sie by¢ najwybitniejsze. Ksigze i jego zona Anastazja czyli Wierz-
chostawa, ksiezniczka nowogrodzka, oraz biskup ptocki Aleksander, byli mitos$ni-
kami sztuki. Budowa i przyozdabianie katedry plockiej, zajecie sie budowg kosSciota
w teczycy, Czerwinsku, dalej drzwi katedry ptockiej, dzis w Wielkim Nowogrodzie,
opisany kodeks bibljoteki ks. Czartoryskich, prawdopodobnie z plockiej katedry

Fig. 13. Rysunek ,Pericopae evangelicae“, pochodzacych z klasztoru lubinskiego w Bibljoteec
publicznej w Petersburgu. W. XI-—Xli.

pochodzacy, wszystko to Swiadczy o wielkiem zamitowaniu do sztuki i kultury na
ksigzecym dworze w Plocku. Szczeg6lniej, zona ksiecia, Anastazja, musiata brac
wybitny udziat w tej artystycznej dziatalnosci. Dowodem tego oprawa Ewangieljarza
ze zbioréw Towarzystwa Przyjaciét Nauk, zabrana do bibljoteki publicznej w Pe-
tersburgu, na ktérej przed krzyzem bije pokton do ziemi ksiezniczka Anastazja,
jak to wyraznie stwierdza napis.l Dalszem S$wiadectwem jest takze moneta bita
z jej popiersiem i nazwiskiem przy popiersiu i nazwisku meza. A moze tej ksig-
zecej pary postacie znajdujg sie na drzwiach ptockich, jako pendent do postaci Ale-
ksadra biskupa. U tej figury, ktérag uwaza¢ mozna za ksiezne Anastazje, zachowata
sie nawet litera A zapewne z jej imienia. W XIIl w. jeszcze ten ruch kulturalny
trwat. Biskup Goctaw obdarzyt wtedy katedre licznemi ksiegami.2

Z tego ogniska wyszta ksiega, znajdujaca sie do dzi$ dnia w bibljotece kate-
dralnej ptockiej, a zawierajagca Pismo $wiete. Ze dzieto z tych czaséw i z Ptocka
pochodzi, Swiadczy zapiska, podana na 138 stronicy ksiegi, o dwu cudach, ktdre sie

1Kopera: Oprawa srebrna Ewangieljarza ksieinej Anastazji. Spraw. Komisji hist. sztuki,
T. VI, str. 39 i nast.
‘Nowowiejski: Plock, 1 c.

Kopera: Dzieje malarstwa polskiego. 2
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staty w katedrze”~ptockiej*a [na ktére patrzyt pisarz ksiegi. Zapiska ta w facin-
skim jezyku rozpoczyna sie od stow: ,Roku od wecielenia panskiego 1143, gdy na
stolicy papieskiej zasiadat Eugenjusz, gdy cesarzem byt
Konrad, gdy w Polsce panowali Bolestaw (Kedzierzawy),
Mieszko (Mieczystaw Stary), Henryk Sandomierski, gdy bisku-
pem ptockim byt Aleksander® etc., etc.1 Dzieto zatem pisano
na miejscu, skoro patrzyt na cuda w katedrze ptockiej pisarz
i niezawodnie miniatury sg dzietem plockiego artystycznego
ruchu i dlatego nalezy sie im wigksza uwaga. To, ze nie stojg
one wysoko pod wzgledem artystycznym i nie wida¢ w nich
reki wyszkolonego miniaturzysty, tern wiecej przemawia za
ich rodzimym charakterem. Miniatury [ksiegi w liczbie 29
rysowano piorkiem i malowano. Widzimy miedzy niemi
Jeremjasza piszgcego ksiege. Siedzi on na sktadanem krzesle
w izbie z kolumng romanska i jakby okienkiem w giebi,,
w stroju wspotczesnym i czapce, w aureoli i wiehcu z gwiazd;
widzimy dalej Hjoba jako zakonnika, siedzgcego i zajetego
pisaniem; Tobiasza przedstawit miniaturzysta kleczacego ze
Fig. 14. Rysunek z .pericopae 2f0ZONEmMi do modlitwy rekoma, nad nim ukazuje sie aniot,
e rawia. KTOTY przynosi mu laske i pioro. Ksigege Estery rozpoczyna
jacy na tle inicjatu sw. Wita, postaC kobieca, strojna i bez nimbu; stoi ona miedzy dwoma
ktoremu pisarz ofiaruje ksiege. . .. . . , .
filarami i pod tukiem, na skrecie ktérego wydobywa sie
gtowa psa. Jeden z filaréw tworzy inicjat |; ozdabiajg go fantastyczne postacie
zwierzat, jakby skopjowane z rzezb wspoOtczesnych; pod kapitelem, ozdobionym
bogatg plecionkg, widzimy krzyz podwojny. Postaé trzyma w reku pochodnie, ma
na glowie ksigzecy djadem, ubrana jest w suknie sztywng bez faldow i prostoli-
nijng, przypominajacg raczej bizantyhski czy ruski strdj, stola ma rekawy szerokie,
ozdobione szlakiem, pod ktéremi spostrzegamy rekawy wezsze spodniej tuniki.
Tak samo szerokie i. tak ozdobione rekawy oraz pod niemi inne waskie i taka sama
chusta okalajgca twarz, znajdujg sie na postaci ksieznej Anastazji w jej ewan-
gieljarzu. Poniewaz posta¢ w ksiedze Estery nie ma nimbu, zapewne przedstawit
nam artysta ksiezne, a na dalszej za$ miniaturze, wyobrazajgcej Dawida, spor-
tretowat Bolestawa Kedzierzawego jako opiekuna sztuki, siedzacego na sktadanym
tronie, grajac na arfie i Spiewajgcego. Obok kréla wsparty na lasce mezczyzna
uderza miotkiem w dzwonki, zawieszone rzedem w t. zw. bombulum lub flagellum.
U spodu tej sceny ztotnik z towarzyszem pracuje nad uzupetnieniem czary, kujac
na matem kowadetku. Kto wie, czy nie jest to autor czary romanskiej (w kra-
kowskiem Muzeum Narodowem), wyoranej pod Wioctawkiem, a pochodzacej z tej
epoki. To sg rodzajowe sceny, zaczerpniete z natury i zycia dworskiego. To
tez Kodeks ptocki uwazaé nalezy za lokalny wiekszy utwér miniaturowego malar-
stwa na ziemi polskiej. Jego inicjaty i ornamentyka sg wynikiem tej wspaniatej
fantazji, ktora jest wiasciwa epoce. Wigzace sie wstegi i Swiat zwierzecy wsrod
splotéw i lisci roznig sie tu od innych o0zddb tego rodzaju na Zachodzie wielka
obfitoscig a nawet nieraz przepetnieniem zwierzecych form i ich zyciem bujniejszem.

1Bersohn: Ksiegozbior katedry ptockiej. Warszawa, 1890, str. 15.
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Taka n. p. jest litera P na karcie 267, przypominajgca bogactwo ornamentacji
chinskiej z jej rozrzuconemi smokami.

Sadzimy, ze nie tylko to dzielo, ale caly szereg rysunkéw, zdobiacych nasze
ksiegi liturgiczne, to dzieta mnichow w Polsce wykonane. Oprocz bowiemminiatur

spotykamy w ksiegach XI, XII i XIIl w. rysunki

piorkiem i na nie szczegdllniejszg zwr6ci¢ musimy

uwage. Artysta poprostu szkicowat swobodnie po-

myst, a chociaz rysunki takie znajdujemy w tak

powaznein i wykonczonem dziele, jak Kodeks eme-

ramski, to przewaznie spotyka sie je w ksiegach

podrecznych, a nawet nieraz pozbawionych malo-

wanych miniatur. Jedna z ksiag z rysunkami XI w.

w archiwum Kkatedry krakowskiej zachowata nam

przypadkiem metryke swego pochodzenia. Pisarz

probowat pidra stowami: Cracouie, Ave Maria.

Wezmy wspomniany kodeks klasztoru lubin-

skiego, przywieziony z Francji (fig. 13—16). Uzy-
Rysunek"z"Perico- Waqu kSngl mnich w Xl CZy X1l wieku WySkrObal‘ Fig. 16. Inicjat 1 trzymany
SKSXTSSi.stare skromne inicjaty, a w ich miejsce narysowat mTaczanzT pericopa*”
toru lubinskiego. SODie figurki, ornamenty i ozdobniejsze poczatkowe o/t®&“a@t fig” ~ ch

litery. Te inicjaly tak samo rysowano na miejscu,
jak na miejscu zapisywano w tej ksiedze nazwiska braci w klasztorze.1 Na ksiedze
zatem sprowadzonej z Francji, podobnie jak glossy, wykonat miejscowy mnich rysunki,
przedstawiajace $w. Emerama (fig. 15), patrona Ratyzbony, $w. Wita (fig. 14), czczo-
nego w Pradze, Sw. Juljanne (fig. 16), ktérej relikwie znajdowaty sie w Brukseli
i stamtagd zapewne kult jej do nas sie dostat. W tej ostatniej postaci artysta zazna-
czyt formy ciata pod draperjg.

Taka ksiega w Polsce malowang jest zapewne Ewangieljarz w poznankiej bibljo-
tece seminarjalnej (Ms. 25). Dzieto to zdobig inicjaty koloru czerwonego i niebie-
skiego z zastosowaniem obramien i wsteg ztotych lub srebrnych, a nadto wyobrazenie
ewangielistow Marka i Jana. Pisarzem, a moze takze i malarzem tego Ewangieljarza
byt Iba Levissimus presbiter.-

Bibljoteka archiwum Kkapitulnego w Krakowie posiada dwie ksiegi Homilji
z Homilji narysowano Zwiastowanie N.P.Marji, a ze ksiega byta wykonang w Polsce
i w Krakowie, $wiadczy wspomniana prdba pidra: ,,Cracooie, ave Maria“.4 Na
szczegOblniejszg uwage zastuguje Ukrzyzowanie w Ewangieljarzu z XII wieku
w bibljotece publicznej w Petersburgu, ze zbiorow Towarzystwa Przyjaciét Nauk
w Warszawie, rysowane i pomalowane cynobrem (fig. 17).5 Na krzyzu z szerokich
desek, u konca ozdobnie wyrznietych, widzimy rozpietego Chrystusa z wyrazem

1Papee: Liber fraleinilatis Lubinensis, Monumenta Poloniae hislorica, T. V, str. 554—565;
Kopera: op. cit. str. 62.

*Podlacha: op. cit. 43.

8 Po dla cha: op. cit. str. 45,

*Biegeleisen: llustrowane dzieje literatury polskiej. Wieden. T. I, str. 163.

6 Kopera: op. cit. str. 76—77.
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bdlu na twarzy, o diugich wiosach,
0 zaznaczonej wazkiej klatce pier-
siowej. Opaska zwyczajem glebo-
kich $rednich wiekéw przykrywa
nago$¢ od bioder az ponizej kolan.
Widaé realizm w tej postaci i troske
o efektowny uktad niespokojnej
draperji. N.P. Marja pod krzyzem
jest bardzo nieudolnie przedsta-
wiona. Uosobienie storica i ksie-
zyca ponad ramionami krzyza uzu-
petniajg catos¢. Litery romanskie.
Rysownik zakonczyt ksigzke west-
chnieniem:

Laus Tibi Chrisie

Quod libro explicit isle,
Usurus libro, scriploris quoque memento.

Tu i 6wdzie rysowal fanta-
styczne zwierzeta (fig. 18), liscia-
ste ornamenty (fig. 20), starat sig,
jak moégt, przyozdobi¢ ksiege.
Niewatpliwie rysunki powstaty
w Polsce.

Umitowanemi motywami orna-
mentacji ksigg liturgicznych sg
formy fantastycznych zwierzat. Jak
w rzezbie tak i tu widzimy je
wszedzie. Doskonale taczg sie one
z inng ulubiong ozdobg, ze splo-
tami wsteg roslinnych, bo wsrod
tych zawitych skretow i gaszczy

Fig. 17. Miniatura 9 Ewnngieljarza polskiego pochodzenia w Bibljoleee przezierajg Zwierzeta tworzagc Z nie-

puhlicznej rv Petersburgu. mi nieraz Ca*OSf, a nawet CZQStO
gatezie przechodzg w postacie zwierzece. Opowiadanie rycerzy krzyzowych o faunie
wschodniej, nieznanej na zachodzie, niezawodnie przyczynito sie do rozpowszech-
nienia tej pieknej ornamentacji. Rownocze$nie pisarze poczeli rozprawiac¢ i opo-
wiada¢ o fantastycznych zwierzetach nigdy nie istniejacych, jak sfinksy, bazyliszki,
jednorozce i t. p., ktérym przypisywano symboliczne znaczenie. Nasza literatura
nie zostata tu w tyle poza literaturg zachodu, tern wiecej malarstwo miniaturowe,
a nawet i rzezba. W omawianych ksiegach petno jest takich fantastycznych istot.
Wsréd nich nie brak ludzkich ksztattow, najczesciej rysowat artysta dzikiego
cztowieka, aby mie¢ sposobno$¢ popisania sie nagoscig, n. p. w ksiedze z Ladu,
dzis$ w bibljotece publicznej w Petersburgu (fig. 19)1 Nadawaty sie te formy
doskonale do ozdoby inicjatéw i w tym kierunku doszli malarze do mistrzostwa,
tworzac pod wzgledem fantazji i pieknosci kompozycji znakomite dzieta. W literze

1Kopera: op. eit. str. 61
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utworzonej przez dwafpotykajgce sie potworki skrzydlate z kopytami, skacze naga,
z realizmem rysowana dzika kobieta.

Oprécz malarstwa miniaturowego nie znamy zadnych zabytkéw innych tech-
nik. Sciany niektorych naszych romarnskich kosciotow, podobnie jak gdzieindziej

w Xl i XIlI w., zdobiono ma-

lowidtami, ale dotad nie od-

kryto z nich ani $ladu. Naj-

blizsza Polski polichromja

koSciota $w. Klemensa w Sta-

rym Bolestawiu w Czechach

z XI w., ma styl malarstwa

miniaturowego, jest tylko

oczywiscie z wielkim rozma-

chem malowana, ale zato od-

znacza sie bardziej archaicz-

nym charakterem. | tam znaj-
dujemy skrety wsteg, z KtO- Fig. 18 iicjat s zw. X1,

rych wyrastaja kwiaty iliscie.l
FD'?MI; Ienrfé?n}'op;;faekf,ie,)g;. Ten styl malowania XIi Xllw. jest og6lny itego
chodzacej z Ladu. rodzaju malowidfa Scienne zdobi¢ musiaty nasze
koscioty i klasztory. Obrazéw sztalugowych pozatem w kosSciotach nie
byto, niski ottarz miescit sie bowiem w posrodku presbiterjum, a ksigdz
stojgc za nim odprawiat nabozenstwo, zwrécony twarzg do ludu, a nie
plecami, jak dzisiaj. Miejsce zatem na obraz bylto tylko na przodzie mensy.
Najczesciej robiono go ze ziota lub srebra i bywat dzietem artystycz-
nego przemystu, ale obok tego istnialty antependja mniej kosztowne,
malowane na drzewie. W inwentarzu katedry krakowskiej z r. 1110
znajdujemy jedno antependjum zlote i dwa srebrne, a nadto: ,tabulae
VI, ante altaria®'l czyli oém tablic przed otarz. Zapewne byly to
obrazy lub ozdoby malowane. Na to wskazywataby okoliczno$¢, ze wy-
mieniono je nie ze zitotemi i srebrnemi antependjami, ale umieszczono
w spisie, obejmujacym bibljoteke i na koncu wraz z oponami i dywa-
nami. Widocznie wisiatly na $cianach jak obrazy, a zdejmowano je, gdy
trzeba bylo zdobi¢ niemi ottarze. Jeden przedstawial wizerunek Zbawi-
ciela. Zapiska z r. 1563 w inwentarzu tej katedry: imago S. Salvatoris
opere graeco ei nigra facie cum marginibus aureis et diademate ornata, octo lapides
nullius pretii, alii excidebant,3 zapewne do tego obrazu sie odnosi. Postaé Chrystusa
siedzacego na tronie w krolewskim majestacie, z korong ozdobiong kamieniami,
z ewangieljg w lewej rece, a prawg blogostawigcego, wystepowata ze zlotego tia.
W XVI w. obraz przez staro$¢ byt zczernialy i wydawat sie ludziom epoki odro-
dzenia jako bizantynski. Niewatpliwie byt to obraz romanski, a przedstawiat
pierwotnego patrona katedry Salvatora. Drugi wyobrazat Zbawiciela z postacig

1 Topographie der historischen und Kunsi-Denkmale im Koénigreich Bohmen T. XV. Prag 1903.

2 Monumenta Poloniae histérica. T. |, str. 377.
5Wojciechowski: Kosciét katedralny w Krakowie. Krakow 1910, str. 51.



niewiescig. Zapewne byt to Chrystus na krzyzu z bijacg pokton ksiezng, ktoéra obraz
fundowata, jak to widzieliSmy na wspomnianym ewangieljarzu ksieznej Anastazji.
Nie byta to zapewne N.P.Marja ani $wieta, poznanoby jg po aureoli. Najstarsze
malowane antependjum z XIIl w. pochodzi z Soest i dzi$§ znajduje sie w Muzeum
westfalskiem w Minster;1 nasze zatem nalezatyby do najwcze$niejszych zjawisk
malarstwa sztalugowego.

Fig. 20 i 20a. Z Sacramentariuin tynieckiego
Inicjat D i motyw ornamentacyjny.

1Dr. H. Bergner: Handbuch dei kirchlichen Kunstaliertilmer in Deutschland. Leipzig 1905,
str. 263.



ROZDZIAL I

Cystersi i pierwsze $lady poiichromji w Jedrzejowie i Sulejowie. Miniatury pod wplywem reform
cysterséw i miniatury dawnego kierunku z nowoczesnemi usitowaniami artystycznemu Zwiekszanie
sie liczby obrazéw sztalugowych. Obraz mozaikowy w klasztorze $w. Andrzeja w Krakowie.

Obok benedyktynéw'pojawiajg
sie w Polsce z koncem XII i XIlI
wieku cystersi, $w. Bernard z Clair-
veaux, ich zatozyciel, wystapit prze-
ciw ozdabianiu koSciotéw i klaszto-
row, uwazajac, ze bogate rzezby
i kapitele wyobrazajagce bez zad-
nego zwigzku z nabozenstwem for-
my zwierzece i wizerunki Swiec-
kich ludzi, odrywajg mys$l od nabozenstw. Usuwajgc chwilowo
rzezbe z kosciotéw, wywotat on rozw6j malarskiej dekoracji tan-
szej, celowej iodpowiadajacej surowosci reguty. Tak jak w zakresie
budownictwa cystersi dgzgc do skromnych itanich, a jednak solid-
nych budynkéw, rozwineli konstrukcje i ufatwili rozw6j wspa-
niatej architektury gotyckiej, tak w zakresie malarstwa rownie
bezwiednie wywotali artystyczng konieczno$¢ poiichromji.
Przybycie cystersbw wigze sie u nas z podziatem Polski na
dzielnice, z askezag S$redniowieczng i z wprowadzeniem ognisk
zycia duchowego do réznych dzielnic. Przybyli oni z Francji,
z Morimondu, a pézniej z Niemiec. Architektura ich na naszej
ziemi ma zwigzek ze wspotczesnemi usitowaniami nowej fran-
cuskiej architektury. Stawiali oni przytem nie tylko koscielne,
a2 tniciat 12K siegt Oém i ale takze i mieszkalne.bud.ynkiy, .j'ak klasztory i ngudowa’nia
Prorokéw w Bibl. publicznej gOSpodSFCZG. NI6W £2tplIWIG 0U U Z13i8Il 118. rOZmiiOW SIIIG Sie W Dli-
w Petersburgu: swjakdb.  downictwie murowanem praktycznem, a co zatem po6js¢ musiato,
na wzrost Swieckiej sztuki wogdle. Koscioty cystersdw dochowaty sie do dzi$ dnia
do$¢ dobrze, ale niestety nieznaczne tylko $lady poiichromji ich skromnych a trwa-
tych i monumentalnych budowli nas doszty.

Najstarszg ich siedzibg byt klasztor w Jedrzejowie, niezawodnie polichromo-
wany. Zachowano nam w akwareli tylko $lady malowan kapitularza, uwydatniajacych
farbami poéiprzejrzystemi rzezbione ornamenty wspornikéw i kapiteli, ich trzony
i bazy. Za tto stuzyt naturalny kolor kamienia, figuralnych malowan zapewne unikano.1

"bLuszczkiewicz: Kapitularz klasztorni] w opactwie jedrzejowskim. Spraw. kom. hist.
szt. T. VI, str. 107 i 118.
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Barwy wprowadzono jasne i zywe, o ile sadzi¢ mozna ze wspomnianych akwarel,,
byta ta polichromia prosta, ale szlachetng. Uzywano farby t. zw. brun rouge i ciemna
zielonej, zwanej w handlu pod nazwa polskiej kopaliny, dalej barwy zétej i czerwonej.
Najpiekniejsza i najozdobniejsza z budowli francuskich cystersow w Polsce,
koscidt i klasztor w Sulejowie nad Pilicg zachowat nam réwniez $lady polichromji
kapitularza.1l Sciany jednak tylko czesciowo byly tu malowane. Nad tawa, idaca
wzdluz muréw w wyso-
kosci metra, biegt pozioma
pas czerwony. Tworzyly
go wijace sie gatazki o list-
kach romanskich i syme-
trycznie obok nich poroz-
rzucane kotka. Dwie linje
i koteczka, ujmujace pas,
dopetniaty tej ornamentacji
skromnej i prostej. O je-
den metr wyzej szedt za-
pewne drugi pas. Wzdhuz,
brzegu okien rozwijaty sie
malowania bogatsze, ba
dwubarwne: u jednego
tworzyty wzér krzyze osko-
$nych ramionach czarnych
i czerwonych naprzemian,
w ich polach miescity sie
rozetki stylizowane, u dru-
giego za$ biegta wstega
krecagca sie posréd Kieli-
chéow kwiecia. Farby byty
klejowe, a wzor konturo-
wano czarno, za tto stuzyt"

Fig. 22. Miniatura z Ksiegi O$miu Prorokéw: Chrystus. tyllk blal’y
Skape te $lady polichro-
mji pochodzg z pierwszej potowy XIIl wieku i wigzg sie z wptywami francuskiemi.
Z askezg pierwszych cystersOw i pogladami $w. Bernarda niewatpliwie wigze
sie dgzno$¢ w niektorych kodeksach miniaturowych do prostoty. Ten fantastyczny
Swiat, dla ktérego $w? Bernard nie mial zrozumienia, cofa sie i zajmuje skrom-
niejsze stanowisko. Nie potrafity go jednak namietne kazania ascety wyrugowac
nawet z tych nielicznych stosunkowo ksigg, ktore pod wplywem tego ascetycznego
ruchu powstaly. Na naszej ziemi znajdowaty sie trzy kodeksy, ktore do reform zycia
klasztornego odnie$¢ sie dadzg t. j. Ksiega OSmiu Prorokéw w bibljotece publicznej
w Petersburgu?2 i Psaitterz trzebnicki, dzi$ w bibljotece uniwersytetu wroctawskiego.3
Oba dzieta powstaty w pierwszej potowie Xill w. a Psatterz trzebnicki pokrewny

ltuszcz kiewicz: Opactwo Sulejowskie. Spraw. kom. hist. szt. T. I, str. 22.
3 Kopera: op. cit. str. 51—59.
3Podlacha: op. cit. str. 50.
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Ksiedze O$miu Prorokéw pod
wzgledem dazehA artystycz-
nych,1byt wiasnoscig klaszto-
ru cystersek w Trzebnicy na
Slasku, to tez tern pewniej
mozemy go zwigza¢ z dzia-
falnoscig cystersow w ogole,
a w szczegdblnosci w Polsce.
Trzecim jest Gradual PP.
Klarysek w Krakowie z Kkilku
miniaturami.
Dzieta te jednak powstaty
nie pod wptywem francuskiej
sztuki, lecz pod wpltywem
sztuki niemieckiej. Przypomi-
najg psatterz landgrafa tu-
ryngskiego Hermana i inne
niemieckie miniatury XIHI w.L
przedewszystkiem ze szkoly
turyngsko-saskiej.  Wyszly
wiec z ruchu, ktéry ogarnat
prawie réwnocze$nie niemiec-
kie klasztory, a z ich domami
przeniost sie do réznych kra-
jow i do Polski. Obok Mori-
mondu bowiem wysytata mni-
chéw do Slaska niemiecka
Pforta w Turyngji, Altenber-
gen pod Kolonjg i Bamberg.
Z tej ostatniej miejscowosci
sprowadzita zakonnice S$w.
Jadwiga do Trzebnicy, trzy
mile od Wroctawia.
Ksiega O$miu Prorokow,
Znadejaca SIQ w pUb“CZHEj F»g- 23+ Daniel we Iwiej jamie z Ksiegi O$miu Prorokow.
bibljotece w Petersburgu, od-
znacza sie tg pierwotng surowoscig i prostotg poje¢. Malarz, wyobrazajgc Chry-
stusa na tronie, przedstawia Go'z surowem obliczem ascety. W postaci juz uwy-
datnia sie duchowe zycie (fig. 22).3W jednej rece trzyma Zbawca Ewangielje, w drugiej
rece stylus. Suknia Chrystusa jasno zielona, ptaszcz niebieski: kontury zaznaczono
czarng farbg, Swiatto bialg. Ograniczajgc sie tylko do tego, co istotne, unikajgc
wszelkich ozdéb, dbat jednak miniaturzysta o charakteryzowanie ruchu, o staranny
i jasny uklad draperji, uktad reki obserwowal z natury. Toz samo powiedzie¢

1Po dlacha: op. cit. str. 50.
2 Tamze.
3 Spraw. kom. bist. s/.t. Kopera: op. cit. str. 49
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mozna 0 miniaturze przedstawiajgcej Jakoba (fig. 21) i Daniela we Iwiej jamie

(fig. 23).1 W tunice i ptaszczu spietym klamrg na piersi siedzi on wsrod Iwdw, naiwnie

pojetych wprawdzie, ale nie bez wyrazu. Daniel podnosi gtowe ku gdérze, gdzie

zauwazyt na niebieskim tle zjawisko: oto aniot ciggnie w locie za wiosy mieszkanca

ziemi, niosgcego garnuszek i chleby. Artysta starat sie odda¢ motyw ruchu i nate-

zenie. Barwy nie zawsze odpowiadajg rzeczywistosci, chodzito tylko o efekt ogolny

i zywos$é. Inicjaly skomponowat ma-

larz z artyzmem i zamitowaniem do

form zwierzecych, ktore Swietnie sty-

lizowat (fig. 30). Do najtadniejszych

nalezy litera T utworzona z koguta,

ktéry dziob podnidst do gory i wy-

rzuca z mego pek lisci (fig. 24).2

Dawne wstegi stara sie artysta tono-

waniem ozywi¢ i przedstawi¢ jako

prety i ftodygi, ktore sie splataja.

Przez gaszcz splotow przedostaje sie

niekiedy dziki cztowiek. W innej lite-

rze ,,U“ widzimy pastucha z rogiem

i kijem w reku, u stdp jego owca,

a po gafeziach litery wspina sie ko-

ziot (fig. 25).3Mamy zatem juz motyw

z zycia, obrazek rodzajowy. | wszedzie

widaé tu zycie: nie tylko wtwarzach,

ruchu ciat i draperji, ktéra czesto fa-

mie i uklada, aby wydoby¢ falistg

linie. Artysta zaznacza Swiatlo bialg

farbg i zwraca uwage na osSwietlenie.

Fig. 24. Inicjat T z Ksigegi O$miu Prorokéw. N acisk z3$ daw niejszych miniatu -

rzystbw na bogactwo w ztoceniach

i srebrzeniach ustepuje miejsca artyzmowi pojecia i wykonania. Przebija to rowniez

w inicjatach skromniejszych (fig. 26). Dzieto to w poréwnaniu z Kodeksem emeram-

skim Swiadczy o znacznym postepie malarstwa. Pokrewng ornamentacje znajdujemy

w Psalterzu z Bibljoteki Zatuskich w Bibljotece publicznej w Petersburgu4 (fig. 27)
i 28)5 oraz w Ewangieljarzu ptockim.0

Psatterz trzebnicki jest nieco pOZniejszy, pochodzi z pierwszej potowy XIII w.

Zdobig go sceny opowiadajagce dzieje Nowego Testamentu, a zatem Zwiastowanie

N. P. Marji, Narodzenie Chrystusa z N. P. Marjg na fozu, sceny z Meki Panskiej.

Ciekawa jest miniatura przedstawiajgca Chrystusa, wstepujacego do piekiet. Artysta

otchtan piekielng wyobrazit jako paszcze smoka, w ktérej namalowatl Adama i Ewe

i innych sprawiedliwych. Mimo niepozornosci w technice i braku proporcji wida¢

1Tamze str. 55.

* Tamze str. 57.

3 Tamze str. 59.

4 Kopera: op. cit. str. 71.

P Ze Spr. K. hist. szt. 1 c.
ONowowiejski: op. cit. str. 409.
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wszedzie podpatry-

wanie natury, daz-

nos¢ do prawdy

i obserwacyjny

zmyst, a zatem

prowadzg nas te

dzieta do tego sa-

mego  trzezwego

kierunku, jaki wy-

brat architekt cy-

sterski.  Miniatu-

rzysta wprowadza

modelunek, a wiec

i tu technika po-

suwa sie znacznie

naprzéd. Poswieca

o1 przez to efekta

dekoracyjne, ale

coraz to wiecej zdo-

bywa sobie $rodkéw nowoczes-

nego malarstwa, tak jak archi-

tekt wspotczesny usuwajac gru-

bos¢ muréw i potezne masy

przez ujecie szkarp i tukow

przypornych stawiac bedzie wnet

lekkie, przejrzyste budynki. Psat-

terz trzebnicki jest podobny co

do faktury do Gradualu lubigz-

kiego (Graduale cisterciense),

réwniez we wroctawskiej Bibljo-

tece UniwersyteCkiej. Byé m02e, Fig. 25. Inicjat U z Ksiegi O$miu Prorokoéw,

ze nie tylko w obu kodeksach

wyrazity sie dgzenia wigzace sie z dziatalno$cig cystersow, ale nawet kto wie, czy
przynajmniej te dwa ostatnie kodeksy nie sg dzietem cysterséw w Lubigzu, jak
to przypuszcza niemiecki uczony A. Schultz.1 W Kalendarium et Missale w bibljo-
tece ks. Czartoryskich (nr. 1562) znajdujemy inicjat R ze Zmartwychwstaniem z tej
samej szkoty. Ze wzgledu na piekng ornamentacje inicjatow, sktadajagcych sie z fan-
tastycznych form zwierzecych i wsteg z boku widzianych, ozdobionych bogato lisémi,
wymieni¢ nalezy ksiege w klasztorze P.P. Klarysek w Krakowie, graduat, ktérego
inicjaty pod wzgledem charakteru rysunku i barw przedstawiajg sie jakby emalja
tabl. 5). Modelowaniem gatezi, todyg i lisci podobne sg za$ do inicjatdw Ksiegi OSmiu
Prorokéw. Kodeks ten, pisany na schytku XIII w. i romanskiej epoki przy literach
juz gotyckich a inicjatach jeszcze romanskich, jest ostatnim odblaskiem dawnego
bogactwa inicjatéw. Podobne w stylu sg inicjaty z Psatterza Zatuskich w Bibljotece
publicznej w Petersburgu. Z ksigg XIIl w. ozdobionych rysunkami wymieni¢ nalezy

1 Schlesiens Kunstleben im dreizehnten und vierzehnten Jahrhundert. Breslau 1870, str. 9.
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jako typowe: Mowy oj-
cow kosSciota w Muzeum
djecezjalnem 'ptockiem,1
najstarszy kalendarz
krakowski z XIIl wieku
w archiwum Kapituty
krakowskiej.2 Tu na-
lezy takze jeden ale
tadny inicjat, wyciety
Z nieznanego a nieza-
wodnie polskiego ko-
deksu, znajdujacy sie
w Muzeum Narodowem
w Krakowie, nadewszyst-
ko za$ inicjaty Ksiegi Ro-
dzaju.3 Dzieta te Swiad-
Czg 0 posuwaniu sie sztu-
ki coraz to wiecej ku
nowej epoce. Widzimy
tam inicjaty ze wstag
w S$limacznice skreco-
nych, ale ozdobionych
listkami tak stylizowa-
neini jak listki, podobnie
stylizowano na gotyc-
kich budowlach, gdzie
kamieniarze porzucajg
zwolna szablon klasycz-
ny, a otwierajg oczy na
Fig. 26. Inicjat H ™ Ksiegi O$miu Prorokow. 1'0S$1inn0S¢ lasOw | poOl,
ktora ich otacza, przy-
gladajg sie jej i dostrzegajg nie tylko ogdélny rysunek, ale ich migzsz i szkielet.
To zblizanie sie do natury, cechujgce epoke gotycka, wspaniale zaznaczylo sie
w Ksiedze Rodzaju, znajdujacej sie w zbiorach petersburskich, ¢Juz od XVI w. mozna
obecnos$¢ tego dzieta w Polsce stwierdzi¢. Napisano na niej wtedy przestroge w pol-
skim jezyku: ,,Nie trzeba iej ksiegi szpeci¢ ani psowac oberznieciem pergaminu*
Ksiegi wspomnianezdobigrysowane piorkiem inicjaty; barwa czerwona, zielona
i niebieska rozciefczonatworzy jedynie tto rysunku. WKsiedze Rodzaju inicjaty
wykonano pewng rekg. W$rod charakteru wspomnianych motywdéw roslinnych tu
i 6wdzie widzimy zwierzecg forme (zob. fig. 29)."1 Gléwnie dla poczatkowego wiel-
kiego i wspaniatego inicjatu, poczynajacego stowa: ,,In principio creavit Deus coelum®,
ksiedze tej poswiecamy baczniejsza uwage. Zigczone litery I. N. oplatajg wstegi

1Podlacha: op. cit. str. 54.

"Biegeleisen: op. cit. T. I, tablica.

3Kopera: op. cit. str. 63—75.
Spraw. Kom. hist. szt. T. VII, str. 69.
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bujnie splecione i ozdobione gateziami i lisémi (zob. tabl. 6). Wséréd tej ornamen-
tacji roztozono symetrycznie medaljony z obrazami opowiadajgcemi stworzenie

Swiata, a procz tych medaljonéw wpleciono
W g3szcz sceny z zycia pierwszej rodziny. O ile
medaljony majg charakter archaiczny i ininiatu-
rzyste krepowaly uswiecone tradycjg formy,
0 tyle miat on swobode w tych drugich kom-
pozycjach i mogt wprowadzi¢ studja z natury.
Po raz pierwszy zjawia sie tu doskonale pod-
patrzone zycie i po mistrzowsku odtworzone.

W Ksiedze OSmiu Prorokéw w literze U wi-
dzieliSmy pasterza, ktory past owce i uganiat
sie za koziem (fig. 25); ale jaka ogromna
réznica miedzy przedstawieniem cztowieka w ru-
chu tu i tam. Caly inicjat jest olbrzymi, ma
bowiem przeszto pét metra wysokosci a 29 cm
szerokosci.

Z medaljonéw zastugujg na uwage prze-
dewszystkiem medaljony z postaciami Adama
1Ewy; od razu zwraca uwage starannie odtwo-
rzona nagos$¢. Ukiad skrzyzowanych nog Ewy

Fig 27. inicjet d z Peaiterza zaiteidkii.

jedzacej owoc jest obmys$lany z artyzmem i starannie przeprowadzony. Ale jakze
ujmujg nas mimo brakéw rysunkowych sceny wplecione w gaszcz. Naprzdd scena
wypedzenia z raju. Jak tadng jest gtowka Ewy, pokryta diugim wiosem opada-
jacym na ramiona, jest ona juz dzielem nowoczesnego artysty. Jak nogi i rece sg
poprawnie zaznaczone, a reka cisngca sie z zalu ku twarzy jak dobrze sie przed-
stawia w trudnem do odtworzenia w matych rozmiarach zgieciu palcow! Uktad dru-
giej reki kryjacej piers wigze sie w jedng catos¢ peing wyrazu. Po raz pierwszy

widzimy umiejetno$¢ postugiwania sie gestyku-
lacjg zastosowang z artyzmem dla wyrazenia stanu
duszy w codziennem zyciu. Rodzajowym obraz-
kiem, nic ze sztukag koscielng niemajagcym wspol-
nego, jest Adam zrzynajacy zakrzywionym nozy-
kiem winne owoce, ktére wrzuca do zawieszonego
u gatezi kosza. W dalszym rysunku z gronem w jed-
nej rece a koszem w drugiej, przychodzi do zony.
| w tej scenie, po raz pierwszy znéw w malar-
stwie na naszej ziemi, pojawia sie matka z dziec-
kiem w powijaku u obnazonych piersi i pierwszy
na wskro$ rodzajowy obraz rodzinnego zycia...
Dalej po raz pierwszy widzimy rolnika, ktory
rydlem kopie ziemige, a obok niego zoneg, pracu-
jaca nad kulturg drzew. Widocznie przemoéwita do

niego, on wstrzymat prace i patrzy ku zonie, stuchajgc stébw z jej otwartych ust.
Jak zrecznie zaznaczyt rysownik wyraz twarzy obu postaci i oczy na siebie zwré-
cone. Jak ujmujgca jest posta¢ Abla w dalszym medaljonie, przynoszagcego owieczke



Stworzycielowi w ofierze. Kain to zniwiarz z zakasanymi rekawami, .ktéry niesie
snop zboza w dani. Jak artysta umiat scharakteryzowaé¢ te dwa odmienne typy!
Ostatnia scena, to scena pierwszego zabojstwa. Ten sam Kain uderza maczugg

Fig 2o. inigiat | z Keiegi Rodzju

Abla, a ten pada zastaniajgc sie.
Ruch upadajgcej ofiary, ktdrg
niespodziewanie z rak brata
zaskoczyt cios, odczuwat szcze-
rze artysta i odtworzy¢ umiat.
Na jeden jeszcze szczegOt zwré-
ci¢ musze uwage t.j. na daz-
no$¢ do poprawnego zaznacza-
nia rgk i stdp, co zwiaszcza nie
tyle w medaljonach, ile w figu-
rach ws$rdd gaszczu sie widzi.
Dotad rece i stopy byty wielkie
i nieproporcjonalne; widaé¢ byto,
ze artyScie nie szto o te szcze-
goty, tu za$ dba on o ruch reki
i uktad nogi.

Opisane rysunki, wziete z zy-
cia, wprowadzajg nas w zakres
Swieckiej sztuki wyltaniajgcej sie
z za sztuki koScielnej. Tu wi-
dzimy te prace tworczg artysty,
ktory na ustugach kosciota wy-
rywa sie w niezalezny od du-
chowienstwa $wiat wolnej sztuki.

Uwaza sie zwykle za pierwsze
kroki ku temu celowi ilustracje
Sredniowiecznych  kalendarzy,
gdzie kazdy miesigc ozdabia
obrazek gospodarczych zajeé
z nim zwigzanych. Nasze rysunki
nie powstaty pod ich wpltywem,
Sg one prostem a szczerem odczu-
ciem natury i wyzyskaniem spo-
strzezen, ktorych artysta uzyt
tam, gdzie nadawala sie spo-
sobnos¢.

Nie mylimy sie zapewne, jesli te rysunki uwazamy za dalszy rozwoj tej deko-
racji rysunkowej w Polsce, ktéra w XI i XIlI w. widzieliSmy i za produkt miejsco-

wych artystycznych usitowan uznali.

Wiagzg sie one z rozwijajgcym sie nowym

stylem w architekturze, z daznoscia do zerwania z tradycjami, a z zamitowaniem
do natury, do ludzi, ludzkiej pracy i zaje¢. Naturg i ubogim ludem poczyna sie
rébwnoczesnie zajmowac $wiat pod wptywem goracej i petnej mitosci pracy $w. Fran-
ciszka z Asyzu i franciszkanéw. Powstajg w XIII w. w Polsce klasztory, budowane-
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z cegly, aby mogly byc¢ tanie, obszerne i otwiera¢ podwoje ludowi, ktéry zwykle
w matych romanskich budynkach stat w okoto kosSciota, gdy we wnetrzu miescito
sie duchowienstwo, dwor, magnaci i uprzywilejowani. To tez pigkna miniatura Ksiegi
Rodzaju z zyciem Adama—robotnika i Ewy, pracujgcych w pocie czofa, to odblask
mitosci do ludu, ktérg obudzit $w. Franciszek. Oddat nam ducha epoki ten piekny
i na swolj czas peten wysokiej wartosci artystycznej, cho¢ skromny zabytek, bez
ztocen i srebra, bez wspaniatych barw poprzedniego pokolenia.

Z tern wkroczeniem sztuki do codziennego zycia idzie w parze pukanie jej do
mieszkan. Kiedy u nas w miejsce domoéw drewnianych pojawia¢ sie poczynajg
domy murowane, kiedy przez wprowadzenie budownictwa ceglanego uzyskano tat-
wos¢ stawiania domdéw z cegly, wtedy dom ten wymagat lepszego wyposazenia
w dzieta sztuki. Dotad ostaniano $ciany drewnianych dwordéw i zamkdéw, mieszczan-
skich domoéw, dywanami, makatami i r6znemi rodzajami obié. Gdy pojawity sie
gtadkie $ciany murowanych mieszkan, wysokie, nieraz dobrze oswietlone, wtedy
wota¢ poczety o Dolichromje i obrazy. Réwnoczesnie tez do kosciotéw wkracza malar-
stwo sztalugowe, a przeno$nemi obrazami zapetnia¢ poczeto koscioty i cele klasz-
toréw. Odtad w zywotach Swietych, jak zywot $w. Jadwigi, w réznych zapiskach
i pisanych Zrodtach dziejowych tych czaséw, czeSciej czytamy o obrazach.

W zywocie bt. Kunegundy wymieniono nain obrazy nabyte dla klasztoru P. P.
franciszkanek czyli klarysek w Sgczu.l Takze franciszkanki w Krakowie w r. 1268
miaty tablice i wizerunki malowane.2 Liczba tych obrazéw byta poddwczas tak
wielka, ze nie podobna bylo sporzadzi¢ ich inwentarza; Swiadczytaby ona, ze zami-
towanie do ikondéw dostato sie z Rusi do Polski i ze klasztory byty niemi przepet-
nione. Do dzi$ dnia znajduje sie w klasztorze franciszkanek w Krakowie obraz,
wykonany technikg mozaikowg, pochodzacy wedtug tradycji klasztornej z czaséw
bt. Salomei.3 Przypatrzmy sie temu jedynemu dzietu, jakie sie zachowato z tej
wielkiej liczby obrazéw przeno$nych. Widzimy na tle ztotem N. P. Marje odziang
wzorzystym plaszczem, przedstawiong do pot figury. Rece utozyly sie do modlitwy
wedtug ceremonjatu bizantynskiego: giest nie wynika z uczucia. W gorze w kacie
obrazu widzimy niebo, a w niem Chrystusa. Jakze ten temat jest konwencjo-
nalny, cho¢ obraz dziata surowoscig przekazang z odwiecznych czaséw. Malujgc
ten przedmiot kultu, artysta ani $miat mysle¢ o samodzielnej twdrczej artystycznej
pracy. Jaskrawo odbija to dzieto od zdobywczej i wkraczajagcej w nowe Swiaty
pracy rysownika Ksiegi Rodzaju. Takze zmudna technika mozaiki z drobnych kostek
szklannych i marmurowych, wttoczonych do masy woskowej, ulubiong byta u arty-
stow bizantynskich i rozpowszechniong. Sumienno$¢ pracy zastepowata natchnienie,
ktére diawity rozne podreczniki i przepisy, wymyslane przez mnichow gtdwnie na
gorze Athos. Prady ruskie, nurtujace stale w kulturze polskiej, spotykamy tu po raz
pierwszy w historji naszego malarstwa. Skiadajg sie one na bogatszy i r6znorod-
niejszy obraz artystycznych wpltywoOw na naszej ziemi.

1Dtugosz: Vitae beatae Cunegundis opera T. Il. Cracovia 1887, str. 244 of.; Po dla cha:
op. ct. str. tO.

* Kodeks dyplomatyczny Matopolski wyd. Fr. Piek osifnski: Momenta medii aem histérica
T. 1. (r. 1876), str. 22, Cf. Podlacha lc.

3Pagaczewski: Spraw. Komisji hist. sztuki T. VII. 1906 r., str. XXV.
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WidzieliSmy w przegladzie dziet malarstwa XI—XIIl w. jak w kalejdeskopie
teczowemi barwami malowidet przesuwajgce sie rézne wplywy i kierunki na kul-
ture Polski w zaraniu jej artystycznej twdrczosci oddziatywajace. Wsréd form
i motywow Zachodu widzi sie niekiedy wschodnie motywy i tu i 6wdzie tak cie-
kawe, jak 6w syrin,1 posta¢ mityczna ptaka z ludzka gtowag (fig. 30) wysnuta
z wierzen ludéw Wschodu, a zdobigca Ksiege OSmiu Prorokéw. Przejmujgc jednak
z obcych 'stron ten motyw nadatl mu malarz zycie i stylizacje epoki. Bo wszystko
w siebie wchiania, wydobywajac sie z powijakdéw ten czas, aby potem wchioniete
odtworzyé po swojemu w formie powaznej, surowej i nieraz groznej, dostrajajacej
sie do powagi, surowosci i grozy architektury i rzezby romanizmu i tej wczesnej
Sredniowiecznej epoki.

Fig. 30. Inicjat S z ksiegi O$miu Prorokéw.

1 Rocznik krakowski t. VI. Krakéw str. 200.



ROZDZIAL Il

Wptywy Wioch i Francji a w szczeg6lno$ci dworu papieskiego w Avignonie na malarstwo miniatu-
rowe w Czechach i w Polsce. Usitowania Przemystawa, tokietka i Kazimierza W. okoto dzwigniecia
sztuki w Polsce. Malarstwo miniaturowe w XIV i XV w. i polscy iluminatorowie tej epoki.

Wiosi z koncem XIII w. Kkierujg rozwojem malarstwa. Z bizantynskiej sztuki
wyprowadzaja!,je na nowe tory. Na czele stoi Duccio i daje poczatek sienejskiej
szkole. Trzyma sie on jeszcze linearnego szablonu bizantynskich kompozycyj, tresé
jednak w tych ramach jest Swieza. Giotto odrzuca za$ jako bezuzyteczng powioke
i ten szablon stary. Po6inoc dojrzata juz do przyjecia bizantynskich typéw w nowem
opracowaniu sienejskiej szkoty, ale nie dojrzata do tego stopnia, aby mogta zro-
zumie¢ dzieta Giotta.

W rozny spos6b znajomos$¢ sztuki wioskiego trecenta dostawata sie poza Alpy.
Wiochy, zwiaszcza Siena, utrzymywaly zywe stosunki handlowe z péinocg. Obrazy
rozchodzity sie po Swiecie podobnie jak inne towary, a malarze podrozowali i nie-
jeden z niemieckich, czeskich i polskich artystow dostawat sie do Wioch. A takze
Wiosi szli na pdétnoc, aby stuzy¢ poteznym wiadcom. Nie mogto by¢ tajemnica, ze
wioskie malarstwo stoi wyzej od miejscowych szkét poza Wiochami. Duchowienstwo
samo, ktore nalezato do gtéwnych odbiorcéw, podrézujac po Wioszech i odprawiajac
msze we wioskich kosciotach, mogto sie o tern najlepiej pi'zekonac.

Malarze wioscy pracowali w Avignonie, dokad z Rzymu przenie$li sie papieze.
Z Wioch powotany tam zostal Simone Martini, ktéry uchodzit za najlepszego ma-
larza swego wieku, a z ktérego dzietami obznajamiali sie liczni postowie przyby-
wajagcy do Avignonu, miedzy nimi takze postowie z Polski. Czem za$ byt Avignon
dla Francji i chrzeScijaistwa z powodu pobytu papiezy, tern dla Czech i calej
poinocy byta Praga z woli Karola IV, ktory z tego miasta uczynit sobie siedzibe.

Juz Przemystaw dazyt do stworzenia jednolitego panstwa. Polsce przywrocit
zwycieskag krolewska korone i otoczy¢ ja pragnagt blaskiem. W kronice Janka
z Czarnkowa czytamy, ze portrety Przemystawa Wielkopolskiego i jego zony
Ryksy znajdowaly sie w krolewskiej kaplicy w poznanskiej katedrze.l Nie doszly
nas one, ale Swiadczg o poczynajagcym sie artystycznym ruchu na ksigzecym a pdz-
niej na krolewskim dworze.

Rozpalaé¢ sie poczeto ognisko artystycznej kultury za czaséw tokietka. Sztuka
widocznie pociggata tego dzielnego wodza. taczac dzielnice Polski w jedng catosc,
myslat on o stworzeniu S$wietnego polskiego dworu. Zaczat w Krakowie budowaé
nowa katedre, przygotowywat Wawel na krdlewska siedzibe i marzyt o poteznem
i jednolitem panstwie w rekach swoich potomkéw. Z czasow Wiadystawa tokietka

1 Monumenta Poloniae histérica. T. Il, str. 651.

Kopera: Dzieje malarstwa polskiego. 3
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nie znamy takze zadnego fresku ani obrazu. Mury i rzezby wytrzymaly napor
wiekéw, malowidta scienne jednak predko ulegaty uszkodzeniu, a wtedy je zamalo-
wywano. Obrazy prochniaty i toczylo je robactwo. Tylko ksiegi z miniaturami
pochowane w bhibljotekach najlepiej stosunkowo oparty sie zniszczeniu. One jedynie
moglyby nam dac pojecie o poziomie malarstwa tych czaséw przed Kazimierzem W.
Niestety, nasze malarstwo miniaturowe mato jest zbadane, zwiaszcza z XIV w.
i mato znamy ksiag z miniaturami, ktéreby mozna z calg pewnos$cig odnies¢ do
czasOw panowania tokietka, to jest do tego okresu, ktéry w architekturze zazna-
czyt sie planem gotyckiej katedry na Wawelu, pierwszem w Polsce na wskro$
gotyckiem dzietem.

Kazimierz W. wznidst wiele murowanych budowli i ozdabiat je rzezbami i malo-
widtami, ksiegami liturgicznemi i dzietami przemystu artystycznego.l Dziatalnosé
artystyczng Kazimierza W. tak opisuje Janko z Czarnkowa: ,I| wedlug psalmisty:
ozdobe domu Panskiego gorgco ukochat. Chér bowiem krakowskiej katedry oto-
wiem pokryt, tegoz choru sklepienie gwiazdami ztocistemi ozdobit. W tymze koSciele
takze kaplice Wniebowziecia N. P. Marji, inng u 00. dominikandéw i liczne kosScioty
jak w Sandomierzu, w Wislicy, $w. Michata i $w. Jerzego na zamku krakowskim,
szpital miedzy Krakowem a Skatka, dalej koscioty w Niepotomicach, w Korczynie,
w Kargowie (w Wielkopolsce), w Szydiowie, w Stobnicy, w Solcu, w Opocznie
w Piotrkowie, w teczycy, murami, ozdobami rzezbionemi i malowidtami, oraz
dachami cudnemi opatrzyt i ozdobit. Wiele ze wspomnianych koSciotdw obdarzyt
cennemi ornatami, ztoconemi kielichami i licznemi takze ksigzkami“. Wymienia nadto
ten sam autor liczne zamki, ktére krél wznies¢ kazat, a w nich niewatpliwie ma-
larze mieli zajecie. Kaplice zamkowe ozdabiaty freski, obrazy i ksiegi z minia-
turami.

Wplywy artystyczne Czech u nas za panowania Wactawa szty w parze z wply-
wami politycznemi. Chociaz pézniej te ostatnie sie przerwaty, wplywy kulturalne
mimo to nie tylko sie nie zmniejszyty, ale nawet poczely sie zwiekszac i to witasnie
w epoce, gdy w Czechach rozwinela sie sztuka. Za panowania Karola IV. czeskie
budownictwo, rzezba i malarstwo dochodzg do rozkwitu. Zamitowanie Kazimierza
Wielkiego do sztuki i stosunki jego z dworem Karola IV. podniecity w Polsce
rozwoj artystycznej kultury. Wiasnie wtedy malarstwo w Czechach budzi sie
do nowego zycia pod wpltywem sztuki francuskiej i wioskiej. Dwor papieski
w Avignonie przyczynit sie do tego, ze wiloskie malarstwo dostato sie poza Wiochy,
a nastepnie stosunki. Karola IV. z Avignonem i Wilochami przeniosty je na dalszg
potnoc, do Czech. Nowe te prady rozchodzg sie za posrednictwem Czech i zdoby-
wajg sobie wnet pierwsze miejsce w catem panstwie niemieckiem. Zaraz tez poczy-
najg oddziatywa¢ na osScienne kraje, a przedewszystkiem na Polske. Kodeksy minia-
turowe droga kupna dostajg sie do Czech z Witoch i z Francji. Zwiaszcza Francja
tak dalece silny wywiera wplyw, ze w pierwszej potowie XIV w. zdobnictwo ksigzki
w Czechach znajduje sie pod ogdlnym wplywem francuskim.2 Do tego okresu pierw-
szych przedsiewzie¢ w tym nowym poddwczas stylu nalezy odnie$¢ miniatury zdo-
bigce ewangieljarz malowany niewatpliwie w Krakowie i dla katedry krakowskiej.

1 Kronika Janka 7 Czarnkowa op. cit. str. 624—625.

’Max Dworzak: Die lllustrationen des Johann von Neumarkt. Jahrbuch der Kunsthisto-
rischen Sammlungen des allerhéchsten Kaiserhauses, XXII T. Wieden 1901, str. 52.



35

Dzieto znajdowato sie na-
prz6d w posiadaniu tej-
ze katedry, potem dosta-
to sie do zbiorow war-
szawskiego Towarzystwa
Przyjaciét Nauk, skad je
zabrano do Petersburga
i umieszczono w publicz-
nej bibljotece. Zdobig te
ksiege dwa Ukrzyzowania,
jedno piorkiem przedsta-
wia ascetyczne ciato Chry-
stusa, zwisajgce z krzyza.
Nie jestto Pan Swiata w ko-
ronie, ktory z krzyza pa-
nuje i na krzyzu odbiera
hotdy, ale skatowany i za-
meczony na S$mier¢ czlo-
wiek. Widzimy tu dazenie
do realistycznego ujecia
tematu i wilasciwy gotyc-
kiej epoce zwrot do natu-
ry. Zastona bioder zwisa
wprawdzie az do stop zwy-
czajem romanskim, ale sta-
rannie uktada sie przytem
w wystudjowane faldy.
N.P. Marja i $w. Jan sg
nieudolnie narysowani, lecz
i wtych postaciach zazna-
czyto sie zamitowanie do
bogatej draperji, obficie
rozrzuconej i juz majacej
zarodek w sobie stylizacji
XV w. To zamitowanie do

draperji jeSt jednq z cech ﬁg ﬂ Miniatura i. Kwangieljiiizu krakowskiego XIV w.

gotyckiej sztuki i trwac

bedzie az do epoki odrodzenia. Tu widzimy je po raz pierwszy. Drugie Ukrzyzo-
wanie (fig. 31)1 wymalowano barwami. | w niem zaznaczyt sie nowy Kkierunek

przedewszystkiem w obramieniu sceny Meki. Z obu stron skladajg sie na nie
rzedy pionowo wznoszacych sie nyz zamknietych od gory blankami, pinaklami
i szczytami, a w nyzach tych mieszczg sie popiersia Swietych. Pod Ukrzyzowa-
niem arkada bliznia jest rdwniez gotyckg z maswerkami, ale mimo to ma jeszcze
charakter szerokich okragtym tukiem zamknietych romanskich przezroczy, w kto-
rych przedstawit malarz patronéw katedry krakowskiej, $w. Wactawa i $w. Stanistawa,

1 Spraw. Koni. hist. szt. T. VII, str. 401. Kopera: op. cit.
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kleczagcych i modlgcych sie. W miniaturach romanskich niejednokrotnie widzieliSmy
architektoniczne motywy, ale architektura gotycka wyciska jeszcze silniejsze pietno.

Przejdzmy teraz do sceny samego Ukrzyzowania. Krzyz tworzg gatezie drzewa,
podobnie jak na krucyfiksie rzezbionym w koSciele S. Maria, am Kapitol w Kolonji
z r. 1304.1 Zresztag wymalowat artysta Chrystusa wedtug poprzednio wspomnianego
rysunku, dat mu tylko zamiast romanskiej aureoli korone cierniowg. Chrystus uka-
zuje sie nam tutaj jako cierpigcy cztowiek. Posta¢ N.P. Marji i Sw. Jana sg nie-
udolnie przedstawione z tern samem zamitowaniem do dekoracyjnego traktowania
draperji, jak w poprzedniej miniaturze. W gérze dwaj aniotowie w dtugich sukniach
wysuwajg sie z chmur z kadzielnicami w dtoniach, skrzydia ich sg rdéznobarwne,
a kolory zywe, tlo ztote z prostokgtnym wzorem i kropkami wyglada jakby przy-
stoniete byto koronka.

Koronkowy charakter takze po raz pierwszy wkracza tu do dekoracji inicjatow.
Zwierzecy fantastyczny S$wiat ustapit miejsca kaligraficzno-koronkowej ornamen-
tacji. Ten rodzaj ornamentu wigze sie juz z charakterem gotyku.

Taka jest pierwsza miniatura gotycka w Polsce. Kodeks jest skromny, nie nad-
zwyczajny, miniatury stabe, ale $wiadczg o nowym stylu.

Czas powstania i zwigzek tej miniatury z gtdwnemi prgdami oznaczy¢ mozemy,
poréwnywajac jg z obrazem Madonny pragskiego arcybiskupa Ernsta w muzeum
cesarskiem w Berlinie, ktory powstat okoto 1350 r.-' Poréwnanie nie moze odnosic
sie do szczeg6tow wobec odmiennosci tematu. Architektura obramienia w minia-
turze, podobnie jak w obrazie Madonny pragskiego arcybiskupa, ma charakter archi-
tektury w dzietach Giotta ze swem subtelnem rozcztonkowaniem, przypominajgcem
raczej konstrukcje z pudetek. Inaczej ta architektura zaznacza sie w poOZniejszej
sienejskiej sztuce, u Simona Martini, u weneckich malarzy, u mistrzéw z Modeny,
z ktérych jeden, Tomasz, pracowat w Czechach.3 Tto ztote naszej miniatury ozdabia
wzor ze skosnej kraty z kropkami, bardzo regularny, o charakterze wiasciwym fran-
cuskiej ornamentacji i ornamentacji Madonny biskupa Ernsta. Draperja w obu
dzietach jest podobnie traktowana. Podobnie przesuwajg sie w przestworzu aniotki,
owe uccelli divini Giotta. Popiersia prorokdw w podobnem zestawieniu, cho¢ bez
architektonicznego ujecia, widzimy w biblji, znajdujacej sie w bibljotece pragskiej
kapituty.4 Ukrzyzowanie zresztg podobne jest do jednej z francuskich miniatur r. 1311.5

Wkraczajacy z francuskiemi wptywami wptyw wioski oddziatat tu i déwdzie na
ornamentyke margineséw w rekopisach polskiego pochodzenia. W archiwum kapi-
tulnem katedry krakowskiej znajduje sie biblja (Rp. nr. 64) ipasjonat (Rp. nr. 146),
w ktérych ornamentacji zaznaczyty sie rowniez wpltywy wioskie. Widac je w luznem
powigzaniu matych listkdbw przy inicjatach i akcentowaniu ich sylwety, dalej w mo-
tywie skrzydlatego putta wspinajgcego sie po todydze.0 Takze spostrzegamy ten

1Springer: Handbuch der Kunstgeschichte Il. Stuttgart 1921, str. 420.

-Chytil: Das Madonnenbild des Prager Erzbischofs Ernst in Kaiser Friedrich Museum in
Berlin. Jahrbuch der Konigl. Preussischen Kunstsammlungen. Berlin 1907, str. 13S.

3Chytil: op. cit. p. 143.

* Topographie der historischen und Kunstdenkmale im Koénigreiche Béhmen. Prag Hradschin G.
Prag 1904, str. 145.

5Henry Martin: Laminiature francaise du Xlle au XVe siecle. Paris et Bruxelles 1923, pl. 23.

*Podiach a: Miniatury tynieckich ksigg liturgicznych w Bibl. uniw. we Lwowie. Ksigga
pamigtkowa ku czci Bolestawa Orzechowicza T. 11, str. 198.
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Fig. 32. Z rekopisu Bibljoteki Jagiellonskiej w. XIII—XIV.

wptyw w jednym z mszatlow katedry sandomierskiej nie tylko w ornamentacji, ale
w znamiennej dla prawdziwej karnacji barwie r6zowo cielistej, a nadto w gnieZnien-
skiej biblji arcybiskupa Jarostawa Bogorji Skotnickiego z r. 1373. Krajobraz przy-
pomina pejzaz malarzy wioskiego trecenta. Swiadczy o tern réwniez zestawienie
barw i obszerniejsze zastosowanie modelunku. Do tej grupy wliczy¢ nalezy biblje
z r. 1389 w bibljotece Baworowskich we Lwowie i mszat (nr. 3) w archiwum Kapi-
tuty krakowskiej.1

1 Tamze str. 198—199.
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Ze z Wioch dostawatly sie ksiegi do Polski $wiadczy biblja, znajdujaca, sie
w archiwum Kkapitulnem katedry krakowskiej, pochodzaca z potowy XIV w., a napi-
sana we Wioszech. Miat ja Rafat ze Skawiny i na prosbe kardynata Zbigniewa
Olesnickiego darowal kosciotowi katedralnemu w Krakowie.lFrancuskie ksiegi ozdo-
bione miniaturami dostawaly sie tez tak do Polski. Tak n. p. kapituta katedry kra-
kowskiej posiada biblje z pierwszej potowy XIV w., pisang w potudniowej Francji
i ozdobiong bogato inicjatami i miniaturami figuralnemi.2 Darowal jg katedrze kra-
kowskiej biskup Tomasz Strzempinsici r. 1460. Zwilaszcza zabiega¢ musiano o fran-
cuskie ksiegi z zakresu medycyny i prawa, skoro te dziaty wiedzy rozwijaty sie
we Francji. W bibjotece Jagielloriskiej znajduje sie rekopis z XIII—XIV w. (nr. 815)
zawierajgcy traktaty treSci medycznej (lsagoge Joannici in Tegni Galieni). Jest
w nim Kkilka inicjatdbw figuralnych, przedstawiajgcych juz sceny z zycia realnego
(fig. 32).1 Widzimy tam uczonych na katedrach podczas wyktadu, zadumanych nad
zagadka zycia, lub wsréd zajeé lekarskich, jak badajg chorych, przygotowuja lekar-
stwa.llnny rekopis w tejze samej bibljotece, pochodzacy z daru tukasza zKoz'mina:
Postille super IV-tum librum Sententiamm zdobi karta tytulowa, przedstawiajgca
czynnosci z udzielaniem siedmiu $w. sakramentow zwigzane (fig. 33).5 Tu temat
wigze sie z kosciotem, ale przedstawienie tego tematu jest rodzajowe. Czynnosci
z codziennego zycia stajg sie przedmiotem studjow. Tego rodzaju ksiegi sprowa-
wadzane do Polski skierowaly i nasze malarstwo miniaturowe na droge studjow
z natury. To tez i u nas znajdziemy caty szereg rekopiséw, gdzie sceny rodzajowe
z zycia zdobi¢ beda inicjaty, a nawet utworza watek catego cyklu miniatur, ilustru-
jacego legende.

Jeszcze stowo o dekoracji obu francuskich kodekséw. Pierwszy z nich ozdabia
juz groteskowa ornamentacja. W$rdd skretow roslinnych widzimy ptaki, na ktorych
jezdza jak na koniach fantastyczne zwierzeta i dzidami nacierajg na siebie jak
w turnieju. Wnet zobaczymy te dréleries w Kodeksie florjanskim i kodeksach malo-
wanych przez polskich pisarzy. Inne ptaki stuza jako barwne motywy uzupetnia-
jace Swiat roslinny. Odtad ozdoby marginesu roi¢ sie beda od przerdznego, naj-
czesciej barwnego ptactwa, wypetniajgcego przestrzenie miedzy lis¢mi i kwiatami,
a takze zwierzat igrajagcych z soba.

Sceny z zycia z realizmem przedstawione pod wptywem owego kierunku, ktory
widzieliSmy w miniaturach tych dwu ksigg na naszej ziemi sie znajdujacych, przed-
stawiono z bystra obserwacjg zycia w dziele, do ktérego z kolei przystepujemy.

Realizm a zarazem gotycki styl zapanowal w miniaturach ozdabiajgcych
Legende o zyciu $w. Jadwigi, znajdujacg sie dawniej w czeskim Ostrowie (gdzie
kodeks zostal przez gmine sprzedany w r. 1911 antykwami wiedenskiej Gielhofer
u. Ranschburg, w ktérej go nabyt p. Rudolf Guttmann).l' Dzietlo to wykonczyt
r. 1353 Mikotaj Pruzia na przedmiesciu miasta Lubienia w dzielnicy lignickiej
z polecenia Ludwika, tamtejszego ksiecia, na uzytek kolegiaty przy kosciele $w.

1Polkowski: Katalog rekopisow kapitulnych katedry krakowskiej. W Krakowie 1884, str. 53.
2 Tamze op. cit. str. 54—55.

3Wanda Konczynska: Zarys historji Bibljoteki Jagiellonskiej. Krakow, 1928, str. 23.

& Tamze str. 41.

1 Tamze str. 36.

8 List burmistrza Ostrowa z du. 22/IF. 1924. L. 1281/24.
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Fig. 33. Z rekopisu Bibjoteki Jagiellonskiej: Siedm $w. Sakramentow, w. XIV.

Jadwigi w Brzegu.l Czy Pruzia malowat takze miniatury, trudno powiedzie¢. Dzieto
wykonano ku czci $w. Jadwigi, niegdy$ ksiezniczki $laskiej i catej Polski. Nazwisko
Pruzia $wiadczy o polskiem pochodzeniu pisarza.2 Miniatury majg takze pewng
odrebnos$é. Naczelna miniatura, przedstawiajgca $w. Jadwige, musiata by¢ skompo-
nowana okazale wedlug panujacego stylu, gdy w innych, ktoére sg ilustracjg tekstu,

1Stronczynski: Legenda obrazowa o $w. Jadwidze, ksieznej $lgskiej. Krakow 1880. (wyd.
Akndemji Umiejetnosci) str. 45.

*W tej samej legendzie czytamy o Wactawie, Swiekrze Zbylitka z Pruzia.



malarz postepowat swobodnie iopo-
wiadat obrazami tres¢ legendy.
Mogt popuszczaé wodze fantazji
i tworzy¢, bo nie byt krepowany
zadnemi ikonograficznemi wzgle-
dami. Przypatrzmy sie wizerunko-
wi tej ksieznej Slaska i catej Polski
(fig. 34).*
Miniatura ta malowana jest
gwaszem, farbg gestg i wyrazistg.z
Widzimy na drugim planie tron,
ktérego architektura tworzy obra-
mienie postaci. Architektura ta po-
dobna jest do poprzednio opisanej
a tak znamiennej dla Giotta i oma-
wianego Urzyzowania. Ale przy
catej stylowosci, wzorowanej na
obrazach tego typu, co Madonna
z Klodzka, nie widzimy tu ostrych
tukéw, ale raczej motywy z archi-
tektury murowanej zastgpiono mo-
tywami budownictwa drewnianego
z tak charakterystyczng, wyrzy-
nang w desce koronka, wienczaca
od goéry catos¢, a zywo przypomi-
najagcg nam choéby kalenice na-
szych drewnianych kosciotéw. To
takze szczegot, ktéry Swiadczy o
miejscowem pochodzeniu minia-
tury. Postac¢ Swietej jakby zstgpita
Fig. 34. Miniatura z legendy o $w. Jadwidze: $w. Jadwiga. Z tI'OnU, W lewej rece trzyma m aty
modlitewnik przywarty i zalozony
palcami, prawa reka przyciska figurke Madonny z Dziecigtkiem z kosci stoniowej,
ktorg wedlug legendy zwykia byta blogostawi¢. Stroj Swiecki: na gtowie biata
chustka z niebieskim przebtyskiem przykrywa blond wilosy, plaszcz niebieski
na biatej tunice niebiesko sie mienigcej jest haftowany, ma rgbek z gotyckiej
koronki i pasy poprzeczne, a uklada sie w ksztaltnych plamach. Rdézaniec biegnie
po draperjach. Caty rysunek jest bardzo staranny i dowodzi zdolnosci rysownika.
Z obu stron obramienia tronu kleczg na czerwonych poduszkach fundatorowie
ksigzki: ksigze $laski i pan na Lignicy i Brzegu, Ludwik, i jego zona Agnieszka,
z domu ksiezniczka gtogowska, w mniejszych rozmiarach i juz gorzej opracowani.
Odbiera sie wrazenie, ze malarz miat wz6r do wizerunku $w. Jadwigi, gdy figurki

1Nie mogac uzyskaé fotografji z oryginatu, publikujemy miniatury fig. 34 por. Biegeleisena:
op. cit., fig. 35 podlug Stronczyn sk iego: op. cit

2 Barwnie opublikowat jg Biegeleisen: llustrowane dzieje literatury polskiej. Wieden,
tom |, tablica przy str. 280.
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fundatoré6w komponowaé musiat. Ks. Ludwik ma na sobie diuga, czerwong, srebrem
przetykang suknie i piaszcz zielony gronostajami podbity, na glowie za$ czerwong
mitre. Zielong suknie ks. Agnieszki przykrywa ptaszcz biaty, podszyty czerwong
materjg. Kolorystyczna strona, zwiaszcza uktad czerwonych plam i ujecie catosci na
tle barwnej a stonowanej architektury tronu, zastuguje na szczegdlniejsza uwage.
Glowe ksieznej pokrywa kapturek pierzem wypchany i obszyty z przodu fabedzim
puchem, modnym w tynFczasie. Podobny ubiér widzimy na pomniku ksieznej Anny,
z domu ksiezniczki cieszynskiej, matzonki brata Ludwikowego a ksiecia $laskiego,
Wactawa, zmartej r. 1367.1 Takze nosita taki czepiec zona Kazimierza W. Adelajda, jak
to zndw widzimy na jej portrecie w t. zw. Sali Hetmanskiej w Krakowie; uzywaty
go nawet mieszczki, jak Borkowa na zaginionym nagrobku u 00. franciszkanow
w Krakowie, zachowanym w rysunku Maksymiljana Cerchy.2 A zatem miniatura
powstata réwnoczednie z tekstem t. j. w potowie XIV w.

Dalsze miniatury opowiadajace legende cechuje zamitowanie do realizmu.
Pierwsze dziewie¢ obrazow malowano gwaszem, dalsze od 10—37 sg najczesciej
poprawiane niezgrabnie p6z'niej i w ten sposob uszkodzone a kolorowane to gwaszem,
to farbami wodnemi, ostatnie od 38—58 mniej juz podlegly poprawkom i te daja
pojecie o wartosci artystycznej przedsiewziecia. Okazujg one wielkg wprawe rysow-
nika. I tu zndw w tym kodeksie spotykamy to samo zamitowanie do rysunku i do
obserwowania natury, ktore juz zauwazyliSmy w innych miniaturach. Nakres$li¢ od
reki w prostych a niezmiernie cienkich konturach, bez zadnego cieniowania, akcje
i uwydatni¢ w ruchach ciata i rgk, w wyrazie twarzy czynno$¢ i uczucie oraz cha-
rakterystyke osob, nie bylo rzecza poddéwczas tatwg. Figury w wiekszej czesci
ksztattne, a ukiad draperji popi'awny. Zwazmy, Ze przesuwa Sie w tych obrazach
mndstwo oséb i typdw, od ksigzat az do nedzarzy. Niema prawie stanu, ktéryby
nie byt wciggniety do opowiesci.

Architektura wprowadzona do obrazéw jest gotycka, podobna do architektury
malowanej na obrazach witoskiego trecenta; ale obok tego, co jest rzeczg bardzo
znowu znamienng, widzimy architekture drewniang, widzimy gonty, Kkalenice,
zastrzaty, n. p. w komnacie, w ktorej Spi ksigze Henryk. Jest to najlepszym dowo-
dem, jak autor obok architektury monumentalnej wilosko-gotyckiej, bratl wzory
z budownicwa miejscowego.

0 zamitowaniu do natury i zycia Swiadczy miniatura 59 (fig. 35), odnoszgaca sie
do stéw legendy opowiadajacych, ze mnogos¢ ludzi, zebranych na ogtoszenie kano-
nizacji i ceremonji t. zw. podniesienia ciata $w. Jadwigi, byta niezmierna, ze okoto
klasztoru bogate rozbijano namioty, ze wesotos¢ byta powszechna, ktdrg podnie-
cala jeszcze w letniej porze piekna pogoda. Byto to bowiem w sierpniu 1268 r.
Widzimy tu zabawe potgczong z powszechnem gaszeniem pragnienia, w legendzie
nie wspomnianem, a bedagcem dodatkiem malarza o motywie zaczerpnietym z od-
pustu i zabaw ludowych z nim zwigzanych.

Wogole tresScig opowiesci sg szczegdty z askezy bezgranicznej Sw. Jadwigi: jej
unizanie sie, calowanie ran tredowatych, chiosty, wizje — te wszystkie tradycje
epoki umartwien, zaparcia, abnegacji najskrajniejszej XIII w. i echa dziatalnosci

1Stronczynski: op. cit. str. 148 i Dr. Fuchs: Sclilesisc/ie Fiirstenbildei des Mittelalters.
' Pomniki Krakowa Cerchéw. Krakdow.
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Sw. Franciszka z Asyzu, dochodzace do epoki dworskiej kultury i mieszczanskiego

dobrobytu.

A takze jest legenda $w. Jadwigi innym jeszcze objawem z dziatalno$cig $w.
Franciszka sie wigzgcym: pojawiaja sie i rozpowszechniajg reltopisy, ozdobione minia-
turami skromnemi wprawdzie, ale za to przeznaczonemi do celéw dydaktycznych
i dla szerszych warstw. Artysta opowiada w sposob jasny z pominieciem symboliki

-lutfurpmunnpsK ™ T mv&yi?mwmmm

Fig. 35. Miniatura z Legendy o $w. Jadwidze: Wypoczynek na odpuscie.

i dostepny, poprostu ilu-
struje tekst zywo i dosadnie.
Czas, w ktéorym kodeks
Pruzia powstat, to czas bi-
blji dla biednych (biblia
pauperum) i ksigg opowia-
dajgcych uczynki mitosier-
ne (concordantia caritatis),
ktére wiasnie w tym cza-
sie, co Legenda, powsta-
waty. | w nich znajdujemy
podpisy pod obrazkami i
czesto i wstegi z napisem
obok postaci uzupetniajagce
opowie$¢. Nie zalezato ma-
larzowi na artystycznym
efekcie tyle, ile na zrozu-

mieniu przez og6t.1Wtasnie z tego rodzaju dziatalnoScig artystyczng zwigzac nalezy
legende o $w. Jadwidze. Dziatalno$¢ ta jest krokiem wielkim naprzéd do rozwoju

drzeworytnietwa w XV w.

Miniatury Legendy o $w. Jadwidze dowodza, ze tradycje romanskie znikajg
i zostawiajg miejsce zyciu i jego coraz to bardziej szczegdétowym studjom. Dotad
Swiat zewnetrzny nieledwie ukradkiem przemycano do malarstwa. Kiedy artysta
o$mielit sie wprowadzi¢ biezgce zycie do ksigg religijnej tresci, zyskal nowg pod-
niete i nowe horyzonty. Zaczyna przygladac¢ sie blizej formom, bada je i stara sie
lepiej je odtwarzaé, pojawia sie wiec inodelunek, zamiast ztotego tta ukazuje sie,
jak to w miniaturach Legendy widzimy, — giebia. Postacie i przedmioty przedstawiac
sig zaczynajg w przestrzeni. To juz pierwsze objawy nowoczesnej sztuki.

Nie zachowata sie ksiega praw z wizerunkiem Kazimierza W., ktorg widziat Dtu-
gosz. - Ale ta wzmianka $wiadczy, ze dgznos¢ do portretowania, widoczna w kodeksie
krélowej Jadwigi, wzmaga sie i juz nie nalezy tak do rzadkosci, jak w epoce romanskiej.

Bogate plecionki wsteg i galezi, symetrycznie stylizowanej i witej bez kofca,
przeradzajacej sie w fantastyczne zwierzece formy, ggszcze ozywione rojem potworow
i potworkéw, znika¢ poczynajg z kodekséw miniaturowych, jakby wyklete przez
Sw. Bernarda i jego ptomieniste mowy. Ostrotuk coraz to silniejsze wyciska pietno,
wszystko mu stuzy,.wszystko podnosi jego chwale i wszystko stara sie wyciggnac
do ostrych i strzelistych form. Litera i inicjat rozwijaja sie w kierunku pionowym.
Jego odnogi jak ramiona polipa wkraczajg w marginesy, petzajg po nich, tworzac

1Burger: Deutsche Malerei. Berlin-Neubabelsberg, str. 210.

2 Historia Poloniae. T. IV, str. 543.
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winiety, w ktére wplata miniaturzysta drobne obrazki. Ta mito$¢ Swiata i pozycie
z przyroda, ktore zaszczepit Sw. Franciszek z Asyzu, rozwija sie jeszcze silnigj
u schytku XIV i XV w. i pocigga za sobg studjum natury, wywotuje spostrze-
gawczos¢ zjawisk zyciowych i realizm. Sztuka romanska trzymata sie form kla-
sycznych, nawet mimo wkroczenia na ziemig, na ktorej nie byto ani kolonji rzym-
skiej, ani ruin i fragmentow starych rzezb; pdzniej jednak zwigzek z klasyczng
cywilizacjg coraz wiecej poczat sie rozluzniac. Nowe ludy zabierajg sie do pracy
kulturalnej, a gotyk rozwija¢ sie poczyna coraz to silniej na péinocy, gdzie artyscie
antyk nie stat przed oczyma.

Cywilizacja coraz to wiecej przenosi sie z kosciota w Swieckie patace, w domy
mieszczan, a nawet nie omija drewnianych kosSciétkdw. W kraju ruin i zabytkéw
klasycznej kultury, na wiloskiej ziemi, tymczasem przygotowuje sie zwolna kultura
bezposrednio obejmujaca w gorgce i namietne ramiona ideaty greckiego i rzym-
skiego Swiata nie dla stuzby bozej, ale dla jego piekna. Rodzi sie ubdstwianie
arcydziet poganskiej sztuki i tych posagéw bogdéw, ktére dotad za batwany uwa-
zano i niszczono, a ktdre duchowienstwo z papiezem na czele wnet uwielbiaé bedzie.

To tez w naszem malarstwie konca XIV i XV w., a przedewszystkiem w malar-
stwie miniaturowem, dwa pierwiastki w dalszym ciggu przebija¢ sie beda: realizm
wyptywajacy z obserwacji i prady z Witoch stabo falujgce do Polski.

Inicjaty w miniaturach, jak wspomnieliSmy, sg na ogot mniejsze i majg charakter
winiet. Litera na tle koronkowej ornamentacji, odpowiadajgcej charakterowi gotyku,
jest zwykle czerwona, gdy tto jest niebieskie lub na odwr6t. Litery z regularnych
plam, to niebieskie to czerwone, potozone obok siebie i odgraniczone niezakryta
powierzchnig pergaminu, wchodzg u nas w mode; we Francji pojawity sie. te inicjaty
u schytku X1l w.3Juz w XIII w. pojawiajg sie one wraz z gotykiem a potem w XIV
i XV w. sg powszechne. Zachowata sie znaczna liczba tak ozdobionych kodeksdw.
Zywos$¢ barw zajeta miejsce fanta-
stycznosci form i wynagradzata ich
skromnos¢. Ta zywos¢ byta takze do-
strajaniem sie do architektury, jej poli-
chromji i wspaniatych witrazy.

Ksiegi, ksiazki i ksigzeczki ozdo-
bione miniaturami, to ulubiony' i
modny produkt kultury XIV i XV w.

Nabywali je nie tylko duchowni
do koscielnych bibljotek i do celow
kultu, jak dawniej, ale takze pozad-
liwie gromadzili je uczeni, dostojnicy,
studenci, ktorzy rujnowali sie, aby
posiasc¢ tadne, iluminowane egzempla-
rze. Staly sie one takze niejako czescia
barwnego stroju dam tej epoki i ma-
lutkie rekopisy oprawne w skore
w ten sposéb, ze mozna je byto nosi¢ jakby torebke, odgrywaja role po6zniejszych
ksigzek do nabozenstwa, jako modlitewniki i godzinki. Zdobig te cacka kaligraficznego

lLecoy de la Mar che: Les manuscrits et la miniature. Paris str. 173.
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mistrzowstwa pisarza drobniutkie miniatury, ktére stajg sie miniaturkami w nowo-
zytnem pojeciu.

Technika malowania w tej epoce wszedzie jjest jednaka. Malowano farbami
zmieszanemi z bielg i tgczonemi prawdopodobnie za posrednictwem wody, w ktorej
roztworzono gume arabskg i biatko jajka kurzego. W Polsce jednak do malowania
ciala uzywano czesto terra verde, stad cialo to wyglada jakby przydymione.
W podobny spos6b maluja ciato malarze we Witoszech i w Czechach; widocznie ten
sposob malowania rozpowszechnit sie w Polsce za posrednictwem obrazéw i miniatur
wioskich.1

Stosunki Polski z Wegrami i rodzing andegawenskg wywarty silny wplyw na
wprowadzenie nowego kierunku w zakresie malarstwa miniaturowego. Jesli za
czasow Kazimierza W. nowe prady z Wioch i Francji dostawaty sie przez Czechy, to
za czasOw Ludwika wegierskiego te same prady szty przez Wegry. Najlepiej Swiadczg
0 zespole kultury wegierskiej i polskiej zabytki polskie, na ktérych widzimy herb
wegierskiej rodziny d’Anjou. Na kielichu krélowej Jadwigi w dresdenskim skarbcu
krélewskim znajdujemy monogram Marji, wnuczki Kazimierza W. obok herbu we-
giersko-andegawenskiego. Takiz sam monogram i podobne herby zdobig karte Psat-
terza florjanskiego w Linzu (fig. 36). W ksiedze tej pojawia sie obok tacinskiego i nie-
mieckiego jezyk polski. Psatterz florjafiski ma znaczenie réwniez dla sztuki, nie tylko
dla jezyka. Wprawdzie artystyczne ozdoby w nim sg skromne, ale wymowny jest
zaso6b form. Widzimy tu juz w prostokat wpisany inicjat, ktorego watek zdobi lis¢
plastycznie wydobyty, tto za$ wewnetrzne pokrywajg arabeski. Od konczyn litery
wybiegajg na margines liscie przenizane przez paciorki i wykrecaja sie z rozmachem.
Ten typ inicjatdw stanie sie powszechny. Na karcie 53 ozdobionej literg Marji, corki
Ludwika i herbami wegiersko-andegawenskiemi - znajdujg sie takze drobne orna-
menty. Anioty w czerwonych szatach z zielonemi skrzydtami unoszac sie, trzymaja
przed soba tarcze i wspomniane godta. Nie tylko postacie aniotow, ale tarcza herbowa
ozdobiona glowa ptaka, pozerajgcego podkowe, odznacza sie dworska wykwintnoscig
w kompozycji i rysunku (fig. 36).)J Takie anioty w locie, uccelli clivini, sg ulubionym,
znanym nam juz tematem wiloskich malarzy, a takze artystéw pracujacych w Polsce.
WidzieliSmy je na miniaturze z Ukrzyzowaniem polskiego pochodzenia (fig. 31),
znamy je z rzezb kosciota N. P. Marji i znajdujemy je tu raz jeszcze, kiedy podtrzy-
mujg glowe Chrystusa w aureoli, jakby skopiowang z rzezby okna wspomnianego
kosciota. (Zobaczymy ten sam motyw niejednokrotnie na freskach tej epoki). Ale
co nowego z form uderza nas, to fantastyczne zwierzeta! Obok romanskich potwor-
kéw pociagajg oko potworki francuskich droleries. Jestto oznaka romanskich pojec
bez ich zgrozy, lecz z nowym Kierunkiem, ktéry surowej i powaznej ornamentacji
z dzikich i fantastycznych zwierzat dawaé poczyna komiczng szate, (fig. 32), podobnie
jak ze stroju dawnego eleganta uczyniono strdj btazenski. Co wiecej, widzimy
obok stylizowania form zwierzecych, przejetych po dawnej epoce, przedstawienia
zwierzat studjowanych z natury a wiec nietoperze z rozpostartemi skrzydtami,

1Podia cha: Miniatury tynieckich ksigg liturgicznych w Bibl. uniw. we Lwowie. Ksiega
pamiatkowa ku czci Bolestawa Orzechowicza. T. I, str. 203.

1 Publikowat ja barwnie Borkowski: Psatterz krolowej Matgorzaty. Wieden 1834.

s Sokotowski: Nieznany dar krélowej Jadwigi dla katedry na Wawelu. Spr. Kom. liist.
szt. T.V, str. 31.



45

pawia o barwnych piérach. Motywy w stylu francuskich drbéleries—to gtowa komiczna,
z ktorej ust wydobywa sie trgba ubrana wstegami, potwor o ludzkiej twarzy w kape-
luszu, gryzacy sie w ogon it. p. Drobne te malowania miedzy linjami pomieszczone,
to szkice raczej pisarza, a nie zawodowego iluminatora. Wida¢ to w traktowaniu
wszystkich form. Mozliwem jest, ze autorem ich jest pisarz polskiego tekstu, a wiec
Polaka sg dzietem. W kazdym razie Psatterz florjanski daje nam wskazéwke, jakiemi
drogami szty formy z zachodu do Polski. Rysunki powstaty niezawodnie na poczatku
sibdmego dziesigtka XIV w. Z pewnoScig ksigg takich byto wiele. Krdlowa Elzbieta,
siostra Kazimierza W., babka Marji i Jadwigi, w testamencie swym wymienia Kkilka
rekopiséw, ktére ceni i ktére niezawodnie musialy by¢ ozdobione miniaturami.
Synowej swej, zonie Ludwika, zapisata swoj wiasny brewiarz.l

Ozdoba rekopisu w ostatniej éwierci XIV w. staje sie w kodeksach awinionskich
klasztorow typowg. Ztozyla sie na ten typ praca wioskich i francuskich ilumina-
torow. Ksztalt iluminowanych inicjatéw jest Scis$le zamkniety. Od litery wybiega
ozdoba z gatezi i liSci. Sa to toskanskie galezie akantu. Nikng juz swobodne
liscie zastosowane w luznem potgczeniu, lecz podobnie jak Sredniowieczny ornament
rozwijajg sie one $cisle i organicznie z ornamentalnego schematu. Tak liscie gatezi
jakotez paczki, ktéremi sie koncza, przyjmujg z géry obmyslong stylizacje. Wzory
zaczerpnieto nieraz bez zmiany z francuskiego zdobnictwa. W zasadzie jednak jestto
toskanska ornamentyka, ktorg w Avignonie przejeto od francuskich iluminatoréw,
lub najwyzej pod francuskim wptywem przeksztatcano. W technice i kolorze mia-
rodajnym byt wpltyw wioskich warsztatow, ale rowniez i tu koloryt zostat zmody-
fikowany. W miejsce rozrzutnosci farb wioskich kodekséw pojawity sie barwy przy-
ttumione, panujagcy we Wtioszech kobaltowy niebieski kolor i cynobrowo czerwony
zastgpiono ztamanemi tonami. Charakterystycznem jest zestawienie niebieskiego
koloru z fioletowym ir6zowym. Barwy sa jasniejsze niz wewtoskichkodeksach,
a ztoto na francuski spos6bnie jest naktadane tak silnie.s

Obok wptywu francuskiego wptyw flamandzkich miniatur ogarngt malarstwo
miniaturowe wogoéle. Podobaly sie wszedzie drobne inicjaty starannie opracowane
i mieszczace w sobie sceny figuralne, malowane z nadzwyczajng doktadnoscia.
Miniatura staje sie zwolna miniaturg w nowoczesnem pojeciu. Pi'oblemy, ktére
z koicem XIV w. sie rodzag, problem perspektywicznego pogiebienia przestrzeni,
modelowania i plastycznego ujecia przedmiotoéw, zaznaczajg sie w tein nowem
miniaturowem malarstwie. A za zdobyczami w zakresie perspektywy péjdzie szcze-
gélniejsze zamitowanie do krajobrazu. Watku dostarczaé bedzie nie tylko stary
i nowy testament, nie tylkozywoty S$wietych, ale zycie codzienne;malarze  sceny
z zycia $miato wprowadza¢,a nie przemycac beda.

Technika pidrkiem z barwnem ttem, podtozonem jedng wodng farbg i technika
postugujgca sie kryjgcemi farbami, ale z przewaga konturu, wyszty z uzycia. Postu-
giwac sie poczeto modelunkiem uzyskiwanym zmienianiem tonu tejze samej barwy,
a kontur redukowano.

Pojawia sie ksztatt litery, ozdobiony modelowanym ornamentem ros$linnym
podobnym do tego, jaki oglagdamy w rzezbach gotyckich. Za tto ksztattowi liter
stuzy podkiad barwny, malowany jednym gwaszowym kolorem i ozdabiany naj-

1Tamze.
2Dvorzak: op. cit. str. 78.
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czesciej subtelnemi arabeskami. Te arabeski coraz to wiecej wejda w mode. W ini-

cjaty wprowadza malarz misternie i drobiazgowo opracowane obrazki. Ten typ

ornamentyki widzimy w kodeksach francuskich XIV w., zachowanych w Avignionie,
a nastepnie w czeskich. Zjawia sie on takze w Polsce.

Antyfonarz opata tynieckiego MsScistawa, znajdujacy sie w bibljotece uniwer-

syteckiej we Lwowie, nalezy do tego samego kierunku. Powstat on w latach

1386—1409, bo w tym

czasie Mscistaw wiadat

klasztorem.1l Sporzadzit

go Przybystaw, Swiatnik

"™ TAV-v - _ przy katedrze krakow-

skiej. Naczelna minia-

tura przedstawia litere

D podobng do tej, jaka

wuedM a A~rvgunpirlifi¢nia-oifnijitutitr  widzielismy w Psatterzu

florjanskim, tylko wne-

mdtenU ttde trze jej przyozdabia po-

sta¢ Boga Ojca czy Chry-

‘.- . . stusa, siedzgcego na tro-

(;thKdtrt ) f v - nie i blogostawiacego.

I’jltUKlba I » r A Z realizmem wymalowat

imuitam m i artysta drewniany tron

z uwydatnieniem stojow

drzewa, w czem zazna-

czyto sie dazenie do stu-

djowania z natury przed-

vy J miotow; zapiecki tronu

btus icroi | DCIiSro XT> zdobi worzysta czerwo-

rujctutuj 4 \ timrirmtiomafteidifulij (i~ na draperja. W gtebi wi-
—ai da¢ centralng architek-

Fig. 37. Czes$¢ karty z inicjatem D z kodeksu ,Isidiius Hispalensis: de Origine ture czy tez baldaChim,
rerum*®, przedstawiajacym alegorje nauki. OZdObiony blaszkami,
przypominajgcg nam zywo architekture obrazéw wioskich i opisanych juz miniatur.
Z dalszych zastuguje na wzmianke inicjat h z adoracjg Dziecigtka Jezus, lezacego
nago na skale w zlotej romansko-gotyckiej mandorli. Madonna kleczy w modnej
podéwczas obcistej szacie z lekkim dekoltem, wilosy rozpuszczone spadajg jej na
ramiona, obok znajduje sie Sw. Jozef, wot i osiot. Gwiaz'dziste niebo, rosngce na skale
barwne kwiaty i-zielone gatazki uzupetniajg obraz. W ksztalt litery wchodzi fan-
tastyczne zwierze o romanskich formach. Obok wplywéw wioskich zaznaczyly sie
wplywy francuskie; tak n. p. spotykamy i tu znany nam juz motyw Kkratki, wypet-
niajgcej wolne miejsca, oraz zamitowanie do drobiazgowej ornamentacji linearnej.
Z kodeksem tym wiaze sie, aczkolwiek nieco pOZniejszy, graduat tyniecki

z pierwszej potowy XV w. Ma on mniejszg artystyczng warto$¢, a natomiast
odznacza sie ornamentacjg bujniejszego uliScienia i jego rozwinieciem. Na uwage

roo*x e

1Podlacha: Miniatury tynieckich ksigg j. w. str. 1S9—203.
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zastuguje szczegdlniej naczelna miniatura,l przedstawiajgca w literze A Swietego
Grzegorza zajetego, spisywaniem piesni koscielnych, u ktérego stép uklgkt fundator
graduatu w infule, zapewne jeden z opatdw tynieckich.2 Ten motyw hotdu fundatora
tak ulubiony i Swiezy w XIV w. zaznaczyt sie i tutaj. Tio tej sceny, a wnetrze litery,
wypetnia ornament z arabesek na niebieskim gruncie. Od litery wybiegajg liscie
akantu takie same i podobnie stylizowane, jak w rekopisie awinioniskim z potowy
XIV w.Oba kodeksy powstaty w Polsce.4
Tego samego typu sg miniatury rekopisu Isidorus de Origine rerum, pocho-
dzace z konca XIV w. i ze zbioréw
Towarzystwa nauk w Warszawie prze-
wiezionego do Petersburga. Trescig mi-
niatur sg sceny z zycia S$wieckiego,
podobnie jak w wspomnianym kodeksie
Bibljoteki Jagielloniskiej z XII—XIV w.
(fig. 32).
Inicjat kazdy uzupetnia do' prosto-
katu zloto, ktére go odgranicza od
tekstu i niezamalowanej powierzchni
pergaminu. Tworzy je warstwa pozioty
zwycisnietemi niekiedy rozetami. Poztote
nalepiono na klej i tak ja wygtadzono,
ze blyszczy jak emalja. Litera malowana
jest gwaszem, to niebiesko, to purpu-
rowo, to znoéw zielono i. t p. czasami
nawet dwubarwnie i w modelowany
wzor lisciasty lub geometryczny. Wzor
ten wydobyty jest tg samg tylko jas-
niEjSZQ:“Ub CiemniEjSZQ farbal i bialemi Fig. 38. Inicjalult z ksiegi :Is_,idorus His_palensis: .de oiigine
Swiattami. Kolor tta w granicach litery rerum” praedstawiajacy slegorie retarykd
najczesciej jest niebieski, a na nim rozrzucono wzory z arabesek, kotek, kropek,
kratek lub wielobokéw. Obok tego pojawiajg s:e inicjaty mniejsze rzadko z obra-
zami innemi, jak wpisang gtowa, realnie pojeta, o twarzy otytej, najczesciej w réznej
pozycji, lub them zwierzecia czy smoka z rybg w pysku. Te ostatnie formy sg pozo-
statoscia romanskiej ornamentacji, ale i tu zaznaczyta sie dqznos$¢ do rzeczywistosci.
Wséréd obrazéw zdobigcych inicjalty widzimy n. p. w literze D poczynajgcej
stowo Disciplina alegorje nauki, kobiete siedzagcg na katedrze, z dekoltazem nam
juz znanym i charakterystycznym dla drugiej potowy XIV w. (fig. 37). Ma ona na
glowie chuste i korone. Katedra przypomina trony naszych pieczeci i wioskie
wzory, a zdobi jg baldachim z blankami i okienkami, wzorzysta materja pokrywa
zapiecki. Po bokach katedry siedzg zastuchani i wpatrzeni w krélowg uczniowie.
Inicjat ten jest bardzo zblizony do inicjatu, przedstawiajgcego w literze O ,Fides”

1Publikowana barwnie u Biegeleisena t. I tabl.

2Podlacé¢ ha: op. cit. str. 204.

8 Musée Calvet w Avignonie nr. 337, f. 5. Dvorzak op. cit. str. 78.
~Biegeleisen: op. cit. str. 165.



48

w salcburskiej biblji w panstwowej bibljotece w Monachjum.l Obraz zdobiacy litere
R wyrazu Retorica, przedstawia nam pulpit w ksztatcie budynku z siodtowym da-
chem, przy pulpicie widzimy fotel, a na nim miodzierica, opartego o pulpit i pisza-
cego (fig. 38). U stop fotelu na taweczce siedzi dziewczyna w sukni, uwydatnia-
jacej ksztatty i pisze,

TCtOILELpHUT iMfZ lium uz rw«v : L
oboje zatopieni w pracy.

&futiCliICUSttetMafifo& tIC(H Z inicjatu na marginesie
"emtmc&iu&i&itaz¢& tlltKocB, wybiega wijacy sie orna-
il itrntttut} ment z gatezi i lisci.
Auautrfiiptat(tiittUintvt'iii Znowu w literze N, po-
cttiBu czynajacej stowo Natura,

' : : widzimy rodzajowy ob-
(,:_rn,l_rna \\attmt/\ly razek, dwoje kochankow

tE):xt cn"{ (fig. 39). On w niebieskim
uocr skrojonym do figury u-
lLUbadifliBH4 . biorze, w dtugim i szpi-
czastym obuwiu, ona w
czerwonej z trenem su-
kni, uwydatniajgcej Ki-
bi¢ i biatej chuscie. On
ja bierze w objecia, ona
lekko ujmuje jego i‘amig,
nieco sie bronigc. Pare
te adorujg dwaj chio-
pieta w niebieskich sza-
tach, jakby pierwsze put-
ta, hoze rumiane; jedno
ztozyto rece do modlitwy,
drugie skrzyzowato je
kornie na piersiach.
Wymieni¢ tu jeszcze
nalezy litere S wyrazu

Fig. 39. Z ksiegi Isidorus Hispalensis: de Origine rerum. Alegorja natury. SpeCtaCUIa- W gémym

skrecie tej litery trebacz
w czapce o0 oryginalnym Kkroju trgbi, a w dolnym skrecie widzimy plasy trzech
mezczyzn, panny w opasce na gtowie z rozpuszczonemi wiosami i kobiety w czepku
(fig. 40).

Tego rodzaju Swieckie dzieta dawaty sposobno$¢ do rozwiniecia rodzajowych
scen i obrazow zupetnie wolnych od kultu i na wskro$ $Swieckich. Wszystkie opi-
sane miniatury wprowadzajg nas coraz wiecej w ten Swiat codziennego zycia i jego
nastroj w XV stuleciu, ktory wydat tyle arcydziet.

Poréwnanie tego kodeksu z kodeksami francuskiemi i czeskiemi, wykazuje Sciste
podobienstwo stylu. Dowodzi ono nadto, ze miniaturowe malarstwo polskie wraz
z czeskiem rozwija sie podobnie pod wplywem francuskiej kultury, ktora objeta
dwér czeski i polski.

1Burger: op. cit. Tabl. XV, fig. 5.
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Zamitowanie do obrazowego przedstawiania abstrakcyjnych poje¢ i alegoriji,
tak charakterystyczne dla wiloskiej sztuki XV wieku, te przedstawienia obrazowe
nauki retoryki, natury itp. fgczy naszg skromng ksiege z upodobaniami tej epoki,
ktorym nie opart sie nawet Giotto, tworzagc swoje alegorje. W drobnych naszych
dzietach widzimy odblask wioskiej sztuki.

Stosunek miniaturowego malarstwa czeskiego do polskiego ijego wpltywy stwierdza
nam ksiega, znajdujgca sie w zbiorach katedry ptockiej p. t. ,,Liber reuelationum
caelestium beatae Brigitae*. 1 Kult bt. Bry-
gity byt rozpowszechniony w Polsce w XIV
wieku. Ksiega za$ jest przez to ciekawa,
ze wiadome jest jej pochodzenie. Nabyt ja
w Pradze r. 1400 Jan z Klobuka, zwany
Kropacz, o czem czytamy na koncu ksigzki
i on takze kazat jg oprawi¢ i nazwisko
swoje umiescit na oprawie. Pokrewien-
stwo miniatur i 0zdéb tej ksiegi z miniatu-
rami ksigg, ktére w Polsce napisano i ozdo-
biono, jest wielkie. Takich dziet kupowano
wiele w Pradze, we Wioszech i Francji
i sprowadzano zapewne w wielkiej liczbie.2
Byly one wzorami dla miejscowych ma-
larzy. 1 to nie tylko w ozdobnych ksie-
gach znajdujemy tego rodzaju miniatury,
ale w skromnych ksigzkach, ktére pisarz
sam nieraz ozywial obrazkiem. Tak n. p.
w Zywocie mniejszym $w. Stanistawa w bi-
bljotece katedry krakowskiej widzimy ten
typ inicjatu,3 a takze w Decreiale, znajdujagcem sie w bibljotece Jagiellonskiej,1
w rekopisie Optyki Viteliona5it. p., a styl ten powazny trwa jeszcze w. XIV i XV.

Czasem tez i drogg zdobyczy wojennych dostat sieniejeden cennykodeks do
Polski. Tak pod Grunwaldem, wsréd tupdéw znaleziono biblje wtrzech tomach,
ktorg darowat Wiadystaw JagieHo kapitule katedry krakowskiej. Niestety z tego
krolewskiego daru doszedt nas jeden tylko tom. Na jego kartach zachowata sie
wiadomos¢, skad krzyzacy otrzymali te ksiege. Otdz cenny ten Kodeks pisat niejaki
Ralbanus dla ksiecia Brunswickiego, po6zZniejszego wielkiego mistrza krzyzakéw
Ludera. Dzieto pisane bardzo pieknie ozdabiajg tez piekne miniatury na poczatku
kazdej ksiegi. W pierwszym inicjale, w literze D, przedstawit malarz Chrystusa
i N. P. Marje, ponizej kleczy kaptan zakonu i komtur krzyzacki, prawdopodobnie
pisarz ksiegi i ten, dla ktérego byta pisana.6

Fig. 40. Isidoras Hispalensis de Origine rerum: Taniec.

1Bersohn: op. cit. str. 17 i nast.

* Zob. prace Sokotowski: Miniatury wloskie bibljoteki Jagiellonskiej. Spr. Kom. hist. szt. T. V.

3Biegeleisen: op. cit. t. I. tablica.

* Tamze str. 376.

6 Tamze str. 387.

“Polkowski: Katalog rekopisow kapitulnych katedry krakowskiej. Archwum do dziejow
lit. i oSwiaty w Polsce T. Ill. Krakow 1884, str. 53 i 54.

Kopera: Dzieje malarstwa polskiego. 4
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Znajdujemy tez w zbiorach tej samej kapituty biblje takze z pierwszej potowy
XIV w. bogato ozdobiong inicjatami i miniaturami. Pisang ona byta w potudniowej
Francji i zapewne niebawem dostata sie do Polski, r. 1460 darowat jg biskup
Strzempinski do Polski.l

Tego rodzaju ksiegi i miniatury musiaty by¢ liczne w Polsce i dostarczaty
zagranicznych wzordw.

Nie brakowato tez i wiloskich pieknych ksiag z miniaturami w bibljotece kapi-
tulnej. 2

Coraz to wiecej z koncem XIV w. wkracza nowy duch sztuki z Francji do
Polski takze w dziedzinie miniatur. Ozywia¢ poczyna dekoracje ksigg wesoty
i lekki francuski humor, wciskajgc sie do dziet najpowazniejszych. Pogoda usuwa
na bok zupetnie surowy styl romanskiego zdobnictwa. Juz w Psatterzu florjan-
skim zaznaczyt sie ten uSmiech nowej sztuki, w dzietach nieco p6zZniejszych wi-
dzimy go w catej petni tak u nas, jak zagranica.

Kodeks bibjloteki katedry ptockiej z r. 1365 rzuca nam wiele $wiatta na teu
rodzaj miniatur z powodu swej daty.3 Napisat go za$ Polak, Swietostaw z Wil-
cowa (zapewne z Wilczewa w powiecie sztumskim w Prusach zachodnich), a dzieto
to jego nabyt dla katedry ptockiej kanonik ptocki Markward z Kleczewa. Co wiecej,
znajdujemy w tej ksiedze takze polskg mowe, poczatek znanej, staropolskiej piesni:

Chrystus z martwych wstat je,
Ludu przykiad dat je,
Jesz nam zmartwych wstaci
Z Bogiem krdélowaci
Kyrie.

Gdzieindziej zndéw pisze:

libro kompleto
musisz mi da¢ swoje myto.

Jakiez jest to dzieto Swietostawa z Wilczewa, drugiego znanego nam skryp-
tora o polskiem nazwisku?

Zwykle bywato, ze pisarz zostawial miejsce na miniatury i iluminator dopiero
uzupetniat jego dzieto malowaniem. Tak czyniono w ogniskach, gdzie powstawaty
liczne ksiegi, gdzie byly miejsca produkcji na wielkg skale. Sadzimy, ze skromny
graduat pisat i malowat Swietostaw z Wilczewa. Niestety, z dzielem jego posta-
piono po barbarzyrnsku, powycinano karty zapewne dla najpiekniejszych malowan.
Ze byly w ksiedze bogate miniatury, $wiadczy dochowany inicjat A malowany juz
nowym sposobem. W gdrnej czesci litery btogostawi Chrystus, u dotu kleczy
oczywiscie ofiarodawca ksiegi kanonik Markward i modli sie stowami umieszczo-
nymi na wstedze. A zatem widzimy portret, dowdd realnego kierunku i zblizenia
sie do natury. Wprawdzie portrety widzieliSmy takie w epoce romanskiej, ale tam
zwykle pojawiat sie cztowiek przewaznie w aureoli wiadzy, tak jak Swiety, dla
odbierania czci i hotdu. Teraz wystepowac zacznie jako skruszony grzesznik u stop
Boga i Swietych, albo... jako karykatura w groteskowych fantazjach. To tez inicjat

1 Tamze str. 54.
2 Tamze str. 78.
3Berso lin: Ksiegozbidr Katedry ptockiej str. 20.
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A z kleczagcym kanonikiem plockim, choé dosy¢ pobiezny, ze wzgledu na kierunek
i niezaprzeczone polskie pochodzenie jest ciekawy.

Jeszcze jakby pozostato$¢ romanskich czaséw widzimy na tej samej karcie pas
z medaljonami, przedstawiajgcemi gtowe ludzka, ptaka zrywajgcego sie do lotu,

zwierze z podniesionym pu-
szystym ogonem, moze wie-
wiorke, nie mowigc o typowo
romanskiej galezi falistej z
lis¢mi.

Z liter gotyckich miedzy
nutami rozmieszczonych,
znanych nam z Psatterza flo-
rjanskiego, a ktore jeszcze
silniej sie rozwing wprost bez
tta na pergaminie, wygladajg
do nas rysunki petne fantazji
i humoru, na wskro$ Swieckie
drbleries. Dwie osoby, trzyma-
jac sie za gltowy, wzajemnie bijg
sie, z nich jedna zamierzyta
sie  mieczem; dalej widzimy
szereg karykatur; szczegdlnie
lubi pisarz wplata¢ w ksztatt
litery rybe. Sag to bezsprzecz-
nie rysunki pisarza, nie zawo-
dowego miniaturzysty i maja
nawet charakter kaligraficznej,
pidrkowej dekoracji. Litery te,
jak to zwykle bywa, idg na-
przemian w odmiennych kolo-
rach. Typ miniatury i dekoracji
marginesu przypomina nam
brugundzkie ksiegi poczatku
X1V w.1

Fig. 11. Z gradualu 00. karmelitow w Krakowie 7.r. 1397.

Stylowo zblizone do miniatur Swietostawa z Wilczewa, ale bez pordéwnania
piekniej wykonane, sg miniatury zdobigce graduat z r. 1397 (fig. 41—46) w bibljo-
tece ksiezy karmelitdbw w Krakowie.2 Motywy sg tu jeszcze romanskie, ale przed-
stawione juz przez malarza gotyckiej epoki. Formy zwierzecia stracity dawng sty-
lizacje i zyjag mimo ro$linnych dodatkéw. Syreny dwugtowe, bestje ziejagce ogniem,
najrozmaitsze chimery, przypominajg chimery gotyckich katedr. Ogony ich i jezyki
przechodzag czesto w gatezie. To znow petza niby jamnik o ludzkiej gtowie, lub
kroczy powaznie posta¢ dwunozna o tapach psich, kadtubie i szyji gesi, a skrzy-
dtach nietoperza; gtowa jest ludzka i ma indywidualne rysy, pewnie portret (fig. 42,

1Forrer: Unedierte Federzeichnungen, Miniaturen und Initialen des Mittelalters. Strass-

burg 1902.

“Bersohn: O illuminowanijch rekopisach polskich. Warszawa 1900, str. 111 i 112.
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43 i 45). Rysunki te nadajg wysokag warto$¢ dzietu, sg petne fantazji i artyzmu.

Bogate arabeski kaligraficzne wybiegajg z tych inicjatbw na margines, a cho¢

falista gatagz romanska i palmety sie zachowaly, stosujg sie one do nowego

stylu, tworzac jakby wzorzysta koronke. Procz tych miniatur zdobig ksiege

wielkie inicjaty z miniaturami

obrazowemi. Sg one znacznych

rozmiaréw, malowane gwaszem,

bardzo barwne i nieraz bogato

ztocone a nieréwnej wartoSci.

Sama litera ma tto ozdobione

bujnem listowiem, ktére czasem

wychodzi z form ludzkich lub

zwierzecych i niemi sie konczy.

Jest to sui generis gotycka gro-

teska. Od tych liter biegnjg

ornamenty ros$linne na margi-

nesy i bogato je zdobig. Tto lite-

ry wypetniajg roslinne arabeski

jakby juz renesansowe. Na

tern tle w calym blasku wy-

stepujg figuralne kompozycje

np. narodziny Chrystusa w szo-

pie ws$rdd gwiazdzistej nocy

fig. 41). Znajdujemy w tym

obrazie ciekawe rodzajowe szcze-

goty: Sw. Jézef warzecha na-

biera z misy jakiego$ pokarmu,

a po drugiej stronie kobieta

Sciele kotyske, aby ze zldbka

przenie$¢ do niej dziecie, ktore

Fig. 42. z graduatu 00. karmelitéw w Krakowie z r. 1397. wycigga reke do modlacej Sie

Matki. Sa to wiec juz czysto

ludzkie motywy. Ponizej tej sceny balustrada gotycka, jakby stale, na ich tle

kleczy mnich i modli sie do stojacej z boku $wietej w koronie z liijg, w ktorej

kwiecie dziecie Jezus. Dalej w Hotdzie Trzech Kréli (fig. 46) scena odbywa
sie natlezawieszonej na drazkuwzorzystejmakaty. Twarze krélow przedsta-

wione zrealizmem. | tuuwydatnita sie che¢ autora do rodzajowego i pogod-

nego przedstawienia: Sw. Jozefa namalowat drapigcego sie po brodzie. Scena

koronacji N. P. Marji odbywa sie tez na tle makaty, z poza ktorej wystaje gotycka

architektura z wiezg w posrodku. Zwracajg uwage niespokojnie pomiete draperje.

Przed temi inicjatami, wypetnionemi obrazami z zycia Chrystusa i N. P. Marji z catym

przepychem barw i ztocen, widzimy na marginesie lub tez u skraju inicjatu por-

trety zakonnikdéw w towarzystwie Swietych. | tak u inicjatu z Hotldem Trzech Kroli

(fig. 46) kleczy zakonnik, za ktérym stojg $w. Piotr i Pawet; przed zakonnikiem

wstega z napisem istud capiiale f. d... oznajmiajacym, ze te wielka litere (capitale)
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wykonat... (nazwiska nie wypisat). Indziej przy inicjale z koronacjg N. P. Marji
stoi zakonnik ze Ilwem u ndg jako symbolem namietnosci, trudno dajgcych sie
poskramiaé, a za nim patronka $wieta ktadzie mu dion na glowe i wznoszac oczy
ku Chrystusowi i N. P. Marji prosi za protegowanym. Znow przed zakonnikiem
wstega z napisem: Frater Romanus fecit, a zatem ,,Brat Roman wykonat“ (fig. 44).
Ponadto jeszcze ws$rdd mniejszych, gotyckich liter, widzimy piérkiem wykonane naj-
réznorodniejsze ozdoby, potworki, zwierzeta, gtowy ludzkie it. p. Tu pisarz popi-
sywat sie swemi artystycznemi zdolnoSciami.

Imiona, czy wypisane czy opuszczone, nic nam nie méwia. Choébysmy je przy-
pisywali Leonowi czy tez Romanowi, indywi-
dualnos¢ tych zakonnikéw artystéw pozostanie
dla nas nieznang.

Graduat ten, to wielkie przedsiewzigcie pi- .
sarza i miniaturzysty. Sklada sie on z czterech m 1 a
toméw wielkiego folio. Znajduje sie widocznie
od swego poczatku w Polsce, a w kazdym razie
oprawa jego przemawia za tern, ze w koAcu
XV i poczatkach XVI w. byt w bibljotece kra-
kowskich karmelitow. Dzi$ w klasztornej bibljo-
tece pozostaly trzy tomy, czwarty, ktéry r. 1900
widziat tam i opisywat Bersohn, zniknat bez
§ladu i dopiero przypadkiem odnalaztem go
w posiadaniu artystki malarki, p. Gramatyki-
Ostrowskiej. Ten 'fczwarty tom z tego wzgledu
budzi wieksze zajecie, ze opisana w nim jest
historja dzieta. Wspaniatemi literami, Naprze- . 43 7 craduate 00. karmelitéw w Krakowie
mian czerwonemi i niebieskiemi, wypisano tam z 1. 1307,
ku wiecznej rzeczy pamieci: Anno ab incarna-
tione Domino nostri lhesu Christi milesimo trecentesimo nonagesimo septimo in
die translationis Sancti Venceslai ducis Bohemiae complétas est isie liber per manus
fratris Leonis ex ordinationel reverendi patris Prioris provincialis illustiis Henrici
de Grauenberg anno provincialatus sui 1111° et sub regimine fratris Hailmani de
Tachouia protunc prioris pragensis, anno officii sui XVI11°. Hic edificavit novum cho-
rum et complevit tectum una cum magnis organis eodem anno. ldeo orate Deum
pro eo. Sciant ergo cuncti posteri nostri guod hii subscripti fratres pro tunc filii
nostri conventus quilibet eorum pro posse suo porrexit manum ad uictricem procom-
plectionem istius libii. Primo prior praescriptus, item fratei Nikolaus Rauber pro
tunc prior tachoviensis, item frater Aquila praedicator. Hic rexit ambonem bohemi-
calem XXV annis. Item frater Procopius cantor, hic rexit chorum XLVI annis et
maxime z et finis. Brzmi to polsku: ,Roku od wcielenia Pana naszego Jezusa
Chrystusa 1397 w dniu przeniesienia $w. Wactawa, ksiecia Czech, skonczong zostata
ta ksiega rekoma brata Leona z polecenia przewielebnego ojca przeora prowincjata

1Bersohn: op. cit. str. 107. Leonis ex ordinatione czytat Leonis Grozdmaiione itak powstat
Leon Grozdmacjon.
2 Wyskrobano i pdzniej czarnym atramentem wpisano pragensem.
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wielmoznego Henryka z Gravenbergu roku jego zarzadu prowincjg 1111° a za rzadu

brata Hartmana de Tachovia, obecnie przeora pragskiego w roku urzedowania jego

XVII0. Ten wybudowat nowy chéri sprawit dach wraz z wielkiemi organami w tym

samym roku. Przeto modicie sie za niego do Boga. Niechaj za$ wiedzg wszyscy
potomni, ze ponizej wymienieni
bracia poddwczas synowie na-
szego konwentu kazdy wedtug
mozno$ci swej przytozyt reke
do zwycieskiego wykonczenia
tej ksigzki. Naprzéd wspom-
niany przeor, réwniez brat Mi-
kotaj Rauber, podéwczas przeor
tachowiecki, rowniez brat Aguita
kaznodzieja. Ten kierowal am-
bong czeskg 26 lat, réwniez
brat Prokop kantor, ten dyry-
gowat chérem 46 lat i najwie-
cej i koniec“.

Przytoczytem ten dotad
nieznany napis w ksiedze w ca-
tej osnowie, aby pokaza¢, jak
tego rodzaju przedsiewziecie
artystyczne ozywiato zakonni-
kow i jak cieszyli sie swa pra-
cag. Bylo to dzieto zbiorowe.
Inicjaly sa tu w najwiekszej
czesci rysowane w ten sposdb,
ze zewnetrzne tlo rysunku za-
tozono barwg albo czerwong
albo niebieskg albo tez obiema,
ktadac je obok siebie, za$ ttem

Fig. 44. Z gradualu 00. karmelitow w Krakowie z r. 1397. WeWnetanem IySU”kU JSSt na-

turalny kolor pergaminu, na

ktorym wykonano szczegdty pidrkiem i zaznaczano lekko cienie farbg, co daje

rysunkowi silng plastyczno$é. Tematem tych kompozycyj jest ten S$wiat fanta-
stycznych zwierzat i potudzkich a pdtzwierzecych postaci.

Wptyw karmelickiego graduatu zaznaczyt sie w pdzniejszym kodeksie Muzeum
ks. Czartoryskich (N. 3691), pochodzacym widocznie z pierwszej potowy XV w.,
gdzie widzimy tg samg technika wykonane podobne potworki (K. 317).

Jesli porbwnamy omawiane miniatury z miniaturami tej epoki, to najwiecej
zblizony jest nasz kodeks do miniatur kodeksu bamberskiej krolewskiej bibljoteki
(Biblja Ms 9), A. 1, 2, fol. 74 v.1 Widzimy w nim takg samg ornamentacje z tem samem
Swiatem fantastycznych zwierzat. | tu pdtzwierze i potcztowiek odgrywa role. Niema
w tych utworach surowosci i powagi romanskich czaséw, przeciwnie jest pewien

1Burger: op. cit. str. 304.
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odcien zartobliwosci i pewna groteskowos$¢. W tem widzimy wptyw francuskiej
sztuki, w ktérej ,drbleries” tak sie rozpowszechnity. Arcydzietami w tej dziedzinie sg
wspaniate chimery katedr francuskich. Juz z koncem XIII w. pojawiajg sie coraz to
pogodniejsze fantazje, zarty i Kko-

miczne nieraz gry zwierzat.l W mi-

niaturach francuskich poczeta sie

taczy¢ kaligraficzna ornamentacja i

figuralne kompozycje w jedng catosc,

podobnie jak to w omawianych przez

nas kodeksach widzieliSmy. Dolgcza

sie do przedstawien silny satyryczny

ton obyczajowy w charakteryzowaniu

typow, przyczem czesto miniaturzy-

sta nie waha sie przedstawi¢ swego

portretu w satyrycznem ujeciu. Ko-

deks bamberski jest pierwszem saty-

ryczno-rodzajowem odbiciem nowego

czasu.2 Przypisano go szkole fran-

konskiej. W Norymberdze dla malej

ilosci klasztorow nie doszto wpraw-

dzie do jakiego$ wybitniejszego roz-

kwitu malarstwa miniaturowego, ale

natomiast w Bambergu klasztory

przyczynity sie do jego rozwoju tak,

ze Bamberg zajat moze najwybitniej-

sze miejsce. Chetnie archaizowano

tam pismo i ornamentacje dwubarwng

inicjatow, przyczem rozwijata sie fan-

tazja starogiermanskich motywow

lia WSpOt+ Z frailCUSkiemi dt'OIl61i6S. Fig. 45. Z gradualu OO. karmelitéw w Krakowie z r. 1397.
Pokrewny, ale mniej wartosciowy

kodes, to biblja brata Henryka w miejskiem archiwum w Norymberdze. Nasz kodeks
nalezy do tej grupy i $wiadczy o poczynajgcych sie frankonskich wptywach, idgcych
do Czech. Dzieto to wykonali bracia zakonu karmelitow w Dachau w zachodnich
Czechach, réownie dobrze Niemcy, Czesi, jak takze Polacy wobec tgcznosci, w jakiej
zyty klasztory Czech i Polski. Tej tacznosci przypisa¢ nalezy fakt, ze dzieto wi-
docznie bezposrednio po wykonaniu dostato sie do Polski.

Groteskowy charakter, ktory uwydatnit sie w kodeksie karmelickim i humor
zaznaczyt sie u nas takze w rzeZzbie, widzimy go w gzymsach i fantastycznych
fryzurach rzezb katedry krakowskiej, Gniezna i Czchowa. Takze dazenie do por-
tretowania ogarneto rzezbiarzy. 1 oni u kroksztynéw zeber, na zwornikach we
wnekach arkadek portretowali siebie oraz swoich towarzyszy, nawet nadajac im prze-
sadny groteskowy wyraz lub wyraz karykatury. Na naczelnych miejscach umiesz-
czali portret kréla i krolowej. Te zmiany dotyczg i innych dziedzin.

1Martin: op. cit. str. 24.
JBurger: op. cit. str. 304.



Jesli pordwnamy n. p. Ukrzyzowanie w mszale katedry plockiej z pierwszych
dziesigtek lat XV w.1 z opisanym poprzednio Ukrzyzowaniem w ewangieljarzu
katedry krakowskiej (fig. 31) zauwazymy, ze cialo Chrystusa nabrato petniejszych
ksztattow. Nie jest to pier§ o
waskiej klatce, ale pier§ me-
ska, na wyprezonych rekach
naznaczone sg zyly, a opaska
na biodrach waska nie zakry-
wa nog.

Widzimy w tem wszyst-
kiem nowy Kkierunek dazacy
do wyzyskania piekna ksztat-
téw ludzkich i wprowadzenia
ich do sztuki. Skatowane i znie-
ksztatcone ciato, jakie dotad
przedstawiano dla obudzenia
zalu i wspotczucia nad Meka
Panska, ustagpi miejsca pieknym
ksztattom. Artysta poczyna na-
biera¢ takich sit, ze w schyle-
niu gtowy, w wyrazie twarzy,
umie pozadany przez kosciot
efekt osiggna¢ daleko potez-
niej. Madonna na tej samej
miniaturze nie stoi bez wyra-
zu, jak na obrazie Ukrzyzowa-
nia krakowskiego Ewangielja-
rza, ale schylita glowe, a rece
kurczowo zaci$niete na piersi
wraz z pochyleniem gtowy ze-
spalajg sie w jeden wyraz roz-
paczy. Mszat katedry plockiej
pozwala przytem okresli¢ nam
czas, w ktérym skromna ta
zreszta, ale historycznie cieka-
waminiatura powstata. Jest toksiega, bedaca w uzyciu 1434r., skoro w niej
zapisano date S$mierciWtadystawa Jagiety.Pochodzi ona zatem najpdzniej z cza-
séw tego krola, a wykonano jg w Polsce, jak otem Swiadczg pomieszczone w niej
modlitwy do $w. Stanistawa i $w. Jadwigi. Gdy zatem w tej epoce rozwijata sie
tak silnie ruska sztuka o charakterze dekoracyjnym i kolorystycznym, kwitta dalej
sztuka zachodu w swymswiecie zamknietym oktadkami ksiegi, w $Swiecie otwiera-
jacym sieprzedewszystkiem dla inteligiencjiz ksigg korzystajgcej. Juz bowiem
w epoce gotyku ksiega liturgiczna nie stuzy, jak w epoce romanskiej, do objasnienia

Fig. 46. Z graduatu 00. karmelitow w Krakowie z r. 1397.

Bersohn: Ksiegozbidr katedry ptockiej tablica.8.
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nauki koscielnej. Role te
spetniajg, coraz to wie-
cej pojawiajgce sie w ko-
Sciotach ottarze, rzezby
i malowania.

Ale weZmy do po-
réwnania jeszcze trzecig
miniature z Ukrzyzowa-
niem z pOzniejszej nieco
epoki. Znajduje sie ona
w mszale klasztoru ty-
sogdrskiego, dzi$ prze-
chowanym w publicznej
bibljotece w Petersbur-
gu.l Narysowat tu ma-
larz na niebieskiem tle
Chrystusa na krzyzu
w gwattownym i kon-
wulsyjnym ruchu, zwra-
cajacego sie ku Matce,
dobrego totra, ktéry wy-
gina sie ku Chrystusowi
i wreszcie ztego, ktlry
skonat; dusza jego w po-
staci matego cztowieka
leci ku otchtani. Obaj
fotrowie wiszg ze skrzy-
zowanemi na plecach
rekami i w ten sposob
dopiero doramion krzyza
przybitemi. Najciekaw-
szym motywem i $mia-
tym jest tu gtowa totra
w takiem skroceniu, ze
widzimy tylko wiosy
zwisajgce ku ziemi. Ruch, dramat, niepok6j, to sg pierwiastki inne, ktore obok
daznosci do pieknych form zloza sie na te wspaniatg dziatalnos¢ sztuki korca
gotyku, ktoérej Swietnym wyrazem sg dzieta Stwosza. Widzimy, ze wszystkie te
czynniki kietkujg juz w Polsce i to przedewszystkiem w malarstwie XIV i XV w.
W szczegollnosci odnosi sie to takze do Chrystusa na krzyzu, ktéra to posta¢ ma
dla nas tem wieksze znaczenie, ze w Polsce powstaty najpiekniejsze niezawodnie
krucyfiksy: oba krucyfiksy kosciota N. P. Marji. A jesli tysogorska miniatura, raczej
szkic, wykazuje braki rysunkowe, to jednak malarz patrzyt na sztuke oczyma
artysty, nalezacego juz do innego $wiata i majgcego inne ideaty. Czemu to przy-
pisa¢, nie wiemy, ale miniature tysogdrska mozna nazwac pierwszg znang nam

Fig. 47. Karta ksiegi napisanej przez Andrzeja z Zarnowca: Speculum iuriswr. 1301.

1 Kopera: Miniatury op. cit. str. 422 i nast.
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Fig. 48. Andrzej z Zarnowca: Bég Ojciec stwarza $wiat.

impresjg i pierwszym a dalekim btyskiem
tego poteznego kierunku, ktéry wyda sztuka
XV w. w dzietach Matiasa Griinewalda.

Inna ksiega, ktorej pisarz podat potom-
nosci nazwisko swoje, Speculum iuris Wil-
helmi Duranti, znajduje sie w Bibljotece
publicznej w Petersburgu.l Na koncu dzieta
tego czytamy, ze napisat je Andrzej
z Zarnowca r. 1430 dla Grzegorza, plebana
i kanonika diecezji krakowskiej i sando-
mierskiej.

Typ miniatur tej ksiegi jest ten sam, co
.yp miniatur francuskich i czeskich. Jest ich
zaledwie dwie; jedna przedstawia biskupa
w pontyfikalnym stroju i mnicha wygolo-
nego w czarnej sukni na prawo, na lewo za$
innego biskupa w biatej sukni i biatym fu-
terku. Na marginesie sg gatazki, jak zwykle,
z tg rOznica, ze miniaturzysta wprowadzit
ptaszka z rozwartemi skrzydtami. Inna mi-
niatura (fig. 49i wyobraza mnicha, ktory
godzi mieczem w kleczacego skazanca. Naj-
ciekawsza jednakze jest drobna kompozycja
na marginesie, przedstawiajaca niedzwiedzia
ze sztyletem za czerwonym pasem, grajacego
na trgbie, podczas gdy matpa na skrzypcach
mu wtdruje. Miedzy niemi blaszana flasza.
Tego rodzaju sceny znajdujg sie w czeskich
miniaturach XIV w., cho¢ bez tego humoru.2
Ale wcze$niejszym daleko wzorem, bo z prze-
tomu XIIl na XIV w., mogtaby by¢ lIsagogie
loannici ad Tegni Galieni w bibljotece Jagiel-
lonskiej w Krakowie3 (fig. 32). Caly ten ruch
artystyczny w dziedzinie miniaturowego ma-
tarstwa wtedy dopiero wynurzy sie i ukaze

w jasnem Swietle, gdy doczekamy sie inwentaryzacji naszych kodekséw minia-

turowych.

Zachowata sie jeszcze jedna ksiega, napisana r. 1433 dla tego samego kano-
nika Grzegorza przez tegoz samego Andrzeja z Zarnowca. Jest to biblja w bibljo-
tece publicznej w Petersburgu, pochodzgca z bibljoteki Tadeusza Czackiego i wi-

docznie zabrana z Pulaw.*

1Kopera: op. cit. str. 411.

2A. Podlac¢ lia: w Topographie der historischen und Kunstdenkmale im Kdnigreiche Béhmen.
Die Bibliothek des Metropolitan-Kapitels. Prag. 1004. str. 132, 169, Dvorak: op. cit. Tabl. XIII.
3W. Kon czyn ska: Zargs historji bibljoteki Jagiellonskiej. Krakéw 1923, str. 28.

4 Kopera: op. cit. str. 112.
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Miniatury sg skromne tego samego typu, jak poprzednie, a realizm
zaznacza sie w nich jeszcze silniej. Miniaturzysta nie umiat rysowad,
wida¢ w nim raczej pisarza, niz zawodowego artyste. Do najciekawszych
miniatur nalezy stworzenie S$wiata. Przed literg | (fig. 48) stoi Stwdrca
odziany w niebieskg suknie i ptaszcz purpurowy, w ziotej aureoli, ale
mimo to wygladajacy jak poczciwy, spracowany mieszczanin o pospolitej
twarzy z czerwonemi policzkami. U stép jego dwa kota: jedno w dolnej
potowie czarne, w gdrnej niebieskie z biatemi paskami, to niebo z chmu-
rami i martwy czarnoziem; drugie ponad tern przedstawia niebo oswiet-
lone blaskiem stonca i ksiezyca wsrdod biatych gwiazd, u spodu samego
ziemia, ale rosng juz na niej drzewa. Stwdrca jedng rekag blogostawi,
druga wskazuje.

Z licznych miniatur wymieniamy tu miniature, zdobiacg poczatek
ksiegi Ruth. W zielonych ramach litera | purpurowa,
odcinki zewnetrzne wypeinia, jak zwykle, ztoto. Widzimy
ak Juda z zong idzie w Swiat, rzucajac ojczyzne, bomu
w niej zle bylo. Idzie w pielgrzymim popielatym kape-
luszu i kostjumie modnym w XIV w. szpiczastem obuwiu;
jego zona w niebieskiej sukni i biatej chuscie postepuje
za nim, opusciwszy smutnie gtowe kroczy wahajaca.
Dzieci przytulity sie do siebie i idg przodem. Mimo nieu-
dolnosci wyrazit miniaturzysta pochdd, jego ruch inastroj.1

Wreszcie inna miniatura cho¢ nieudolnie narysowana,
ale petna charakterystyki oséb (fig. 49). Widzimy juz sta-
Fg. 40. Andrzgj z zamowca: rego kréla Dawida w koronie, ktéry przycigga do siebie
Kro Dawid i dziewczyre, nieSmiatg dziewczyne. Podobng scene przedstawit nam
iluminator biblji pergaminowej z r. 1415, zakupionej r. 1440 do domu
altarzystbw w kosSciele N.P. Marji w Krakowie, ~ tylko kréla Dawida
widzimy obnazonego, lezgcego w t6zku. Wiele jest takich drobnych obraz-
kéw w ksiedze Ruth z doskonata charakterystyka, petng obserwacji zycia

i odczuwania chwili, rysunek tylko jest dos¢ staby.

Jezeli pordbwnamy te miniatury Andrzeja z Zarnowca z miniaturami
czeskiemi n. p. miniaturami w dziele S. Augustini libri XXII de Cwitate
Dei, znajdujagcem sie w bibljotece pragskiej metropolitalnej,3 to moze
miniatury Andrzeja nie stojg nizej, a w kazdym razie sg bardzo pokrewne.
Znamy i'6wniez pisarza tej czeskiej ksiegi, bo podobnie jak nasz Andrzej

z Zarnowca przekazat potomnosci nazwisko swoje. Byt nim Jan de Kamenicz i skon-
czyt ksiege w r. 1443,

Ale nietylko dla kosciotow, takze dla dworéw malowano ksiegi. Modlitewnik
kréla Wiadystawa Warnenczyka,4 znajdujacy sie w oksfordzkiej uniwersyteckiej
bibljotece, jest dalszym ze znanych nam modlitewnikéw do osobistego uzytku.
Wykonano go dla kréla widocznie zaraz po koronacji okoto r. 1435—1436, a zatem

1Kopera: op. cit. str. 415.

2 Bibl. ks. Czartoryskich nr. 938.

3Dr. A Podlach a: Topographie j.w. str. 125—126.
* Spr. Kom. hist. szt. Tom V, str. Cll, CXL.



w pare lat po biblji Andrzeja z Zarnowca. Jest to raczej ksiega modtéw i zakleé,
aby BoOg pozwolit zobaczy¢ miodemu krélowi w Kkrysztale to, co go najwiecej
obchodzi. Miniatury majg tez pewien odpowiadajacy treSci niezwykty nastrdéj nad-
ziemski, gdzie wiara faczy sie

czarng magja. Ma on wszystkie

cechy opisywanych ksigg Andrzeja

z Zarnowca, stoi jednak od niego

znacznie wyzej. Znajdujg sie w nim

inicjaty, wypetnione obrazami, ale

obok nich mamy obrazki w tekscie.

Miniaturzysta byt wprawnym ry-

sownikiem, atoli nie dbat oszcze-

gétowe wykonczenie. Chodzito mu

0 wyraz uczu¢. Kompozycja jest

staranna, wszedzie rysunek biegly

1 pewny. Najwieksza z miniatur

przedstawia nam Ukrzyzowanie

wedtug starego typu, lecz z kraj-

obrazem rozlegtym w giebi (fig. 50).

U stdp krzyza kleczy mate chtopie,

krél, a przed nim herb panstwa,

korona i berto. Po tej najwiekszg

rozmiarami jest miniatura, przed-

stawiajgca zadumang i smutng

N. P. Marje na tronie, z rozpusz-

czonemi wiosami, podajacg grusz-

ke nagiemu Jezusowi, pojetemu

jako niemowle catkiem po ludzku

(tabl. 7), w goi’agcej modlitwie Kkrol

ztozyt przed Madonnag rece. U stép

jego znéw herb panstwa, berto

i korona. Draperja fatduje sie bo-

gato itamie w liczne faldy. Peten

wdzieku jest ten obraz. Od ini-

Fig. 50. Z modlitewnika krola Wtadystawa W arneniczyka. Cja”| Wyblegajq ga’:ezie Sty”ZO-
wane w arabeski, a po nich skaczg

ptaki. Gdzieindziej portret miodocianego kréla (fig. 51) z mieczem o formach
szczerbca, w koronie ksztattu korony polskiej i z bertem w reku, zakofczonem lilja.
Krol sam stoi w komnacie gotyckiej o licznych oknach, wypetnionych butelko-
wemi szybami, przed nim st6t nakryty obrusem, na ktéorym magiczne zwierciadto.
W podobnej komnacie widzimy go kleczacego znoéw przed Madonng, ukazujaca sie
w catej postaci (fig. 52), to znoéw przed Bogiem Ojcem, trzymajagcym rozpietego
Chrystusa na krzyzu, ale juz na tle arabesek. W innych inicjatach kleczy przed
N. P. Marjg Bolesng, majacg miecz w piersi, albo przed Chrystusem obnazonym,
ttoczacym winogrona, z ktorych $cieka krew do kielicha, lub ukazujagcym sie
z sarkofagu i pokazujacym rany, albo przed aniotem str6zem sie modli, lub zjawia
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Miniatura zdobigca ksiegg pisang dla Wtadystawa Warnenczyka
z portretem Kkrdla i herbem Panstwa



sie mu wizja aniotéw (fig. 53), albo
tez kleczy przed grupg aniotdw,
ktorym ukazujacy sie Bog Ojciec,
kaze chiopie pilnowaé. To zndéw
Chrystus w koronie, jawigcy sie
w calej postaci, przyprowadza
aniota, jako opiekuna,' ktory reke
wycigga do dziecka. Wszedzie
przed krélem lezy herb panstwa
korona i berto. Précz tego sg mi-
niatury bez postaci krélewskiej,
ale wszedzie u dotlu jest Orzel,
herb panstwa.

Tak sie przedstawia ten na-
strojowy modlitewnik dla chtopca
w koronie, nie znajgcego przysz-
tosci, a modlgcego sie 0 moc wnik-
niecia w te przysztos¢. Gdy sie ma
na mysli tragiczny los kréla, kt6-
rego czeka $mieré na polu walki

za wiarg, bedaca wynikiem bte-
déw polityki, to miniatury czynig

61

Fig. Bl. Z modlitewnika kréla W.adys,awaW arlJiezyka
Portret tego krdia.

silne wrazenie. Modlitewnik powstat zapewne zaraz po koronacji por. 1434, zanim

Fig. 52. Z modlitewnika Wtadystawa Warnefczyka: Krél U stép Madonny.

krol zajat tron wegierski,
bo niema wegierskiego
herbu, a zatem zrobiono
go dla chiopca, ktoérego
wzrostpoznaé zstosunku
do koronacyjnego mie-
cza. Modlitewnik War-
nenczyka powstat w Pol-
sce niezawodnie i Swiad-
czy o rutynie malarza,
ktory tego rodzaju mi-
niatur sporo wykonaé
musiat.

Jest powinowactwo
pewne miedzy miniatu-
rami modlitewnika, a
pieknym rysunkiem w
Liberantiquuspriuilegio-
rum capituli Cracouiensis
z r. 1445, Rysunek ten
przedstawia kardynata
Zbigniewa Oles$nickiego,
kleCZACegO przed N. P.
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Marja stojaca.l U stop kardynata, lezg insigia i jego herb. Twarz Zbigniewa Oles-

nickiego wymodelowana delikatnem cieniowaniem, jest petna wyrazu i charakte-

rystyki (fig. 54). Niewatpliwie nie kto inny, tylko Ole$nicki, ktérego zastugi dla

sztuki zaznaczyty sie

w zakresie architek-

tury i rzezby, kazal

napisa¢ i miniaturami

ozdobi¢ modlitewnik

dla chtopca, w ktérego

imieniu wraz z krolo-

wa sprawowat rzady.

Czy to byt malarz

Durink, ktéry roku

1448 malowat w re-

kopisie kapituty kra-

kowskiej herby zdo-

bytych pod Grunwal-

dem proporcéw krzy-

zackich, nie wiadomo,

ale jest to mozliwe.

Tuz przed r. 1447

powstat okazaty Pon-

tyfikat Zbigniewa Ole-

$nickiego. Zdobi piek-

ny kodeks ten 70 ini-

cjatbw, w ktorych

przedstawiono postaé

tego biskupa spra-

wujacego rozne czyn-

Fig. 53. Z modlitewnika kréla Wtadystawa W arnericzyka: Kréla nawiedza grupa aniotow. nOSCi Iiturgiczne. Naj-

piekniejsze miniatury,

jak miniatura siedzacego Olesnickiego na tronie i zwtaszcza pierwsze inicjaty: wyka-

zujg staranno$¢ w modelunku twarzy przedewszystkiem. Widzimy w kodeksie

przewaznie sceny obserwowane z natury, w ktérych obok duchowienstwa Swieccy

ludzie odgrywajg role. W znacznej cze$ci miniatur uderza razaca niedbato$¢ o pro-

porcje, ale tre$¢ jasno sie ttomaczy i jest zajmujaco przedstawiona. Satez i wieksze

miniatury, jak biczowanie, odtworzone z realizmem. W ozdabianiu ksiegi zna¢ nie-
jedna reke.

Zapewne dzietem tego samego miniaturzysty lub jego warsztatu jest mszat,
darowany przez Franciszka Sartoris z Miechowa, miechowskiemu kosSciotowi S$w.
Ducha, a znajdujacy sie obecnie w Petersburgu (fig. 55—57).2 Miniatury majg nie
tylko ten sam styl, ale te samg pobieznos¢ i rutyne wprawnej reki z przewaga
rysunku.

W niektorych ksiegach, jak n. p. w mszale prawdopodobnie krakowskiego

1 Spr. Kom. liist. szt. T. V, str. XLI, fig. 20.
* Spraw. Kom. liist. szt. t. VII. Kopera: op. cit. str. 439—442.



pochodzenia, znajdu-
jacym sie w Bibljotece
publicznej w Peters-
burgu (fig. 58)1 wi-
dzimy jeszcze skraj-
niejszy realizm, niz
ten, ktéry widzielismy
w biblji Grzegorza,
kanonika sandomier-
skiego (por. fig. 47).
Nie wahat sie malarz
przedstawi¢ dwa tru-
py, spowite w prze-
Scieradta, aby zailu-
strowac grobowe ,,Re-
quiem“.Widac tu pew-
ne dazenie do nastroju
dekadenckiego, ktére
sietez i we wiloskiem
malarstwie, jak n. p.
freskach Campo Santo
w Pizie odzwiercie-
dla. W samym za$
inicjale R stowa Re-
quiem wyobrazit ma-
ry ze $miertelng po-
Scielg, skrecane wo-
skowe Swiece o
czerwonych plomie-
niach. Do skromnych i
ubozszych kodeksow,
jak np. do kodeksu
Divi Gregorii oratio
in Jobum (w Bibljo-
tece publicznej w Pe-
tersburgu), 2 dostajg
motywy z francuskich
droleries i wérdd lisci
na marginesie widzi-
my to wspinajgcg sie
matpe, to skubigcego
SIQ ptaka it p. Date Fig. 54. Portret kardynata Zbigniewa Olesnickiego wykonany piérkiem r. 1445,
tych drobnych przedsiewzie¢ artystycznych trudno nieraz oznaczy¢, bo styl ten
trwa od konca XIV w. przez XV stulecie.

1Kopera: op. cit. spr. t. VII, str. 419.
Spr. Kom. liist. szt. T. VII. Kopera: op. cit. str. 437.
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Dwa datowane dzieta, wspaniale dekorowane, pozwalajg nam orjentowac sie
w rozwoju nawskrd$ artystycznego i niejako zawodowego malarstwa miniaturowego
iustalajg nam chronologje.Jednem z tych dziet jest Biblja gnieznienska, ukon-
czona r.1414. Poczatekkazdejksiegi Pisma $w. jest w nigj ozdobiony wspania-
terni inicjatami, rysowanemi i malowanemi gwaszem. Na watku litery mieszczg sie

tresci, a od inicjalu wybiegaja na margines
bogate ozdoby (fig. 59).1 Drobne sceny
sg wykonane miniaturowo w nowoczesnem
znaczeniu tego stowa. Przypominajg nam
one sceny biblji Grzegorza, kanonika san-
domierskiego (zob. fig. 48), czeskie i fran-
cuskie wzory, ale dekoracja wkracza juz
w ten styl, ktéry rozwinie sie tak silnie u nas
w epoce renesansu pod wplywem flamandz-
kiego miniaturowego malarstwa. Malarz wy-
zyskuje ksztatt i barwe kwiatu do dekoraciji,
studjuje je, odtwai’zajgc szczegoty z nadzwy-
czajng zrecznoscia. W$rdd tej ornamentacji nie
znajdujemy juz drbleries, ale zwierzeta wpro-
wadzone dla ksztattu i barwy. Tak w deko-
racji tej mianiatury z r. 1414 widzimy zapo-
wiedZ stylu ornamentacji XVI w. Nasuwa
sie mysl, jak nierbwne jest to malarstwo
miniaturowe i jak stosujagc sie do réznych
postronnych wplywoéw, wydaje rézne dzieta.
JeslibySmy Biblji gnieznienskiej nie uwazali
za dzieto, ktére powstato w Polsce, to udo-
wadnia nam inna biblja, w tym samym stylu
w Polsce wykonana, ze tego rodzaju styl miat u nas wykonawcdw.

Najwiekszem jednak znanein, ozdobionem miniaturami dzietem i korong tych
prac artystycznych, jest Graduat teczycki w bibljotece publicznej w Petersburgu.
Sktada sieon zczterechwspaniatych toméw (37 X 58¥2cm). Pisat jg w 1467 r.
MikotajSetesza, wikarjusz kosSciota katedralnego w Krakowie, a kupit Mikotaj
Hymbir z Kiszewa, scholastyk teczycki i krakowski kanonik.2 Karty tego dziela
zdobig najréznorodniejsze ozdoby. Widzimy w nich przeSliczne litery, majace za
tto arabeski, od ktoi-ych wybiegajg winiety, zdobiace bogato marginesy. Obok tych
inicjatbw sa inne znanego nam Kkaligraficznego typu, a ozdabiajg je przerézne
w literze pomieszczone, a piorkiem rysowane ksztatty, przedewszystkiem pyszne
i doskonale wymodelowane glowy, kule przeplatane rozetami, dzbanuszki, motywy
gotyckiej koronki, kasetonoéw, paciorkOw nanizanych na sznureczek it. p. Bogactwo
form jest nieprzebrane. Wszedzie wsrod tych motywéw przebija zamitowanie do uchwy-
cenia form i plastycznego oddania ksztattu. Nawet ornament roslinny i liscie maja sta-
ranny modelunek (fig. 60).3 Wogdle wida¢ bujna, petng fantazji i zycia ornamentacje.

1 Koli te: op. cit. str. 107.
*Kopera: op. cit. str. 424,
8 Spr. Kom. hist. szt. t. VII,str. 431.



Fig. 56. Z mszatu miechowskiego.

Przedstawienia figuralne
wplecione w inicjaty sg bar-
dzo nieraz ujmujgce. Ludzie
u niego sg codzienni, pospo-
lici, ujmujg nas jenak pro-
stotg. Takag jest Madonna z
Dziecigtkiem Jezus (fig. 61),1
takim jest Chrystus w papies-
kiej koronie blogostawigcy
(fig. 62). Te ostatnig scene
przedstawit miniaturzysta w
purpurowej literze, a ujetej
w szmaragdowe ramy. Litere
ozdabiaja malowane staran-
nie liscie o Swiattach zazna-
czonych biatg farbg. W giebi
zielong draperje trzymaja ja-
ko tto dwaj aniotowie o rdz-
nobarwnych skrzydtach, ubra-
ni w biate szaty. Motyw ten
powtarza¢ sie bedzie stale
W naszej sztuce, a miedzy in-
nymi wyzyskat go Wit Stwosz.
Postacie aniotldw modelujg

sie na gwiazdzistem niebie. Na tle tej draperji siedzi na czerwonej poduszce Chrystus

w popielatej sukni, mienigcej sie w pur-
purowy ton w cieniach, a biatej w Swia-
ttach i w plaszczu podobnej barwy,
podszytym purpurg. Twarz przypomina
typy flamandzkich obrazéw przedsta-
wiajagcych Chrystusa. Przed nim kleczy
ofiarodawca ksiegi, niezawodnie Mi-
kotaj Hymbir z Kiszewa, portretowany
z natury w popielicy kanonika. Widzie-
liSmy juz portret w kodeksach minia-
turowych, zobaczymy go na freskach,
ale tu zaznaczyta sie juz daznos¢ do
Scistosci portretowej witasciwa flamandz-
kim malarzom. A takze todyga na tej
karcie jest szczegOlnie piekna, jest ona
w jednem miejscu przerwana dla wpro-
wadzenia ptaka niebieskiego o zétawo-
niebieskiem podgarlu; nizej u samego
brzegu czepia sie jej nagi starzec.

1 Tamze.

Kopera: Dzieje malarstwa polskiego.

Fig. 57. Z mszatu prawdopodobnie krakowskiego

pochodzenia. Nawiedzenie.
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W $rodku dolnego marginesu herb
Natecz.1l Gdzieindziej znéw widzi-
my w inicjale Madonne na tle wrét
krytych gontem, adorujgca dziecie
spowite w pieluszki, nizej za$ prze-
§liczng winiete (fig. 63).2 Skret
gatezi tworzy medaljon, w nim
zaznaczony szeroki krajobraz z g6-
ry widziany z zielonemi #gkami,
z klgbami drzew, na jednym z pa-
gorkéw suche drzewo, ponad zie-
mig unosi sie aniot ze wstegg, na
ktorej stowa zwiastujg Narodzenie
Chrystusa. Obok medaljonu siedzi
Swietnie scharakteryzowana chtop-
ka z kijem w reku i patrzy ku
gorze. Jestto moze pierwsze stu-
djum polskiej chtopki z realizmem
i w spos6b nowozytny pojete, tak
jak obok niej wymalowany deko-
racyjnie, coprawda i pobieznie kra-
jobraz, jest polskim krajobrazem.
Petno przytem kwiatow, petno”po-
gody i barw teczowych, zwigza-
nych ze staremi ikonograficznie

ustalonemi obrazami (fig. 63 i164".v
Ogladajac to dzieto ma sie wraze-
nie budzacej sie mitosci do zycia i
natury cztowieka, ktéry ocknat sie
ze scholastycznych dociekan, a od-
dycha powietrzem i rozkoszuje sie
storicem, pragnac uja¢ jak dziec-
ko kazdy pociagajacy ksztatt.
Graduat teczycki daje nam
zatem przykiad rozwinietego ma-
larstwa miniaturowego w chwili,
gdy pojawic sie maja Swietne dzieta
Stwosza. Zalezno$¢ od czeskiego
malarstwa jest og6lna, wptywy fla-
mandzkie zaznaczyly sie lekko,,
ale dzieto swym temperamentem,
werwg i bujnoscig zycia wyo-
sie od znanych nam przy-
ktadow.

Typ ten miniatur u-
trzymat sie dtugo w Pol-
sce izzytze zdobnictwem
ksigg epoki odrodze-
nia i nawet XVII wieku..
Swiadczy o tem Gra-

Fig. 58. Z mszatu prawdopodobnie krakowskiego pochodzenia: Motyw ilustrujgcy ,Requiem*“..

duat w Muzeum ks. Czartoryskich Nr. 3615.4 Sprawit go Zygmunt Niepotomski,.

gwardjan w Lezajsku, u schytku XVI

lub poczatku XVII wieku. Znajdujemy

tu winiete jeszcze wiecej ozdobng. Po gateziach uwijajg sie nie tylko réznorodne
barwne ptaki, miedzy niemi paw z roztoczonym ogonem, ale takze ozdabia i tu.

ornament roslinny postacie ludzkie,

1Kopera: op. cit. str. 431.
- Tamze str. 397.
3 Tamze str. 429 i 434.

4Biegeleisen: T. I, tabl. przy str. 148.

tylko [ujmuje je ijuz nie splot gatezi, ale-
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Fig. 59. Z Biblji gnieznienskie] z r. 141i.

renesansowe wience laurowe. W go6rze karty aniot trzyma obok siebie dwa po-
piersia Swietych w takich wienicach, u spodu na tle czerwonej tarczy, ubranej
w laurowy wieniec, gra dudziarz, takze rodzajowo pojety. Podobnego dudziarza
spotykamy réwniez na winietach, zdobigcych marginesy inkunabutéw w prag-
skiej bibljotece kapitulnej.1 A wiec podobnie, jak w Graduale teczyckim i tu

1Dr. A. Podlacha: Topographie j. w. 284.
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wkroczyt typ ludowy i

nie tylko to, ale ma-

larz umiat typ ten wy-

zyska¢ z artyzmem i

wple$¢ go w artystycz-

nie obmyslang kompo-

zycje. Takze w innym

antyfonarzukatedry kra-

kowskiej 1 wymalowano

wiesniakow. Z nazwis-

kiem Seteszy zwigzane

sg dwa antyfonarze w

archiwum kapituty ka-

tedry krakowskiej.2 Je-

den z nich jest dato-

wany ipochodzi zr. 1451.

Czytamy tam nadto, ze

ksiege wykonat Mikotaj

Setesza, wikary prze-

myski: Etestfinitus (iste

liber) per manus Nicolai

de Setesza, premisliensis

Vicarii Ecclesiae (cathe-

dralis cracouiensis). Czy

Setesza malowat takze

inicjaty i miniatury ?

Sadzimy, ze tak. Skoro

ksiegi jego z r. 1458,

pisane nawet w Prze-

mys$lu, gdy tam byt wika-

rym i ksiegi, ktore pisat

jako vicarius ecclesiae

in Castro r. 1467, maja

Fig. 60. z Graduaiu eczyckiego z I. 1467. ten sam indywidualny

styl dekoracji i miniatur. Gdyby dawat ksiegi przez siebie pisane ozdabia¢ ilumi-
natorowi, rzecz miataby sie zapewne inaczej. Trudno bowiem przypuszczaé¢, aby
przez lat 11 nie zmienit iluminatora zwiaszcza, ze' zmieniat tez i miejsce pobytu.
Uwaza¢ gozatem mozemy za pisarza iiluminatora, co zresztg przebija z jego
ksiag, gdzieprocz wspaniatych inicjatdw samniejsze rdéznorodne, a miedzy innemi

kaligraficzne, Swiadczace o artystycznem uzdolnieniu pisarza. Takze ksiega me-
dyczna Stanistawa Szadka w Bibljotece Jagielloriskiej ma wszystkie cechy prac

Seteszy wraz z jego zamitowaniem do $wiata zwierzecego i ludzi.3

Réwniez antyfonarz katedry krakowskiej nr. 52 zwigzaé nalezy z teczyckim gra-

1Polkowski: w nr. 47.
2Polkowski: Katalog rekopisow katedry krakowskiej, W Krakowie 1884 nr. 48 . 49,
3Biegeleisen: T. Il, str. 64:
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duatein, tak ze wzgledu na winiete, jako tez inicjat, w ktéorym iluminator przedsta-
wiwszy Zwiastowanie N. P. Marji, namalowatl swg korng figurke w komzy i popie-
licy, herb Nalecz oraz zapewne swe imie i nazwisko: Piotr Postawa de Proszowice,
wikary katedry krakowskiej.1

Czy Piotr Postawa z Proszowic byt jedynie pisarzem, a iluminowaé tylko kazat
swe dzieto, trudno rozstrzygngé. Byt on, takze jak Setesza, wikarym katedry kra-
kowskiej,2 a moze nawet jego uczniem.

Jedna z ksigg pisanych przez niego jest datowana i pochodzi z r. 1500. Minia-
tury w niej sa nierbwnomierne;
lepsze sa tadne, odznaczajg sie
wyrazistoScig i zywoscig barw
i uwydatnieniem strony rysunko-
wej. Pod tym wzgledem przy-
pominajg miniatury krakowskie
pierwszych dziesiatek lat XVI w.,

a miedzy niemi Stanistawa z Kra-

kowa. Ale obok form dawnych,

obok dekoracji, jakby wzorowa-

nej na dekoracji ksigg Seteszy,

znajdujg sie tu i d6wdzie na ini-

cjatach miniatury juz renesan-

sowe. | tak n. p. Marja z Dzie-

cieciem nagiem na reku, ktére

bawi sie ksigzkg, to jakby kom-

pozycja z konca guatrocenta.

Na tej samej karcie znajduje-

my portret, zapewne Proszowity

(obok ,Piotr Postawa de Pro-

szowice", w tej formie tez prze-

kazat on potomnosci swe nazwisko) ro6zni sie od innych portretbw dotad omawia-
nych, bo portret to wiekszych imzmiaréw, na marginesie, wéréd ornamentacji roslin-
nej. Posta¢ wystudjowana z natury bardzo starannie a tak obserwowana z rzeczy-
wistosci, ze nie wahat sie malarz przedstawi¢ w rekach portretowanego beretu,
przyczem i popielica starannie i wydatnie jest namalowana. Niekiedy rece rysuje
bardzo starannie, jak to widzimy u krdla Dawida, grajgcego na arfie.

Nalezy wiec przyja¢, ze przy katedrze krakowskiej byto ognisko malarstwa
miniaturowego w XV w. prawie niewygasajgce. W archiwum kapitulnem krakowskiej
katedry znajduja sie inne kodeksy, w ktorych mimo tego samego charakteru orna-
mentacji i malowania wykazujg pewne cechy indywidualne jak n. p. w mszale nr.1,3
gdzie spostrzega sie wydtuzenie postaci osob, jako ceche charakterystyczng, albo tez
w mszale nr. 3, w ktorym widzimy wsrod ornamentdw petno groteskowych kompozycyj,
miedzy nimi ludzi wspinajagcych sie po gateziach lub staczajgcych walki it. p. Procz

1Biegeleisen: op. cit. T. I, str. 164.
*Polkowski: op. cit. nr. 50.
1Polkowski: op. cit. str. 26.



MUMNTWC

miuuieiteme

Ir famt m

EU mctutuu a met

gtcmw tmtuec S (tutce  crpccmur

ty__ o AN ~ :'”".........

KW"iSSife5£89

Fig. G2. Z Graduutu teczyckiego z r. 1167.

znanych nam juz naz-
wisk Seteszy i Proszo-
wity pojawia sie trzecie
nazwisko ks. Jana Ztot-
kowskiego,1 proboszcza
w Gorze Sw. Matgorzaty
pod teczyca. Mszat pi-
sany przez niego z r.
1485 znajduje sie takze
w archiwum katedry kra-
kowskiej wraz z innem
jego dzietem Pontyfica-
tem kardynata Fryde-
ryka. | tu nie wiemy, czy
pisarz jest iluminatorem.
Odznacza sie kodeks ten
starannie  wykonanemi
twarzami, podobnie jak
w  ksiegach pisanych
przez Proszowite i row-
nie starannem ugrupo-
waniem.

Ale précz tych domnie-
manych iluminatoréw
pisanych przez siebie
ksiag, znajdowali sie w
Krakowie zawodowi ilu-
minatorowie.

Rysunki w kodeksach
mogtyby rzuci¢ takze
Swiatto na rozwdj form
I tak w rekopisie Bibljo-
teki Jagiellonskiej z r.
1462 znajdujemy rycerza
na koniu.- Kon kroczy

z wdziekiem, wysuwajac przednig noge, a rycerz uzbrojony, w zastonietej przytbicy,
wysuwa przed siebie kopje. Zwraca uwage ten rysunek ze wzgledu na posta¢ rycerza
na koniu, problem, ktéry tak zaprzata fantazje artystow epoki odrodzenia. Cie-
kawy jest znow inny rysunek takze w jednym z rekopiséw Bibljoteki Jagiellon-
skiej,3 przedstawiajacy Zdjecie z krzyza. Materjat w naszych ksiegach iluminowa-
nych jest réwnie waznem, jak mato wyzyskanem Zrddiem do badania zjawisk
w dziedzinie sztuki i kultury, zwilaszcza na przetomie, gdy gotyk ustepuje miejsca

odrodzeniu.

1Polkowski: op. cit. nr. 6 i 14.
4Biegeleisen: T. Il, str. 347.
3 Tamze str. 361.
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Im wiecej zblizamy sie do XVI w., wplywy flamandzkie coraz to silniej oddzia-
tywaja. Pojawily sie one wraz z ksiegami bogato malowanemi we Flandrji przez
flamandzkich artystow. Dzi$ trudno okre$li¢, ktore z tych dziet sg juz od XV w
w Polsce. Jeden tylko kodeks znamy, na ktorym zapisano jego przynalezno$¢ do
Polski. Jest to ewangietjarz kosciota parafjalnego w Drzewicy w Publicznej bibljo-
tece w Petersburgu.l

Ulubione modlitewniki matych ksztattdw dostawaly sie do nas z zagranicy
i mimo rozpowszechniania sie sztuki drukarskiej, byty bardziej cenione i pozgdane,
niz w XIV i poczatkach XV w., a rozkwit ich przypadnie na w. XVI. W tych
matych ksigzeczkach piekne miniatury (fig. 65) juz pod wplywem flamandzkiej
sztuki doprowadzone do mistrzowstwa, oddziatywaé poczety na poziom miniaturo-
wego nialarstwa w Polsce.

Jakie sg te flamandzkie miniatury?

Naprzéd miniatury figuralne. Artysta wprowadza je najczesciej bez inicjatu,
czyli jako samodzielne obrazki (fig. 65a). Wszystkie zadania, ktore zajmujg flamandz-
kich malarzy, widzimy i tutaj. A zatem przedewszystkiem dazno$¢ do odtworzenia
zycia i to najczesciej zycia codziennego. W Ewengieljarzu drzewickim na karcie
tytutowej widzimy caty szereg problemow i zadan artystycznej i technicznej natury.
Zaczynamy od tematu: przedewszystkiem spostrzegamy Ewangielistdbw, te same
wiec postacie piszacych ludzi, ktérych przedstawia epoka romanska. Ale tam postacie
te byly ascetyczne, ponure i grozne, nie miaty innego otoczenia procz takiego, kto-
rego wymagato podniesienie ich do wysokosci kultu jak: firanki, tron zdobny,
ramy i czasem alegorja. Tu Ewangielista, to niejako portret pisarza, ktory przepi-
suje ksiege. Jeden z nich w celi swojej o oszklonem w kratke oknie siedzi przy
.stole z roztozong ksiegg i przyborami do pisania i bada pod Swiatlo pidro. Obok
pétka z ksigzkami. Ubidr jego wspdiczesny, codzienny. Artysta studjowat nie tylko
pisarza, ale rysowatl wnetrze, badat perspektywe, oswietlenie. Obrazek ten malowat
gwaszem, podobnie jak trzech dalszych Ewangielistow rowniez rodzajowo, przyczem
na obrazku ze Sw. Markiem dat nam widok z okna na i-ozlegly krajobraz z wijaca
sie rzeka. To zamitowanie do krajobrazéw, wprowadzonych jako dalsza perspektywa,
najczesciej z wnetrza pokoju, to pierwsze nowoczesne i uswiadomione dgzenie do
malowania pejzazu. Dlugo jeszcze podporzagdkowany on bedzie kompozycjom figu-
ralnym, zanim zdobedzie gtéwng role. Ale zrozumienie i mito$¢ do krajobrazu, jego
malowniczo$¢ uwydatnity sie w catem tego stowa znaczeniu. Mitos¢ do natury zazna-
czyta sie dalej na tej samej Kkarcie jeszcze Swietnemi studjami kwiatow, jagod
i pszczot, zblizajacych sie do kwiatu. Znoéw inny problem: odtwarzanie martwej
natury i Swiata zwierzecego z catg daznoscig do osiagniecia tych efektdw, ktore
daje przyroda, zdobywanie ich az do ziudzenia, przyczem koloryt obok rysunku
ma pierwszorzedne znaczenie!

Procz obrazkéw gwaszowych wprowadzit malarz subtelnie tonowane rysunki,
podobnie odtwarzajgce wnetrze mieszkania i cztowieka zyjagcego w niem i zzywa-
wajgcego sie z otoczeniem. Ale to juz kompozycje rysowane subtelnie i delikatnie.
Rysunkowi nadaje ton szara farba przejrzysta z niebieskim odcieniem, tylko $wiatla

przedstawi¢ szczegéty przedmiotéw wypetniajagcych wnetrze, jak kominka, pulpitu
1Kopera: op. cit. szp. 442 i nast.
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z szufladami, katedry it. p. Ale nie do$¢ na tem, na marginesie odtworzyl malarz
konsole, a na nich posagi kamienne Swietych. | tu znowu mamy problem ryso-
wania bryt i odtwarzania dziet rzezby, a za tem pdjdzie mitos¢ odtwarzania archi-
tektury.

Oto sg problemy, ktére tego rodzaju ksiegi wniosty do Polski, otwierajgc oczy
miejscowym artystycznym sitom na nowe zadania sztuki. To tez tej szkole odpowie
w XVI w. S$wietny rozwdj polskiego minia-
turowego malarstwa, ale ten rozwdj wkra-

cza juz w dziedzine sztuki odrodzenia.
Przejsciowem takiem dzietem od minia-
tur XV w. do miniatur renesansu, dzietem,
w ktéorem wplyw miniatur flamandzkich wy-
bitnie i kompletnie sie zaznaczyt, to Antyfo-
narz gnieznienskil bardzo bogato i starannie
iluminawany okoto 1500 r. Pisat go i nuty
rysowal dla Klemensa z Piotrkowa, kano-
nika gnieznieAskiego, Abraam, ktérego naz-
wisko spotykamy w krakowskim Antyfonarzu
z r. 1515. By¢ moze zresztg, ze takze mi-
niatury sg jego dzietem. W formach i trady-
cjach gotyckie, w kompozycjach biblijnych
nie bardzo zreczne, dochodzg ilustracje tych
ksigg niekiedy jednak do niepospolitego mi-
strzostwa.2 Niektore figury, mianowicie kle-
czacego arcybiskupa i kanonika, sg piekne
i udatne. Widocznie z natury na wzoér fla-
mandzkich mistrzow doktadnie portretowane
z catym tej szkole wiasciwym realizmem.
Przedewszystkiem celuje artysta w przedsta-
wieniu przyrody i rozwinieciu dekoracji.
Fig. 63. Z Graduaiu jezyckiego z r. 1467. Patrzmy n. p. na obrazek, wyobrazajagcy Zmar-
twychwstanie Panskie. Artysta wprowadzit
przestrzen ze Sredniowiecznem miastem. Wszystko sie ciSnie i pietrzy. Galerje
biegng dokota domoéw, a ze zbitej masy zabudowan strzelajg wiezyce. Dalej rozcigga
sie krajobraz o znakomitej perspektywie, wznosza sie gory pokryte na stokach
lasami, a na szczytach S$niegiem... ,,Miasto uSmiecha sie zakryte od wichrow, a mysl
od najblizszego otoczenia biegnie dalej i wyzej, az do nieba skagpanego w lazurze®.3
Wsrod roslinnej dekoracji widzimy barwnos$¢ i zycie, wprowadzit bowiem malarz
mnostwo ptactwa z naszych sadow, pol i tak. Rosliny brane przewaznie z otacza-
jacej przyrody, chociaz stylizowano je i dowolnie kombinowano; jest wsréd nich
ktos zloty, jest mndstwo owocow ogrodowych, rozwinietych i petnych, jakby wyho-
dowata je reka zabiegliwego gospodarza w bogatej i rzadnej Polsce.4 Odpowiednio

1X. T. Trzcihnski: Miniatury w Antyfonarzu Katedry Gnieznienskiej. Warszawa 1907.
' Tamie str. 31.

3 Tamze.

4 Tamze.
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do celu, zdobienia antyfonarza petnego nut i przeznaczonego do $piewu, brat artysta
motywy ze $Swiata ptakéw wsrdéd pieknej, peinej plonu przyrody, chodzito mu
bowiem o $piew i poezje.l

Kiedy ksiega drukowana poczeta rugowac pisane kodeksy, jej forma zblizona
do rekopisu wymagata takze zdobnictwa miniaturowego. Na kartach zatem druko-
wanych Kksiag, a prze-
dewszystkiem na ich
marginesach, znajduje-
my reczng dekoracje,
jak na pisanych Kksie-
gach. Piekny przykiad
wkroczenia miniatury na
marginesy pierwszych
naszych drukéw znajdu-
jemy w bibljotece cy-
stersow w Mogile, na
karcie ksiegi drukowa-
nej niezawodnie w Kra-
kowie w r. 1473, w dziele
Sw. Augustyna De ciui-
tate Dei. W$rdd ozdob-
nej winiety widzimy
Strzelca, ktéry napina
tuk.

Drzeworyt, ktory w
drukowanej ksiedze zaj-
mie to miejsce, jakie
miata miniatura w reko-
pisie, przejmie przede-
wszystkiem .ornamenta-
cje i motywy Swieckie
i miniaturowego malar-
stwa. Ale daleko bez-
barwnemu drzeworytowi XV i XVI stulecia do btyszczacego blaskiem barw
i ztocen iluminowanego S$redniowiecznego kodeksu. Totez w. XVI, wiek odro-
dzenia, mimo rozwoju i tanioScidrukua wielkichkosztow iluminowanych ksiag,
dtugo rozkoszowac sie bedzie miniaturowem malarstwem.

Oprocz ksiezy, ktorzy pisali i malowali sami miniatury, pracowali w Polsce
zawodowi iluminatorowie, przewaznie Swieccy. Przypadkiem przy réznych okolicz-
nosciach zawieruszyto sie do naszych czasow jakie$ imig, niekiedy nawet nazwisko
iluminatora. | tak w akiach miasta Poznania pojawia sie r. 1422 miniaturzysta
Piotr Knowff de Poznania.2 Dzietem jego sg dwie miniatury kréléow Dawida i Salo-
mona zachowane w rekopisie z r. 1422 p. t. ,,Viaticas*, dzi§ w bibljotece wroctaw-
skiej, niegdy$ wiasnos¢ klasztoru sw. Magdaleny w Poznaniu. Rekopis miat wiecej

Fig. fi'. Z Graduatu teczyckiego z r. 1467: Prorocy.

1 Tamze j. w.
1K Kaczmarczy Malarze Poznanscy w XV w. i ich cech. Poznan 1924, str. 10.



Fig. (iSa (zob. str. 71).

1 Tamze str.

1Ptasnik:

miniatur, zostaty jednak powycinane, Nie odznaczajg sie one wiel-
kim artyzmem, ale sg dokumentem rozwoju malarstwa miniaturo-
wego w Poznaniu. Prawie réwnoczesnie, bo r. 1431, wystepuje
w aktach innych iluminator Augustyn, a r. 1456 ksigdz Wierzbieta
z Debna.l W Krakowie zapisaly nam ksiegi miejskie niektorych
iluminatoréw. Oprdcz wspomnianego malarza krolewskiego Dorynka
czy Durnika, wystepujacego w latach 1469, a zmartego przed r. 1493,
spotykamy Wactawa de Brodak pod r. 1427, Barttomieja, altaryste
przy kosciele N. P. Marji, pod 1486, jakiego$ Jana, moze Jana Zir-
nickiego w latach 1480—1494, Macieja de Drogyczyn r. 1490 i r. 1493,
wreszcie Grzegorza r. 1494.- Nic jednak blizszego o tworczosci tych
malarzy zapiski w ksiegach nam nie podajg. Wspomniane osobistosci
dla nas pod tym wzgledem nieme.

Fig 65. Miniatura pod wptywem flamandzkiej
sztuki w Muzeum Narodowcm w Krakowie.

11
Cracouia artificum. Krakéw 1917, str. 445.



ROZDZIAL IV

Malarstwo $cienne w Polsce w XIV i XV w. Malowidta czaséw Kazimierza W. i konca XIV w. na
Wawelu, w Niepotomicach, w Wislicy, we Czchowie, w Gnieznie, oraz malowidla w kosciele
00. augustjnnéw w Krakowie, cysterséw w Ladzie, w kosciele 00. franciszkanéw w Krakowie.

Z wymienionych przez Janka z Czarnkowa miejscowosci, ktore Kazimierz W.
otaczat szczeg6lniejsza opieka, na czoto wysuwa sie Krakow, rezydencja krola,
z Wawelem i katedrg. Na wawelskim zaniku nie dochowaty sie ani $lady malowan
z XIV w. A jednak komnaty mieszkalne takiego mito$nika sztuki, jak Kazimierz
Wielki, musiaty by¢ pieknie malowidtami przyozdobione. Kroél przyjmujac u siebie
obcych krolow i ksigzat postara¢ sie musiat o dekoracje podobng do rezydencyj
zachodnich dwordéw. Malowidta te nie byty to freski w Scistem tego stowa znaczeniu,
bo artysta na poinocy nie malowat farbami mineralnemi na Swiezej mokrej zaprawie
wapiennej, aby sie zlaczyly z nig wjedne chemicznie zwigzang cato$¢, jak to czy-
nili Wtosi, ale sg to obrazy malowane farbami zmieszanemi z wodg wapienng, na
zwilzonym woda murze. Wykonczono je temperg, a zwlaszcza nie #3czace sie
z wapnem lazur i ztoto kladziono poOZniej. Zniszczone z czasem lub nieodpowiada-
jace upodobaniom p6zniejszej epoki freski pokrywano wapnem. Dopiero w naszych
czasach tu i 6wdzie wydobyto je na Swiatto dzienne. Odbijany jednak tynk zabierat
ze sobg czasteczki farby, a gtownie te, ktére artysta narzucat jako ostatni dotyk.
Stad $lady malowan, jakie sie u nas zachowaly, nie dajg nalezytego pojecia o ich
dawnej Swietnosci.

| tak np. podczas ostatniej odnowy katedry na Wawelu odkryte freski nie byty nale-
zycie otoczone opieka i nie przekazano ich potomnosci tak, jakby nalezato. Te obrazy,
ktére dzisiaj widzimy, zostaly bowiem niejednokrotnie przemalowane. W kazdym
razie we wnece presbiterjum mieszczaca sie posta¢ Swietego Jana btogostawigcego
kielich, wydtuzona, prosta, w niebieskiej tunice i zielonym w sposdb gotycki sfatdo-
wanym paszczu, nie moze pochodzi¢ z innej epoki jak z w. XIV. Podobny styl ma
posta¢ biskupa trzymajgcego ksiege. Takie wydiuzone postacie dostrajajg sie do
architektury i jednoczes$nie odpowiadaty dawnemu pojmowaniu Swietych, jako po-
waznych i surowych wizji. Nawet dlugi czas w gotyku tak postepowym jak fran-
cuski, podobne postacie patrzg na nas ze $cian kosciotdw. Miniaturzysta mdgt wpro-
wadzi¢ nowe pomysty i usitowania, zwiaszcza w kodeksach przeznaczonych dla
uzytku duchowienstwa a nawet wiasnego klasztoru, ale gdy chodzito o polichromje
Swiagtyn, wplyw dawnych pogladow i form utrzymywat sie diugo, zanim nowe
i nieznane prady do ogo6tu przeniknety.
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Kaplice fundowane przez krdla a zwilaszcza kaplica Wniebowziecia N. P. Marji
przy tejze katedrze, wzniesiona w latach 1323—40, zburzona pdzniej dla zrobienia
miejsca kaplicy Zygmuntowskiej, byta polichromowa. O jej malowaniach z uznaniem
donosi nam Ditugosz.1 Niewatpliwie pochodzi¢ one musialy z czaséw fundatora.
Takze rezydencja letnia krdéla w tobzowie malowidtami zapewne byta przyozdo-
biong i jeszcze w XIX w. zachowatly sie w kaplicy freski moze z tych czasow.2

Z wymienionych przez Janka z Czarnkowa kosciotow w dalszym ciagu nasu-
wajg sie Niepotomice. Tu w kosciele farnym znaleziono $lady polichromji, ktdrg
odkrywaé poczeto, ale wojna przerwata te prace. Zapewne pochodzg one z czaséw
Kazimierza Wielkiego, gdy kosciot obok swego zamku ws$réd Puszczy Niepotomskiej
wzniésti przyozdobit.

Ze Sladdéw rozpozna¢ sie dato i odnowié¢ postacie Swietych meczenniczek,
jedna z palma, i $w. Jerzego zabijajagcego smoka. Swiety ubrany jest wedtug
mody XIV w. w szaty skrojone do talji, spodnie sg obciste, a buty ostro zakon-
czone. Nad nim z obtokéw dobywajg sie ogniste jezyki. Inna posta¢ przedstawia
znoéw sw. Michata, rowniez zabijajgcego potwora, skrzydta krzyzujg sie nad glowgq
jako znak zlotu, ale kompozycja cata jest stabsza, widocznie zepsuta przemalowa-
niem. Najciekawsze sg Slady Zwiastowania. Widzimy tu gtowy N. P. Marji i aniota.
Twarze sg wydatnie modelowane, oczy przypominajg oczy sienejskich obrazéw,,
witosy fryzowane w pukle. Interesujaca jest posta¢ siedzacego s$w. tukasza malu-
jacego Madonne.8

Ulubiong widocznie byta Kazimierzowi Wielkiemu Wislica, w ktérej wznies¢
kazat nowy piekny kosSciot i ozdobit go rzezbami i malowaniami. Po fatalnem
zniszczeniu kosciota w czasach Swiatowej wojny spostrzezono $lady malowidet na
odtamach sklepienia. Watek kamienny powleczony byt warstwg zaprawy, zrobionej
z gipsu, wapna i piasku z dodaniem pakut konopnych jako spoidta. Sgdzac z tych
skapo dochowanych $ladéw, na sklepieniu znajdowaly sie postacie $wietych.4

Ruch artystyczny, ktéory w Krakowie na krolewskim dworze sie zaznaczyt
i pod osobistym wpltywem kréla rozszerzat sie w catej Polsce, zachecit ducho-
wienstwo, rycerstwo i mieszczan do artystycznych przedsiewzie¢. Przypadkiem tu
i Owdzie zachowaty sie nam $lady polichromji. W pierwszym rzedzie wymienic
nalezy w ostatnich czasach przed wojng odkryte malowidta w kosciele parafjalnym
we Czchowie, dzi§ zapadtej i nedznej miescinie; niegdy$ byto to zamozne miasteczko
lezace przy trakcie z Wegier do Polski. Kosciot farny wznieSli mieszkancy Czchowa
w stylu gotyckim okoto r. 1349, niedtugo zapewne potem ozdobiono go malowi-
dtami przy zasitku jakiego$ rycerza, ktérego kleczaca posta¢ wymalowano. Z cza-
sem polichromje zabielono. W nawie gtownej proboszcz kazat Slady zniszczy¢, aby
usuna¢ przeszkody wprowadzenia nowozytnej dekoracji.

Zostaly na szczeScie malowidta w presbiterjum, ktore, dzieki pomocy ks. biskupa
i Swiattego duchowienstwa w Tarnowie, udato sie autorowi niniejszej ksiazki, jako
owczesnemu konserwatorowi, ocali¢ i przy pomocy subwencji rzadu austrjackiego
pod kierunkiem p. Makarewicza utrwalié. Polichromja ta, niestety, nie zostata

1 Liber beneficiorum. Krakéw 1863—64. T. I. str. 216.

2t uszczkiewic7: Encyklopedja koscielna t. XIIl. Warszawa 1880. str. 131.
3 Referat T. Dobrowolskiego na pos. Kom. hist. szt. Ak. Um. w pazdzierniku 1924,
4Tomkowicz: Zachowane freski w Polsce, Czas z 16. XI. 1923.
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szczegbtowo opracowang, opisuje jg tutaj na podstawie zdje¢ i notat, ktére poczy-
nitem w czasie odnowy.

Obrazy ciggna sie kolejno pod sklepieniem. Naprzdd zjawia sie Chrystus
siedzacy na teczy i pokazuje stygmata meki na rekach (tablica 8). Wystepuje jako
sedzia surowy, a do n6g mu przypadajg N. P. Marja i $w. Jan skiadajac rece
ij, modlac sie o zmitowanie. Kompozycja jest petna wyrazu, mimo prostoty malarz
zaznaczyt ruch, wyraz twarzy, rgk. Scena ta tak powszechna we wioskiej sztuce,
wigzaca sie z sadem ostatecznym, zachowata sie najlepiej i najzywiej swa silg

Fig. 66. Narodzenie N. P. Marji. Malowidto $cienne z kos$ciota we Czchowie.

i dramatem do nas przemawia. Pod tg sceng fryz popiersi Swietych w aureolach. Szata
Chrystysa koloru prawie pomaranczowa odbija od tta niebiesko popielatego inan-
dorli. Podobnego koloru suknie majg N. P. Marja i $w. Jan, a wszystko to — tto
popielate mandorli z Chrystusem i postacie $wietych — odcina sie od tta czerwonego
tak, ze koloryt jest zywy i gra zestawieniem gorgcych i zimnych barw. Dalej
Narodzenie N. P. Marji przedstawit malarz tak, jakby scena odbywata sie w rodzinie
mieszczanskiej. Sw. Anna lezy na poscieli przykryta do potowy kotdrg i rece wy-
cigga do dziecka, ktdre w powijakach podaje jej kobieta; inna kobieta przepasana
fartuchem gotuje kapiel (fig. 66). Koto gtowy Sw. Anny stojg Swieci: starsza kobieta
w aureoli, przy niej dziewczynka moze $w. Elzbieta, a dalej zwrdcony do dziecka
i adorujacy je zapewne Joachim. Scena niewatpliwie jest skomponowana nieudol-
nie, ale widzimy juz zycie, a nie szereg nieruchomych, surowych i sztywnych
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postaci. Zwiastowanie N. P. Marji (fig. 67) namalowal artysta wedtug zwyczaju,
przedstawiajgc N. P. Marje kleczacg przed pulpitem i zamodlong, i aniota, ktory
do niej zlata; jedno jego skrzydto spoczeto a drugie jeszcze jest w ruchu, podnidst
on reke i btogostawi. U czota Madonny zjawit sie Duch $w. w postaci gotebicy.
Malutka i korna posta¢ fundatorki u stop pulpitu wycigga ku Marji rece z wiarg
i nabozenstwem. Dalej N. P. Marja w stajence (fig. 68) siedzi trzymajgc stojace na
kolanach dziecie w koszulce, aby je pokaza¢ ludowi, zgromadzonemu w Kkosciele.
Widzimy tu i w innych freskach daznos$¢ do zespolenia figur na $cianach z wiernymi,

Fig. (i7. Zwiastowanie N. P. Marji. Malowidto $cienne z ko$ciota we Czchowie.

wypetniajagcymi wnetrze kosciota. Swieci jakby zstepowali z piedestatu i wspétzyli
z ludem; jest to niezawodnie nastepstwo tej mitosci, ktorg otoczyt pospolstwo $Sw.
Franciszek z Asyzu. Malarz pamieta, aby Chrystus i Madonna zjawiali sie ludowi.
Rowniez w ten spos6b namalowat artysta Chrystusa ukazujgcego swe rany. Dalej
Chrystus na tronie siedzacej obok Matce wkiada rekg prawg korone na glowe,
a lewa podaje jej berto, Madonna za$ obie rece ztozyta do radosnej modlitwy.
Postacie Swietych kobiet w aureoli towarzysza tej scenie (fig. 69).

Obrazy Meki Panskiej idg rzedem jakby fryz i przedzielajg opisane malowidia.
Widzimy wiec Chrystusa przed Pitatem, Chrystusa dZwigajgcego krzyz, upadaja-
cego pod nim i t. d. Caly ten cykl jest najstabszy (fig. 70-71). Sceny czynia
wrazenie ,,zywych obrazéw*“ a nie ruchu i prawdziwego zycia, nie sg jednak bez na-
stroju. Najwspanialszg jest alegorja czy apoteoza blizej nam nieznana. Nad oknem






widzimy w aureoli gtowe Chrystusa (tabl. 9), ktorg trzymajg dwaj aniotowie, motyw
znany nam z rzezby kosciota N. P. Marji zdobigcej jedno z okien. Po prawej stronie
siedzi Swiety papiez na tronie i trzyma na kolanach obraz z popiersiami dwu
Swietych. Aniotowie go otaczajg, jeden gra na skrzypcach, drugi na lutni, trzeci ria
arfie. Z drugiej strony zblizajg sie tez widocznie aniotowie; Srodkowy z krzyzem a dwaj
inni z kulg czy tarczg
w rece. Za nimi rycerz,
fundator fresku, zdaza
z hotdem. Jest to jedna
z tych alegorji czy apo-
teoz, tak ulubionych
zwhaszcza w malarstwie
wioskiem XIV w. Trudno
nam jg oznaczy¢. Moze
by¢, ze jest to gloryfi-
kacja Trojcy $w. Papiez
w tiarze to moze Bog
Ojciec, a na kolanach
Swieci, to Chrystus iDuch
$w. pod ludzka postacia,
jak go przedstawia stara
Sredniowieczna sztuka.
Otacza ich chor aniotow,
z ktérych trzej wyroz-
nieni powaga i wzrostem
niosg: pierwszy wiekszg
kule, symbol sfery nie-
bieskiej, drugi krzyz
a trzeci mniejszg kule,
symbol ziemski. Krzyz
bytby tu tgcznikiem mie-
dzy niebem a ziemia.
Innego objasnienia tej
ciekawej kompozycji po-
da¢ nie umiemy.
Przestrzen miedzy
gornemi Obrazami, roz- Fig. 68. N. P. Maiju w stajence. Malowidto $cienne o ko$ciota we Czchowie,
mieszczonemi pod tuka-
mi sklepien a dolnym fryzem, wypetniajg popiersia Swietych; fryz za$ ujmuje szlak
z falistej linji z odchylajacemi sie lis¢mi, wzdr ulubiony w romanskiej ornamentacji.
Ponizej rozwija sie ostatni rzad obrazéw. Postacie Swietych w glifach okiennych,
Misericordia z godtami Meki Panskiej, uzupetniaty catos¢, majacg tensam cel, co
oftarz Stwosza w Marjackim kosSciele w Krakowie: przedstawi¢ zycie N. P. Marji
i z Jej zyciem zwigzang meke Panskg a wreszcie Jej koronacje.
Co do techniki, jest ona bardzo prosta. Malarz postugiwat sie farbami klejo-
wemi, kontury znaczyt czarna a dzi$ szarg barwa, twarze i rece podkitadat jasno
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z6ltym kolorem, zblizonym do koloru ciata. Szaty miaty tony ciemne, przewaznie
brudno szare, z6ke lub czerwone. Tia dziataty plamami: jasno szarg fryzu z Meka
Panska, pod resztag obrazow az do spodu prawie czarna.

Malowidta doszty nas, niestety, zniszczone czesciowo. Znikty z tarcz herby i te
wiele rzucityby Swiatta na powstanie freskow. Postac rycerza i jego zony jako funda-
torébw nie wiele nam mowi o epoce. Ale procz alegorycznego watku nad obrazem,
ktory odnies¢ nalezy do XIV w., jeszcze,dajg wskazowke stroje. Suknie obciste,
z dekoltazem wycietym pétkolisto dokota biustu, sg takie jak na rzez'bach XIV w.;

Fig. 69. Koronacja N. P. Marji. Malowidto $cienne z kosciota we Czchowie.

ten sam dekolt ma zona Kazimierza W. Adelajda. Trzewik u $wietej przy scenie Zwia-
stowania z ostrym szpiczastym koncem, korona N. P. Marji jeszcze niska o mato
rozwinietej stylizacji lilji wczesnogotyckiej, to wszystko przemawia za czasami
Kazimierza Wielkiego.

Poziom malowidet nie jest bez znacznej artystycznej wartosci; malarz miat wyra-
zi¢ przedewszystkiem watek, ale pozatem kompozycje rozwing¢ umiat i osiggnat
efekt dekoracyjny. Znamienna jest przedewszystkiem dgzno$¢ do realizmu, typ
Chrystusa w cyklu Meki jest pospolity, twarz poczciwa, bez Zzadnego dazenia do
idealizmu. Ale wszedzie przebija powaga i sentyment religijny dostrajajgcy sie do
liturgicznych, powaznych obrzedéw, w ktérych postacie przez malarza stworzone
braty godny udziat.

Uszkodzenie polichromji ujmuje im wiele pierwotnej wartosci i obniza poziom.
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Badz co badZz malarz miat trudniejsze zadanie niz miniaturzysta, musiat on z ruszto-
wania malowa¢ w wielkich rozmiarach bez kontroli efektu. Malowidta we Czchowie
w kazdym razie sg pierwszem wiekszem znanem u nas dzietem polichromji i zara-
zem obrazami, ktére wyszty ze Srodowiska mieszczanskiej kultury jako dzieto mala-
rza zawodowego i rekodzielnika. Nastrdj religijny, wiasciwy gotyckiej epoce i tu stoi
wysoko. Widzimy go w postaci Madonny schylajacej czoto kornie przed aniotem

Fig. 70. Sceny z Meki P. Malowidto $cienne z kosciota we Czchowie.

zwiastujgcym, czy tez kleczacej przed Chrystusem, kiedy jej ktadzie na skroi korone,
lub w pieknej alegorycznej grupie, albo tez wreszcie u figur zastaniajgcych nagos$é
Chrystusa w hcbe Homo. U postaci w strojach wspotczesnych, niezawodnie beda-
cych portretami, sentyment nagradza braki rysunku. Wydoskonalony rysunek péz-
niejszych epok nie bedzie mdgt odtworzy¢é z takg naiwnoscig, wiarg i szczeroScia,
obrazéw z zycia Chrystusa i Jego Matki, z jakg je odczuwali twdrcy omawianych
freskow. W tern lezy poezja, pociag i wartos¢ dziet giebokich Srednich wiekdéw
i rodzacego sie malarstwa.

Z koSciotem we Czchowie tak pod wzgledem architektury, jak rzezby i polichromji,
majg wspolne cechy kosScioty Sw. Jana w GnieZnie i koScidot cystersow w Ladzie.
Zajmijmy sie naprzdéd polichromjg kosciota gnieznienskiego.l

Malowano farbami temperowemi ,al secco“. Malarz znaczyt naprzdd linje kon-

1Pajzderski: Kosciotsw. Jana w Gnieznie. Prace komisji historji sztuki T. Ill. str. 78 i nast.

Kopera: Dzieje malarstwa polskiego. 0
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turowe postaci, fatdéw draperji i t. p. kreskami czarnemu a nastepnie plaszczyzny
wypetniat barwami. Plastyke wydobywat nietylko linja, lecz réwniez, cho¢ w ma-
tym stopniu, samg barwag, pociemniajgc ja lub rozjasniajgc lazerunkami.l W ten
sposOb na polach sklepiennych wymalowat gtowy krdéléw i prorokéw nadnaturalnej,
wielkosci (fig. 73—78).2 Twarze odznaczajg sie powaznym wyrazem. Oczy ich
szeroko rozwarte ozywiajg prawie czarne Zrenice, umieszczone mniej wiecej w po-

Fig. 71. Sceny z Me¢ki P. Malowidto $cienne z kos$ciota we Czchowie.

$rodku oprawy podobnie, jak to widzimy we Czchowie. Sciany zdobi szereg kom-
pozycyj figuralnych w catej postaci (fig. 79 i 80). Sg to rozni $wieci; szaty ich mimo
szczegOtow wspobtczesnej mody sg raczej idealnie pojete, podobnie jak we Czchowie
i rowniez jak we Czchowie obrazy na Scianach biegng strefami. Wtosy falujg w buj-
nych puklach, a brody sg puszyste; pod tym wzgledem traktowanie wiosow wyka-
zuje znowu podobienstwo z malowaniami w Ladzie. Glowy sg w ruchu, a odtworzyt
je artysta ograniczajac sie do najprostszych $rodkéw, mimo to umiat wydoby¢ po-
wazny nastroj i ozywienie. Ze sceny ,,Boze Narodzenie“ zostaty Slady tylko, réwniez
niewiele zachowato sie na innych $cianach. Obraz Zwiastowania N.P. Marji (fig. 81—82)1
dos¢ dobrze sie utrzymat. Z lewej strony ukazuje sie aniot w aureoli i przykleka,

1Pajzderski: op. cit. str. 83.
s Tamze.
5 Tamze.
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prawg reka blogostawi, w le-

wej dzierzy zwdj papieru.

W jasnych wilosach blyszczy

gwiazda. Suknie jasno zielong

nakrywa czerwony plaszcz,

podbity jasng podszewka, dra-

perja, powichrzona przez ruch,

uktada sie w linje wezowa.

Skrzydta aniota potezne, ugo-

ry jasno zotte, u dotu zielo-

ne, lewe skrzydto podniesione

w gore wygina sie skosnie

w tyt, prawe zwisa ku dotowi.

Uktad ten przypomina Zwia-

stowanie mistrza z Hohenfortu

zr. 1350 i Zwiastowanie z Ma-

riale Arnestil z czasow Ka-

rola IV. Po pi-awej stronie stoi

posta¢ N. P. Marji w aureoli

i chuscie, nie majgca nic

z dworskiego charakteru, ani

kobiecego powabu, rézni sie

ona pod tym wzgledem od Ma-

donny we Czchowie a wiecej

jeszcze od Madonny w Ladzie.

Odziana szczelnie, trzyma

ksigzke przy piersi a druga

btogostawi. Suknie czerwong

nakrywa ptaszcz jasno zie-

lony. Na innem miejscu za-

chowata Sle pOStaé Chrystusa Fig y V\fl,'lrze kosciota §w.Jana w Gnieznie ze $ladami polichromji z XTV w.
»Ecce Homo" (fig.83) do kolan,

z glowa pochylong na prawe ramie i ze ztozonemi na piersi rekoma. BG4l wyrazit
artysta z realizmem. Dalej widzimy blogostawigcego (fig. 79) biskupa w infule
i z pastoralem, zdaje sie $w. Augustyna, tudziez Sw. Barbare (fig. 80) i zapewne
Sw. Agnieszke.

Na tuku teczy wymalowal artysta Matke Mitosierdzia, pod ptaszcz ktorej garna
sie liczne postacie, a miedzy niemi bozogrobiec. Po drugiej stronie kroczy Swiety
Krzysztof.

Koronacja N. P. Marji zachowata sie dos¢ dobrze (fig. 84). Chrystus i N. P. Marja
siedzg na tawie pod arkada, zamknietg gotyckim tukiem w ksztatcie oslego grzbietu.
W gtebi wida¢ dwa domy z oknami i czerwonemi dachami. Zaznaczyt wiec malarz
miejsce akcji, gdy we Czchowie tego nie dostrzegliSmy.

Ponadto wymalowat artysta dwie sceny z zycia $w. Jana Chrzciciela, patrona

1 Tamze str. 88.
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Fig. 73, 74. Z polichromji kosciota $w. Jana w Gnieznie. Gtowy na sklepieniu presbiterjum.

Fig. 75, 76. Z polichromji kosciota $w. Jana-w Gnieznie. Gtowy na sklepieniu preshiterjum.

kosciota. Swiety kleczy
pod stylizowanem drze-
wem, a brodaty kat
o wydtuzonej postaci,
w biatej sukni i czer-
wonym plaszczu, za-
mierza sie mieczem
(fig. 85).1Z tanca Sa-
lome pozostalty tylko
Slady, a zwilaszcza sa-
mej tancerki w szatach
z lat okoto 1351.
Najlepiej zachowaty
sie postacie Sw. Jana
Chrzciciela i $w. Jana
ewangielisty. -Pierwszy
trzyma w lewej rece
medaljon z wyobraze-
niem Baranka Bozego
z choragiewka, prawa
wskazuje to godto sym-
boliczne, malowane bia-
fo na czerwonej tarczy.
Twarz $wietego ascety
ma indywidualny wy-
raz. Podobnie pojetego
Sw. Jana Chrzciciela
zobaczymy na fresku
w Ladzie. Sw. Jan e-
wangielista z kielichem
w lewej rece, wskazuje
rekg prawg na swoj
emblemat. Obie figury
przypominajg jeszcze
tradycje romanskie i
odznaczajg sie Staran-

noscig i poprawniej-

szym rysunkiem, podobnie jak postacie $wietych i jak Ecce Homo.

Kolor szaro zielony, wpadajacy w niebieski odcien, oraz czerwono biaty na
zebrach, obramieniach tukéw i czeSciowo na pasach, oddzielajagcych poszczegdline
kompozycje figuralne, nadaje catej polichromji zasadniczy ton. Zdumiewa bogactwo
motywow wykonanych odrecznie z wielkg swobodg, bez szablonowego powtarzania
(fig. 72 i 86). Roztozenie barw $wiadczy o wyzszym poziomie artystycznym, wsréd

1 Tamze str. 95.
s Tamze str. 96.
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ktorych przewazajgbru-
natno czerwona i Z06Hta,
w tonacji jasnego ugru.
Takze architektonicznej
dekoracji rzez'by sg po-
lichromowane (fig. 112).

Wartos$¢ artystyczna
obrazéw, a zwlaszcza 18
gtébw rozmieszczonych
na sklepieniu, jest zna-
czna. Caly szereg po-
staci jak: Chrystus Bo-
lejacy, obydwaj Swieci
Janowie, szlachetnoS$cig
postawy iwyrazem twa-
rzy pociaggajg nas ku
sobie. Tu i 6wdzie prze-
blja gl’@bsze UCZUCie re- Fig. 77, 78. Z polichromji kos$ciota $w. Jana w Gnieznie. Glowy na sklepieniu.
ligijne, tak wiasciwe tej epoce.

Freski w Gnieznie mialy pewne pokrewienstwo z freskami presbiterjum katedry
na Wawelu. Wida¢ og6lne podobienstwo postaci Swietych, zwitaszcza Sw. Jan ewan-
gielista ma ten sam szlachetny ukitad i religijny wyraz, ktérego nie zatarty liczne
przemalowania, utrudniajgce zestawienie obu polichromji.

Zakres wyobrazen i form malowidet kosciota sw. Jana w Gnieznie jest wspdlny
owczesnej zachodnio chrzescijanskiej sztuce. Nie mozna go taczy¢ z jaka$ szkota,
raczej przypuszcza¢ nalezy, ze praca to malarza miejscowego, ktdremu nie obce
bylo malarstwo w Niemczech i w Czechach, a wykonat ja w polowie XIV w., czyli
mniej wiecej w tym czasie, w ktérym powstaty Scienne malowidta we Czchowie.

Twérca gnieznienskiej polichromji stat nizej i nie zdobyt sie na tak znaczng
kompozycje, jak apoteoza Trojcy Sw. we czchowskim kosciele. Wpltywow wioskiej
sztuki nie dostrzegamy u niego nawet w tym stopniu, w jakim widzieliSmy je
w polichromji kosciota we Czchowie.

Tego rodzaju malowidta przedstawiajgce $wietych o wydituzonych postaciach,
jak w Gnieznie i na Wawelu, znajdujemy takze w koSciele N. P .Marji w Toruniu.
Zapewne i w kosciele N.P.Marji w Krakowie nie brakto na $cianach koSciota tych
figur, spogladajacych z pod gwiezdzistego sklepienia na wiernych. Ze kosciot ten
byt polichromowany, to, zdaje sie, nie ulega watpliwosci. Trudno bowiem przypu-
§ci¢, aby tak okazata budowa nie byla pomalowang i to bardzo starannie, gdy
mate koscioty, jak kosciot we Czchowie i $w. Jana w GniezZnie, te polichromie miaty.
Zachowata sie nam takze wiadomo$¢ z r. 1397, zapisana w aktach malarzy Kra-
kowa, ze malarz Mikotaj zobowiazat sie trzy przesta sklepienne koSciota N. P. Marji
pomalowaé i zupetnie wykonczy¢ na najblizszal uroczysto$¢ $w. Jana Chrzciciela.
Ani $ladu nie zachowato sie po tych malowaniach.

Polichromja dotarta niewatpliwie takze do zamkdéw i dwordéw wielkopanskich.

1Ptasnik: Cracouia artificum. Krakéw 1917, nr. 114.
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Zrodta jednak z tych czasoéw sa bardzo skape i nie podajg nam wiadomosci. Trudno
réwniez przypuszcza¢, aby na krélewskim zamku nie byto malowidet i aby krol

Kazimierz W., taki mito$nik sztuki, niemi komnat swoich nie kazal przyozdobi¢.
O malowidtach z réznych figur i réznych barw, wykonanych dla ozdoby S$wie-

ckich budynkoéw, czytamy zaledwie luzng

To zamitowanie do
ozdabiania $cian malowi-
dtami trwato jeszcze wXV.
i XVI. w. Ale wiadomosci
0o tem malo.. Ze tak
byto, Swiadczy przypad-
kiem zanotowana wiado-
mos$¢ w aktach miasta
Krakowa pod r. 1472, ze
krél Kazimierz podaro-
wat Janowi malarzowi za
dziatalnos$¢, ktorg rozwi-
nagt w sztuce malarskiej
w kosciele $w. Piotra
w Krakowie, grunt opusz-
czony i nieuprawiony na
Nowej WSsi w poblizu £.ob-
zowa.2 A zatem polichro-
mja robita wrazenie i u-
miano jg oceni¢, bo chyba
nagroda udzielong mala-
rzowi zostata nie za po-
szczeg6lne obrazy, tylko
za pilno$¢ w sztuce ma-
larskiej w koSciele: ,,pro
industria, quam in arte
picturae in eeclesia S. Pe-
tri — exhibuit...*

Najblizej opisanych
malowidet stoi fresk w ko-
Sciele Sw. Jana w Toru-

Fig. 79. Z polichromji kosciota $w. Jana
w Gnieznie. Sw. Augustyn.

niejasng notatke z r. 1441.1

niu, odkryty r. 1908, nie
tyle formg ile trescia.
Spotykamy sie bowiem
w nim wiasnie z alegorja
i apoteozg. Ten powiew
sztuki wioskiej tak daleki
na poinocy, zaznaczyt sie
obrazem  skomponowa-
ze znacznej liczby
figur, petnych ruchu i sity
dramatycznej, wyrazajg-
sie czesto gestykula-
cja. W tem wszystkiem
dopatrywachy sie mozna
oddziatywania obrazéw
Giotta silniej, niz to dotad
widzielisSmy.

TreScig obrazu jest
spetnienie sie ofiary Chry-
stusa. 3 Widzimy (fig. 87),
jak z boku $pigcego Jes-
sego wyrasta pien, ktory
konczy sie rozwidlonemi
w forme krzyza gateziami
i natym krzyzu rozpiety
jest Chrystus. Ciato jego
nieskatowane i nieznisz-
czone askezg, raczej pie-
kne, gtowa pochylona,
szlachetna, petna gtebo-
kiego smutku i idealizmu.

Jest w tem wszystkiem wyzszy artyzm. Chrystus zwrdcit sie ku grupie po swej
prawicy, dzi$ zniszczonej, takze widzimy tylko N.P.Marje, ktérg podtrzymuje inna
niewiasta. U stdép krzyza klecza pod postacig kobiet Kosciot i Synagoga, ta ostatnia
z osla gtowa w rece. Po lewej stronie liczniejsza grupa, wsrdéd niej rozeznajemy
Sw. Jana, ktérego uktad ramion wzniesionych ku Chrystusowi i zatamanych, uginajace
sie kolana, Swiadczg o wewnetrznym dramacie. Po$rod widzéw patrzy na nas

1Ptasnik: op. cit. nr. 336.

2 Tamze nr. 604.

3 Dzieki niezwykiej uprzejmosci i pomocy Zarzadu kosciota $w. Jana w Toruniu, mozemy dac
podobizne tego ciekawego i pieknego zabytku.
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postaé ze wspotczuciem cziowieka, ktdry w prawde nauki Chrystusa uwierzyt.
Wyciggat on w gore reke, dzi$ juz nie istniejgcg, tym gestem, ktory widzimy na
obrazach XIV. w. wioskich, czeskich i polskich, a ktéry odpowiada jego wyznaniu:

n,Zaiste to Syn Bozy“.

Dokota sg wyobra-
zenia majagce zwigzek
z nagrodg i karg, ze
zbawieniem i potepie-
niem. Nad krzyzem u-
kazuje sie Chrystus juz
W majestacie na teczy,
obok stojg aniotowie
z gestem modlitwy e-
poki starochrzescijan-
skiej, z wyciggnietemi
dtoniami; ustawieni sy-
metrycznie jak straz,
patrzg ze zgrozg przed
siebie. Odbywa sie sad
ostateczny. Na ziemi
wstajg rzesze zmartych.

Jedni jako szkie-
lety, drudzy nadzy, ze-
schnieci inni, niektérzy
w szatach, wszyscy
czekajg wyroku. Od
prawej strony zblizajg
sie aniotowie, aby bro-
ni¢ przed szatanami
zbawionych. Madonna
stojgc obok, ptaszczem
swym chroni mate figur-
ki, niepewnych sadu.
Obok swiat pod posta-
cigkurtyzany w koszuli,
ze Smiercia i djabtem:
do nich zbliza sie aniot
i poglada ku niebu. Na-
pér szatanow wielki.
Widzimy ich u samego

Skoro jesteSmy juz tak daleko na potnocy,

Fig 80. Z polichromji kosciota $w. Jana w GnieZnie.
Sw. Barbara.

spodu obrazu, jak krza-
tajg sie, aby zagarnac
potepionych do piekia.
Opodal po lewicy
paszcza piekta, do kto-
rej zganiajg zrozpaczo-
nych skazancéw. Cata
ta scena jest petna ru-
chu i dramatu, przypo-
mina sie piekto wios-
kiego malarza Oreagni
i opis Dante’go.

Z obu stron obra-
zu pomiescit artysta
w ramach z czworoli-
Scia, jakie widzimy na
drzwiach baptysterjum
florenckiego, alego-
rie cnot i wystepkdow.
Jedynie zachowaly sie

alegorje wystepkdw
Rozeznajemy siedm
grzechow gtéwnych

w postaci kobiet, sie-
dzacych: na osle (leni-
stwo), na kozle (obzar-
stwo), na niedzwiedziu
(gniew), na psie (za-
wis€), na sSwini (chci-
wos¢), na jeleniu (nie-

czystos€¢), na koniu
(pycha) \

Wioskie  wplywy
zaznaczyty sie wiec

w pomysle i w wyobra-
zeniach.

Obraz ten powstat
w latach 1360—1370.2

przejdzmy z kolei do malowan

Sciennych w presbiterjum kosSciota w Przyczynie Gornej3 potozonej w ziemi wscho-

1Pajzderski: T. IV. str. 101

’ Tamze 1 c.
3 Tamze 1 e.
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Fig 81. Z polichromii kos$ciota $w. Jana w GnieZnie. Fig. 82 Z polichromji kosciota $w. Jana w GnieZnie.
Aniot zwiastujacy. N. P. Marja ze sceny zwiastowania.

dniej, dzi§ od Polski oderwanej. Odkryto je w r. 1899. Malowania te pochodzg juz
z XV. w.,, obrazy za$§ w nawie gtéwnej z drugiej potowy tego stulecia. Zami-
towanie do personifikacji siedmiu grzechéw gtéwnych zaznaczyto sie i tu, tylko
w inny sposéb. Wyobrazono je w postaci par ludzkich, mezczyzny i kobiety, pro-
wadzonej pizez djabta w otchtan piekielng. Para siedzaca na koniu przedstawia
pyche, druga na niedzwiedziu chciwos¢, trzecia zniszczona, czwarta z kotem za-
zdros$¢, piata ze $winiag — obzarstwo, sz6sta z psem — gniew, siodma z ostem
lenistwo.

Dalszy rzad w nawie po6inocnej wypetniajg sceny Meki Panskiej. W$réd resztek
malowidet presbiterjum dostrzegamy fragmenty legendy o $w. Jerzym, ofiare Abla
i Kaina (?), sw. Krzysztofa z dziecigtkiem na ramieniu i t6dke z ludZmi, symbo-
lizujgcg kosScidt, powyzej wznosi sie dom, na ktérego dachu siedzi mezczyzna
i kobieta z koronami na gtowie i wreszcie figure biskupa. Widzimy réwniez hotd
Trzech Kréli, oraz Madonne z dziecigtkiem, siedzacg na tronie, ktérej dwaj anio-
towie w locie naktadajg korone na glowe. U stop Madonny kleczy krél, po lewej
za$ stronie znajduja sie liczne osoby. Wyzej namalowat artysta wnetrze S$wiatyni
i symbol grzechu pierworodnego, Adama i Ewe z drzewem poznania w posrodku.

Technika tych freskow jest taka, jakg zobaczymy w Ladzie. Linje konturowe
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sg naznaczone czarng kreskg na warstwie tynku w mokrym stanie. Taksamo nato-
zono barwy lokalne ptasko bez modelunku.l

Tego rodzaju malowania $cienne znajdujemy takze w Malborgu, gdzie koSciot
zamkowy zdobi fryz z postaci prorokéw i Swietych.2 Freski te pochodza z r. 1344,

| tu tez przewaza ry-
sunek. Malowidta mal-
borskie nauka nie-
miecka zestawia z
wioskiemi freskami, a
szczegblnie z wspa-
niatemi freskami Pio-
tra Cavallini z konca
XIl'w. w koSciele $w.
Cecylji w Rzymie 3
Stosunki krzyza-
kéw z dworem Karola
IV znalazty tez od-
blaski w sztuce Po-
morza. Wtoskie wpty-
wy docieraty coraz to
silniej, zaznaczaly
sie  one mozaikami,
ktore zachowaly sie
w Malborgu i Kwi-
dzyniu a pochodzg z
r. 1390. Byly one po-
dobnie jak mozaika
z r. 1370 w Pradze,
przedstawiajgca Sad
ostateczny, niewatpli-

przedstawia meczen-
stwo $w. Jana w kotle
z oliwg zupetnie w
duchu wioskiego tre-
centa, w Malborgu za$
posta¢ N. P. Marji, w
ktorej tylko technika
jest wioskg, ma cha-
rakter znanych nam
wydtuzonych postaci
Swietych.

Takze w Licbarku
(w Heilsbergu) w bi-
skupim patacu w re-
fektarzu odkryto ma-
lowidta $cienne z kon-
ca XIV w. Przestrzen
wytozono tam mate-
ini zielonemi kaflami,
ktore ozywiajg ozdob-
ne gatazki z listkami.
Dekoracja ta przypo-
Imina $ciany zamku
| Karolowego tynu wy-
tozone szlachetnemi
kamieniami, a temsa-

Wie dZie*em mniChéW, Fig. 83. Z polichromji kos$ciota $w.Jana w Gnieznie. I mem WykaZUje WI'OS'
moze Wenecjan.1Mo- »Ecce Homo. I kie wplywy.5 WSrod
zaika w Kwidzyniu tych kafelek miesci

sie malowidto Scienne, Koronacja N. P. Marji, o wybitnem czesko-wtoskiem pietnie.

Z czasOw tego malowidta Sciennego t.j. z lat 1370—1390 pochodzi¢ sie zdajg Slady
polichromji w Krolewcu, przedstawiajgce liczne sceny ze starego i nowego testamentu.

Niemiecka sztuka oddziatywa¢ poczyna obok wioskich wpltywoéw swym natura-
lizmem na malarstwo $cienne. Naturalizm ten zwycieza zupetnie w wielkich obra-
zach Sciennych, ktére odkryto w starym zamku Lochstadt pod Krolewcem. Przed-
stawiajg one sceny ze starego i nowego testamentu: Zwiastowanie, Hold Trzech

1Pajzderski: op.cit. str. 101, skad bierzemy prawie dostownie opis malowan w Przyczynie
oparty na zapiskach po konserwatorze Kaemererze.

-Dr. H Ehrenberg: Deutsche Malerei und Plastik. Bonn ond Leipzig 1920, str. 40 i nast.

3 Tamze str. 41.

4 Tamze str. 46.

3 Tamze str. 49.
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Fig. 84. Z polichromji kosciota $w. Jana w Gnieznie. Fig. 85. Z polichromji kosciota $w. Jana w GnieZnie.
Koronacja N. P. Marji. Sciecie $w. Jana.

Kroli, Ukrzyzowanie, $w. Michata ze smokiem, $w. Krzysztofa, Sw. Jerzego, a zatem
caty zaséb znanych nam juz tematéw. Ale sg tam i $wieckie obrazy, jak dziewieciu
mocarnych bohateréw z dawnych czaséw, najwyzszych dostojnikéw zakonu. Juz
zaznacza sie tu charakter dworski. Zdumiewa nas w tych malowidtach mnéstwo
rodzajowych dodatkow i subtelne obserwowanie natury. Malarz wprowadza do
kompozycji zwierzeta. Zwyklg scene, nawet nawskro$ religijng, rozszerza przez nie-
potrzebne ze wzgledu na watek szczegoty, ale ujmujgce i zabawne a zarazem zdra-
dzajace rados$¢ ze zjawiska Swiata.

Dzietem tego samego artysty sg malowidta w katedrze krélewieckiej, przed-
stawiajgce sceny rycerskie. Obok
nich znajdujemy i tu obrazy ze
starego testamentu. Takze w kos$-
ciele w Hawie (Wehlau) 50 km
na zachdd od Krdlewca, dochowaty
sie freski przedstawiajgce Chry-
stusa na gdrze Oliwnej, Jego poj-
manie, ukrzyzowanie, a takze ko-
ronacje N. P. Marji. | tu spotyka
sie realistyczny kierunek.1

Obraz $cienny w Pelpinie,

przedstawiajgcy Chrystusa na krzy-

Zu, a ponizej jako fryz 12 siedzg-

cych apostotow, ktérym Chrystus

Fg & z pohchronmkosdrta\v.Nana w Grezne. myje nogi, zostat przemalowany;

1 Tamze str. 65.
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Fig. 87. Z polichromji ko$ciota $\v. Jana w Toruniu Ukrzyzowanie i Sad ostateczny.

obrazy te pochodzg z r. 1390—1400 i juz powstaty pod czesko-frankoriskim wptywem.1l
A charakteryzuje je zamitowanie do wsteg z napisami, dgznos¢ do symetrji w rozto-
zeniu postaci, powaga i wzgledny spokoj.

Z tego przegladu malowidet Sciennych na poéinoc od Polski zauwazy¢ moglismy,
jak daleko siegaty wplywy czeskie i wiloskie. Zwilaszcza podnies¢ nalezy silny
wplyw wioskiej sztuki trecenta na malowidto $cienne w Toruniu, ktéry to wplyw
idzie w parze z temi wptywami wiloskiemi, na ktore nacisk ktadliSmy, omawiajgc za-
bytki malarstwa z XIV w. w Polsce.

Wplywy te wiloskie zaznaczyly sie takze w Krakowie. Jezeli malowidta $cienne
znajdujemy po matych miastach i kosciotach bez wielkiego znaczenia i nieodzna-
czajacych sie zadnym wielkim i-ozgtosem i majatkiem, to koscioty i klasztory
krakowskie, a przedewszystkiem rezydencja krélewska na Wawelu i domy zamo-
znych mieszczan, niezawodnie bogato malowaniem byly przyozdobione.

Zachowaly sie jednak w Krakowie tylko fragmenty polichromji z XVI w. Na
Wawelu pozostaly wspomniane juz figury S$wietych, gruntownie przemalowane,
pozatem nic wiecej.

O pare dziesigtek lat péz'niejsze sg resztki malowidet sciennych na kruzgankach

1Tamze str. 71.
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Fig. 88. Reszlki polichromji kruzgankéw klasztoru oo. augustjanéw w Krakowie.

klasztoru oo. augustjanéw w Krakowie.l Wptyw malarstwa witoskiego zaznaczyt sie
w nich silniej. Najwczes$niejszy jest zapewne obraz nad wejSciem do klaszoru (fig.88).2
Widzimy tam w stojgcej postaci patrona augustjanéw, Sw. Augustyna, w czerwonej
kapie na szarawem tle. Twarz Swietego ma wyraz indywidualny, prawg rekg btogo-
stawi, a w lewej trzyma pastorat napoty gotycki, napoty renesansowy. Draperja
traktowana dos$¢ ogélnikowo spada w linjach kolisto zaokraglonych i prostych fatdach.,

U stdp Swietego, kleczy jak zwykle, mata figurka. Trzyma ona przed sobg rybe,
widocznie rybak fundator godio swego zawodu umiesci¢ kazat obok siebie tak, jak
rycerze umieszczali tarcze herbowe. Po bokach Swietego widzimy sceny meczenistwa
Sw. Katarzyny, patronki kosciota, przypominajgce nam uproszczeniem i spokojem
sceny z Meki Panskiej we Czchowie. | tu nie chodzi o dramatyczne przedstawienie,
ile raczej o symbol, czy uzmystowienie opowiesci. Ponad temi scenami biegnie
pas ornamentacyjny, nasladujacy w motywach swych -wloskie mozaiki, a nad
nim wymalowat artysta niebo zasiane gwiazdami i gtowe Chrystusa w aureoli,
ktdrag z adoracjag podtrzymujg dwaj aniotowie. Znowu ta sama kompozycja, jaka
widzieliSmy w czchowskim koSciele i wsréd rzezb koSciota N. P. Marji w Krakowie.
Pierwotnie polichromja pokrywata zapewne wszystkie Sciany kruzgankdw, w miare

1Dr Z Ameisendéw na: Sredniowieczne malarstwo $cienne w Krakowie. Rocznik krak.
t. XIX str. 70 i nast.
2 Tami.e.
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Fig. 89. Malowidto na kruzgankach klasztoiu oo. augustjanéw w Krakowie. Sw. Augustyn wskazuje
zakonnikom gtéwng regute zakonu.

niszczenia sie starych freskéw, widocznie dawano nowe. Stad $lady obrazéw réznych
epok. Tak namalowano w kruzganku posta¢ Swietego papieza w tiarze, na gotyckim
tronie, z kluczami w reku, $w. Zofje z trzema cérkami, Madonng, Chrystusa na
krzyzu i mnicha wséréd Iwow, a przedewszystkiem dos¢ dobrze dochowany obraz,
przedstawiajacy $w. Augustyna, nadajgcego braciom regute swojego zakonu (fig. 89).1
Sw. Augustyn siedzi na gotyckim drewnianym tronie, w zakonnym stroju, lecz
w infule biskupiej, a mnisi kleczac pochylajg sie ku niemu i wpatrujg w swego
zakonodawce. Twarz S$wietego ascetyczna, powazna, o wielkich czarnych oczach,
wydtuzona i o silnym indywidualnym wyrazie. Na kolanach trzyma ksiege szeroko
i wskazuje palcem pierwsze stowa swej reguty: ,,Ante omnia, fratres, ameturDeus,
deinde proximus“. ,Przedewszystkiem, bracia, trzeba kocha¢ Boga, nastepnie bliz-
niego“. Twarze mnichdw —to chyba portrety z natury: z takim realizmem je nama-
lowano, a kazda z nich ozywia inny wyraz, to radosci, to zarliwosci religijnej, to
zadumy. Wyraz ten twarzy idzie w parze z silnie zaakcentowanym ruchem. Obraz
jest wybornie skomponowany. Tak samo i tu, jak w poprzednio opisanych malo-
widtach, znajdujemy figurki modlacych sie fundatoréw i mnicha. Widaé wszedzie
modblask wielkiej sztuki. A przedewszystkiem, sgdzac po zdolnoSci wyrazania stanu

1 Tamze.
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Fig. 90. Fryz zdobigcy zewnetrzne mury koéciota parafjalnego w Radiowie.

duszy i uczu¢ w ruchu calej postaci i poniekad giestykulacji, zestawi¢ trzeba to.
piekne dzieto z dzietami Giotta, szczegélnie za$ z freskiem w Santa Croce we Flo-
rencji, przedstawiajagcym papieza, nadajacego $w. Franciszkowi na czele grupy braci
regute.1l Widzi sie tam to samo wewnetrzne gorgce uczucie, ozywiajgce mnichow.
Dzieto Giotta natchneto niezawodnie niejednego malarza, jak n. p. artyste, ktdry
podobng scene malowat dla augustjanow w Konstancji, * a uczynit to bez tego.
talentu, co malarz krakowski.

W kosciele w Radtowie odkryto r. 1917 resztki tylko dekoracji malarskiej,
kosciota.3 Resztki te pochodzg niezawodnie z czas6w jego budowy, a zatem
powstaty okoto r. 1337. Swiadcza one o istnieniu fryzu, biegnacego wzdtuz catego,
budynku na zewnatrz pod gzymsem, a przedstawiajgcego stylizowane Ilwy i konie,
poprzedzielane rozetami z lisci sercowatego ksztattu i liljami (fig. 90). Rysunek wyryto
w tynku i wypetniono czarng barwa, odbijajagcq od jasnego tta. Catos¢ mimo powta-
rzania sie odbitych patronami motywow jest ro6znorodna, a to z powodu fantazji
w uktadzie wzoréw, skomponowanych z zacieciem i pewnos$cig reki.

Z kolei przystepujemy do polichromji klasztoru cysterséw w Ladzie nad Warta.'l
Znajduja sie one w kaplicy obok klasztornego kapitularza, a doszty nas jeszcz&
w gorszym stanie; nie tylko bowiem z biegiem lat ulegty zniszczeniu, ale nadto
przemalowano je w XVIII w.

Na sklepieniu (fig. 91 i192)5 pojawia sie znowu Chrystus na teczy wsrod storica,
ksiezyca i gwiazd jako sedzia sgadu ostatecznego. Z ust jego wychodzg dwa miecze,
lecz niema przy nim ani N. P. Marji, ani $w. Jana, postaC ujeta jest w obramienie
z kota; dalej rowniez w kole Baranek Bozy z choraggwia zwyciestwa u boku; otaczajg
go w kota wpisane symbole Ewangielistow i rozrzucone gwiazdy. Oba te obrazy
przedzielaja malowidta, przedstawiajgce aniotow trgbigcych, otwarte groby i trumny,,
zmartwychwstanie ciat na sad ostateczny. Jedno z pdl ukazuje potepionych z tru-
piemi czaszkami, a gestykulacja rgk wyobraza rozpacz. Sprawiedliwi na drugiem
polu wydobywaja sie spokojnie z miejsc dotychczasowego spoczynku i sktadajg rece do.

1Venturi: Storia dell’arte italiana. Milano 1907, tom V. str. 418.

1 Publikowata ten obraz Dr Amelsendéwna. Rocznik krak. 1 c. str. 77.

3Szydtowski: Odbudowa starodawnego kosciota w Radtowie. Rzeczy piekne. Krakéw 1918 r..
str. 22 i nast., z ktérej to publikacji autor nam taskawie uzyczyt kliszy fig. 90.

4 Spraw. kom. sztuki, T. I, str. 127 i nast.

i Reprodukujemy freski w Ladzie podtug rysunku tuszczkiewicza z r. 1887, kiedy nie byly jeszcze,
tak zniszczone i wedtug fotografji przed laty kilkunastu zdjetej.



Fig. 91. Polichromja sklepienia w kaplicy opactwa cysterséw w Ladzie. Sad ostateczny.

95



96

Fig. 92. Polichormja sklepienia kaplicy opactwa cysterséw w Ladzie. Sad ostateczny.

modlitwy. Glowy ich ozdabiajg aureole. Artysta doskonale wyzyskat miejsce i wy-
bornie scene skomponowat. Jak we Czchowie alegorje, ktora idzie w parze z zami-
towaniem do alegorji witoskiego trecenta, tak tu znajdujemy rowniez ulubiony we
wioskiem malarstwie XIV w. motyw ostatecznego sadu, rozpaczy potepionych
i szczescia sprawiedliwych. Malarze lubig ten temat, pozwala on bowiem im nie
tylko oddziatywaé grozg sytuacji i rozwing¢ dramat, ale przedstawia¢ nagos¢, ktéra
coraz to wiecej pod rozmaitemi pozoromi przedostaje sie do sztuki, .im bardziej
zblizamy sie do epoki renesansu. RoOwniez gestykulacja w wigekszym stopniu, jak
we Czchowie, znalazta tu zastosowanie i to takze odblask tego wymownego spo-
sobu przedstawiania gwattownych uczu¢ cztowieka, ktéry tak Swietnie umiat wyzy-
ska¢ Giotto i do sztuki z poteznym efektem i artyzmem wprowadzit.

Na jednej ze $cian widzimy pochdéd panien madrych do swego oblubienca,
Chrystusa, ktéry wychyla sie pod szczytem tuku ku temu orszakowi. Kazda postac
ma za tlo arkade, jakby kazda przez arkade przechodzita do raju, gdzie na ich
przyjecie przyleciat aniot i kleczac je wita (fig. 93—94). Ubi6r panien tworzg szaty
juz skrojone do kibici, zarzucone na dtuzsze tuniki, dekolt tych sukien jest taki sam
jak na malowidtach czchowskich, kroj jednak uwydatnia $cislej figury. Dwie panny
podnoszg fatdy sukni z dworskg elegancja, kazda niesie przed sobg ptongcg lampe,
kazda ma na glowie korone. Malarz dazyt do uwydatnienia smuktych ksztattéw
dziewic. Byla dla niego dziewczyna pieknym tematem i umiat w sposdéb Swiecki,
daleki od kultu, na nig patrze¢ i wydobywacé piekno linji ciata. Niezawodnie pochéd
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stagpat po kwiatach i przypominat te malowania madrych i grzesznych kobiet,
wykwintnych i strojnych, na #gkach, czy uroczych ogrodach, jak to n. p. widzimy
w Campo Santo w Pizie we fresku: Monito a penitenza. Temat ten byt bardzo

Fig. 94. Malowidto $cienne kaplicy opactwa 00. cysterséw w Ladzie. Panny madre i grupa
rodziny fundatoréw i mnichéw’. Poréwn. fig. 93.

rozpowszechniony i ulubiony we Francji i przedstawiano go w rzezbach i witrazach,
zdobigcych katedry, a takze w miniaturach.

Wigze sie to przedstawienie panien madrych i gtupich o tyle z wyobrazeniem
sagdu ostatecznego, ze zawiera przestroge dla tych, ktdrzy nie mys$la o zywocie
wiecznym, a oddani sg przyjemnosciom $wiata. To samo memento mori XIV w.:
monito ‘a perseueianza, jest tematem stynnego fresku w Campo Santo w Pizie.
Takze w Toruniu widzieliSmy odblask tego samego wezwania, bo na freskach obok
sagdu ostatecznego ogladaliSmy uosobienie $wiata pod postacia nap6t obnazonej
kobiety miedzy aniotem a szatanem. Jest to takze memento wobec rozgrywajgcej
sie tragedji sadu ostatecznego.

Pod tag kompozycjg namalowat artysta obraz, majacy zwigzek z fundacjg i cig-
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Fig. 93 Hotd Trzech Kréli. Obraz $cienny kaplicy opactwa cysterséw w Ladzie. (Poréwn. fig. 95).

gnacy sie fryzem przez calg szerokos$¢ Sciany (fig. 93 i 94). W posrodku obrazu
widzimy patrona kaplicy, prawdopodobnie $w. Aleksego, ktérego kult nalezy do
najstarszych w Polsce, bo siega Xw., po jego prawej stronie kleczy fundator, za nim
za$ jego zona w czepcu takim samym, w jakim wyobrazono Borkowg na zaginio-
nym nagrobku w kosciele franciszkanéw, a pochodzacym z r. 1373,1 lub tez
matzonke Kazimierza Adelaide w t. zw. Sali hetmanskiej w Krakowie;2 takze
w zywocie $w. Jadwigi widzieliSmy ten str6j glowy. Obok cérka w panienskiej opasce
(t. zw. chapel) na rozpuszczonych wiosach, a za nig w chuscie zapewne krewna,
czy starsza towarzyszka. Wszystkie w sukniach takich samych, jakie widzieliSmy
u madrych panien. Po lewej stronie uklgkt opat z pastoratem i mnisi ugrupowani
przed kosciotem i wsrdod drzew klasztoru, raczej zaznaczonych, niz namalowanych.
Na tarczy herb Niesobia (Krzywosad) kleczacego fundatora, ktérym byt zapewne
Wierzbieta z Paniewic, wielkopolski generalny starosta i poznanski kasztelan.
Helm jego z pidropuszem S$wiadczy, ze nie jest to ksigze, tylko rycerz. Na drugiej
za$ tarczy herb Polski czasow Kazimierza W. dowodzi znow, ze zapewne i krdl do
obdarowania klasztoru sie przyczynit.

Pod tym fundacyjnym obrazem ciggnie sie fryz z herbéw dobrodziejow klasz-
toru. Ksztatt tarcz podobny jest na malowidtach we Czchowie.

1Kopera: Tekst do Pomnikow Krakowa. Cereh6éw str. 85.
‘Kopera-Pagaczewski: Polskie Muzeum tabl. 26.
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brgzem jest

Pokton  Trzech

Kréli (fig. 951 i 96).

Przeslicznie jest po-

jety wiasnie w duchu wio-

skich malarzy na tle rozle-

gtego krajobrazu, co prawda

niedoteznie jeszcze traktowa-

nego i najczesciej stylizowanego,

ale juz wprowadzajagcego powiew

fak, petnych kwiatoéw i pol. Pro-

blem przestrzeni wystgpit w calej

petni. Znowu przypomina sie nam

wspomniany obraz Campo Santo

w Pizie z rozbawionein towarzyst- Fig. U7. Sw. Moa(';_‘"gyiteprz'éisvh'xmﬂ';dzkiz?“cy klasztoru

wem, ktdre jedzie na polowanie i roz-

koszuje sie naturg. Przypominajg sie rowniez owe Livres d’heures francuskie, w ktérych
artysta maluje prace cztowieka na tle rozlegtego krajobrazu, albo freski we wioskim
Tyrolu: w Meranie, w Brixen i Trydencie,2 pdzniejsze i daleko bardziej rozwiniete.
Temat na wskro$ religijny artysta pojat tak, jakby malowat jakg wycieczke rycerska.
Madonne umiescit juz nie w $rodku obrazu, ale na samym brzegu, ku niej kieruje
sie caty pochdd. Nie na tronie widzimy jg, ale na kamieniu siedzgca przed szopa,
z nieodzownym wotem i ostem u ztobu. Wtosy jej rozpuszczone przykrywa korona.
Suknia wspotczesna ze znanym nam dekoltem uwydatnia kibi¢ az do bioder i uktada
sie w bogate faldy. Na kolanach dziecigtko Jezus jest juz obnazone, a nie w su-
kience, jak we Czchowie; $w. Jozef siedzi ponizej i drzemie wspartszy tokie¢ o laske,
obok niego usiadt pies z obroza, wzigwszy ogon pod siebie. Brodaty krél, takze
w szacie wspoltczesnej, skrojonej do figury, w modnych trzewikach z dziobami
przykleka i otwiera szkatutke. Za nim stoi rycerz, réwniez brodaty, strojnie ubrany
do figury, w prawej rece niesie za panem swoim korone, a lewg wiedzie jego
konia. Da'ej znéw zdaza jeszcze drugi krél na koniu, w koronie, tak samo ubrany
i wskazuje na gwiazde i aniota, ktory reke wycigga ku szopie jako celowi
podrézy. Kon jego jedzie z ochotg i wywija ogonem, a z boku piechur z widcznig
towarzyszy krélowi. Nareszcie krdl trzeci, najmtodszy, z naczyniem w reku, wyteza
wzrok w kierunku, ktéry wskazuje mu towarzysz i ze zdumieniem wycigga reke.
Przy szopie stangt pastuszek i przyglada sie scenie, dwa kozly tocza ze sobg hoj,
u przodu zoinierz w koipaku czestuje chitopaka napojem z rogu. Na korncu pochodu
widzimy trzy wielblgdy, ktére pogania stuga. Obraz caly ma charakter arrasu
i wiele wdzieku. Godnos$¢ postaci krélewskich umiat scharakteryzowac artysta, konie,
psa, wielbtady przedstawit z zamitowaniem, krajobraz wprowadzit gorski, zaznaczyt
naiwnie roslinno$¢, ale dat pierwszy w Polsce szeroki krajobraz, pierwszy w obrazie

1Ze Spraw. Kom. hist. szt. T. Ill. str. 4.
2 Publikowane u Burgera: op. cit. str. 256 i nast.
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przedstawit konie w ruchu i v
rycerstwowspotczesne, pierw- 1

szy dal widzowi $wiat, na- -

ture i na niej wspodtczesnych

ludzi we wspotczesnym stroju, ru-
szajacych sie swobodnie i z naturg
zespolonych w catos¢. Jestto jeden z tych
obrazéw, ktére z wolna zblizajg nas do
Hotdu Trzech Kroli Benozzo Gozzolego,
zdobigcego kaplice patacu Ricardi we Floren-
cji. Wprowadza nas] ta petna wdzieku i Swie-
za kompozycja w nowoczesny S$wiat sztuki

Malowidta trzeciej Sciany nie dadzg sie
rozezna¢, u dotu tylko rozpoznajemy patrona
rycerzy $w. Jerzego (fig. 99;,1 na wystraszonym
koniu walczacego ze smokiem i $w. Marcina,
takze Zzoinierza, dzielgcego sie plaszczem z ka-
lekg bez nog (fig. 97),2 ktory do petzania postu-
giwat sie stoteczkami, rzucit je i rece wyciaga
ku S$wietemu. Dalej namalowat artysta jaka$
mioda, jakby przestraszong kobiete, do ktdrej
zbliza sie stworzenie, wsparte na tylnych fa-
pach, z otwartg paszcza, zapewne niedz\viedz\

Wszystkie te postacie traktowane sg rodzajowo, Fig. 98. Sw. Jan Chrzciciel z portretem modlacego
a najciekawsze jest studjuin pokurczonego ka- ¢ Mnieha # polichromil kdasziory w Ladzie
leki z narzedziami pefzania. Sg to pierwsze kroki ku bezwzglednie rodzajowemu
malarstwu, ktére w sztuce holenderskiej znajdzie tak Swietny wyraz. Wybdr postaci
rycerskich na koniu, $w. Jerzego i $w. Marcina, $Swiadczy tez, ze ze sztuki dwor-
skiej i z kot rycerskich wyszta polichromja w Ladzie i do kultury dworskiej sie
stosowata.

Gtowa Chrystusa, Ecce Homo, z aniotami, to juz wyobrazenie dawne wedtug
utartych form. Jeszcze jedna scena zastuguje na uwage. Jest to drobna figurka
mnicha z rézancem zwisajgcym od pasa, modlgca sie do wielkiej postaci $w. Jana
Chrzciciela (fig. 98), stojagcego na tle gotyckiego portalu. Widocznie sportretowat
malarz ktérego$ z mnichow, szczegélnie zastuzonego okoto prowadzenia budowy
i przedstawit u stéop drzewa wraz z ukazujgcym sie mu patronem.

Obejmijmy raz jeszcze catos¢. W pojeciu figur kobiecych w wykwintnych stro-
jach, uwydatniajgcych ksztatty, w ich powabnych ruchach, w stroju rycerzy z uwi-
doczniong gibka i wcietg w pasie postawg, odpowiadajacg wiotkosci kobiecej Kibici,
widzimy wptyw kultury dworskiej. Ten pierwiastek Swiecki, ktéry uwydatniliSmy
w miniaturze ksiegi Rodzaju, tu rozwingt sie jeszcze dalej znalaziszy oparcie w zyciu
dworskiem, otaczajagcem uwielbieniem kobiete i w wykwintnosci rycerzy. Malowidta
we Czchowie przedstawiaty nam ten pierwiastek dworski w postaci paru panien
Swietych i ubiorze rycerza fundatora podobnym, jak na obrazie w Ladzie. | tu

1Ze Spraw. Kom. hist. szt. T. llI. str. 4.
* Tamze.
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takze

przez wpro-

wadzenie tarcz

herbowych i roz-

rzucenie ich pomie-

dzy figurami Swietych,

chelpit sie fundator swem

stanowiskiem wsrod rycer-

stwa. Tarcze herbowe iry-

cerskie godta bowiem odgry-

wajg wielka role w tej epoce

ambicji rycerzy dazacych do

stawy. CO6z dopiero mowi¢ o

stroju kobiet, o ktdrej wzgledy

Fig. 99. Sw. Jerzy. Z polichiomji kaplicy klasztoru cysteréw w Ladzie. ZclfoiGgfl ryCGTZ. Stré] pcHIIGII W

malowidtach lgdzkich jest jeszcze lepiej rozwiniety w kierunku wspdtczesnej

mody. Wiasciwe tej epoce przykrawanie szat do talji, do kibici, ktére poraz

pierwszy wchodzi do stroju kobiecego w epoce .minnesangerow, trzewiki zakon-

czone w szpic, dekoltaze, wieniec na glowie, a czepiec u kobiety starszej, szcze-

g6ty znajdowane na zabytkach obcych i naszych drugiej potowy XIV w., wszystko

to wigze nas z kulturg dworska, ktora doszta do Swietnosci za Kazimierza W.

Herb Niesobia Swiadczy, ze wspoHundatorem polichromji obok kréla byt zapewne

wymieniany w dokumentach miedzy latami 1352—1369 wielkopolski, generalny sta-

rosta i poznanski kasztelan, Wierzbieta z Paniewic. W tym czasie najprawdopo-

dobniej polichromja powstata. Kultura dworu Kazimierza W. znalazta na dworze

rycerza odblask. Kto wie nawet, czy w brodatej postaci jednego z Trzech Kroli

nie przedstawit nam malarz portretu kréla Kazimierza W., ktérego tak chetnie

portretowali 6wczesni artysSci. JeSli malowidta we Czchowie nie sg tak okazate

i nie sg tak rdéznorodne i nie majg tego pierwiastka dworskiego w tym stopniu,

pochodzi to stad, ze polichromje te zamierzono w skromniejszych rozmiarach i ze

jest ona z wczesniejszej epoki i zapewne powstata zaraz po wzniesieniu kosciota

t. j. po r. 1349, gdy freski w Ladzie niezawodnie pochodzg z po6Zniejszej doby pano-

wania Kazimierza W. We Czchowie fundatorem byt mniej zamozny rycerz przy

wspotudziale mieszczanstwa, gdy w Ladzie wspotundatorem byt krol, jak Swiadczy

orzet piastowski. Tak samo w Ladzie, jak we Czchowie, gtdbwng wage odgrywa

kompozycja linearna i wypelnienie przestrzeni zakre$lonej konturem. Barwy

zostalty w czesSci odnowione, w czeSci spetzty i o dawnym kolorycie dzisiaj

mozemy tylko tyle powiedzie¢, ze sktadaly sie na niego silne i wyrazne kolory

proste niezawodnie, te same jak we Czchowie, a zatem zO6Ha, czarna, czerwona,
zielona i niebieska, oraz biato szara.

A teraz, kto freski wykonat? Nie sgdzimy, aby to koniecznie musiat by¢ spro-
wadzony z zagranicy malarz, skoro wiemy, ze tylu malarzy miat Krakéw (byto
ich za$ wiecej niewatpliwie, niz ta liczba, ktérg przypadkiem przekazaty nam akta).
Malowania we Czchowie i Gnieznie dowodza, ze freski ladzkie nie sag zjawis-



104

"Az189A1

ednio

‘a1

an m anblig

91919503 M tapimojew

pzsay 00T B



105

kiem bez ogniwa. Malowan takich sam Wawel musial mie¢ wiele, zdobity one
krélewskie komnaty i pomnazaty majatek malarzy i liczbe ich doméw w miescie.
Stroje i to zycie dworskie, ktére widzimy, sg odbiciem miejscowej kultury. Nawet
wielbtgdy bywaty w $rednich wiekach w Polsce i malarz mogt je w Krakowie
ogladaé, choéby w krolewskim zwierzyncu. Czyz zatem koniecznie ttomaczyé
objawy kultury w zabytkach, sprowadzeniem artystow skadingd, gdy mogg by¢
wynikiem tej wysokiej kultury Kazimierzowskiego dworu i skoro dajg sie one zia-
czy¢ w szereg zjawisk z zabytkami wcze$niejszej epoki? PokrewieAstwo malowan
ladzkich z malowaniami staro koloniskiej szkoly, ktorego dopatrze¢ sie mozna,
miatoby wyttomaczenie stosunkami i pochodzeniem cystersow lagdzkich z Alt-
bergen pod Kolonjg. Ale czyz majac tylu malarzy w Krakowie, siegano po malarza
do Kolonji? Charakter obrazu jest zbyt Swiecki i dworski, aby przypisywac'dzieto
cystersowi tembardziej, ze malarstwo u nich nie kwitto tak, jak u benedyktynow,
a sztuka byta tylko tolerowana. Malarze krakowscy mogli zaznajomié sie ze sztuka
na zachodzie w swoich wedréwkach, ktéremi kohAczono nauke. To tez sgdzimy, ze
tak malowanie czchowslde, jak daleko bogatsze, r6znorodniejsze, pdzniejsze nieco
malarstwo lgdzkie, jest produktem tego artystycznego ruchu, ktéry wydat tak Swietne
dzieto z zakresu architektury, jak kosciot katedralny na Wawelu, kosciét N. P. Mariji,
kosciot w Wislicy i takg wielkag ilos¢ catego szeregu budynkoéw koscielnych i Swiec-
kich, ktorych tu wymienia¢ nie bedziemy, a w rzezbie za$ pozostawit grobowiec
Wiadystawa tokietka, Kazimierza W., wspaniate pomniki, zdobigce wspomniane
koscioty, w przemysle artystycznym: kielichy i krzyze, relikwjarze i caty szereg
pierwszorzednych zabytkéw. Malowidla $cienne musialy staé na wyzynie wymie-
nionych dziet innych gatezi sztuki i raczej dziwicby sie nalezato, aby przy tak
wielkiej, rozlegtej pracy tworczej za czaséw Wielkiego Krola, sprowadzano malarzy
do malowania kaplicy w Ladzie i gdyby wysokiemu poziomowi sztuki éwczesnej
nie odpowiadat wysoki poziom malarstwa. Charakter za$ francuski czy nadrenski,
cechuje w niejednym objawie nasza architekture i rzezbe, chociaz one nie majg nic
wspollnego z osadg cystersow w Altbergen, a przeciez istnieje. Jest on wynikiem
og6lnego wptywu gotyku, ktory wyszedt z Francji i jest dzieckiem francuskiej kul-
tury, u nas szczeg6lniej hodowanej, wobec stosunku dworu Kazimierza W. z dworem
Andegawenskim. Powiew wiloskiej sztuki, ktéry w tych dzietach zaznaczylisSmy,
ttomaczy sie zetknieciem malarzy pracujgcych w Polsce z wiloskg sztukg we Wio-
szech lub w Czechach.

I jesli oddziatywanie sztuki trecenta zaznaczyto sie na Pomorzu, jesli w Toruniu
widzimy malowidlo, zywo przypominajgce nam tak tematem, jak jego tendencja,
tak ategorjami jakotez ich ujeciem, freski witoskich mistrzow XIV stulecia, to tem-
bardziej wplywy sztuki trecenta na sztuke w Polsce dziwi¢ na nie powinny.

Sposobem za$ patrzenia na S$wiat, zamitowaniem do szerokiego ujecia prze-
strzeni i krajobrazu, oraz wprowadzaniem scen rodzajowych obok akcji gtéwnej,
przypominajg nam malowania w Ladzie, jak wspomnieliSmy, freski w Brixen z r.
1410—1417." Itu z zetknigciem sie wioskich i francuskich wptywdéw powstata ta petna
poezji i pogody fantazja w scenach Bozego Narodzenia i Hotdu Trzech Krdéli, podobnie
jak w Ladzie. Niewatpliwie na wyrobienie sie krajobrazowego ujecia tematu i na

1Burger: op. cit. tabl. XXI.
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Fig. 102. Fragmenty polichromii na kruzgankach klasztoru franciszkanéw w Krakowie. Portrety krakowskich biskupéw i sw. Jerzy.

te sceny rodzajowe wplynely francuskie miniatury, przedstawiajace pory roku
i miesigce z krajobrazem i zyciem, jakie sie w kazdej porze rozwija; tego bowiem
rodzaju przedstawienia weszty w mode z konicem XIII i pierwszej potowie XIV
stulecia. Spotykamy podobne obrazy w potudniowym Tyrolu, w Trydencie, zdo-
bigce orlg wiezel i dalej na poéinoc, jak w Schelkingen (w Wirtembergji), gdzie
w kosciele $w. Afry zachowaty sie do$¢ naiwnie i nieudolnie wykonane malowania,
przedstawiajagce Hoid Trzech Kréli, w ktérych uderza Swiezo$¢ i zrozumienie dla
piekna natury i wyzwolenie sie z konwencjonalizmu.2 Szczeg6lniej pozwalaty sceny
Bozego Narodzenia na fantazje tembardziej, ze przez jasetka grunt do tej swobody
i poezji szczerej i prostej byt przygotowany.

Poselstwa i dary z Francji szty do Polski i niezawodnie na naszych malarzy
oddziatywa¢ musialy. Zachowata sie przypadkiem jedna wiadomo$¢ o tego rodzaju
stosunkach dworu francuskiego z polskim. Oto krélowa francuska, zapewne z poczat-
kiem XV w., postata choraggiew malowang, ktérg umieszczono w Kkatedrze kra-
kowskiej. Dzieto to kazatl skopjowaé malarzowi z Sacza Diugosz r. 14603 a skopjo-
wanie takie francuskiego dzieta przez polskiego malarza zapewne nie zostatlo bez
§ladu na artystyczng twdérczo$¢ u nas.

Od tego postepu malarstwa religijnego do malarstwa o zupetnie Swieckim temacie
wspoltczesnym, ilustrujgcym wielkie zdarzenia i tryumfy, byt krok tylko. Wprawdzie
juz okoto r. 1313 przedstawiano S$wieckie zdarzenia wspoOtczesne i tak arcybiskup
Balduin polecit wymalowa¢ w patacu biskupim w Trewirze czyny swego brata
cesarza Henryka VII. we Wioszech, ale na ogoét zachowato sie bardzo niewiele
obrazéw uswietniajacych wspotczesne wielkie czyny. SzczeSliwie ocalaty w Lublinie
na strychu kosciota Brygitek resztki malowidet Sciennych, przedstawiajacych tryum-
falny wjazd JagieHy do Lublina po bitwie pod Tannenbergiem (fig. 100 i 101 oraz
tabl. 10 i 11). Kosciot Brygitek w Lublinie stangt w 1426 r. na pamiagtke zwyciestwa

1Burger, op. cit. fig. 318.
! Reber: Kunstgeschte des Miitelalters. Leipzig 1886, str. 611.
3Ptasnik: Cracovia artificum. Krakéw 1917, nr. 523.
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Fig. 103. Fragment polichromji na kruzgankach klasztoru franciszkanéw w Krakowie. Portrety biskupéw krakowskich.

nad krzyzakami ku czciN.P. Marji Zwycieskiej. Ozdobiono go wtedy Sciennemi malo-
waniami, z ktorych cze$¢ po obnizeniu sklepienia znalazta sie na strychu i z niej
szcze$liwie nas doszty skape fragmenty. Inaczej zginetaby wies¢ o tem dziele bez
$ladu. Malowidta wykonano podobno na swiezym tynku wapiennym,1 chociaz raczej
przypuszczacby nalezato, ze tu takze uzyto zwyklej u nas, a poprzednio opisanej,
techniki fresco secco. Pod fryzem z jasno zétej wstegi na tle niebieskiem falo-
wanej i lekko modelowanej, oraz z biatych rézyczek na tle granatowem, widzimy
orszak krélewski wyjezdzajagcy z miasta (fig. 100 i 10L).2 Jest to grupa jezdzcow
w wiegkszej czesci uzbrojonych, na czele brodaty wddz, dalej jedzie giermek z cho-
ragwig i krol.3 Przypuszczacéby nalezato, ze mamy przed sobg Wiadystawa JagieHe.
Ma on na gtowie prawie te samg korone, jak na swoim grobowcu w Krakowie,
twarz rownie ma wygolong i zakrytg szczelnie szyje. Purpurowa szuba, ktérg krol
ma na sobie, podbita jest gronostajami, a z pod niej wyglada widocznie do figury
skrojony zielony kaftan, ozdobiony jakby liljami (tabl. 10). Grupe zwartg (tabl. 11)4
ludzi na koniach w nadnaturalnych rozmiarach widzimy tu poraz pierwszy. Malarz
chciat dziata¢ na odlegto$¢ i dlatego tez rysowat figury wiecej niz naturalnej
wielkosci. Wédz orszaku ubrany jest w jupe zielong, obtozong sobolami. Wszystkie
figury okonturowano ciemno brunatnym kolorem. Ogdlny ton malowidet jest jasny.&
Tu i 6wdzie wprowadzono ztocenia, jak na uzdzie krolewskiego konia i na zawia-
sach w formie kotek tgczacych zsuwane przytbice. Widzimy zreczno$¢ w uzyciu
i uktadzie ornamentéw, szeroki rozmach dekoracyjny i whasciwe zastosowanie barw
lokalnych, wobec czego schodzi na dalszy plan brak tu i dwdzie dobrego rysunku
i modelowania.

Zobaczymy raz jeszcze odblask tej dworskiej sztuki Kazimierza W. i Ludwika

1Smolenski: Spr. Kom. hist. szt. T. IX. szp. 284.

2 Ze Spr. Kom. hist. szt. T. IX. str. 291.

3 Smolenski, ktéry pierwszy freski odkryt i zrobit z nich akwarele, brat posta¢ krola za postac
krélowej. Sadzimy, ze sie pomylit. Diugie wiosy nosili podéwczas mezczyzni w ten sposob. Stroj
bez modnego wtedy u kobiet dekoltu u szyji, ale szczelnie pod brode zapiety jest strojem meskim
a nie kobiecym.

4 Zob. tabl. 7 i 8. Ze Spr. Kom. hist. szt. j. w.

193. Ze Spraw. Kom. hist. szt. T. IX. szp. 293.



109

Wegierskiego, oraz czasow Jadwigi w pdzniejszem nieco dziele na $cianach kruz-
ganku kosciota franciszkanéw w Krakowie.

Malarstwo zyskiwato coraz to silniejszy grunt rozwoju, popierali je bowiem
niemieccy kolonisci. Ludzie ci przybyli z zachodu, bogacgc sie wraz z miejscowymi
obywatelami, tozyli pienigdze na ozdobe okazatych Swiatyrni. Coraz wiecej ottarzy
zaczeto sie pojawia¢ w kosSciotach, a ottarze wymagaty obrazéw. Znaczenie rodéw
mieszczanskich, ich bogactwa, pociagaty za sobg pozadanie wiasnych kaplic i ambicje,
aby te kaplice byly ozdobione jak najwspanialej.

Takze rycerstwo nie omieszkato w dalszym ciggu dostarcza¢ $srodkoéw na przy-
ozdabianie kosciotéw. Franciszkanie mogli tez upiekszaé malowidtami koscioty
i kruzganki, bo jesli kto, to oni jako zakon $w. Franciszka pozada¢ mogli dekoro-
wania S$wiatyn, oni, ktérym nie obce by¢ musiaty freski Assyzu. Wszak wielu
polskich franciszkanéw odwiedzato klasztory wioskie, a wioscy za$ bracia przy-
bywali do Polski. W ten spos6b sztuka witoskiego trecento i Giotta silniej i w sposob
zdecydowany zaznaczyta sie w polichromji franciszkanskich kosciotéw, z ktdrych
malowidta w krakowskim klasztorze franciszkanow skgpo nas doszty.

W klasztorze tym z pod tynku przed kilkunastu laty odkryte malowidta pochodza
z XV a w czesci XVI w. Te z nich, ktére odnosity do w. XV, powstaty zapewne
zaraz po r. 1436, kiedy po pozarze kruzganki odnowiono i poswiecono i wigzg sie
jeszcze z freskami wieku XIV. Swiadczy o tern ogdlna kompozycja. Jak we Czchowie
tak i tu widzimy fryz biegnacy po najszerszej, a zamknietej u gory tukami Scianie,
tak samo zapewne tuz pod tukiem rozmieszczono dostosowane do ostrotukowej
przestrzeni odrebne obrazy. Pod fryzem namalowano tak samo jak we Czchowie
i w Ladzie tarcze herbowe. Rysunek jednak i modelunek sag lepsze, a opraco-
wanie draperji staranniejsze.

Zachowane najstarsze fragmenty pod drugim ‘tukiem sag czesScig kompozycji,
ktora, jak to wspomnieliSmy, biegta niegdy$ wzdtuz Scian kruzganku. Fryz ten
przedstawiatl siedzagcych biskupow krakowskich. Zajeli oni miejsca w gotyckich
stalach. Zapiecki stal ozdabia wzorzysta materja, zawieszona na odpowiednich, do
stal przymocowanych wieszadtach i dokladnie narysowanych (fig. 102).1 Spotykamy
sie wiec odrazu ze S$cistoSciag w odtwarzaniu przedmiotow i zajeciem sie szczego-
tami az do drobiazg6éw i to jest charakterystyczny objaw dla XV w. jako nastepstwo
studjéw natury, wnetrz i mebli i t. p.,, co juz mieliSmy sposobno$¢ na zabytkach
XIV w. zauwazyé. Biskupéw odtworzyl malarz z realizmem obejmujacym o0g6t
i szczegoOty. Pod jednym tukiem siedzi ich trzech na barwnych poduszkach, jeden
w niebieskiej, drugi w czerwonej, trzeci w zielonej kapie lub ornacie. Kazdy z nich
trzyma ksiege, a sposob trzymania u kazdego z nich jest inny. Je$li w Ladzie
dziewice niosg lampy, to wszystkie trzymajg je jednako i symetrycznie; tu juz
artysta zerwat z tym efektem i nie chodzi mu o stylizacje formy przekazang przez
romanska i bizantynska epoke, ale zalezy mu na tern, aby za kazdym razem roz-
wigzat odmienniej problem i wprowadzit rozmaito$¢, zachowujac w ogolnych zary-
sach tylko te symetrje, ktérej poprzednie pokolenie trzymato sie niewolniczo. | tu
widzimy rozbrat z tradycjami przekazanemi Sredniowieczu przez antyk. Kazdy
z biskupéw dzierzy gotycki pastorat i znowu trzyma go kazdy odmiennym ruchem.
Pastorat Srodkowego biskupa odznacza sie szczegdlnie bogatym rysunkiem, wszystkie

1 Z Rocznika Krak. op. cit. str. 91.
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za$ w kurwaturce majg krzyz i zabki i w ten sposob, mimo urozmaicenia, nie tworza
kolekcji odrebnych form. O wprowadzenie urozmaicenia w ubiorze biskupéw szcze-
gélnie dbat artysta malujagc otwartg kape, zrecznie utozong i wywinieta celem
uwidocznienia podszewki, przyczem brzeg jej biegnie falistg, rowng linja, albo sze-
rokie ornaty, z pod ktérych gteboko dobywajg sie rece w chirotekach. Draperje
sg wzorzyste. Alby z natury rzeczy musialy by¢ biate, to tez malarz rzucit na nie
wzOr czerwony.

Jakze przedstawiajg sie gtowy wsrod tego zamitowania do szczegotow? Sg bez
zarostu, strzyzone dos¢ krotko, z puklami witoséw koto uszu. Wyraz twarzy zam-
kniety w sobie, u kazdego inny, z silnie zaznaczong odrebnosScig typu i charakteru
cztowieka, przyczem malarz postugiwat sie umiejetnoscia odmiennego traktowania
takich szczegdtow jak oczy i wargi; te ostatnie u kazdego tez sg inne, raz waskie, tu
znow wydatne. Tg samag usilno$¢ indywidualnego traktowania twarzy widzimy tu,
jak u czeskich artystow, i dawny szablon ustgpit miejsca studjowaniu z natury.
Pod tg czeScig fresku tarcze herbowe sg zaokraglone, jeden z herbdw jest dla nas
ciekawy, herb Rawicz (zapewne biskupa Nankera), a przedstawia panne na niedz-
wiedziu, ubrang w suknie skrojong do figury z wycieciem charakterystycznem dla
XIV w. W kartuszu obok tarcz umieszczony napis, niestety, znikt zupetnie. Postacie
te stojg wyzej i wskazujg postep w poréwnaniu z postacig Sw. Augustyna w klasz-
torze augustjanow (zob. fig. 88).

Dalej spotkat sie malarz z trudnoSciami prowadzenia fryzu po tem samem skle-
piennem polu. Z boku' bowiem znajdowato sie lavabo w nyzy z| tukiem ostrym
wprawdzie, ale tak szeroko rozwartym, ze malo co wychodzi on z okragtej formy;
jest to zabytek kietkujagcego gotyku. Wspomniana nyza znajduje sie w drugiej, ktorej
tuk okragty, jeszcze romanski, wysoko wznosi sie ponad gotyckim. Uniemozliwiato
to prowadzenie fryzu, malarz wiec dat obraz, ktory wigze sie raczej z nyzami
i lavabo, napét religijny napdt Swiecki. Na tle ki-ajobrazu i zabudowan przedstawit
Sw. Jerzego, ktéry walczy we wspaniatem przybraniu ze smokiem o nagrode pieknej,
jak opowiagda legenda, krélewny, oczekujgcej bohatera (fig. 102). Widzimy wysoki
zamek kamienny z blankami i blizniemi romanskiemi oknami, umieszczonemi
wysoko; z boku mur réwniez blankowany otacza wyzszg budowle ztrzema oknami,,
kryta dachem siodtowym i jakby z wieza obok. Ten budynek jest znéw ceglany;
po drugiej stronie ciosowego zamku widzimy wysoki gmach takze z cegly,
wszystkie za$ budynki pokrywa dachéwka gasiorkowa. Na tem, zapewne z natury
wzorowanem tle, moze nawet Wawelu, jedzie rycerz; jego biatego konia zdobi
bogaty ztocisty rzad z rozetg; zbroja uwydatnia ksztaltng figure jezdzca, pas za$
opada zwyczajem XIV w. ponizej bioder. Na hetlmie powiewajg wspaniate strusie
piéra, biate, rézowe i niebieskie. Wiatr igra ptaszczem zielonym. W samym
koincu na prawo kleczata krélewna, po ktérej zachowata sie tylko wysoka gotycka
korona.

Wszedzie uderza zamitowanie do odtwarzania niej tylko zdarzen, ale takze
szczego6tow, jak wspaniatego rzedu konia, hetmu z piéropuszem, architektury, przy-
tem caly obraz ma wiele wdzieku przez swoj Swiecki watek. Jest to jakby ostatni
odblask tego wspaniatego zycia dworskiego, ktore znikto z Piastami i z dworem
Andegawenskim, ustepujgc miejsca surowemu zyciu Jagietty, syna dzikiej do nie-
dawna Litwy, rozmitowanego w malarstwie powaznem, niemal ponurem. Fryz ze



Sw. Jerzym u franciszkanéw jest jakby wspomnieniem czasow XIV w., czasow
mitosci i gonitwy za pieknem.

Na dalszem polu pod tukiem juz bez przerwy biegnie dalszy cigg szeregu
biskupéw w liczbie pierwotnie szesciu, w podobny sposéb jak poprzednio przed-
stawionych na tle rozwieszonych na stalach draperji. Powstaty one nieco pdézniej
zapewne w latach 1450—1470:1 Jeden z biskupoéw tylko ma zarost. Cato$¢ bardzo
barwna i w traktowaniu jej wida¢ wiecej swobody (fig. 103)ai wogdle znaczny postep.
Poniewaz zachowaty sie dalsze portrety biskupdéw z konica XV i poczatku XVIw.,
galerja ta pozwala nam bada¢ rozwdj portretu a zarazem stwierdzi¢ ciggtosé
krakowskiego malarstwa w tej epoce. Od niesSmiatych niemal usitowan w koSciele
augustjanéw, widocznych w stojacej figurze $w. Augustyna i lepiej rozwinietych
portretow krakowskich biskupéw, aczkolwiek jeszcze sztywnych w uktadzie i dra-
perji, doszli malarze do swobody i szerokiego traktowania, $wiadczacego o opano-
waniu form.

0 tych postepach najlepiej przekona nas zestawienie opisanych freskdw wczesnej
gotyckiej epoki z freskami schytku gotyku, czesciowo zachowanemi pod tukami
na tychze samych kruzgankach franciszkanskiego klasztoru. Juz nie przedsta-
wiono figur drobnych, przypominajacych raczej obrazy wiszace na Scianie, ale
temat traktowano szeroko. Zachowaty sie Slady dwu figur na jednem polu. Jedna
wyobraza stojagcego kardynata, o ktérego godnosci Swiadczy sznur kardynalski
oraz krzyz ze zlotg rekojescia, trzymang w dioni. Tio jest juz adamaszkowe, zie-
lone. U géry wida¢ trojkatne okno i niebo gwiaZzdziste przeziera przez nie. Pod
stopami obu oséb tgka realistycznie przedstawiona. Druga posta¢, to biskup, siedzi
przy pulpicie na gotyckim tronie, architektonicznie skomponowanym; kwiat gra-
natu ozdabia tto tronu i szat. Zwrdécony ku kardynatowi przegladat ksiege otwarta.
Poza tronem i pulpitem widzimy znowu niebo peine gwiazd. Charakterystyczng
ozdobg architektury katedry sa wypukie talerze wiasciwe XV w. Freski te pocho-
dza ze samego schyiku gotyku, jesli nie z poczatku XVI stulecia.

Wracajagc do najstarszych portretow franciszkanskich kruzgankéw, podnie$é
musimy ich tgcznos¢ z whoskiemi wpltywami za Kazimierza W. i ze sztukg w Czechach.

Wiemy, ze zamitowanie to pokrywania S$cian freskami i malowidtami dostato
sie do nas z Francji i z Wloch, nieraz za posrednictwem Czech. Malowidia zamku
Karolowego Tynu musiaty zrobi¢ wielkie wrazenie. Kaplica tam wystawiona
i ozdobiona na rozkaz Karola byla dumg Czechéw. Utrzymywali oni, ze niema
na catym Swiecie kaplicy, ktoraby byta tak starannie i kosztownie ozdobiona.
Gtowne prace w Karolowym Tynie trwaly w latach 1348—1365. Wrazenie wspania-
tosci zamku odbito sie takze na dworze Kazimierza Wielkiego. Wioch Tomasz
z Modeny sprowadzony do Czech nie pracowat sam, ale musial mie¢ pracownikéw
miejscowych, ktorych wyksztatcit. W ten sposéb wplywy wioskie oddziatatyby na
miejscowych malarzy.3Jesli porownamy freski Tomasza z Modeny w Treviso w sali
kapitularza $w. Mikotaja,4widzimy tam podobny temat jak na kruzgankach kosSciota
franciszkanow: biskupdw, ojcow kosciota i zakonnikdéw, siedzgcych w stalach na tle

1Ameisendwna: op. cit. str. 9-°.

2 Tamie str. 95.

sVenturi: Sloria dell'arte italiana T. V. Milano 1907, str. 962.
4 Tamze str. 968 i nast.
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Fig. 104. Stygmatyzacja $w. Franciszka. Malowidto $cienne na kruzgankach franciszkanéw w Krakowie.

draperji, z kleczagcemi u stop matemi figurkami modlacych sie donatoréw. Silny
wyraz charakterystyki twarzy, poprostu studja z natury, gdzie artysta odtwarza
nie tylko rysy, ale nawet zmarszczki na czole i koto ust, sg wsp6lne tym freskom
Tomasza z Modeny i naszym franciszkanskim postaciom biskupow. Objawem pdzniej-
szej epoki jest widoczne zamitowanie malarzy pod wptywem flamandzkiej sztuki
do wprowadzania wiekszej doktadno$ci w malowaniu akcesorjow jak tkaniny, pasto-
raty i t. p., lecz gtowny prad i kierunek wyszedt z Wioch zapewne ze szkoly
Tomasza z Modeny. Tak zatem wplywy wioskie zyja takze w XV w. w Pelsce.

Oprécz portretow czy tez wizerunkow Swietych lub oséb duchownych, mamy
takze obrazy, przedstawiajgce sceny i akcje. Tu nalezy w pierwszym i-zedzie obraz
na kruzgankach klasztoru franciszkandw: stygmatyzacja $w. Franciszka ffig. 104).1
Obraz ten wychodzi poza ramy zwyklych wplywdw, ktore zaznaczytly sie dotad
w Czechach i w Polsce, a taczy naszg sztuke ze sztukg wigzaca sie z postacig
Sw. Franciszka, ze sztukg Giotta.

Juz w kosciele augustjanow ten wplyw widzieliSmy w pieknej kompozyciji,

1 Z Rocznika krak. op. cit. str. 99.
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Fig. 105. Stygmatyzacja $w. Franciszka, fresk Giotta.

przedstawiajgcych zakonnikéw w religijnem skupieniu, zgromadzonych przed S$w.
Augustynem, ktory wskazuje im podniosty cel zycia. W stygmatyzacji $w. Fran-
ciszka widzimy juz niezaprzeczony wptyw wielkiego malarza witoskiego XIV w.,,
bo powtérzenie jego kompozycji. Dzieto to jest pOzniejsze i bardziej rozwiniete
od malowidta w klasztorze augustjanow; giebia przestrzeni i krajobraz pustyni
uwydatniajg sie lepiej, niz w stygmatyzacji $w. Franciszka we Florencji w kosciele
Santa Croce (fig. 105). Malarz czerpat z doSwiadczen XV w. Czy widziat on ory-
ginat we Florencji, czy tez korzystat z miniatury lub jakiej repliki, trudno dociec,
Ale jesli wptyw Giotta tak widocznie w malowidle na kruzgankach franciszkanéw
sie zaznaczyt, Swiadczy to, ze krakowska stygmatyzacja nie jest dzietem, o ile chodzi
o wplyw Giotta, odosobnionem. Wprawdzie obraz jest tak $miatem na XV w. zja-
wiskiem z powodu szerokiego traktowania, ze ma sie wrazenie, jakoby to byt zabytek
nie XV ale XVI w., wspotczesny innym malowidtom. Jesli jednakze weZzmiemy

Kopera: Dzieje malarstwa polskiego. 8
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Fig. 106. Zwiastowanie N. P.Marji. Malowidto $écienne na kruzgankach klasztoru franciszkanéw w Krakowie.

w rachube, ze dzieto powstato pod wioskim wptywem, to chyba nie pomylimy sie,
bioragc ten piekny zabytek za utwor w. XV.

Stygmatyzacja przedstawia $w. Franciszka w religijnej ekstazie. Swiety w ha-
bicie, aureoli, przyklgkt z rozpostartemi ramionami i odbiera na dioniach, nogach
i piersi stygmaty meki Panskiej od Chrystusa, ktory zjawit sie przybity do krzyza
i pochyla sie ku niemu. Jest to wizja. Posta¢ Chrystusa, tworzacego z krzyzem
catos¢, unosi sie lekko w przestworzu, szes¢ purpurowych skrzydet wyrasta z ciata
Ukrzyzowanego, z ktérego ran wychodzace promienie znaczg rany na ciele $wietego.
Wyraz glebokiej wiary i uczucia uwydatnit sie w ruchu, a zwilaszcza w ruchu rak
Sw. Franciszka. Tto wypetnia gorzysty krajobraz i kosciét na przedzie, tu i 6wdzie
porozrzucane grupy drzew, nieodstepna od pustelnika tania skrobie sie noga w ucho,
a w glebi lasy. U stop $wietego kosz z jarzynami i owocami. Slicznie stylizowany,
konturowo rysowany, malowany ornament ro$linny, jest niezawodnie dodatkiem
Stanistawa Krakowianina, ktéry dekorujac kruzganki w 1523 zapewne odswiezyt,
odnowit i ornamentacja tu i dwdzie przyozdobit stare freski, aby nie odbijaty zbyt
od jego matowidet, ale razem z niemi tworzyly dekoracyjng catosc.

Przygladajac sie jeszcze raz obrazowi widzimy, ze nastrdj i wyraz umiat malarz
wla¢ w kompozycje, w rysunku za$ postaci nie byt zupeinie poprawny. O ile
gorna czes$¢ ciala jest rysunkowo udana, to dolna nie ttbmaczy sie jasno. Natomiast

’ Z Rocznika krak. op. cit. str. 101.
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Fig. 107. Chrystus w ttoczni mistycznej. Malowidto $cienne na kruzgankach klasztoru franciszkanéw w Krakowie.

posta¢c Chrystusa jest anatomicznie i perspektywicznie poprawna." Skala barw
niewielka. Skiada sie na nig jasna zielen drzew, okra terenu, brunatna barwa
habitu, czarna pni drzew, cielista karnacji, zota drzewa krzyza i ceglasta koSciota.
Oczywiscie z wiekiem barwy spetzty i stonowaty sie. Silnemi linjami zakreslit
malarz kontury czarng farbg, Swiatta naktadat za$ bielg cynkowa, temperg.2 Jest to
dzieto proste w swej szczerosci, bez aspiracji do wielkosci, ale uczy kocha¢ zatozyciela

1Ameisen6wna: op. cit. str. 9S.
1 Tamze str. 102.
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108. Misericordia Domini. Malowidto $cienne na kruzgankach klasztoru augustjanéw w Krakowie.

zakonu.lPotega Giotta uwidacznia sie w poréwnaniu jego dzieta z krakowskim obrazem.
Tam malarz podporzadkowat wszystko postaci sw. Franciszka, ktorg przedstawit w zde-
cydowanym i jasnym ruchu. Ale jego odtworca krakowski zrozumiat mysl, odczut
gtebie wuczucia i stworzyt na wskro$ religijny obraz, wywotujgcy gteboki nastroj.
Dla niego nie mogt by¢ sw. Franciszek u schytku XV w. tem, czem byt ten Swiety
dla genjalnego artysty w wieku XIV., odczut go raczej jako pustelnika, ktéremu
Chrystus ukazat sie w wizji. Tem ttomaczg sie szczegdty, jak tania i kosz z owo-
cami i jarzynami. Odblask wielkiej ptomienistej sztuki Giotta w bladem, ale wiernem
odbiciu widoczny w tem dziele naszej sztuki, konczy u schytku XV w. wplywy
wioskiego trecenta u nas.

Drugi obraz, zajmujacy réwniez catg Sciane, zakreslong tukiem sklepienia, to
Zwiastowanie N. P. Marji (fig. 106).2 Madonna o tadnej i regularnej twarzyczce,
we wspaniatym, niegdy$ niebieskim, ptaszczu z podszewka rézowa, stoi przy pul-
picie i zaskoczona zjawiskiem zwraca sie ku aniotowi, ktéry zleciat, przyklgkt
i twarz ku N.P. Marji podniost; w jednej rece trzyma wstege z napisem ,,Ave

1 Tamze.
1 Tamze str. 105.
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Maria“, a druga btogostawi, zwiastujgc. Tunika jego biata, powtoczysta, a skrzydta
zielone z pawich piér. Scena odbywa sie we wnetrzu dziedzirica na tle czeSciowo
przystonietej zielong i wzorzystg opong renesansowej architektury z gotyckiein
sklepieniem. W go6rze Duch $w. rzuca promienie na N. P. Marje. Cala ta kompozycja
znajduje sie w nyzy, ktérej bok wypetnia renesansowy ornament z kandelabru
i owocow domalowany po6zniej.1 U spodu renesansowe festony. Technika tego
obrazu, jakotez stygmatyzacji, wyglada raczej na al fresco niz na al secco.

Co do czasu powstania tego dzieta, zapewne jest ono wspoiczesne stygma-
tyzacji i jest dzielem jednego i tego samego autora. Wioski wplyw jest tu
rébwnie widoczny. Moze artysta malowat pod wplywem pdznego giottysty albo
tez, co wydaje sie ze wzgledu na $wiezos¢ kompozycji i barwnos¢é najprawdopo-
dobniejsze, ze korzystat z jakiej renesansowej miniatury. Typ Madonny nie jest
wioski, réwniez jak typ aniota. Twarz okolona ztocistemi lokami, subtelna i pocia-
gajaca, cho¢ regularna i piekna, przypomina raczej typ francuski.

Pomingwszy tu i owdzie btedy w proporcjach, uznaé musimy dzieto za nie-
zwykle ujmujace. Zwraca uwage koloryt dzi$ stonowany, ale mimo to zywy i pocia-
gajacy. Uwydatniajg sie tony rézowe, zielone i szare, wogdle blade i subtelne.
Figury na tle rozcztonkowanej budowli uplastyczniajg sie, kompozycja jasna z pomi-
nieciem zbytecznych akcesorjow. Uktad draperji obmyslany, ale nie wymuszony,
szaty utworzone z miegkkich szerokich faldow. Dzielo wyglada jakby byto
utworem iluminatora. Renesansowy jest chai’akter przy Sredniowiecznym jego
nastroju. Delikatno$¢ odczucia, finezja, swoboda, a nadewszystko zamitowanie do
barwnosci i wyrazne cechy malarstwa minjaturowego dowodzg jasno, ze dzieto
tkwigc jeszcze w S$redniowiecznym duchu, nalezy do nowego S$wiata, do epoki
odrodzenia. Idzie ono w parze z dzietami architektury i rzezby napoty gotyckiej,
napoty renesansowej i zapowiada wybitnego malarza XVI w., ktéry zapewne
w tej epoce u schytku XV stulecia rozpoczynat swg dziatalno$¢ jako malarz minjatur
i freskow, Stanistawa Krakowianina, o ile nie sg to jego poczatkowe prace.

Obok tych wioskich wptywdw na krakowskie malarstwo mamy wplywy niemieckie
i to na tychze samych kruzgankach franciszkanskiego kosciota. Zachowat sie tam
obraz (fig. 107),2 przedstawiajagcy nam Chrystusa naturalnej wielkosci w purpuro-
wym ptaszczu, zarzuconym na nagie ciato, w cierniowej koronie i z nimbem, jako
pracownika, ktéry nogami tloczy winne grona i dzwiga belke prasy narysowanej
z catg Scistoscig szczegotow. Obok gtowy wije sie wstega z napisem ,,Torcular cal-
caui solus“, ,Sam chodzitem w tloczni“. Ponad Chrystusem Bdg Ojciec gestem
wyciagnietej reki poleca mu te prace. Ze praca jest krwawa, $wiadczg brwi $cia-
gniete cierpieniem i czoto poorane bruzdami, na ustach zaznaczyt sie gteboki smutek.
Widzi sie napiecie miegsni rgk i ndg spowodowane dZzwiganiem ponad sity ciezaru.
Aniot drobnemi rekami, z twarzyczka petng smutku, stuchajac rozkazu Boga Ojca,
ci$nie na ramiona Chrystusa belke. Na lewo dwaj inni malutcy aniotowie z rozpo-
startemi skrzydtami w czesci czerwonemi, a w czesci zielonemi, skrzetnie wydo-
bywajg dusze z czy$ca. Na prawo stoi N. P. Marja, bolejagca nad mozotem Syna,

1Ameisendéwna: op. cit. str. 107.
* Tamze str. 109.
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a dwie gtowy skrzydlate o barwnych pidrach i w aureoli jej asystujg. Tio ciemne
ozdabia wijgca sie zielona gatgz winna z gronami.

Pod tym wielkim obrazem znajduje sie fryz z czterech obrazkéw jako jego
dopetnienie. Srodkowa scena z tego fryzu wiaze sie z gérng kompozycja. Przed-
stawia ona oitarz, a na nim posréd Swiec kielich, do ktoérego spltywa z prasy
rurkg wyciskane przez Chrystusa wino. Kaptan zakonnik podnosi Hostje, a dwaj
djakoni zakonnicy mu towarzyszg. Jest to scena ,Podniesienia®“. Obok otwarty sar-
kofag. Na lewo u stupa biczujg Chrystusa kaci w rycerskich pasach opadajgcych
z bioder, na nogach majg ponczochy i dtugie trzewiki. Po drugiej stronie namalo-
wano ,Cierniem koronowanie“ przez dwu katow, ktorzy pretami na krzyz ziozo-
nemi naciskajg z wysitkiem cierniowg korone Chrystusowi na gtowe, trzeci przy-
klekngwszy naigrawa sie. Pod obrazem widzimy cokot, a ponizej do samego spodu
wiszgce opony o réznych wzorach.

W tym fresku, ktéry wprowadza nas znowu w $wiat mistyczno symboliczny
i ktéry jest objawem akcji w Swiecie chrzescijanskim, prze$liczna jest twarz Chry-
stusa, ttoczagcego wino. Wiele uczucia wyrazit artysta w postaciach djakondéw przy
podniesieniu. Motyw tloczenia wina przez Zbawiciela jest bardzo rzadki, a poja-
wienie sie zawdziecza niezawodnie tej samej pobudce, ktéra wywotata Msze w Bol-
senie Rafaela w stanzach, t. j. walce przeciw watpigcym, aby Hostja byta Ciatem
i Krwig Panska, objawy tego za$ watpienia nie byty rzadkie w Polsce.

Koloryt fresku jest bardzo tadny, przewaza piekny zielony ton, po nim idzie

Taka skomplikowana, na mistyce oparta symbolika, obcg jest Wtochom. W oma-
wianym modlitewniku krdéla WL Warnenczyka natomiast widzieliSmy ten temat
i w Niemczech sie go takze, cho¢ rzadko, spotyka.

Warto$¢ artystyczna dzieta jest wybitna. Glownemu efektowi: wrazeniu krwa-
wej a postusznej pracy Chrystusa, malarz podporzadkowat liczne szczegéty. Umiat
odda¢ wysitek ofiary. Giowki aniotkéw przypominajag podobne kompozycje w na-
szem malarstwie XIV—XV w., ale twarzyczki odbijajg od utartych form tak we
Wioszech, jak w Niemczech. Sg one niezawodnie inwencjg krakowskiego malarza.l
Drobne sceny u spodu sg petne dramatycznej sity, charakterystyka ruchow, doktad-
no$¢ w odtworzeniu studjow, zwracajg uwage. Nic tu niema z epoki odrodzenia,
wszystko wigze sie z epokg gotycka. Wprawdzie ptaszcz Chrystusa, malowany
szeroko i plynnie, prawie ze nie ma cech gotyku, moze to by¢ jednak retusz XVIw.
Kontrast miedzy figurg Chrysusa a drobnemi figurkami dolnych scen rzuca sie
w oczy,; te ostatnie majg charakter wczesniejszego malarstwa, ale moze ta rdznica
by¢ wynikiem poézniejszej restauracji, gdy odswiezano stare malowidta, aby je
dostroi¢ do nowo namalowanych. Kompozycjg i duchem dzieto jest Sredniowieczne,
powstato w drugiej potowie XV w. i to pod wptywem niemieckiej sztuki, jednakze
z zachowaniem samodzielnosci. Takich dziet bylo wiecej. Z nich doszto nas
malowidto $cienne na kruzgankach klasztoru augustjanow w Krakowie, acz-
kolwiek bardzo przemalowane. Obraz przedstawia t. zw. Misericordia Domini
W otwartym kamiennym sarkofagu, ktory lud u nas nazywa studnig, widzimy
posta¢ umeczonego Chrystusa (fig. 108),2 ktéry prawg rekg powstrzymuje krew

1Ameisendéwna: op. cit. str. 110 i 111.
2 Tamze str. 81.
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obficie wyptywajacg z rany na piersiach. Za sarkofagiein stoi N. P. Marja i pod-
piera Syna. Chrystus ma wyraz bdlu, a b6l ten u Matki jeszcze silniej sie
zaznacza. Na lewo od widza Pitat do pot figury umywa nad miednica rece, a ponizej
kobieta w czerwonej chuscie na glowie patrzy ku g6rze. Poczyna ona szereg postaci
obiegajacych ‘tukiem opisany obraz; wszystkie réwniez malowane do pét figury
i wszystkie trzymajg zwoje z napisami lub godia Meki Panskiej, sg to zapewne
prorocy i sybille. Utworzyt sie zatem kiebek postaci, przez ktére przewijajg sie
wstegi z napisami dawniej gotyckiemi, potem przemalowanemu Dotrwat gotycki
.napis tylko wzdtuz tuku i pod obrazem w stylu XVII w.; z kazdej strony widzimy
figurke zakonnika w catej postaci, modlgcego sie w ekstazie.

Caly realizm XV w. zaznaczyt sie takze w tym fresku, ktéry wyrdznia sie od
innych mnogoscig napiséw i przetadowaniem kompozycji. Przemalowania p6zniejsze
z XVI czy XVII w. odjety mu wiele charakteru i kolorytu. Dzieto to jest wyra-
zem tego zamitowania do brutalnego i bezwzglednego odtwarzania gtéw z natury
i poifigur, miedzy ktére wprowadza malarz napisy na wstegach. Calg site talentu
ktadt artysta w charakterystyke typu.

Temat ponury, mistyczny, wyobrazajacy meke i bol, umieszczenie sarkofagu
i zestawienie z nim Chrystusa, przypomina nam obraz u franciszkanéw, Chrystusa
w tloczni. Mate postacie prorokow dokota Srodkowej i wielkiej grupy, trzymajacych
wstegi z napisami tu i tam zestrajajg sie z sobg. Oba obrazy tez zapewne zamawiat
jaki$ mnich ponury, mistycznie nastrojony, ktéry w obu obrazach chciat stwierdzié¢
spetnienie sie proroctwa starego testamentu w zyciu Chrystusa, skad i temat do
kompozycji ,,Chrystus w ttoczni“ zaczerpniety zostat.1 Co do tej mistyki i proroctw
oraz nastroju wizji, dziela te majg wspdlng ceche z opisanym modlitewnikiem
Wiadystawa Warnenczyka. | co wiecej, w modlitewniku tym znajdujemy oba obrazy,
zarowno Chrystusa w ttoczni, jako tez Chrystusa w sarkofagu.

W drugiej potowie XV w. coraz to liczniejsze sg tematy z Meki Panskiej i gory
Oliwnej. Wigza sie one z zyciem mieszczanskiem, moze nawet z dramatami, opo-
wiadajagcemi Meke Panska, ktére to przedstawienia wyszly z tego samego podioza
w spoteczenstwie, pragnagcem oglagdaniem Meki Panskiej sie kruszyé, umartwiac
i korzyé. Pociggajace i wesote zywe obrazy Bozego Narodzenia, Zwiastowania paste-
rzom, Hotdu Trzech Kroéli, zdajg sie ustepowaé przed wyobrazeniami bolu i $mierci,
dopoki znowu odrodzenie nie wprowadzi pogodnych scen i radosci.

Malowidta zdobily takze zewnetrzne S$ciany koSciotdw i w tym celu postugi-
wano sie farbami zaprawionemi woskiem czyli, t. zw. technikg enkaustyczna.
Nie byly to zapewne prace najlepszych mistrz6w. Celem ich bylo dostarczaé
obrazu poboznemu ogdtowi, gdy kosciot byt zamkniety; najczesciej malowidto miato
zwiazek z cmentarzem, rozciggajagcym sie wzdluz muréw kosciotdw parafjalnych,
to tez zwykle przedstawia ono ukrzyzowanego Chrystusa. Taki obraz zacho-
wat sie nam w kosSciele $w. Krzyza w Krakowie. Dzi§ mieSci sie on w dosta-
wionej poézniej kaplicy, pierwotnie znajdowal sie nazewnatrz fasady, tuz przy
wejéciu. Swiecita sie przed takim obrazem lampka lub $wieca, pobozny przecho-
dzien zatrzymywat sie, przyklekat i modlit sie. Nie chodzito wiec tyle o poprawnos¢
rysunku, ile o efekt i wzbudzenie uczucia religijnego, a przytem o barwnos$¢, ktora
tak pociggata wszystkie warstwy ludu wiekéw S$rednich.

llzajasz: 63, I—VI.
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Fig. 109. Malowidto $cienne niegdy$ nazewuatrz kosciota $w. Krzyza w Krakowie.

Ukrzyzowanie na kosciele sw. Krzyza (fig. 109) jest moze najstarszem znanem
nam malowidtem S$ciennem, w ktérem widzimy epiczno-dramatyczny charakter scen
Meki Panskiej. Ukrzyzowania dotad nam znane w ksiegach liturgicznych w. XIV
i z poczatku XV w. przedstawiaty cierpigcego Chrystusa, N. P.Marje i $w. Jana i ich
bél mniej lub wiecej udatnie. Nie byto nieraz Swiadkdéw ich cierpien. Nie chodzito
0 akcje dramatyczng, ale obraz Chrystusa na krzyzu nawskro$ religijny. Tymczasem
obecnie spoteczenstwo pragnie mie¢ malowidto, przedstawiajace cate zdarzenie, a nie-
tylko cierpigcego Zbawiciela. To tez pojawiajg sie obok ukrzyzowanego Chrystusa,
dwaj totrowie, zoinierze, grupa niewiast podtrzymujgcych N.P.Marje, niepokdj, ruch,
thum, jednem stowem dramatyczna akcja... Zjawisko to idzie w parze z rozwojem
rzezby a takze architektury, w ktdrej spok6j form ustepuje miejsca niepokojowi
1 dazeniu do linij powyginanych i przekrecanych. Tego rodzaju obrazy pojawity sie
w potudniowych Czechach z poczatkiem XV w., a typowym przykiadem jest t. zw.
,Ottauer Altar in Krummau“; widzimy tam Ukrzyzowanie, a w niem ,zamiast



121

nastroju religijno-lirycznego, wielki patos...“1 Zwraca uwage w tern dziele natu-
ralizm i brutalne typy. Ukrzyzowanie t. zw. Mszatu hasenburskiego w wiedenskiej
Bibljotece nadwornej z r. 1409 nie ma jeszcze patetycznego niepokoju. Kierunek
ten dostat sie niewatpliwie do Polski z Czech, a rozwingt sie potem pod wpltywem
realizmu norymberskiego malarstwa, kiedy stosunki Krakowa z Norymbergg staty
sie Sciste.

Przyjrzyjmy sie blizej Ukrzyzowaniu na kosSciele $w. Krzyza. Malowane byto
na zewnatrz, a zatem wybrano technike, ktéra mogla wytrzymacé¢ zmiany pogody,
technike enkaustyczng, t. j. namalowat artysta obraz farbami woskowemi. Kazda
plama barwna ma w ten sposéb ograniczone ksztatty, poniewaz ktadziono jedne
plame obok drugiej.2 Procz r6zu weneckiego czy puzzoli, moze lapis lazuli, gtdwnie
wchodzity w gre farby ziemne, ugry i umbra palona, ktérg obwiedziono kontury.2
Obraz doszedt nas bardzo zniszczony. Widzimy trzy krzyze, w $srodku wisi Chrystus.
Ciato rysowal malarz schematycznie. Przypomina ono jeszcze krucyfiksy XIV w.
Ciato za$ totrow rozpiete jest na krzyzach, umieszczonych na wskos, a zatem formy
tamane i skérczone boélem przedstawiajg sie z boku i w trzech czwartych, w czem
nasze dzieto rézni sie od cytowanych czeskich wzoréw, odznaczajagc sie postepem.
Miedzy krzyzami rozmiescit malarz liczne figury dramatu. Problemu giebi nie umiat
on rozwigzac, ale poradzit sobie w sposéb bizantynskiej sztuce wiasciwy, i roz-
miescit osoby w trzech szeregach, co zresztg czynili i malarze czeskich obrazéw.
U stop krzyza kleczy Marja Magdalena obejmujgc go ramionami, dalej rozrézniamy
po jednej stronie grupe niewiast z N.P.Marjg z opadajacemi bezradnie rekoma, zot-
daka z gabka na witéczni, po drugiej zas $w. Jana i starca z dtugg brodg. Po bokach
ustawit malarz Zotnierzy. Najlepsza z figur, to postaé na prawo od widza, tytem
odwrdcona, opierajaca sie o krzyz, na ktérym zawieszono totra. W gtebi postacie na
koniach a miedzy niemi Longin, przebijajacy bok Chrystusa witocznig. Nad krzy-
zami totrow aniot i szatan zabierajg kazdy swojg dusze w postaci matych ludzi.

~Kompozycja jest zwarta, sktada sie z figur skupionych uczuciowo i formalnie
koto gtownej postaci Ukrzyzowanego. Na twarzach stojgcych pod krzyzem osob,
zwroconych w strone Chrystusa, maluje sie smutek, bedacy odbiciem tragicznej
matki Syna czlowieczego. W ten sposOb rozwigzat malarz problem psychicznego
wspotdziatania oséb, wypetniajagcych ramy obrazu.“3

Figury sg naogOt poprawnie malowane, postacie Swietych w poréwnaniu z zol-
nierzami majg sylwete o wiele sinuklejszg i wytworniejszg. Glowy zoinierzy sg
wieksze, a twarze majg grube rysy i dosadnie scharakteryzowane.l Tio jest nie-
bieskie, przewazajg za$ barwy bronzowo-fioletowe, bronzowo-czerwone, gdzieniegdzie
tylko wyrdzniajg sie silniej zaakcentowane miejsca, tworzac catos¢ harmonijng.5
W kosciele Sw. Krzyza wewnatrz, na dolnej czesci $ciany potudniowej i zachodnigj
Swigtyni, znajdowaty sie sceny Meki Panskiej, po ktérych pozostalty S$lady tylko.

1Ernst: Beitrdge zur Kenntnis der Tafelmalerei Béhmens im XIV und am Anfang des XV
Jahrhundertes, Prag 1912, str. 24.

JDr. Tadeusz Dobrowolski: Ze $redniowiecznych malowan $ciennych ,,Ukrzytowanie*
w kosciele sw. Krzyza w Krakowie. Krakéw, 1923. (Wydawnictwo Muzeum Przemystowego w Kra-
kowie), str. 2.

i Tamze 1 c.

4 Tamze str. 3.

5 Tamze.



Fig. 110 Malowidto $cienne w dawnym refektarzu kolegiaty w Opatowie.

Obrazy jednego metra wysokosci, ujete w prostokgtne obramienie, zapewne powstaty
wspotcze$nie z Ukrzyzowaniem a fryz z nich obiegat niegdy$S widocznie nawe
dookota.1

Innem malowidiem $ciennem, ktére pierwotnie réwniez byto widoczne z cmen-
tarza koscielnego, to obraz na Scianie kaplicy zmartych przy kosciele $w. Barbary
w Krakowie. Dzi$ zachowaty sie tylko $lady pojmania Chrystusa jako tto pézniej-
szej rzezby. JeSli Ogrojec Wita Stwosza w tej kaplicy sie znajdowat, to malowania
te go uzupetnialy. Tyle tylko mozna o malowidle tern obecnie powiedzie¢, ze realizm
jest tu jeszcze wiecej rozwiniety i zapewne wigze sie on juz z niemieckiemi, naj-
prawdopodobniej z Norymbergi idgcemi wptywami.2

Realizm i niepokdj znajdujemy réwniez w Ukrzyzowaniu w kosSciele w Opa-
towie (fig. 110).3 Dzieto malowano farbami klejowemi, ktdre juz stracity swa Swie-
z08¢. Figury obwiedzione gdzieniegdzie konturem. Barwy przenikajg sie wzajemnie
i znikajg. Tio biado-niebieskie, ciato Chrystusa r6zowe w odcieniu bronzowym, prze-
wazajg za$ kolory: zywa niebieska, zielonkawa i rézowa. Jedna z postaci ma sele-
dynowy ptaszcz o bogatych zwojach. | tu Ukrzyzowanie pojat malarz dramatycznie

lTomkowicz: Spr. K liist. szt. t. VI. str. LX.

8 Na malowidto kaplicy zmartych zwrécit mi uwage Dr. Tadeusz Dobrowolski, ktéry niem sie
specjalnie zajmuje.

3 Ze Spr. Kom. liist. szt. t. IV, str. 27. Zdobilo ono dawniej refektarz klasztoru cysterséow
w Opatowie. (buszczkiewicz: Kosciot kollegjacki sw. Marcina w Opatowie. Spr. Kom. hist.
szt. j. w.).
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Fig. lila. Z polichromii kos$cidtka drewnianego w Debnie pod Nowym Targiem.
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Fig. 111 b. Polichromja chéru muzycznego w Debnie pod Nowym Targiem.

i tu wprowadzit znaczng liczbe o0s6b o uktadzie niespokojnym. Ciato Chrystusa
wykonano stabo, gtowa objawia znuzenie i smutek. Twarz rycerza wskazujacego
postaé Chrystusa, petna indywidualnego wyrazu. Ciekawy jest motyw wioczni prze-
jawiajgcej sie za postaciami.l

Malowidto refektarza w klasztorze dominikanéw w Krakowie mimo archaizmu
zaliczany do XVI w. i zabytkow odrodzenia.

Malowidet Sciennych niezawodnie byto u nas wiele. Niestety, ginety one z bu-
dynkami, a nawet te, ktére ocalaly w budynkach, zeskrobywano lub tynkowano, aby
zyska¢ miejsce dla innej polichromji. Omawiane obrazy przewaznie odkryto pod
tynkiem. Niewatpliwie pi-zyszto$¢ wydobedzie jeszcze z pod tej powloki niejedno
malowidto. Sam widziatem w dawnym klasztorze cystersow w Wachocku $lady malo-
wan figuralnych, wydobywajace sie z pod pobiaty wapiennej. To co zachowato sie
dowodzi, jak rozpowszechnione i rozwiniete byto malarstwo $cienne w Polsce i jak
réznoi‘odne.

Nietylko $ciany kosciotdw murowanych, ale takze koscidtki drewniane zdo-

1 Wiadomosci doktadniejsze o Ukrzyzowaniu w Opatowie zawdzieczam drowi Tadeuszowi Do-
browolskiemu, ktéry niem zajmuje sie szczegdtowo.
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bity malowidla. Niestety, koscidtki te ulegly jeszcze wiecej zniszczeniu, niz koscioty
murowane i z niemi znikneta ich polichromja. Najstarsze koscioly drewniane,
ktore do dzi§ dotrwaly, nie sg wcze$niejsze nad koniec XV w.

Przyktad takiej polichromji nam sie zachowat w koSciotku w Debnie pod
Nowym Targiem.1l Widzimy wszedzie ornamentacje, obrazéw nie znajdujemy wecale.
(Fig. 111ai¢i).20rnamentacja presbiterjum obfituje zwiaszcza w piekne motywy i to
motywy S$wieckie, przypominajace cz;asy rozkwitu zycia rycerskiego i dworskiego,
jak rycerz walczacy z gryfem i polowanie. Motywy te nic wspo6lnego z chtopskg
kulturg nie maja, podobnie jak wzo6r dwu pieknie stylizowanych papug, motywy
granatu i lilji, czerpane ze S$redniowiecznych tkanin i tet, cechowych obrazéw.
Stylizacja zwierzat jest wschodnia i wzorowana na wschodnich tkaninach, rozpo-
wszechnionych nie tylko u nas, ale w catej Europie.3 Polichromja jest dzietem
cechowego malarza konca XV w. lub raczej poczatku XVI w., ktéry postugiwat sie
szablonami, uzywanemi widocznie do malowania mieszkan. Charakter tej dekoracji
jest tu ten sam, jak na emaljach, minjaturach, tkaninach i wyttaczanych ozdobach
oprawy ksigg Sredniowiecznych. Zbiér form gotyckich #gczy sie z formami przy-
pominajgcemi romanskie skrety XIII w., ale $ladu epoki odrodzenia niema jeszcze.
Tak jak nasza architektura drewniana dawniejsza jest odbiciem architektury muro-
wanej i nie jest w zasadzie tworem ludowej kultury, tak malarstwo $cienne drew-
nianych kosciotéw jest odblaskiem wielkiej sztuki, o czem nieraz jeszcze bedziemy
mogli sie przekonac.

Fig. 112. Kroksztyn polichromowany
w kosciele $w. Jana w GnieZnie.

1Kopera, Lepszy: KosScioty drewniane Galicjizachodniej. Serja I. Zeszyt lll. Krakéw 1916
:str. 95 i nast.

2 Tamze str. 96.

3Venturi; Storia dell” arie italiana. T. V. Milano 1907, str. 1063.



ROZDZIAL V.
Malowidta scienne ruskie.

Kiedy Wiadystaw JagieHo wstapit na tron, silniej uwydatnity sie ruskie wplywy..
Dwar krélewski, zwiaszcza po Smierci Jadwigi, przejat sie temi wplywami, wsrdd
ktorych krol wyrdst i wychowat sie. Zaraz tez, bo w latach 1393—1394 pojawiajg
sieg na krolewskim dworze na Wawelu ruscy malarze,1pomimo, ze malarzy zachodu
miat Krakéw. A nawet sam krdl ma nadwornego malarza, ktéry widocznie nie byt
ruskim, ale miejscowym, gdyz zwano go Nicolaus pictor regius de Cracovia.2 Wi-
docznie arty$Scie temu dobrze sie wiodlo, skoro r. 1403 mogt naby¢é dom na Stra-
domiu od kanonika kapituty krakowskiej.3

Ulubiong jednakze dla Witadystawa Jagietty byta sztuka ruska, jako sztuka, na
ktdrg od dziecka patrzal na rodzinnej swej ziemi, a ktorg w Srodowisku prawie
obcej sobie i innej kultury tem wiecej jeszcze cenit. Diugosz, mitosnik i znawca
sztuki, juz zauwazyt, ze Wiadystaw JagieHo w otoczeniu postugiwat sie mowa ruska
i sztuke cerkiewng wiecej cenit niz tacinska.4 Popierana na dworze sztuka ruska stata
sie wnet wzietg i staneta do wspdtzawodnictwa z malarstwem zachodu. Obrazy
przenos$ne, ikony, mozaiki wraz z przedmiotami przemystu artystycznego, od dawna
dostawaty sie do Polski, jak n. p. omawiana poprzednio przez nas mozaika w klasz-
torze franciszkanek w Krakowie. Ale za Wladystawa Jagietty przybywaja juz
malarze ruscy na dwor. Tak wielka byta podatno$¢ Polski na wpltyw malarstwa
ruskiego, ze objeto ono calg Polske. Nagle rozpowszechniajacy sie wptyw ten do-
wodzi, czem jest poparcie dworu w rozwoju sztuki ijak wzgledy polityczne, w tym
przypadku unia miedzy Polska a Litwg r. 1386, dziatajg na kierunek artystycznego
ruchu. Malarze krélewscy pochodzili, jak sie zdaje, z biatoruskich okolic litewskich
i matoruskich.5

Kazat im krdl naprzéd pomalowaé nawy opactwa $w. Krzyza na £y$cuOi malo-
wania bizantynskie, zapewne doskonale zestroity sie ze staremi murami i oSwiet-

‘Piekosinski: Rachunki dworu kréla Wiladystawa Jagiety i krélowej Jadwigi z lat
1388—1420. Monumenta medii aevi histérica T. XV. Krakéw 1906, str. 156,164,192,197,201, 202, 203.
Chmiel: Materjaty archiwalne do budowy Zamku. Wawel, cze$¢ Il. Teka grona konserwatoréw
Galicji zachodniej, T. V, str. 4—5.

2Ptasnik: op. cit. str. 29.

3 Kodeks dyplomatyczny Katedry krakowskiej, czes¢ Il. Monumenta medii aevi histérica T. VIII,.
Str. 282—284.

4 Historia Poloniae T. IV, str. 536.

5Podiach a: op. cit. str. 87.

6 Tamze str. 88, Dtugosz Liber Beneficiorum T. Ill. str. 229—230.
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leniem romanskiego koSciota benedyktyndéw. Malowaniem tern krol zywo sie zajat,
a rachunki jego dworu podajg nam szczeg6ty.l Wysytano malarzom klepane ztoto
do Lysca, a do tej przesyitki dotgczono ,,rubryke®. Potrzebowali oni ztota do nimbdw,
do ornamentéw i do ozywienia koloréw, rubryki zas gtéownie do zagruntowania
miejsc pod poztote.2Przy tern krél ulubiericom swoim kazat posta¢ takze dwie baryitki
wina. Robota trwata conajmniej przez caty rok.3 Gdy malarze, a byto ich Kkilku,,
z ktorych jeden nazywat sie Wiadyka, z LysSca do Krakowa przybyli we wrze$niu
1394 r., krol placit w gospodzie rachunki za nich.1

Tak samo z malowan tych nic nas nie doszto. Rdéwniez nie przechowaly sie
malowania w sypialni krdla na Wawelu, o ktérych mamy wiadomosci pod
r. 1394.8 Malarzy pracujagcych nad ozdobieniem sypialni byto podéwczas dwu, a gdy
wracali na zime do ojczyzny, polecit im JagieHo kupi¢ dwa konie i futra.u

W WiSlicy kazal krdl wystawiong przez Kazimierza Wielkiego kolegjate przy-
ozdobi¢ malowaniem?7 z scenamizycia N. P. Marji.8 Obrazy terdwniez nas nie
doszty. Nie dosztynas malowania w katedrze Gnieznienskiej, o ktorych pisza
nam historycy.9 Jeszcze w XVIl w. istniaty one na sklepieniu i przedstawiaty w roz-
nych barwach Swietych.10

Malowanie kosciota farnego w Sandomierzu, obecnie katedry, zachowaty sie na
szczeScie. Odkryte r. 1887 i nastepnie umiejetnie w ostatnich czasach dzieki ks.
biskupowi Ryksowi odnowione, stwierdzity wiadomosci podane przez dawnych
pisarzy i dajg nam pojecie o rodzaju i poziomie artystycznym innych zaginionych
malowan.1l Ze wzgledu na rozpowszechnienie sie dziet malarzy nadwornych Wia-
dystawa JagieHy po catej Polsce od Gniezna az po Lublin i ich role, dalej ze
wzgledu na samg warto$¢ i stan zachowania odkrytych i odnowionych zabytkdw,
a wkoncu ze wzgledu na liczbe obrazéw wprowadzajacych nas w $wiat artystyczny
polsko-litewskiego zjednoczenia i krélewskiej rodziny, rozejrzyjmy sie doktadniej
w tych freskach. Ponadto jeszcze z tego wzgledu freski te nas obchodzg, ze nie
sg one chwilowem zjawiskiem, wywotanem przez Wiadystawa Jagiele. Malar-
stwo bowiem ruskie w Polsce obejmuje caty wiek niemal, za przyktadem ojca péjdzie
syn Kazimierz Jagielloniczyk i sztuke ruska, cho¢ nie w tym stopniu, ale popierat
bedzie. Rozwdj sztuki ruskiej rozpoczetej z kohncem XIV w. mozemy S$ledzic¢
u schytku jej dziatalnosci z koncem XV w.

Na poOinocnej S$cianie presbiterjum wspomnianego sandomierskiego kosciota,
pod sklepiennym tukiem, przedstawili malarze w czterech poziomych rzedach sceny

IPiekosinski: op. cit. str. 156—164.

7Podlach a: op. cit. str. 89.

3Piekosinski: op. cit. str. 192, 197, 202, 203.

4 Tamze str. 207 i Teka Grona Kons. Gal. zacli. T. V, str. 5.

s Tamze str. 201. Poréwn. A. Chmiel: op. cit. str. 4—5.

0 Tamze str. 209.

7 Historiae Poloniae T. IV. str. 356. Porow. Pod la clia: op. cit. str. 30 i przyp.

8Wojciechowski: Kosciot katedralny str. 31.

0Dtugosz 1 ¢ Wapowski: Dzieje korony polskiej T. Il. str. 275; Kromer: Kronika
przektad M. Btazowskiego T. Ill. Warszawa 1767, str. 533; Marcin Bielski: Kronika T. I.
Warszawa 1767, str. 365. Poréwnaj Po dl acli a: str. 90.

DDamalewicz: Series archepiscoporum Gnesnensium. Varsoviae 1649, str. 28.

Il Ks. Rokoszny: Sredniowieczne freski w katedrze sandomierskiej. Spraw. Kom. hist. sztuki..
T. IX, rok 1914, szp. 451 i nast. Ska.d rowniez zaczerpneliSmy fig. 112—118.
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Fig. 113a. Malowidto $cienne w katedrze sandomierskej. Sciana pétnocna. Sceny Meki Panskiej



Fig. 114. Malowidta $cienne katedry sandomierskiej. Rz.ad malowidet: Wieczerza Panska i zdrada Judasza.

129

z Nowego Testamentu (fig. 113). Cykl rozpoczyna sie od dotu obrazami umywania
ndg i sadu przed Pitatem, rozmieszczonemi w jednym rzedzie, obecnie jeszcze zasto-
nietemi. To tez oba malowidfa musimy pomingé. W wyzszym rzedzie mieszczg sie dwa
obrazy (fig. 114 i 115). Jeden przedstawia ostatnig wieczerze, a drugi zdrade Judasza.
Na tle nieba wida¢ dwie baszty potgczone murem. Na zielonej murawie stoi nakryty

wzorzystym obrusem stét, przy ktérym siedzi Chrystus.

Zajmuje miejsce z boku

,in cornu dextro“ w sposOb archaiczno-bizantynskil na duzej czerwonej poduszce,

u stop majgcdrugamniej-
szg, okragla i réwniez
czerwong. Glowe jego
otacza ztoty wielki nimb
z czarnym krzyzem row-
noramiennym, na kto6-
rym napis 6 ¢ov t.j. byt
o(tem mianem nazwano
Boga). Twarz Chrystusa
ma wyraz powazny i
msmutny. Pojat go malarz
jako Boga i Pana, dat
mu do prawej reki zwoj
pergaminowy jako pra-
wodawcy, ubrat go w
niebieska tunike, purpu-
rowy plaszcz grecki (hi-
mation raczej niz toge),
zaznaczyt nawet cieza-
rek u dolnego konca.
Dystyngowanym gestem

1Podla¢ lia: str. 92.

Kopera: Dzieje maiaistwa polskiego.

Fig. 115. Z katedry sandomierskiej: Wieczerza Panska.
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prawej reki akcentuje stowa.
Apostotowie siedzg dookota stotu,
przedstawieni bardzo nieudol-
nie i giestykuluja, jakby filo-
zofowie na uczcie; zwiaszcza
zwraca uwage apostot siedzacy
wygodnie na przodzie na -fotelu,
Z noga zatozong na noge, wy-
golony jak senator, sandat zrzu-
cit z nogi na znak lekcewazenia,
ktére wyraza cata jego postac.
Jest to Judasz. Niektdrzy siegaja
po potrawy. Przed Chrystusem
na misie Baranek Bozy, na obru-
sie roztozoue chleb i jarzyny,
wazy i nozyki. Jest tu przed-
stawiona chwila, gdy Chrystus
mowi: ,,Zaprawde powiadam
wam, ze jeden z was wyda
mnie“. Spojrzeli tedy uczniowie

@ jeden na drugiego, o kim mé-

a
fm

(‘Dmglcmpu_

wit. Sw. Jan, siedzacy tuz przy
Chrystusie, zapytat: ,,Panie, kto
jest?* W zestawieniu tych trzech
postaci umiat malarz uchwycic
dramatyczny watek. Starat sie
wywotaé zdziwienie i zdumienie
apostotow. A zatem scene pojat
dramatycznie,” przedstawiajac
odstepstwo Judasza, a nie
ustanowienie $w. Eucharystji.
Braki perspektywy i rozwiniecie
architektury oraz stosunek czto-
wieka do przestrzeni nie zwra-
caty jeszcze uwagi, (te proble-
my nauczono sie poznawaé péz-
niej), chodzito o wyrazenie akcji.

To samo odnosi sie do sg-
siedniego obrazu przedstawiaja-
cego zdrade Judasza (fig. 114).
Na ciemno szafirowem, niemal
czarnem, tle nieba widzimy da-
leko gwattowniejszy dramat. Na
przodzie siedzi Chrystus, znowu
ze zwojem pergaminowym w_re-
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ku. Postawa jego spokojna,
bierna i szlachetna. Rzuca
sie na niego gwaltownym ru-
chem Judasz i bierze go wra-
miona. Ta grupa jest bardzo
tadnie pojeta i petna wyrazu.
Otaczajacy scene zotdacy u-
zbrojeni, ludzie z pochodnia-
mi i latarnig, siepacze szar-
pigcy Chrystusa, $w. Piotr
z Malchusem, to sg uboczne
zdarzenia, objasniajace stowa
ewangelji. Chrystus i Judasz
ubrani tak, .jak na ostatniej
wieczerzy. Judasz i tu lewa
noge ma takze rozzutg i cia-
gnie za sobg sandat, wlekacy
sie na rzemyku, prawg za$
noge nadepnat mu swa stopg
Chrystus.

W trzecim rzedzie znaj-
duje sie tylko jeden obraz
»Wijazd triumfalny Chrystusa
do Jerozolimy* (fig. 116). Od
skalistych wzgdrz zbliza sie
ku miastu Chrystus, ubrany
w purpurowg tunike i pod-
rézng chlamide czerwona, a za
nim orszak apostotéw. Przed
bramami miasta grupa mez-
czyzn i kobiet strojnie ubra-
nych wita Zbawiciela.

U stép Chrystusa roslin-
no$¢ oraz mate figurki ludzi,
zdejmujacych szaty i rzucajg-
cych je na ziemig; inni wdra-
puja sie na palmy. Uroczyste
powitanie i jego nastrdj udato
sie artyScie odtworzy¢. | tu
tylko dwie grupy tworza za-
sadniczg tre$¢ obrazu, lud
rzucajacy szaty i wdrapujacy
sie na palme i Chrystus z orszakiem. Otoczone murem miasto, to przypomnienie
szczegotow opowiesci. Ciekawy jest widok Jerozolimy. Malarze wprowadzili pod-
wdéjne mury z blankami, jak je niezawodnie widzieli w Polsce, szczyt bramy jest
gotycki, wiezyczki strzeliste, okragte, koput bizantynskich ani $ladu. Z drzew tylko
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Fig 118. Z polichromii katedry sandomierskiej: Wniebowstapienie Panskie. Cze$¢ gorna.

palme i topole czy cyprys, wspotzawodniczace z wiezami, zaznaczyt artysta. Mimo
powagi z jaka pojat on temat, wprowadzit szczegét rodzajowy. Oto osiot ujat w pysk
galagZz z baziami, rzucong przez lud i trzyma jg w zebach.

W czwartej, najwyzszej czesci, zakreslonej tukiem gotyckiego sklepienia, mamy
obraz najlepiej wypetniajacy te przestrzeh: ,Wniebowstgpienie Panskie“ (fig. 118).
W dolnej czesci obrazu na zielonem tle ogrodu i skat stoi N. P. Marja jako oranta, a po
jej bokach dwaj aniotowie, ktérzy dwu grupom apostotdw wskazujg Chrystusa, siedzg-
cego w gorze w otoczeniu dwu aniotéw. N. P. Marja stoi na podn6zku z rozpostar-
temi do modlitwy rekami, nie wigzac sie z calg akcjg, tak jakby jg artysta sko-
pjowat ze starochrzescijafskiej mozaiki. Purpurowy plaszcz okrywa jej gtowe
i ramiona, spadajagc z przodu do pasa, a z tytlu do stop i ukladajac sie w syme-
tryczne fatdy. Tunika ciemno niebieska diuga. Zato otoczenie Madonny bierze zywy
udziat w tem, co sie dzieje. Sg to dwaj aniotwie w biatych tunikach i biatych palliach,
0 skrzydtach niegdy$ biatych; jeden zwrécony w prawo, drugi symetrycznie \y lewo,
wskazujg jedng reka na niebo, drugg trzymajg laski podrézne. Tworzg oni asyste
N. P. Marji, a zarazem objasniajg apostotow o Wniebowstgpieniu Panskiem. Grupy
apostotdw sg ozywione i zdumione zjawiskiem, a ozywienie to wyraza sie ruchem
1 gestykulacjg. Ponad tg sceng w gorze Chrystus siedzi na jasnym waskim tuku,
majestatycznie btogostawiagc jedng reka, druga za$ opierajac o pergaminowy zwdj;
otaczajg go cztery koncentryczne kota, ktére wraz z trzema wewnetrznemi kolami
oznaczajg siedm stref nieba. Kofa te podtrzymuja aniotowie w locie. Faldy we wszyst-
kich obrazach uktadajg sie w formy trojkatéw, rombdéw i figur geometrycznych.

Gdy patrzyt na te malowidta Wiadystaw JagieHo, wsrdd licznych podrozy prze-
jezdzajac przez Sandomierz, z pewnoscig zachwycat sie nietylko spokojem, powagg
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i zrownowazeniem w przedsta-
wieniu tresci nieraz gwattownej,
ale ujmowat go takze jasny i zro-
zumiaty wyraz akcji, podobat mu
sie koloryt o przewazajgcej bar-
wie tta szafirowej i ciemno czer-
wonych barwach.

Technika tych obrazow jest

freskowa, to jest malowano je
na S$wiezej zaprawie tynkowej
farbami mineralnemi, rozrobio-
nemi w wodzie w ten sposéb,
aby sie taczyly z zaprawa.
Twarze, rece i nogi i niektére
drobne szczegélty  malowano
temperg t. j. farbami sucheini,
taczonemi klejem i zékkiem.

Oczywiscie malarze nie kom-
ponowali sami, ale trzymali sie
utartych wzoréw i przepisow,
chociaz przyznac trzeba, ze prze-
pisy podrecznika malarskiego
z gory Atos nie znajdujg tutaj
doktadnego zastosowania, jak to
najlepiej widzimy w ostatniej
wieczerzy. Judasz tam nie wy-
cigga reki po potrawe, gdy nie-
ktorzy inni- apostotowie to czy-
nig, ale spokojnie i z wyniosto-
$cig zdaje sie Chrystusowi od-
pOWiadaé. Malarz OdStQpll' tu Fig. 119. Z polichromii kaplicy $w. Trojcy w lubelskim zamku,
nawet od stéw ewangelji, a zZa Komunia $w. pod dwiema postaciami.
to dat raczej scene podiug bardzo
starego wzoru, wzietego z greckiego sympozjonu odlegtych czaséw. Napisy sg greckie
i tacinskie, najlepiej one Swiadczg o $cieraniu sie dwu kultur, wschodniej i zacho-
dniej. Szczeg6ty architektury gotyckiej w scenie wjazdu do Jerozolimy we freskach
bizantynsko-ruskich nie powinny nas dziwi¢, wszak od epoki romanskiej postugi-
wata sie cerkiew nieraz formami zachodniemi.

Procz freskow sandomierskich doszty nas freski w Lublinie, niewatpliwie z cza-
sow Wiadystawa Jagiety. Diugosz, ten znakomity mitosnik sztuki i wielkiej kultury
cztowiek, przekazat nam wiadomos$¢, ze JagieMo zatozyt i wyposazyt kaplice S$w.
Trojcy w zamku Lubelskim. 1 R. 1899 odryto pod tynkiem w tej kaplicy freski,
ktore pochodza z czasow wspomnianej fundacji krolewskiej. 2 Niestety, freski te nie
zostaly opracowane, chociaz w czasie wojny starannie je odnowiono i zdjecia foto-

1Dtugosz: Historia Poloniae T. IV. str. 5:6.
*Smolinski: Komunikat Sprawzdania Komisji hist. sztuki T. VIII. str. CCCLXX.
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Fig. 120. Z polichiomji kaplicy $w. Tréjcy w lubelskim zamku, malowanej przez Andruszke r. 1415. Chrystus w Ogrojcu.

graficzne poczyniono.l Malowidta przedstawiajg takze sceny z biblji. | tak scene
Wieczerzy Panskiej przedstawit malarz symbolicznie. Wyobrazit Boga Ojca, z kté-
rego wielkiej postaci wytaniajg sie dwie figury Chrystusa identyczne, — jedna daje
apostotom z Kkielicha do picia wino, druga za$ udziela im Komunji $w. pod postacig
chleba czy optatka (zob. fig. 119). Tu malarz przedstawi¢ musiat Komunje $w. pod
dwoma postaciami. Oczywiscie nie on skomponowat te grupe, zwitaszcza Boga Ojca
z dwoma wizerunkami Chrystusa, tak trudny i niewdzieczny dla artysty problem,
ale brat wzdér z przekazanych sobie tradycjg bizantyiAskich form, umiat jednak
utrzymac¢ powazny nastrdj i wyrazi¢ skupienie religijne. Wiasnie tego nalezy szukac
w obrazach ruskich i bizantynskich. Przyjrzyjmy sie scenie Chrystusa w Ogrojcu
(fig. 120). Umiata sztuka rusko-bizantynska wyrazi¢ w catej postaci Chrystusa go-
rgcg modlitwe i Swiadomos$é misji u aniota, ktéry Chrystusowi przynosi Kkielich,
trzymajac go przez szate. W optotku, jakby w koszu, $pig apostotowie, skaty zas
i krajobraz sg naiwnie zaznaczone poto tylko, aby wyrazi¢, gdzie sie scena odby-
wata. — Ale nikt nie powinien wymagac¢ rozwigzywania artystycznych problemoéw
w tem dziele, tylko ceni¢ nastrdj religijny, symbol wiary a nieraz mistyke.
Po6zniejsi malarze religijni rozporzadzajac znakomitg znajomosciag artystycznych pro-
bleméw, rzadko kiedy potrafig wyczu¢ i odtworzy¢ ten gieboki pierwiastek religijny.
Co prawda, nad ustaleniem form, ktéremi postugiwali sie malarze Wtadystawa Jagietty,
pracowaty wieki i rzesze mnichéw oddanych askezie.

Jezeli artysta malowa¢ musi sceny rodzajowe, jak scene umycia rak (fig. 121), to
pozwala sobie niekiedy na odchylenie od ikonograficznych wzoréw i maluje Pitata

1 Dzieki uprzejmosci Dra St. Tomkowicza podajemy tu niektére szczegoty fotograficznych zdjeé
dokonanych przez p. Cybulskiego.
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we wysokiej, wyztoconej koro-
nie, jaka jest charakterystyczng
dla czaséw JagieHy. Umiat ma-
larz w tym obrazie odtworzy¢
ruch Pitata, ktéry machinalnie
myjac rece nadstuchuje, co mu
szepcze pachole trzymajace recz-
nik. Ciekawy jest fryz ornamen-
talny na budynku, znamy go
juz z freskbw we Czchowie,
gdzie pojawia sie niemal w iden-
tycznej formie (fig. 67). Biczo-
wanie (fig. 122), na tle architektu-
ry, odtwarza nam furie biczuja-
cych Chrystusa, ktory patrzy
w oczy oprawcy. Tak twarz ka-
towanego, jak siepaczy, sg przed-
stawione z realizmem. Jezus
nie ma tu oblicza idealnego, jak
w innych kompozycjach, ale ra-
czejtwarz jakiego$ ruskiego popa.

Tak samo pojetg twarz Chry-
stusa widzimy w postaci przed-
stawiajgcej Jego Majestat w po-
§rod symboléw Ewangielistow
(fig. 123), jakby wirujacych wlo-
cie miedzy promieniami gwiazd.

Na szczeg6lng uwage zastu-
guje obraz fundacyjny.l Obra-
zy takie, przedstaWiajqce patrona Fl* 100 7 kaplicy Sw. Tréjcy w zamku lubelskim

;- . * malowanej przez Andruszke r. 1415. Pitat umywa rece.

kosciota czy kaplicy, do ktorego
z modelem budynku w reku zbli-
zat sie kornie fundator, w kosciotach zachodnich $redniowiecza rzezbiono i najczesciej
umieszczano nad portalem, w cerkwi za$ malowano. W posrodku obrazu siedzi na
ztotym tronie N. P. Marja z dziecigtkiem. Jest ona gtéwng postaciag. Okrywa ja
ptaszcz ciemny, niegdy$ zapewne purpurowy, z brzegami ztotemi, suknie ma nie-
bieskg. Chrystus na jej reku odziany w plaszcz ze ztotogtowia i suknie biatg, usiang
gwiazdmi, w jednej rece trzyma zwdj pergaminowy, drugg blogostawi Jagielle kle-
czacemu na podnézku i ubranemu w dtugg tunike koloru brunatnego i ptaszcz
purpurowy na podobienstwo ornatu, tylko na przodzie S$ciety w szpic i podbity
gronostajami. Krol nad czotem tysy i twarz wydtuzona podobnie, jak na jego grobowcu.
Podpiera go dwu Swietych. Jeden, zapewne $w. Mikotaj, stangt przy krélu i po-
tozyt protekcjonalnie reke na jego ramieniu. Inny stojgc z drugiej strony, w tunice
i ptaszczu dlugim do stép, w czapce okragtej réwno Scietej, jakie nosza mnisi ba-
zyljahdscy, przemawia za nim, giestem popierajagc stowa; jest to $sw. Klemens lub

1 Spr. Kom. liist. szt. T. VIII. str. CCCLXX.
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Cyryl. Za krélem stoi jego gier-
mek w krotkiej tunice, w czer-
wonym plaszczu i dzierzy na ra-
mieniu miecz. Wreszcie widzimy
sekretarza krolewskiego, Wtadyke,
zapewne prawg reke kréla w arty-
stycznych przedsiewzieciach, w
ptaszczu szarym, diugim, z koinie-
rzykiem wyktadanym i szerokiemi
rekawami. Seena odbywa sie na
wolnej przestrzeni i na murawie,
tto jednakze tworzy forteczny inur
z blankami i strzelnicami. Na pra-
wo widaé za$ kaplice. Krél tu nie
trzyma w reku jej modelu, ale
rece wyciaggnat blagalnie do Ma-
donny, ktéra go poleca dziecigtku
a ono na jej proshe krdla bto-
gostawi. 1
Pociggajacy w istocie jest ten
peten prostoty i szczery obraz,
w kompozycji bardzo starannie
rozwazony i obmys$lany. Postacie
sg prawdziwe w ruchu i tym ru-
chem naprawde mowig, odcinajg
sie od tta nieba i architektury
Fig. 122. Z polichromii kaplicy iw. Trijcy wlubeiskim zamku jasn0o Ceglastej. Na teczy kosciota
malowanej przez  Andruszke r. 1415.Biczowanie. Znajduje sie herb PogOO, a aniot
zlatujacy z nieba kladzie rycerzowi
korone na skronie. Napis ruski, ktéry zachowat sie na $cianie kaplicy, podaje nam
imie malarza, Andrzeja Andruszko i date ukornczenia freskéw: 10 wrze$nia 1415 r.

Krél musiat by¢ rad temu dzietu i szczerze widocznie obrazami sie cieszyt.
Obdarowat tez popa, nazwiskiem Hayla, gruntami za zastugi potozone na polu ma-
larstwa w Sandomierzu i w innych miastach.

Procz wspomnianej dekoracji sypialni krolewskich na Wawelu byto wiele innych
malowanruskich wKrakowie zwiaszcza,pochodzacych zapewne z czaséw, kiedy
krol wzigt zone greckiegoobrzadku, Zonke. Ozdobiona ruskiemi freskami byta
kaplica mansjonarzy czyli Marjacka przy katedrze i Dlugosz nie zapomniat tego za-
pisa¢ wsrdod zastug JagieHy.2 Jeszcze r. 1602 zachowala sie postaé Zbawiciela,
apostotow i doktoréw kosciota na polach sklepienia.3

Za Jagiely i po $mierci jego zajeta sie malarzami krolowa Zonka i ona fun-
dowata kaplice $w. Trdjcy przy katedrze. Dzieto to staneto najpdzniej 1433 r.

1 Publikowany w ksigzce: M. A. R. llustrowany przewodnik po Lublinie, cze$¢ U. Warszawa
1901 r., str. 164.

s Dtugosz: Liber beneficiorum T. I. str. 264.

3Wojciechowski: op. cit. str. 39. Poréw. Podlaclia op. cit. str. 96.
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Fig. 123. Z polichromii kaplicy $w. Tréjcy w lubelskim zamku, malowane] przez Andruszke r. 1415. Chrystus w Majestacie.

i od sklepienia do samego dotu byto pokryte polichroinjg figuralng, przedstawiajaca
uczonych pisarzy kosciota greckiegol Nic nas nie doszto z tej polichromji ruskiej,
ktéra zastosowana do gotyckiej kaplicy i uzupetniona witrazami i malowanym
rzezbionym ottarzem, oraz stalami dla krolowej i jej dworu, musiata by¢ przesli-
czna i pozwalata przemawia¢ w calej petni dekoracyjnej sile i wartosci wschodniego
malarstwa, zdobigcego architekture zachodu. Zabytek ten przepadt r. 1844, Wtedy
to ,,powazne dla swego starozytnego stylu dawniejsze wnetrza tej kaplicy za ze-
zwoleniem szanownej kapituty niby w nowy, rycerskiemi posgzki po katach zdobny,
przedzierzgnieto salonik*.2

Niewatpliwie ozdobit Jagietto malowidtami zamek ksigzat litewskich w Nowych
Trokach. Jeszcze r. 1822 byty tam S$lady malowan i malarz Wincenty Smokowski
mogt je opisa¢ i naszkicowaé.3 Ale szkice jego nie dajg dokladniejszego pojecia
o freskach. Domysla¢ sie mozna, ze przedstawiono tam legende z zycia S$wigtobli-
wego meza i dygnitarza, ktérego posta¢ w powtéczystych szatach, siedzaca na pod-
wyzszeniu i sadzaca, pojawiata sie kilkakrotnie i odgrywata gtdwng role.4 Freski
odznaczaty sie poprawnoscig. Chociaz o malowaniach w Trokach z przekazanych
nam $ladéw nic wiecej wysnu¢ nie mozna, nie ulega watpliwosci, ze malowania te byty
dzietem cerkiewnych malarzy i ze wyszly z tego samego rozmachu ruskiej sztuki,
ktory widzielismy na krolewskim dworze i ktdry zawdziecza byt swdj artystycznemu
zamitowaniu Wiadystawa JagieHy.

1Muczkowski: Dwie kaplice Jagiellonskie w katedrze krakowskiej. Krakéw 1858, str. 14.

2 Tamze str. 13.

3W. Smokowski: Wspomnienia Trok w 1882 r. Atheneum wydawane przez J. |. Kraszew-
skiego, Wilno 1841 T. V. str. 166—173, 178—179. (Pod lach a: op. cit. str. 97).

4Podlac¢ ha: op. cit
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O licznych malarzach tego kréla nie wiele wiemy. Wielka role odgrywat wsrod
nich, jak sie zdaje duchowny z Przemysla wspomniany Hayl, ktéry zapewne byt
organizatorem tych robot i bezposrednio z krolem sie znosit. Akt, ktérym krol
nagradza jegojzastugi, wspomina o dziatalnosci w koSciotach ziemi sandomierskiej,

krakowskiej, Sieradz- wkroczenia ruskiego

n opo’
trzeba dostrojenia sie Hg 124’ szczeghi zpoiichromyi keplicy Swietokrzy-  wiada, ze malowano
do iStniqucego jUZ Wsej w bM tze krakowskiej. Grupaarchaniotow. ja na rozkaz kroéla
dzieta byta powodem Kazimierza Jagiellon-

czyka i jego zony Elzbiety w r. 1470. Ale zapewne nieco p6Zniej, moze u samego
schytku XV w., malowanie poprawiono. Rozszerzono woOwczas okna widocznie
i freski okoto okien wtedy powstaly.

Tre$cia malowan sg tematy zaczerpniete wytgcznie z ewangelji. Podobnie
jak w Sandomierzu niema i tu scen ze Starego zakonu, ktore takg wazng role
grajg w cerkiewnej polichromji, sg tylko figury prorokéw z rozwinietemi perga-
minami w reku na pendentywach sklepienia.

Trudne dlaruskich malarzy dowypetnienia pola sklepienia gotyckiego zajety chéry
aniotéw. Malarze przedstawili na przodzie na niebieskiem tle catle postacie a w glebi

1Po dla clia: op. cit. str. 99.
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Fig. 125. Z polichromii kaplicy Swietokrzyskiej w katedrze krakowskiej. Mycie nég.

poza niemi malowali wydobywajgce sie ponad pierwszy szereg glowy i nimby.
(Fig. 124). Catych postaci namalowano az 46! Na S$cianach rozmieszczono sceny
z zycia N. P. Marji i Chrystusa.1 Na pendentywie nade drzwiami widzimy N. P.
Marje na tronie, malowang w potowie XIX. w. przez Jabtonskiego, bo stary obraz
odpadt z tynkiem, a zatem jest to nowe dzieto.2 Otaczajg te posta¢ symbole Ewan-
gelistbw. Tu byto naczelne miejsce i to oddano N. P. Marji i znakom Ewange-
listbw. Przytaczamy tu obrazy wedtug chronologji, uwydatniajgc z nich najcie-
kawsze.

Scena Narodzenia Panskiego, to szereg luznych epizodéw. Widzimy na tle
groty N. P. Marje, a obok niej w zilobie dziecie, w gtebi zwierzeta. Z nieba, przed-
stawionego jako potkole, wpada Swiatto do groty. Z poza niej ukazuja sie anio-
towie, zwiastujgc nowine pasterzom, z ktdrych jeden trzyma fletnie, drugi zapa-
trzyt sie w aniota. Wyzej wida¢ znoéw Jo6zefa zamyslonego i zafrasowanego, obok
stugi gotujg dziecku kapiel. Z cala tg sceng potaczyt malarz pokton Trzech Kroli.
N. P. Marja siedzi na tronie z Chrystusem w biatej sukience. Calo$¢ zblizona jest
do serji oddzielnych epizodéw zdobigcych cerkiew $w. Cyryla w Kijowie, pocho-
dzacych z XI w., choé przemalowanych. a

Ze scen Meki Panskiej zastuguje znéw na uwage wjazd Chrystusa do Jero-

1Kopera i Pagaczewski: Polskie Muzem Krakéw 1905—1909.
'"MuczkowsKki: op. cit. str. 32.
3Pod lacha: op. cit. str. 101.
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zolimy, temat juz nam

znany z freskow Kkatedry

sandomierskiej. O ilez w

tern ostatniem dziele lepigj

rozwigzat ten temat artysta.

W Krakowie niema grup,

przesuwajg sie przed nami

szeregi 0s6b i Chystus

na przodzie. Poréwnanie

tych dwoch obrazéw, wy-

kazuje nizszo$¢ kompozycji

w katedrze. Toz samo od-

nosi sie do wieczerzy Pan-

skiej, sceny mycia ndg

(fig. 125), bardzo naiwnie

przedstawionej i daleko

nizej stojagcej pod wzgle-

dem artystycznym od po-

dobnej sceny w katedrze

sandomierskiej. Chrystus

tylko wyodrebnia sie z ca-

tosci swem petnem religij-

nej ekstazy obliczem, zresz-

tg scene te odtworzyt ma-

larz w sposéb  zachodni

z Judaszem poprzez stot,

siegajgcym do misy. Rzad-

ka na zachodzie Komunja

Fig. 12G. Wnetrze kaplicy Swietokrzyskiej w katedrze krakowskiej apOStotOW Wlaze Sle z ||-

z polichromig ,uska z r. 1470. turgja wschodnja. W $rod_

ku obrazu miesci sie balda-

chim, pod ktérym widzimy Chrystusa dwa razy przedstawionego: raz rozdaje on chleb

apostotom, drugi raz wino z kielicha. Duzo wyrazu jest w glowie pijacego apostota.

Ale poza surowem i ascetycznem zyciem duchowem nie widzi malarz innych zadan,

jak tylko jasne dekoracyjne zapetnienie przestrzeni. Udaje sie mu to przede-

wszystkiem tam, gdzie zestawia grupy aniotéw, czy prorokdw i efekt dekoracyjny

figur podnosi jeszcze kolistemi nimbami, ktére oddziatywajg jako dekoracyjne plamy.

W scenach meki Panskiej (fig. 126) nie widaé¢ nigdzie dramatu. Te zadania byty

arty$cie obce, obrazowat tylko tre$¢ Nowego testamentu. Zotdak, ktory sie zamierza

na Chrystusa, wcale niema zaciektosci, on udaje raczej ten zamiar. W scenie zio-

zenia Chrystusa (fig. 127) do-grobu nachylajg sie nad zwtokami $w. Jan, N. P. Marja

i inne niewiasty, jedna z nich obejmuje nogi Chrystusa, dwie inne wyciggajg ku

goérze rece. Jest jedynie w tej scenie tragiczny pierwiastek, ale znalazt si¢ on tu
dzieki wzorowi lepszemu, ktory artysta nasladowat nieudolnemi $Srodkami.

Poza obrazami z zycia Chrystusa i N. P. Marji znajdujg sie jeszcze dwa

wieksze malowidta, ale zniszczone: Zrodlo zycia iznalezienie $w. Krzyza. Oba
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nie godza sie zubdstwem kom-
pozycji poprzednio opisanych
obrazéw. Pierwsze z tych
malowidet wyobraza N. P.
Marje na tronie jako orante
z rekami wzniesionemi do
gory, przed nig stoi na stop-
niu tronu miodociany Chry-
stus. Nad gtowa Marji anio-
towie unosza koroneg, tron
otaczaja grupy Swietych; wi-
dzimy dalej sadzawke, do
ktorej niosg cztowieka nie-
mocga tknietego, kto$ nachyla
sie jakby czerpal wode. Le-
genda o znalezieniu $w. Krzy-
za wigze sie z wezwaniem
kaplicy, przedstawia nam
proby z trzema krzyzami i
cud wskrzeszenia zmartej.
Sw. Makary przemawia do
ludu a cesarzowa Helena w
otoczeniu niewiast, trzymaja-
cych wachlarz, przyglada
sie zdarzeniu. Obie kompo-
zycje obce sg sztuce cer-
kiewnej.1 Malarze nie mieli
do nich wzoru, to tez roznig
sie one od innych obrazéw
i wykazujg wiekszg samo-
dzielno$¢. A najprawdopodob-
niej jestto utwor Jabtonskiego.
- Czem stata sig ruska sztu-
ka w Polsce, glly jej brakto
takiego mitosnika, jakim byt
Wiadystaw JagieHo, najlepiej widzimy na obrazach kaplicy S$wietokrzyskiej,
wylagczajac oczywiscie piekne grupy aniotdw, ojcow koSciota i postaci biblijnych.
Ostatnie to $redniowieczne dzieto ruskiego malarstwa S$ciennego na zachodzie
Polski, zdaje sie byC¢ osierocone i bezpotomne.

Takze nie brakto u nas ruskich obrazéw sztalugowych, ktére musiaty czesciowo
naptywac i czesciowo powstawa¢ na naszej ziemi, ale o tem w nastepnym rozdziale.

Niewatpliwie wptywy ruskie oddziataly na zachodnie malarstwo freskowe XV w.
Tak jak w obrazach ruskich tu i 6wdzie znajdujg sie zachodnie wplywy, taksamo
miejscowi malarze malowali niezawodnie na sposéb bizantyfAsko-ruski. Tylko czas

Fig- 127. Z polichromii kaplicy Swietokrzyskiej w katedrze krakowskiej.
Ztozenie Chrystusa do grobu.

1Podlacha: op. cit. str. 107.
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zniszczyt zapewne te malowidta, dla ktérych juz epoka renesansu w Polsce nie
miata zrozumienia. Wobec zagadnien artystycznych takich, jak problem perspektywy,
kompozycji i plastyki, ktdre podrzedng role odgrywaly w sztuce bizantynskiej,
wobec wreszcie realnego pogladu na $wiat, ekstaza ruskich postaci i mistycyzm
znale$¢ moga zwolennikow tylko w grecko-chrze$cijanskim Swiecie. Ogniska zatem
ruskiej sztuki zaczety wygasa¢, co wiecej, poddawac sie¢ wptywom zachodu. Widzimy
to n.p. w druku Fiota z r. 1491 p. t. Oktoich.1 Drzeworyt tam uzyty ma wybitne
pietno zachodniej sztuki. Inicjaty jednak ruskich ksiag drukowanych w Krakowie
wzorowano, jak to zresztag czyniono na zachodzie, na inicjatach rekopiSmiennych
kodekséw. | w Krakowie ruskie te inicjaty chyba wykonano; majg one zupeinie
ruski charakter (fig. 128). Podstawa ornamentu sg jakby plecionki romanskie, tylko
z sekatych gatezi wite, co zmienia zupetnie ich charakter.

Malarstwo $cienne ruskie, zdobigce dzieta architektury zachodu, jest wynikiem
silnego zespotu dwu kultur, wschodnio i zachodnio europejskiej na naszej ziemi,,
ktéry to zespdt raz silniej, drugi raz stabiej, zaznaczal sie na polskiej ziemi.

Fig. 128. Inicjat ruski z krakowskiego
druku Fiota z r. 1491.

tSwiencicki: Poczatki knigopeczatania na zemlach Ukrainy, Zétkiew 1923, tabl. I.
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ROZDZIAL VI

Malarstwo sztalugowe XIV i XV w. Wioskie trecento w Polsce, wptywy czeskie i wegierskie. Wize-
runki NPMarji, Ukrzyzowanie z Korzenny i obrazy pokrewne. Obraz nagrobny z Ruszczy i obrazy
dajace sie ugrupowac okoto niego. Pojawienie sie tryptykow.

Wielki mitosnik sztuki Kazimierz W. otaczat opiekag nietylko architekture,
rzezbe, ale takze malarstwo tak scienne, jak sztalugowe. Nie obce mu byly nowe
kierunki. To tez dbat o to, aby S$cigga¢ do Polski artystow i uzywac ich do swych
artystycznych przedsiewzie¢. Byli wsrdéd nich malarze swojscy niewatpliwie, ale byli
takze przybysze. W zakresie malarstwa sztalugowego wptywy bezposrednie oddzia-
tywaty tern fatwiej, ze obrazy mozna byto przewozi¢ i niemi handlowac.

Obrazy sztalugowe, malowane farbami klejowemi na desce pokrytej warstwg
kredy, rozpowszechnia¢ sie poczety w XV w. na wielka skale. Kompozycja zam-
knieta, ujeta w ramy, przeznaczona na ogladanie z bliska, wymagata starannego
opracowania i studjow. To tez malarstwo sztalugowe przyczynito sie ogromnie do
rozwoju sztuki.

W Polsce pojawito sie ono juz w Xl w. jako malowane antependja, jak to juz
wspominaliSmy. Mozaikowy przenosny obraz w koSciele sw. Andrzeja z XIII w.
Swiadczyt o silnych ruskich wplywach w tej epoce. Nowe prady z zachodu stanety
obok bizantyniskich i ruskiej Pierwszym objawem w dziedzinie sztalugowego malar-
stwa wkraczania nowej sztuki do Polski, jest obraz z Trzemes$ni w krakowskiem
Muzeum Narodowem (zob. tabl. 13 oraz fig. 129). Nie tylko w kosciotach, ale takze
w koscielnych skarbcach przechowywano obrazy NPMarji, wydobywajac je na czas
procesji, albo tez wystawiajac w kosciele w dni $wiat uroczystych.

Obraz z Trzemesni, niewielkich rozmiaréw (wysokosci 052, szerokosci 0°45),
malowany na drzewie temperg na podkiadzie kredowym, jest typowem dzietem
tej epoki. Odbija sie w nim cata kultura tych czaséw, aczkolwiek dzi$ dzieto jest tak
niepozorne! To tez opiszemy go szczegdtowo i podniesiemy wybitne jego rysy na
tle kultury XIV w. Po zrozumieniu tego dzieta, inne obrazy tej i pOZniejszej epoki
przemdwia do nas moze jasniej i ukazg sie w blasku dawnej chwaly. Omawiane
malowidto przedstawia N. P. Marje stojagca, w postaci prawie do kolan i trzy-
majacg dziecie Jezus. W kompozycje juz wkroczyto zycie. Madonna ma stroj damy
z epoki Spiewakow mitosci i zycia dworskiego. Wtosy jej spadaja w pieknie trefio-
nych bujnych falach i lokach na plecy i ramiona. W posrodku damskiej fryzury tych
czasOw uwydatniat sie rozdziat, a musiat on by¢ waski i biaty. | rozdziat taki widzimy na
gtowie Madonny z Trzemes$ni. Minat czas, kiedy kobiety wtosy ukrywaty pod chustg. Nie
do$¢ na tem, modna w koncu XIII w. opaska ujmuje jej wiosy, aby nie spadaty na czoto
i twarz, opaska ta, chaplet lub chapelet zwana, jest ze zlota, peret i rubindw i ma
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piekng pod wzgledem ziotni-
czym forme. Modny w tym
czasie welon, przypiety z tytu
do wiloséw i objety opaska,
ozdabiajg u zlotego rgbka per-
ty. | ptaszcz jest modny kolo-
rowy, z podszewka barwna,
ktéra chetnie dla efektu ukazy-
wano. Bogata klamra spina go
na piersi. A przytem Madonna
wystepuje jak krélowa w ko-
ronie i ma wyraz powagi, cho¢
wielkie jej oczy ciemno-piwne,
z duzemi Zrenicami, blyszczg
zyciem. Miata ona zamiar po-
prawi¢ dziecku przejrzystg su-
kienke, gdy ono ujeto Matke
za dton jedna reka, a druga
trzyma silnie wydzierajagcego
sie na wolnos$¢ szczygta. Jest
to walka dawnej surowosci i
powagi z zyciem. Twarz Ma-
donny traktowana z realizmem,
tak samo i dziecko przedsta-
wione bez upiekszen.
Przestrzeni autor jeszcze
nie uwydatnit, dat tto zlote,
pokryte rytym ornamentem ze
Fig. 129. Madonna z Trzemes$ni. SplotOwW dOSC regularnie prze-
wijajacych sie gatezi i wygnia-
tanych kropek. Natomiast wydobywa posta¢ plastycznie, laserunki uwypuklajg
ciato i fatldy draperji. Kolory zywe, tonowane od jasnych do ciemnych, a przewaza
barwa niebieska ptaszcza, zielona jego podszewki, oraz kolor ciemny ciata, w cie-
niach przechodzacy prawie w bronzowy.
Madonna z Trzemes$ni jest wspdtczesng raczej replika niz kopjg cudownej Madonny
w Zbractawiu pod Praga (fig. 130).1 Zbractaw, Konigssaal, Aula reggia, byt siedziba
klasztoru cysterséw. Opiekowali sie nim czescy krélowie i tu ztozono zwloki siostry
Karola IV, a niedosztej zony Kazimierza W. Wobec czego i Kazimierz W. byt
dobrodziejem klasztoru. W Zbractawiu powstata kronika aulae regiae Piotra z Zytawy,
ktérej najpoprawniejszy rekopis pisat i iluminowat Piotr Beuchil z Krakowa w roku
1343.2By¢ moze, ze jemu zawdzieczamy Madonne z Trzeme$ni. Madonna Zbractawska
byta kopjowana kilkakrotnie, i to az do XVII w. Jedna zjej kopji, péZniejsza z poczatku
XVI w., znajdowata sie w zbiorach Ziemieckiego, druga z konca tego stulecia w Odrzy-
koniu a obecnie jest wiasnoscia Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie (fig. 131)

1Ze Spr. K. h. szt. T. VII p. CCCCLXIV.
sSokotowski: Spr. Kom. hisi. szt. T. VIl p. CCCLX1V.
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Fig. 131. Madonna z Odrzykonia w Muzeum
Fig. 130. Madonna ze Zbractawia. Kopja pragska. XX. Czartoryskich w Krakowie.

i skopjowang juz zostata, jak sie zdaje, z przemalowanej Madonny Zbractawskiej,
gdy nasz zabytek jest niemal nietkniety.

Tworcg Madonny Zbractawskiej byt niezawodnie malarz, ktéry zostawat pod
wplywem sztuki wioskiej, za czem przemawia zblizenie sie do zycia, szczegdlniej
wprowadzenie szczygta jako zabawki dziecka, motyw wiloski ludowy, ktory zazna-
czyt sie niejednokrotnie pdzniej w malarstwie XV i XVI w. i zostat zuzyty w piek-
nym obrazie Madonny Rafaela. Dworsko$¢ widzimy tu w stroju N.P. Marji i w jego
szczegoOtach. Wigze sie ona z francuskiemi wptywami,1 pewien za$ realizm w typie
Madonny i dziecka, w rekach o palcach dtugich, ale do$é grubych, to sg cechy
miejscowej czeskiej szkoty Teodoryka z Pragi.2 Obraz z Trzemes$ni podobnie jak
jego wzdr Madonna Zbractawska powstal zapewne w ostatniej cwierci XIV w.

Co w obrazie tym zwraca jeszcze szczegdlniejsza uwage, to jego koloryt. Dzieto
nie ulegto nigdy przemalowaniu, to tez koloryt jego mozemy podziwia¢ w calej
petni, mimo zmian dokonanych przez czas. Swietnie malarz wydoby}t twarz Ma-
donny. Nie tylko uwypukla sie ona ze zlotego tla, ale dzi§ jeszcze zwraca uwage
subtelne cieniowanie i delikatne tony rozprowadzone po twarzy, ktére nie zniknely
nawet wobec przedostajagcej sie biatej farby i zabrudzen. Korona z peretkami
i kamykami plastycznie utworzonemi przez zgrubienie farby przedstawia sie jakby
aureola raczej, niz realna korona. Cialo Chrystusa uwydatniajgce sie z pod przej-
rzystej sukienki, woal Madonny lekki z biato i jasno niebieskim subtelnym, mie-

1Dworzak: Die Illluminatoren des Johann von Neumarkt. Jahrb. der Kunslhisi. Sammlun-

gen des allerhdchsten Kaiserhauses XII B. R. 1901, str 99.
*Chytil: op. ciL XXIV.

Kopera: Dzieje malarstwa polskiego. 10



146

nigcym sie odcieniem i laserunki, wszystko zadziwia nas wobec do$¢ stabego
rysunku, a w kazdym razie dowodzi, ze dzietlo wykonano z wielkg starannoscia
dla wybitnej osobistosci.

Dochowat nam sie jeszcze jeden wizerunek Madonny, ale nie jako obraz szta-
lugowy, lecz jako rysunek nalepiony na wewnetrzng strone okiadki rekopisu papie-
rowego, zawierajgcego pisma Sw. Tomasza z Akwinu z r. 1410.1 Rysownik przed-
stawit N. P. Marje do pét figury w trzy czwarte z dziecieciem u piersi. Glowe
przystania woal, ktory spada w klasycznych fatdach na ramiona, wijac sie rabkiem
regularnym, podobnie jak zastona Madonny z Trzemes$ni. Wobec tego, ze rysunek
cieniowany jest tuszem tam, gdzie trzeba byto uwypuklié¢ faldy, wywotuje wrazenie
studjum tych fatdéw. Opro6cz tego tu i 6wdzie uzywat malarz farby: wielkie oczy nama-
lowat silng, czarng farbg, minjg zaznaczyt wargi i brode oraz uwydatnit rézowosc
powiek, palcéw a czerwonemi i lekkiemi kreskami ozywit czoto. Niska korone
na zawoalowanej gtowie namalowat zielong farba, zlotg bransoletke zo6itg, a jej
kamienie szmaragdowo zielong. Cato$¢ przy tem ozywieniu wyglagda mimo brakdw
w rysunku zywo i wdziecznie. Nowy kierunek zaznaczyt sie tu w szczegdle nale-
zacym juz do malarstwa odrodzenia: N. P. Marja obnazong piers podaje dzie-
cieciu. Na twarzy jej wyraz jeszcze religijnej zadumy, ktory nie licuje z czysta
ludzkiem przedstawieniem matki karmigcej dziecko, ale jest znamiennym przyktadem
coraz do bardziej wkraczajgcego codziennego zycia do nadziemskiego Swiata i askezy-
Zaznacza sie to wilasnie przedewszystkiem w postaci Madonny, ktéra z piedestatu
schodzi do ludu i z nim wspétzyje.

Cala posta¢c Madonny ustrojonej w korone, udrapowanej w welon, z branzo-
letkg zlota, wysadzang drogiemi kamieniami, z falistemi lokami tchnie jeszcze
dworskiem zyciem.

Czy rysunek powstat wspotcze$nie z ksigzka, jak zatem przemawia i format
papieru i fgczno$¢ z rekopisem, trudno dociec. Stylowo nalezy on do konca XIV
i poczatku w. XV., to tez data rekopisu moze by¢ data powstania dzieta.

Wiele powinowactwa z Madonng Zbractawska ma obraz w Krdlewcu w Prussia
Muzeum. Przedstawia on N. P. Marje, siedzagcg na ozdobnym tronie z dziecigciem-
W ukladzie za$ i w traktowaniu draperji zbliza sie do Madonny z Ruszczy. Pochodzi
to dzielo, jak sie zdaje z zamku w Krélewcu. Wpltyw $rodkowo wioskiej szkoty
jest w tym obrazie réwnie uderzajacy.2

Dalsze dzieta takze w krakowskiem Muzeum Narodowem, ktére z kolei |[nam
omowi¢ nalezy, — to réwniez jednostronny obraz na drzewie, przedstawiajacy
Pokton Trzech Kréli (fig. 132).

Scena pojeta jest dramatycznie. Madonna wskazuje dziecie krolowi, ktory podaje
mu skrzynke ze ztotem. Chrystus catkiem nagi, ale w aureoli, z powagg btogostawi
medrca, odzianego we wspdiczesne artyScie szaty. Dwaj inni krolowie stojg, jeden
z nich zdejmuje korone z gtowy, drugi pokazuje co$ palcem. Akcja rozwija sie
w przestrzeni, wprawdzie tlo czeSciowo jeszcze jest zlote, ale w czesci ukazuje sie
na niem szopa z ciosu, nakryta drewnianym dachem. Szate u jednego z medrcow
ozdabiajg wzory nie biegngce za faldami, ale po faldach. Kompozycja jest sta-
rannie obmys$lana. Wida¢, jak krélowie jeden za drugim kotem zblizajg sie do Jezusa

1 Bibljoteka Jagiellonska nr. 1076.
5Ehrenberg: op. cit. str. 47.
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w trafnie przedstawionych ruchach. To sg zdobycze, ktére uwydatniajg sie wsrod
nieudolnosci, zwlaszcza szczegotdw. Koloryt jest zywy i silny. Niestety obraz
wiele ucierpiat i czesciowo zostat przemalowany. Tlo przypomina nam w niekto-
rych szczegdtach ornamentacji tto obrazu z Trzemes$ni. Ciekawym objawem ja
szczegOty z natury, jak trawy, ka-

mienie i rodliny. Przez tlo ziote

przebija sie okno z widokiem na

wolng przestrzen, jakby zapowiedz

krajobrazu. Szczegoly te zwra-

cajg uwage obok kolorytu,— war-

tos¢ ich nie idzie w parze z nieu-

dolnym rysunkiem. | wteir takze

dzieto przypomina Madonne z Trze-

mesni.

Smieré Kazimierza W. nie
przerwata Swietnego rozpedu arty-
stycznego i kulturalnego zycia.

Budowle rozpoczete stawiano da-
lej, ale w wolniejszem tempie.
Ludwik Wegierski popierat sztuke
i byt jej mitosnikiem, wierny tra-
dycjom rodziny Andegawenskigj,
ale przebywajac na Wegrzech, tam
przedewszystkiem brat udziat w
artystycznym ruchu. Siostra Kazi-
mierza Wielkiego zajmowata sie
sztuka. Fundowata artystyczne wy-
roby do klasztorow i kosSciotow.
Z zakresu drobnej rzezby mamy
z jej daru pochodzace figurki N. P.
Marji i $w. Jozefa, przeznaczone do
jaSG+Gk a Znadeja‘CG SIQ w klaszto- Fig. 132. Pokton TrzechKréli. Obraz w krakowskiem Muzeum Narodowem.
rze franciszkanek w Krakowie.

Dzietem, wigzgcem sie z zamitowaniem Ludwika Wegierskiego do sztuki, sg trzy
obrazy, ktore krol ten darowat do wybudowanej px*zezsiebie w Akwizgranie r. 1374 kaplicy
wraz z innemi przedmiotami. Wszystkie trzy sg w ramach ztoconych i emaljowanych
itylko o tyle wigzg sie z Polska, ze mieszczg sie na nich herby polskie obok wegier-
skich,1 dzieta te za$ wiecej, a moze nawet jedynie tgcza sie z wegierska kultura,
chociaz sg darem wspdlnego Wegrom i Polsce krola. Z darow tych obrazy wszystkie
przedstawiajg N. P. Marje, bo kult kobiety w dalszym ciagu wybitng jeszcze odgrywa
role. Jeden, przeznaczony dla przyozdobienia koronacyjnej kaplicy w Akwizgranie,
wyobraza koronacje N. P. Marji. Dwa inne przedstawiajg N. P. Marje w réznych
uktadach.2 Roéwniez w Marja Zell w Styrji znajduje sie obraz N. P. Marji z her-

1Podlacha: op. cit. str. 76.
JKarl Faymonville: Aachen, das Minster w wydawnictwie Die Kunstdenkmale der Rhein-

provinz, t. X Dusseldorf 1916 str. 246—247.
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bami Polski i Wegier.1 Widocznie dat go takze Ludwik Wegierski do stynnego pa-
tniczego kosSciota w tej miejscowosci.

Nazwiska malarzy spotyka sie w dalszym ciaggu w aktach miasta Krakowa
i Kazimierza. Zdaje sie, ze malarze byli krakowskimi mieszczanami i $mier¢ krola
oraz zastdj w robocie nie wypedzity ich z Krakowa, co najlepiej $wiadczy o statym
i zakorzenionym artystycznym ruchu.

Posta¢ krélowej Jadwigi, wyksztatconej na zachodzie wpos$réd rozwijajacego sie
dworskiego zycia, epoki $piewakéw mitosci, trubaduréw, jest pieknem zjawiskiem tej
epoki. Ale niestety, skape wzmianki w aktach nie pozwalaja blizej oznaczy¢ sta-
nowiska tej krélowej w artystycznym ruchu. Jej zastugi dla wszechnicy krakowskiej
sg znane, ale mitos¢ dla nauki nie zawsze idzie w parze z mitoscig dla sztuki
a nawet bardzo czesto bywa inaczej. Jednakze Jadwiga widocznie popierata nie-
tylko wiedze, ale takze i sztuke. Do katedry na Wawelu chyba nie kto inny, tylko
ona sprawita piekny krucyfiks, ktory dotad z jej imieniem sie wigze. Mieszczan-
skiemu kosciotowi N. P. Marji w Krakowie ofiarowata cenne dary a miedzy niemi
obraz Madonny, wysadzany gemmami i drogiemi kamieniami, wartoSci wiecej niz sto
floren6éw.2 Z opisu tego widaé, ze obraz byt w typie obrazéw rozdarowanych przez
jej ojca i zapewne po nim odziedziczony. Obdarowata réwniez katedre wilenska
i nowe kosScioty; wsrdd sprzetow byty ksiegi liturgiczne i obrazy, zapewne rzezbione
i malowane.3

Moze tag droga szty do Polski modlitewniki i ksiegi liturgiczne francuskiego
pochodzenia n. p. maly mszatl Bibljoteki Zaktadu im. Ossolinskich, ktéry z Wilna
dostat sie do zbioréw Iwowskich.4

Cze$¢ spuscizny po krolowej Jadwidze data poczatek skarbcowi Jagiellondw,
ktéry po Smierci Zygmunta Augusta juz jako olbrzymi stal sie wiasnoscig polskiej
korony. Spuscizne te JagieHo niezawodnie jako pamiatki po Jadwidze przecho-
wywat, a byty tam nietylko strdj koronacyjny, opona zoiego koloru z pertami
i biblja na pergaminie pisana literami wioskiemi, ale takze obrazy na drzewie, wsrod
nich za$ obrazek maty z kratkg, blizej nam nieznany, dalej obraz N. P. Marji
i aniotéw; jeden z nich byt r. 1510 w srebro i zloto oprawny.5 W Polsce znaj-
dowaly sie z pewnoscia w wiekszej liczbie takie obrazy, wiemy, ze w .katedrze
krakowskiej istniat obraz Ukrzyzowania z herbami Polski i Wegier i niewatpliwie
nalezat do tej samej grupy.6

Kto wie takze, czy stynny obraz cudowny Matki Boskiej Czestochowskiej nie
wigze sie z upodobaniem Ludwika Wegierskiego rozdarowywania obrazéw? Dzieto
to juz w S$rednich wiekach otoczno czcig. Uzupeitniono je z polecenia i z daru
Wiadystawa JagieHty blachg ztocong z wyrytemi czterema scenami z ewangelji
i wizerunkiem $w. Barbary.

1Petsching: Die WaUfahriskirche zu Maria Zell in Steiermark. Miiteilung dei K. K.
Zentral Kommision T. XIV, 1869 str. 87—88.

2 Sprawozdanie Komisji hisl. sztuki T. VII, 1906 str. CXXIII. i mist.

s Dtugosz: Historia Poloniae, T. Ill, str. 469.

*Podlach a: str. 81.

5Kopera: Dzieje Skarbca koronnego, Krakéw 1904, str. 31 i nast.

¢ Wojciechowski: Kosciot katedralny w Krakowie, str. 51. Poréw. Podlacha: op-
cit. str. 77.
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Fig. 133. Cudowny obraz N.P. Marji w kosciele karmelitéw na Piasku. Malowidto $cienne.

Trudno dzi$ rozpozna¢ dzieto zepsute, zniszczone naprawami i przemalowaniem.
Ale nie jest ono wczesniejsze nad wiek XIII a zapewne nad XIV. Z tradycja,
wedtug ktérej obraz dostat sie do Polski r. 1382 jako dar ksiecia Wiadystawa
Opolskiego, rzadzacego Polskg z ramienia Ludwika Wegierskiego, zgadza sie przy-
puszczenie, ze N. P. Marja Czestochowska jest zabytkiem sztuki czaséw Ludwika
Wegierskiego i dzietem, z ruchem artystycznym na jego dworze sie wigzacem. Artysta
przedstawit Matke Boska z dziecieciem na reku, ktore btogostawi i trzyma ksigzke,
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gdy malarze dawniejsi
i bizantynscy ktadg dzie-
cieciu w dion pergami-
nowy zwdj, a ksigzka
jest nowoscia, wprowa-
dzong niezawodnie przez
malarzy zachodu. To tez
obraz N. P. Marji Cze-
stochowskiej  malowat
zapewne jak inne dzieta
dla Ludwika Wegier-
skiego Wtoch pod wpty-
wem bizantynskichform,
ktore w XII w. silnigj
pojawity sie na zacho-
dzie z powodu stosun-
kéw politycznych z Bi-
zancjum. 1l W og6lnym
zatem charakterze i sty-
lu obraz zapewne pier-
wotnie podobny byt do
obrazu Madonny z dzie-
cigtkiem w Akwizgranie,
réwnie do pot figury
przedstawionej, a za tto
majacej lilje andegawen-
skie i lilje te zapewne
i nasz obraz pierwotnie
posiadat. Przygladajac
sie lepiej typowi dziec-
ka, widzimy nawet po-
dobienstwo; ta sama tu

Fig. 134. Madonna w chérze klasztoru norbertanek na Zwierzyicu w Krakowie. H
Z koricem XVI w. przemalowana. ItalT1 OKiggia twarz Z

wystajacemi policzkami,
podobny nos i ukfad wioséw, podobny gest blogostawienstwa z opartym tokciem
0 piers matki. Bezposredniego podobienstwa ze sztuka ruska i bizantynskg nabrat
obraz wtedy, gdy Jagielo wzigt go w opieke itto mu sprawit. Postugujac sie mala-
rzami ruskimi kazat im dzieto odnowi¢ a wtedy twarz otrzymala surowy wyraz,
ktérego nie ma akwizgranska Madonna; zachowaty sie jednak dtugi, waski nos, zle-
wajacy sie w jednej réwnej plaszczyznie z czotem, usta symetrycznie wykrojone
waskie, ale z dos¢ v>ydatnemi odchyloneini wargami i silnie zaznaczonym kanali-
kiem nosowym.
W kazdym razie wptywy wiloskie w sztuce, idace za posrednictwem Wegier do
Polski, dadza sie stwierdzi¢ w dalszym ciggu w XIV w. w Polsce. Ta samg droga
jak w XIV w. przez stosunki dworskie, dostanie sie w XVI w. do Polski renesans,

1Podlacha:op. cit. str. 79—80.



co prawda, tylko do
innych dziedzin, do ar-
chitektury i rzezby,
gdy tutaj wptyw ten
zaznaczyt sie Sladami
w zakresie malarstwa.

A zatem obok
wptywow sztuki wios-
kiej, idgcej do nas przez
Avignon w XIV w., po-
jawiajg sie  wplywy
sztuki wiloskiej idacej
przez Wegry za cza-
séw Ludwika Wegier-
skiego.  Niewatpliwie
dzieta wtoskie, malowa-
ne dla krajow potud-
niowo stowianskich mu-
siaty mie¢ wiecej bi-
zantynski  charakter,
aby mogty znalezé zbyt
u ludéw bliskich bizan-
tynskiej kulturze. Ale
prady malarstwa sie-
nejskiego i florenckie-
go nie mogty sie chyba
nie zaznaczy¢ w tych
dzietach. Przygladajac
sie tryptykom o ksztat-
cie ikonébw w Prato,
w Galleria Comunale,
dzietu Giovanni da
MilanO, ktoie pozniej
ulegto wplywom tos-
kanskim, a nastepnie
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Madonna w klasztorze norbertanek na Zwierzyrficu w Krakowie (w kapitularzu)
(obraz konca XIV w. przemalowany).

Madonnie Lorenzo di Veneziano w Wenecji w krolewskiej galerji, widzimy walczace
wplywy toskanskie z bizantyfiskim.2Madonna ma szate starannie ozdobiong w kwiaty,
dziecie ubrane jak wiadca bizantynski, cho¢ zywos¢ jego ruchu obcag jest bizan-
tynskiej sztuce. Takze bizantynski charakter ma obraz przypisywany temuz artyscie
w Luwrze.3 Niewatpliwie, ze ci arty$ci i tacy malarze jak Barnaba di Modena
w drugiej potowie XIV w., malujgcy w stylu dawnym zblizonym do bizantynskiego,
musieli mie¢ powodzenie na wschodzie i wogole tam, gdzie grecki obrzadek i bizan-
tyAskie wplywy mialy dostep. A do tych krajow nalezata tez Polska. Omdwione

‘“Venturi: op. cit. 898 i 899.

* Tamze str. 932.
3 Tamze str. 936.
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z daru Ludwika Wegierskiego i Jadwigi obrazy niewatpliwie malowane byly przez
Wiochdw pod wpltywem bizantynskiej sztuki i artystow takich, jak wspomniany Bar-
naba i weneccy malarze lub lombardzcy. Te wioskie obrazy nasladowano niezawodnie
u nas tem chetniej, ze za Jagietty wplyw sztuki ruskiej byt tak silny. Na czele stat
Krakéw. Wplywy wegiersko-wtoskie wiecej oddziataty na malarstwo sztalugowe niz
na $cienne i niejednokrotnie ztgczyly sie z bizantynsko-ruskiemi pragdami w jedne
charakterystyczng dla kultury catosé.

Najwczes$niejszy w tym kierunku zdaje sie by¢ obraz w kosSciele Bozego Ciata
w Krakowie, malowany temperag na drzewie, przedstawiajagcy N. P. Marje (tabl. 14).
Madonna tuli do siebie dziecie z czysto macierzyinskiem uczuciem mimo religijnego
nastroju, natomiast dziecie przedstawit malarz wedtug bizantynskich pojec.

Najwiecej zblizong jest ta Madonna do Madonny malowanej przez Barnabe
z Modeny, znajdujacej sie w berlinskim Muzeum cesarza Wilhelma.l Widzimy tu
ten sam wyraz mitoSci macierzynskiej mimo powagi, z jaka matka przyciska
dziecie. Dziecie tu i tam w sukience bogatej, pojete jest na sposéb bizantynski. Typ
twarzy Madonny, a przedewszystkiem rece o diugich palcach sg podobne, zwlaszcza
reka lewa zdaje sie by¢ ta sama. Dzieto to powstato w i~ 1366.2 Zwigzku jednak
z Polskg i dowodu miejscowego pochodzenia moznaby dopatrywa¢ w sposobie,
w jakim Chrystus blogostawi. Jest to sposéb bizantynski. Biogostawigc tak jedng
rekag, w drugiej trzyma dziecie karte z gotyckim a nie greckim czy ruskim
napisem. Zespolenie sie kultury wschodu i zachodu, tak znamienne dla epoki Wia-
dystawa Jagietty, uwydatnito sie w drobnym, ale waznym szczegole. Obraz ten
faczy sie z obrazami przysytanemi przez Ludwika Wegierskiego do Polski i obra-
zami krolowej Jadwigi i jest dzietem miejscowem, ktére powstato pod dziataniem
wiosko-wegierskich wptywow i ruskiego malarstwa za Jagiety. Autorem dzieta
moze by¢ jeden z tych malarzy, od ktérych rajcy miasta Kazimierza kupowali
w latach 1387—1390 do kosciota Bozego Ciata obrazy a wiec albo Armknecht,
albo Kunze Worst, lub Florniczerus.3

Do tej Madonny zbliza sie pojeciem, typem oraz nastrojem, obraz N. P-
Marji w kosciele karmelitbw w Krakowie, malowany tempera na murze niegdy$
zewnatrz kosciota, a obecnie wewnatrz dostawionej kaplicy4 (fig. 133) i prawdo-
podobnie takze obrazy N. P. Marji w Kklasztorze norbertanek na Zwierzyhcu
przemalowane i przykryte sukienkg metalowa a temsamen niedostepne do zbadania.l
(fig. 134 i fig. 135). Proste a potem lekko powyginane, to znéw wezowg linjg pro-
wadzone-ragbki szat, to jedyny moze szczegdt poza ogo6lng kompozycja, ktéry nas
doszedt z epoki.

Jesli za$ poréwnamy obraz N. P. Marji Czestochowskiej z obrazem u Bozego
Ciata, to roznica obu tych obrazéw lezy w tem, ze obraz w Czestochowie jest
dzietem bizantynskiem, malowanem przez Witochéw i wskutek tego oddziataly na
niego pojecia zachodu, gdy za$ obraz w kosciele Bozego Ciata jest dzietem malo-
wanem pod wpltywem nowego wioskiego kierunku, wyzwalajgcem sie z pod wptywu

1Ven tur i: op. cit. str. 952,

2 Tamze, str. 948.

3A Grabowski: Skarbniczka naszej archeologji Lipsk 1854 r.. str. 38.
4Tomkowie/.: Spraw. Kom. hist. szi. T. VII: str. 11.

3 Spr. Kom. hist. szt.,, T. VIII, str. CCXXXI.
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bizantynskiego, ktory silnie zagniezdzit
sie w Polsce i szczeg6lnie w Krakowie.
Ze wiloskie obrazy dostawaly sie do
Polski i ze wloscy malarze u nas pra-
cowa¢ mogli, zdaje sie by¢ rzeczag bardzo
prawdopodobng. Trudno bowiem przypu-
§ci¢, aby przy tak silnych stosunkach
handlowych i kulturalnych z tym krajem
nie dostawaty sie wiloskie dzieta sztuki
do Polski. Podnie$lismy juz, ze od XIV w.
otwarta tez byla dla wioskich wpltywow
droga przez Wegry. Drogga tg idg wplywy
do Polski w XV w. a chlubnie sie zaznaczg
w XVI w. tryumfalnem wkroczeniem odro-
dzenia. Malarz przebywajacy w Krakowie
w latach 1423—14431 Mikotaj z Kres czyli
Cherso, istryjskiego miasta, mogt sie do
Polski dosta¢ najprawdopodobniej przez
Wegry i z wegierskimi wplywami, ktére
obok wptywoéw idacych z Czech tak silnie
zapanujg w Polsce, jak silnie obok cze-
skiego jezyk wegierski byt poddéwczas
W uzyciu.
Jako dzieto wpltywow wioskich wy-
mieniamy obraz przedstawiajgcy Ukrzyzo-
wanie, w krakowskiem Muzeum Narodo-
wem (fig. 136). Jest to fragment tryptyku
znajdujacego sie niegdy$s w Korzenny pod
Grybowem. Jeszcze przedstawiono watle
ciato Chrystusa, o kolorze r6zowo-bronzo- Fg- 13 Ooraz z K™, f w Mpeum Narodmaom
wym, ale zaznaczono, choé¢ nieudolnie,
anatomje. Pod krzyzem stoi z jednej strony N.P. Marja w ptaszczu dzi$ czarnym juz,
po drugiej za$ S$w. Jan ewangelista w czerwonej sukni i zielonym plaszczu.
U stop Chrystusa $w. Magdalena kleczy i obejmuje krzyz rekoma. Na lewo Longin
przebija bok Chrystusowi widcznig, ubrany w obcisty modny strdj dworzanina
XIV w. z opadajgcym metalowym pasem. Lepka krew z boku saczy sie obficie
po ciele i dos¢ krétkiem perizonium. Zamknal oczy, aby nie patrze¢ na skutek
swego czynu. Na prawo Nikodem spoglada na Chrystusa, wskazuje go reka i oznajmia,
ze widzi w nim Syna Bozego. Doszedt on do tego rozumowaniem, i niema na
jego obliczu tej wiary i czucia co u Longina, —jest tylko zimny i spokojny rozum.2
Uklad obrazu bardzo prosty, nie jest przypadkowy. Artysta przedstawil osoby na
wzgorzu, aby w tyle stojagcych postaci nie zastaniaé figurami pierwszego planu.

| Lepszy w zbiorowej pracy: Krakéw jego kultura i sztuka. Rocznik krakowski T. IV, Krakéw
1904, str. 208.

Iltuszczkiewicz: Obrazy szkét cechowych polskich XV XVI i XVII w. w Muzeum Naro-
dowem w Krakowie. Wiadomosci rtumizmaiyczno-arch. T. Il str. 108.
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Dla tego samego wzgledu ustawit je skosnie pod katem. Spokdj i nastroj
postaci S$wietych przypomina znéw malarstwo wtosko-bizantynskie. Nie widzimy
w niem egzaltacji i dramatu dzietom tej szkoty wiasciwej.

Ale postacie Magdaleny, Longina i Nikodema sg podobne do tychze postaci we
wioskich obrazach XIV w. Tak $w. Magdalene widzimy na fresku w Asyzu, kleczaca
u stop krzyza.lLongina za$ przebijajacego bok Chrystusa w obrazie Simona Marti-
niego w antwerpskiem Muzeum.2Zastania on sobie oczy reka, ale ten wyraz uczucia
jakze daleko stoi za pieknym i szlachetnym wyrazem twarzy w naszym obrazie.
Jesli usuniemy te trzy figury tak charakterystyczne dla wioskiego trecenta i prze-
jete do sztuki péinocy a takze czeskiej, to bedziemy mieli tradycjg przekazany
schemat ukrzyzowania, ktory wiloskie trecento zmienito grupujac Madonne ze S$w.
Janem razem po jednej stronie krzyza. Ten motyw dramatyczny, aby uczen Chry-
stusa podtrzymywatl mdlejagcg Jego Matke, tu nie zaznaczyt sie niczem.

Wogble Ukrzyzowanie z Korzenny nie jest pojete w sposdb nowoczesnny,
aczkolwiek wptywy sienejskie i toskanskie w niem sie uwydatnity. Temat pojat
malarz liturgicznie. Tak jak we mszy odtwarza sie¢ symbolicznie ofiare Chry-
stusa, tak tu autor uzmystowit ukrzyzowanie tworzgc nie obraz historyczny, ale
obraz kultu. Stad tez spokoéj bez krzyku i ten nastrdj skupienia, jakby przy mszy
Sw. W ten sposdb liturgiczny pojmie Stwosz za$nigcie N. P. Marji w maryjackim
ottarzu.

Jakze wyttdbmaczy¢ o6w spokdj i bizantynska powage przy wptywach wioskich?

Sadze, ze Ukrzyzowanie z Korzenny powstato pod wplywem dziel wiloskiej
sztuki a powstato w Polsce, moze w Krakowie. Zapewne oddziataty tu obrazy tych
wiloskich mistrzow, ktére wplynety na styl Madonny z kosciota Bozego Ciata.
Dramatyzm Giotta, gwaltowne ruchy figur, u nss bylyby bardziej niezrozumiale,
jak byty na zachodzie. Przy bizantyniskiej sztuce, ktora w Krakowie sie utrzymy-
wata, podobaé sie mogty u schytku XIV w. i w potowie XV w. obrazy petne godnosci
powagi i spokoju. To tez z Wioch zapewne przywozono do nas obrazy tych wioskich
artystow, ktorzy trzymali sie dawnych bizantynskich tradycyj. Takim byt Barnaba
de Modena, ktérego Madonne porownaliSmy z Madonng w kosSciele Bozego Ciata,
takim wreszcie byt Allegretto Nuzi z Fabriano z okolic Ankony. Ta prowadzac
morski handel miedzy Wenecjg a Brindisi, miastami ogarnietemi przez wschodnie
i bizantynskie wplywy, niezawodnie przedewszystkiem na zbyt z pewnoscig takich,
a nie innych, potrzebowata obrazéw. Allegretto ksztalcit sie we Florencji i poddawat
sie sienejskim wptywom. Jego Ukrzyzowanie w berlinskiem Muzeum ma wiasnie
te powage i spoko6j bizantynskich obrazow przy calym postepie sztuki trecenta.
Ukrzyzowanie to jest jeszcze prostsze jak nasze, bo niema ani Longina, oni Niko-
dema. W szczegdtach sg tu analogje: podobne jest traktowanie ramion torsa i uwy-
datnionego brzucha, jakby wydobywajacego sie z opaski i uktad ragk, draperja
podporzagdkowana catosci, tylko faldy w obrazie z Korzenny obok prostych
i naturalnych rzutéw juz wskazuja dazno$é¢ do wezowych wygie¢. Tio gladkie,
jak zwykle na wioskich obrazach tej epoki. Ze obraz wykonano w Polsce,
Swiadczytaby o tern pewna nizszo$¢ roboty. Kompozycja jednak jest obmys$lana,
a uktad figur staranny. Zwraca uwage, S$miatos¢ w uzyciu barw, n. p. srebrnej,

1Yeuturi: op. cit. str. 517.
* Tamze, str. 623.
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ktora namalowat zbroje Nikodema modelujac ja kreskami. W innych cze$ciach
modelunek wydobywa rozjasniajac, lub pociemniajac farbe, w Swiattach postuguje
sie biatg farbg nie szczedzac laserunkow, ale szczegOty jak ucho i palce u stop
Chrystusa wskazujg pewng nieudolnos¢. Oczy u wszystkich figur sg duze, trakto-
wane plasko, ale juz lepiej osadzone jak u Madonny z Trzemes$ni; wiecej tez jest
malarskiej biegtosci i opanowania form, jak tam. Swiadczy to, ze obraz z Korzenny
jest pozniejszy i znacznie wyzej stoi. Kompozycje wyryt naprzéd malarz na tle,
a potem ja malowat, nie trzymajgc sie Scisle konturéw.

Dalszym fragmentem jest Matka Boska Bolesna w temze samem Muzeum,
ktorej posta¢ znajdowata sie na jednem skrzydle zamknietego tryptyku, gdy na
drugiem zapewne namalowany byt Chrystus jako Ecce Homo, ktéry sie nie dochowat.
Posta¢ Madonny przedstawiono na tle ciemno-brgzowem z matem zabarwieniem rézo-
wem, zwykiem dla zewnetrznej strony skrzydet. Ma ona ten sam styl, jak figury
Ukrzyzowania.

Od form traktowanych ptasko, jakby wycinanych i nalepianych na zilote tlo
sztalugowych obrazéw XIV w., sztuka uczynita wielki postep, ktéry zaznaczyt
sie na obrazie z Korzenny. Figury przedstawiono z daznoscig do plastyki i inode-
lunku. Nos, usta, oczy wymodelowat artysta w catej peini, brode, wiosy maluje
jako zwarta mase a nie w pojedynczych kosmykach. Typy sg indywidualne,
jakby z natury portretowane, w przeciwstawieniu do dawniejszych schematycznych
postaci. Kontury tracg gtowne znaczenie. Ludzie zajmujg przestrzeh Smiato i pewnie
a draperja i faldy uktadajg sie szeroko i ciezko okoto ciata; stracity one juz samo-
dzielny byt i zespolity sie z modelunkiem ciata.'

Podobnie archaiczny charakter maja fragmenty zewnetrznych skrzydet tryp-
tyku z N. Sacza, znajdujace sie w krakowskiem Muzeum Narodowem. Jeden przed-
stawia temperg — bez kredowego podkiadu — wprost na drzewie, chrzest Chrystusa
w Jordanie i aniota, ktéry kleczac trzyma szate Chrystusa. Nad sceng unosi sie
Bég Ojciec w popiersiu z Duchem $w., a pod nim rozwinieta wstega z napisem
hic est filius mens dilectus etc. Karnacje sg rézowo-bronzowe, wilosy fryzowane
w loki, a koloryt jasny byt niegdy$ i zywy. Giotto przedstawit w Padwie chrzest
okazalej, wprowadzit dwu aniotéw i dwu widzéw, ale posta¢ Chi-ystusa ma cechy
wspolne z naszym obrazem.2 Tu i tam Chrystusa widzimy w ukladzie podo-
bnym, zwréconego w trzech czwartych, jakby szed}, przyczem noga jedna wysu-
nieta jest naprzod przystaniajgc czeSciowo druga, a zatem ma ukiad trudny.
Subtelna gra uczu¢ wyrazona w gestykulacji i ruchach w dziele Giotta bytyby
U nas jeszcze niezrozumiate. Tu chodzito o sam obrzed chwili; $w. Jan z dzbanka
glinianego wylewa na gtowe Chrystusa wode, niemniej jednak we wszystkich
czterech postaciach wystepujacych w obrazie, jest wyraz powagi a zarazem pogody.

Drugi fragment (fig. 137)3 przedstawia grupe z pod krzyza: $w. Jan podtrzy-
muje N. P. Marje, ktéra ma typ Madonny z Korzenny. Obie figury znajdujemy
tu juz razem. Kolory szat zielony i. niebieski oraz rézowo-bronzowy. Tia przy
prostocie kompozycji sktadaty sie réwniez na skromng cato$é, w ktdérej unikat
artysta wszelkich zbytecznych szczeg6tow a dazyt do bezwzglednej prostoty i celo-

1Glaser: op. cit. str. 11.
! Poréw. Venturi: op. cit.. str. 335.
3 Ze Spr. K. h. szt. T. IV. LXXXIl wedtug Luszczkiewicza.
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wosci t. j. do religijnego wytacznie przed-
stawienia tematu. Je$li oba sandeckie obrazy
nie sg wspotczesne obrazom z pobliskiej
Korzenny, to malarz zachowat archaiczny
charakter i przeniost w po6zZniejsze czasy.

Fragmenty tryptyku, pochodzace z ko-
Sciota w Siennie a znajdujace sie w warszaw-
skiem Muzeum Narodowem, z kolei tu wspom-
nie¢ nalezy. Dzieto przemalowano w w. XVI,
a nietkniety przemalowaniem fragment, przed-
stawiajgcy N. P. Marje i sw. Anne, Swiadczy
0 tym samym czysto religijnym nastroju,
ktory byt wylgcznym celem malarza. W twa-
rzy Matki B. widzimy duzo subtelnosci.
Glowe okala woal znany nam z obrazu Ma-
donny z Trzemes$ni, tylko tu drapuje sie on
wokoto gtowy w starannych fatdach deli-
katnej materji, zakrywa dekolt i przez ramie
opada.l

Najstarszym datowanym obrazem jest
obraz nagrobny stolnika krakowskiego Wierz-
biety z Branic, pochodzacy z Ruszczy pod
Krakowem a znajdujgcy sie w Muzeum Naro-
dowem w Krakowie (fig. 138).

Zastanowimy sie nad nim dtuzej, bo daje
on nam punkt zaczepny do chronologji innych
zabytkéw. Technika obrazu jest miarodajng
dla przewaznej czesci innych obrazéw ce-
chowych. Na desce nakleit malarz ptétno
a na niem dat podkiad gipsowy, wygtadzit go
1 dopiero malowat. Artysta postugiwat sie
technikg mieszang: temperaiolejnemi farbami,
nadzwyczaj zrecznie.- Przewazajg kolory czer-
wone i biate, ptaszcz Madonny dzi$ zielony,
byt, jak sie zdaje, koloru lazurowego, $wiatta

Fg 137. Fr@rﬂtzdmwl«dmd«en znacz.one- biatg farba.3 -Rozmlary obrazu n.|e
sg wielkie, bo z ramami, ktdre tworzg z nim
cato$¢, ma 150 m wysokosci, 0’90 m szerokosSci. Wykonano go jako uzupetnienie
nagrobka i zawieszono obok niego.4 | tu znéw spotykamy sie z nowem polem
dla malarzy, z obrazami wotywnemi.
1Publikowany obraz ten bedzie w wydawnictwie: Muzea Polskie; B. GembarzewsKki:
Muzeum Narodowe w Warszawie, ktore ma sie ukazaé¢ r. 1925.
lLepszy: Kultura epoki Jagiellonskiej. Wiadomos$ci numizmatijczno-arclieolog. T. IV. r. 1902.
str. 416 i nast.
8 Tamze.

4 Kopera: Tekst do pomnikéw Krakowa Maksymiljana i Stanistawa Cerchow, Krakow—
Warszawa, str. 91.
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Fig. 138. Obraz nagrobny stolnika krakowskiego "Wierzbiety z Branic (zm. r. 1425).

Malarz przedstawit Matke Boska siedzgca z boku na tronie biatym i zwrdcong
w trzech czwartych w bardzo wprawnie odtworzonym ruchu. Na kolanach Jej stoi
nagie dziecie Jezus i opiera sie jedng reka o dion Matki, prawag za$ blogostawi
kleczacego na stopniu tronu, u kolan Madonny, matego rycerza we zbroi,
schylonego kornie i modlacego sie ze ztozonemi rekami. Za rycerzem stojgc
Sw. Grzegorz nachyla sie ku N. P. Marji i kladzie jedne reke protegowanemu na
ramieniu, druga za$ przytrzymuje u piersi swej ksiege. Tarcze z herbami Gryf
i Leliwa legitymujg rycerza, napis za$ na ramach ze wszech stron biegnacy
podaje nam doktadnie o nim wiadomosci: Anno Domini MCCCXXV. Sabbato in
die sancti Viti obiit nobilis strenuusgiie vii dominus Yirzbiantha heres de Bra-
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nice dapifei Cracouiensis. R. P. 1425, w sobote w dniu $w. Wita umart szlachetny

i dzielny maz pan Wierzbieta dziedzic na Branicach,

Przyjrzyjmy sie szcze-
gotom, ktoére zresztg dla
malarstwa cechowego tej
epoki w ogole sg charakte-
rystyczne. Madonna to mo-
del z otoczenia malarza.
Nie staratl sie on wcale o
typ piekny, ale wyobrazit
posta¢ szczupty o waskich
ramionach, ksztatty wogdle
przystonit ptaszczem i zre-
zygnowawszy z efektu cia-
fa, zwroci¢ sie musiat do
szukania tych efektow w
draperji. | ta cecha trwac
bedzie az do chwili, kiedy
odrodzenie zwrdci sie do
studjum ciata i za przykia-
dem Grekéw odkrywac be-
dzie jego piekno. Plaszcz
spiety na piersiach agrafg
zlotg przystania wiec calg
postac¢, nawet stopy. Rabek
jego to spada w prostej,
to réowno wygietej linji,
to znéw zatamuje sie pod
katem lub w zygzak albo
wije sie linjg wezowg. Po-
czatki rozwiniecia sie dra-
perji. w wezowg linje wi-
dzieliSmy uMadonny w Kro-
lewcu i z Korzenny. Wio-
sy z pod wysokiej, gotyc-
kiej korony, jasne jak len,
sptywajg na plecy i trakto-
wane sg w masie wybornie.
Twarz N. P. Marji drobna
ma wyraz dzieciecej nie-

winnosci i Swietnie jest
namalowana i modelowana.
wali freski.

rzezbionych, jak malowanych figur rycerzy, zakutych w zbroje.

Fig. 139. Sw. Grzegorz, obraz w krakow-
skiem Muzeum Narodowem.

chorazy krakowski.
Palce ragk wybornie wyko-
nanych sg nadmiernie wy-
dtuzone i cienkie. Glowa
Chrystusa piekna, rozum-
na, petna zycia i wyrazu,
nagie ciato przedstawione
bardzo starannie, atak lek-
ko natozonemi farbami, ze
na tle reszty obrazu ta
czes¢ jest wprost wklesta.
Aureole ziote, wielkie, dajg
glowom odrebne tto, uwy-
datniajac je silniej.

Postaé rycerza, to dal-
szy cigg portretéw, Kktore
widzieliSmy na freskach.
Tu pierwszy raz spotykamy
Swieckg posta¢ sportreto-
wang nasztalugowym obra-
zie. Malarz umyslnie od-
chylit rycerzowi przytbice,
aby pokaza¢ jego twarz
wygolong, nos o tadnym
profilu i skromnie w dét
spuszczone oczy, ocienione
rzesami. Pod dotknieciem
dtoni $w. Grzegorza pochy-
lit sig nieco ku przodowi.
Pancerz Kkryje jego piers
a od pasa spada krotka,
szkartatna tunika, pas za$
Z wiszagcym mieczem obo-
siecznym otacza wolno bio-
dra. Nogi uzbrojone w na-
golenniki i zelazne blachy,
ostrogi na obuwiu sterczg
wysoko. Odtwarzal zatem
malarz szczegdty z ta sa-
ma wiernoscig, jak jego
towarzysze, ktérzy malo-

Od tej chwili pocznie pojawia¢ sie w Krakowie caly szereg tak

Sw. Grzegorz,

przypomina nam swa twarzg wyrazistg, mys$laca i petng charakterystyki, uwy-
datniajgcej sie w rysunku ust, postacie na kruzgankach franciszkanskich. Kapa
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byta niegdy$ czerwona i przetykana srebrem i ztotem we wzory, dzi$ jest prze-
malowana.

Waznym ornamentem wszystkich obrazéw cechowych jest tto ozdobione wycietym
w gipsie wzorem. Kwiaty ztociste na ziotem tle zdobily takze obraz w Ruszczy,
pozniejsza jednakze odnowa zupetnie zniszczyla je, w jego miejsce wymalowano
tto jednolite popielate.

Wysokg warto$¢ dzieta
nadaje wyborny rysunek i
subtelny modelunek gtéwnie
twarzy irgk, oraz ciata Chry-
stusa; — barwy przechodzg
jedna w druga. Swiatta nad-
zwyczaj delikatnie kladzione,
cienie za$ przez niedostrze-
galne pociemnianie wydoby-
wal artysta z mistrzostwem.
Pod tym wzgledem jest obraz
wyjatkowem zjawiskiem.

W krakowskiem Muzeum
Narodowem znajduje sie drugi
obraz zRuszczy ztej samej epo-
ki i tego samego warsztatu.
Przedstawia on osobno $w.
Grzegorza (fig. 139). Posta¢ to
wysoka, w dtugim czerwonym
ptaszczu, podbitym biatg ma-
terjg, z brzegiem ozdobionym
haftem.1 W papieskiej potrdjnej koronie, trzyma laske pasterskg o podwdjnym
krzyzu w jednej rece, drugg dzwiga ksiege w kunsztownej oprawie. Twarz podiuzna,
mys$lagca, o tagodnym wyrazie ust. Cienie przewaznie sie rozptywajg, palce sg
nadmiernie wydtuzone. Rodzajowo traktowana gtowa jest jakby portretem z natury,
ale twarzy nadano wyraz szlachetny, gdy n. p. $w. Augustyn, dzieto pragskiego
malarza potowy XIV w. w wiedenskiej nadwornej galerji, ma twarz pospolitg i wyraz
jej zgryzliwy i nie Swiadczacy o wyzszosci postaci. Natomiast $w. Grzegorz ma
znow wiecej powinowactwa z wioskiemi obrazami n. p. postaciami Swietych
na tryptyku Tomasza z Modeny w wiedenskiem muzeum.2 Obraz jest widocznie
skrzydtem zaginionego tryptyku. Ze jest on gorszy pod wzgledem rysunkowym od
obrazu z Wierzbietg ttdbmaczy¢ mozna tern, ze zdobit on skrzydia, lub tez, ze jest
dzietem innego malarza z tego samego warsztatu. Mozemy wiec stwierdzi¢ istnienie
tego rodzaju ottarzy u nas okolo r. 1425, skladajacych sie z czesci Srodkowej,
zamykanej skrzydtami obustronnie malowanemi. Przez cate $redniowiecze i wiek XVI
z ta forma ottarzy bedziemy mie¢ do czynienia.

Z obrazem wotywnym w Ruszczy ma wielkie pokrewienstwo obraz wotywny dla
Jana z Ujazdowa w Muzeum im. ks. Lubomirskich we Lwowie (fig. 140). Pochodzi on

lLepszy: op. cit. str. 419.
2 Porow. Glaser: str. 11.
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z r. 1450, jak o tem Swiadczy napis, tak samo na ramach umieszczony jak w Ruszczy.
Podobny jest takze typ Madonny z wypuktein czotem, podobne przechylenie, a rzut
ptaszcza od klamry jest identyczny. Obraz galerji Lubomirskich zostat niefortunnie
przemalowany, ale kompozycja i rysunek pozostalty. Rézni sie to dzieto, o lat 20
z gbrag pOzniejsze, ustosunkowaniem nalezytem proporcji rycerza do Madonny
i silniejszem zaakcentowaniem wnetrza akcji. Nadto szczeg6t draperji o fatdzie
w ksztatcie tyzki zapowiada maniere, ktéra cechuje draperje Stwosza.

Fig. 141. Z polichromji kosciota $\v. Jana
w Gnieznie. Polichromowany kroksztyn.
(Poréwn. fig. 112).



ROZDZIAL VI

Dalszy rozwoj sztalugowego malarstwa, wptywy kolonskie na dawny kierunek. Tryptyk z Wotowca.
Dazenie do okazatosci tryptykow. Tryptyk z Tuchowa i jego grupa.

Z obrazami z Ruszczy majg zywe podobienstwo dwa skrzydta tryptyku, kté-
rego srodek sie nie zachowat, przedstawiajgce Sw. Katarzyne i$w. Barbare w Muzeum
Narodowem w Krakowie. Pochodza one z okolic podkarpackich. Sw. Katarzyna
w zielonej sukni i w czerwonym plaszczu stoi, trzymajagc miecz ostrzem do gory,
a u stop jej ztamane koto. Sw. Barbara ubrana w czerwong suknie i zielony ptaszcz,
ktory w tamanych fatdach ukilada sie u jej stép. Obie postacie sg peine religijnego
nastroju i wdzieku. Znajdujemy w nich te same typy gtéw o wypukiem, wysokiem
eczole, to samo traktowanie draperji o podobnie wijagcym sie rabku, podobienstwo koron
i fryzury, co wszystko Swiadczy nie tylko o tej samej epoce, ale takze o tym samym
warsztacie.1l Czerwony kolor bogato w obu obrazach zastosowany jest przejrzysty,
a znaczna domieszka zottej farby nadaje mu mity i cieply ton, szczeg6lniej w jasniej-
szych miejscach. Ale juz zaznaczyt sie w nich wptyw kolonski i podobienstwo
z postaciami tych samych Swietych na obrazach kolonskich jest widoczne.2

Do tej samej grupy zaliczamy tez znacznych rozmiaréow tryptyk znajdujacy
sie w ukraifnskiem Muzeum we Lwowie (fig. 142). Pochodzi on z cerkwi w Wotowcu
w okolicy Gorlic, ale niewatpliwie wykonano go w Krakowie. Srodkowy obraz
przedstawia N.P. Marje stojgcg, o matej gltowie tego typu, jaki widzimy u Madonny
z Ruszczy, z tern samem wypukiem a wysokiem czotem i w podobnej koronie.
Fryzura ta sama, co u $w. Barbary na opisanym obrazie w Muzeum Narodowem
w Krakowie. Karnacja stosunkowo dos$¢ blada jak u wszystkich obrazdw tej grupy.
Rece Madonny zadziwiajagco mate i ta cecha jest wsp6lng omawianemu obrazowi
i obrazom $w. Katarzyny i Barbary w krakowskiem Muzeum Narodowem. Madonna
trzyma na rece dziecigtko Jezus, przybrane w bogatg szate. Po bokach Madonny
stojg dwaj Swieci, jeden z krzyzem, drugi z choragiewka o ksztatcie klucza, o powaz-
nych obliczach, obydwaj zwro6ceni ku N. P. Marji. Co to sg za $wieci, dociec nie
moglismy, tego rodzaju atrybuty, ktére maja w reku, nie sag nam znane. Ale zaznaczyta
sie w tryptyku z pod Gorlic dazno$¢ do okazatosci, zjawia sie w nim jako materjat
szat wzorzysty brokat, ktérego wzor malarz eon amore stosuje i stara sie z zami-
towaniem do dekoracji konsekwentnie wsréd fatdow przeprowadzié. Miejsce skrajnej
prostoty coraz to wiecej zajmowaé pocznie dekoracyjnos$¢ i troska o szczegdly. Tu

1 Oba obrazy publikowane sg w wydawnictwie: Muzea Polskie T.l. Feliks Kopera: Muzeum
Narodowe w Krakowie, cz. I. nr. 12 i 14.

sBernat li: Die deutsche Malerei des Mittelalters. Leipzig 1916, tabl. 128.

Kopera: Dzieje malarstwa polskiego. 1
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Fig. 142. Tryptyk z Wotowca pod Gorlicami w ukraifskiem Muzeum Narodowem we Lwowie.

widzimy poczatek. Na ruchomych skrzydtach takze $w. Katarzyna i Sw. Barbara-
Wszyscy ci Swieci majg tak samo traktowang draperje, z tym samym rabkiem,
jak to widzieliSmy u calej grupy obrazéow, wiazacych sie z Madonng z Ruszczy,
a zwlaszcza u $w. Katarzyny i Barbary w Muzeum Narodowem w Krakowie.

Po zamknieciu tryptyku ukazuje sie scena Zwiastowania N. P. Marji.

Kolory, gtdwnie czerwony, zielony i niegdy$ niebieski, a dzi§ popielaty, zblizajg
takze tryptyk ukrainskiego Muzeum Narodowego do grupy wigzacej sie z obrazem
z Ruszczy.

Ale jest takze postep w tem dziele. Naprzod spotykamy po raz pierwszy
forme rozwinietego tryptyku. Jest on jeszcze skromny. Malarz poprzestat na
postaciach Swietych i z wyjatkiem sceny Zwiastowania nie dat figur tgczacych sie-
w akcji ze sobg. Pdzniejsze tryptyki bedg coraz to okazalsze.

Pieknym okazem dalszego rozwoju tryptykéw i form jest jedynie dochowana
cze$¢ Srodkowa tryptyku' z Tuchowa (fig. 143). Tryptyk ten byt niezawodnie dzie-
tem najwyzszego stopnia rozwoju tego kierunku, ktérego wybitniejszy wyraz,
zaznaczyt sie obrazem z Ruszczy. Poniewaz kosciét w Tuchowie postawiono r. 1460,
zdaje sie, ze obraz namalowano okoto tego czasu. Obecnie znajduje sie ten piekny
zabytek w krakowskiem Muzeum Narodowem. Pierwotnie przedstawiat sie on jeszcze
okazalej, gdy nie przemalowano ztocen i srebrzen.

Tak rozmiarami jak ozdobno$cig stoi on wyzej od omawianych dotgd obrazéw.
Widzimy N. P. Marje jako krolowg na gotyckim tronie, na tle rozwieszonej u srebr-
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Fig. 143. N. P. Marja nu lIronie, obok $w. Jakéb i Mateusz. Obraz z Tuchowa w krakowskiem Muzeum Narodowem.

nego drgzka pieknej wzorzystej, srebrem przetykanej tkaniny. Na reku piastuje
dziecie Jezus, ubrane w bogatg ciemno czerwong sukienke z zielonym spodem
i starannie fryzowane. Z powaga dorostego, madrego chiopczyka, btogostawi ono
jednag reka, w drugiej za$ trzyma ksigzke. Reminiscencje naszych cudownych
obrazéw konca XIV i poczatku XV w. i bizantynski styl zaznaczyly sie w tej
postaci w catej pehni. Starannie fryzowane diugie wiosy Madonny spadajg na
ramiona. Korona jest czeSciowo ryta w tle, jak na obrazie Madonny z Trzemes$ni.
Uktad jest staranny i obmys$lany. Obok tronu namalowat artysta Sw. Jakoba i $w.
Mateusza. Gorg tto ztocone i przyozdobione we wzory liscia akantu. Tron i Swieci
stojg na kwiecistej face.

Berto, ktére N. P. Marja trzyma w reku, zastuguje na szczegdlniejsza uwage,
bo dokfadnos$¢, z jakg artysta je odtworzyt, jest znamienng dla rozwoju sztalugo-
wego malarstwa. Jest ono starannie skomponowane i narysowane. Jeszcze staran-
niej skomponowanym i namalowanym przedmiotem zdobniczym jest klamra u sukni
Madonny. Ma ona ksztatt wysmukitego tryptyku z figurami. Rdwniez str6j Madonny,
to dokladne studjum pieknej materji. Plaszcz zielony ma wzor tkany ziotem

tl
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i jest obszyty ztotg lamg, wy-
sadzang kamieniami. Z pod
rozchylonego ptaszcza widaé
suknie z srebrnym, grubym,
wzorem.

Sw. Mateusz jest réwniez
bogato przystrojony w czer-
wony plaszcz, z pod ktérego
dobywa sie zielona suknia.
W jednej rece trzyma kij po-
drozny, w drugiej ksiege, na
ktérej lezy muszla biata. Sw.
Jakdb dzierzy top6r naramie-
niu, emblemat swej meki i
podnosi ku Madonnie ksiege,
jakby jej pokazywat, ze za
zasady w niej zawarte, po-
nidst Smier¢ meczensky. Twa-
rze obu Swietych starcow
smutne. Oblicze Madonny
jest powazne i petne godnosci.

U stop Swietych klecza
mate figurki fundatoréw, je-
den z nich biskup czy opat,
drugi zas$ to inny duchowny,
moze benedyktyn, do ktorych
Tuchdw nalezat.

Zachowat sie niejeden
obraz podobny do tego tryp-

Fig. 1«. Sw. Stanistaw. Ob,-a, na drzewie na kn.ipmk.ch POdStaWiaj_qcy 5W|e'
v w Kraonie, tych w kontemplacji z atrybu-
tami obok N.P. Marji. Wyraz
duchowego nastroju idzie w parze z ozdobnoS$cig draperji, a zwiaszcza zastony
tworzacej tto wzorzyste o motywach nie tylko roslinnych, ale takze zwierzecych.
Jezeli poréwnamy obraz tuchowski z tryptykiem z Wotowca, to podobiefstwo
odrazu rzuca sie w oczy. | tu i tam mamy tryptyk starannie wykonany. Malarz
dazyt ze wszystkich sit, aby jak najpiekniej wykonaé dzieto. Tu i tam tematem
jest ,Swieta rozmowa“. Wszedzie panuje powaga i spokdj, jeszcze nie wi-
dzimy akcji dramatycznej. Dziecie Jezus jest niemal takie samo w obu obrazach.
Uktad Swietych, wykonanie szczegdtdw, a nadewszystko sposob fatdowania draperji
sq zblizone. Znajdujemy wciaz ten charakterystyczny rabek wijacy sie wsrdd fatdow.
Lecz przytem w obrazie tuchowskim malarz wprowadzit nowe motywy. Przedstawit N.
P. Marje siedzacg w majestacie na tronie nawprost widza. Twarz Madonny aczkol-
wiek o bladawej karnacji, powazna, ma inny typ i wyraz. Nie jest to mata glowa
o wypukiem, wysokiem czole, lecz twarz o owalu wydtuzonym i widocznie wzoro-
wana na naturze, jednak wyidealizowana na oblicze krélowej niebios, btogostawigcej
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Fig. 145. Sw. Stanistaw, obraz w Muzeum Narodowem w Krakowie.

z tronu, zbudowanego architektonicznie. Materja jest jeszcze ozdobniejsza i akce-
sorjow jeszcze wiecej.

Z tuchowskira obrazem zdaje sie by¢ pokrewnym obraz w kosciele parafjalnym
w Zagorzu, przedstawiajagcy Zwiastowanie N. P. Marji.1 | tu widzimy powage obok
wytwornosci w traktowaniu i ludzi momentu. Glowy majg ksztatt wydtuzonego owalu,
jak u Madonny tuchowskiej, a materja rgbkiem zlotym, wysadzanym kamieniami
uktada sie w podobne linje, tylko bardziej wyszukane. Takze za tlo stuzy i tu
wzorzysta opona, ponad ktorg rozwingt malarz wzorzysto$¢ tla zlotego. Klecznik
okazaty, posadzka wykladana kamieniem w szachownice, wszystko to wraz z zywo-
§cig barw, mimo moze pdzniejszej epoki, dostraja sie do tuchowskiego obrazu.
Korona, ktorg aniotowie nad Madonng trzymajg, ozdobiona kabtgkami i krzyzem,
jest niemal tg sama, jak w tuchowskim obrazie, ale réwniez takg samg, jakag ogla-
damy na obrazie malarza koloAskiej szkoty Stefana Lochnera (zm. r. 1451),
znajdujemy w tumie kolonskim.- Ta wiasnie powaga obok wykwintnej i umiar-
kowanej okazatosci, zamitowanie do ornamentacji szat, umieszczenie wzorzystej
materji jako tta, wprowadzanie matych uczynnych aniotkéw, jak w obrazie w Zagérzu,
to sg wspdlne cechy obrazéw Lochnera i obrazu z Tuchowa a zarazem z Zagorza,
ktore takze zobaczymy w catym szeregu innych dziet.

1 Barwnie publikowany u Podlachy w Historji malarstwa.
1Emil Heidrich: Die deutsclie Malerei. Jena 1909. Fig. 15.
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Obraz tuchowski jest dalszym ciggiem rozwoju tego kierunku, ktéry opart sie
0 sztuke idacg z Wioch przez Czechy i Wegry na pdinoc i pod wplywem sztuki
flamandzkiej zwrécit sie do studjowania przedmiotow, wchodzacych w skiad obrazu
1to z calem zamitowaniem. Drobne figurki fundatoréw ciaggle jeszcze kleczg u stop
patronéw, ale portret jest tu doskonalszy i na wydoskonalenie jego oddziatato
rébwniez flamandzkie malarstwo. Nastrdj i sentyment wioskiej santa conueisazione
,rozmow Swietych®, tego duchowego tgczenia sie i wspodlzycia, pozostaty. Przez
umieszczenie tronu na murawie z kwiatami i styl trondw przypominajg nam te
obrazy portrety siedzacych biskupéw wsrdd pieknie stylizowanych tgk w klasztorze
franciszkandw w Krakowie.

P6zniej malarz Marcin polichromuje oitarz Marjacki Wita Stwosza i ozdabia
rzezbe barwg. Na sukniach Swietych przedstawial bedzie wzorzysto$¢ szat i uzu-
petniat szczegdlty pedzlem. Gdzie bedzie mogt wprowadzi nature, n. p. namaluje
piekne kwiaty na ptaskorzezbie, w ktorej Stwosz przedstawit Chrystusa jako ogro-
dnika ukazujacego sie Marji. W tern ostatniem dziele owo zamitowanie do odtwa-
rzania natury, tgk i pol, moznaby odnie$¢ do wplywdw nadrenskich, z ktéremi
Krakéw taczyty stosunki przez emigrantéw z tamtych stron, a wybitnych mieszczan
krakowskich. Niestety, p6Zniejsza odnowa marjackiego ottarza wiele z tych szczegdtow
usuneta, rysunki jednak Dudraka, wtasnos¢ Muzeum Narodowego, przed tg restauracja
zdjete,1 zachowaty nam cho¢ w ten sposob $lady tych malowan i owego zapatu do
wprowadzania natury i tej mitosci przyrody, ktéra wnet stworzy nam krajobraz.

Dzietem tego samego artysty, co obraz z Tuchowa, jest zapewne obraz na
kruzgankach franciszkanskich, przedstawiajagcy $w. Stanistawa siedzgcego na
gotyckim, architektonicznie zbudowanym, tronie i blogostawigcego (fig. 144).
Figurki rycerzy w nyzach tronu, jak zobaczymy, sg ulubionym tematem okoto 1480 r.
Jest to najwspanialsze rozwiniecie rozpowszechnionej formy siedzacego na tronie
Swietego i odbierajgcego hotd od fundatoréw. Podobnie, jak tuchowski obraz, powstato
to piekne i starannie opracowane dzieto, pod wplywem flamandzkiej sztuki i jej
zamitowania do odtwarzania pieknych szczegotdw, zwiaszcza wzorzystej materiji,
na podtozu miejscowego malarstwa. Sentyment w pochyleniu glowy jest jednaki
w obu obrazach i podobnie traktowano portrety fundatoréw z tarczami herbowemi,
umieszczonemi starym zwyczajem u ich stdp.

Inny wizerunek $w. Stanistawa, pochodzacy z naczétka jakiego$ ottarza w tarno-
brzeskim powiecie, a znajdujacy sie w krakowskiem Muzeum Narodowem, nalezy
do tej grupy; chociaz juz w twarzy widzimy realizm wiasciwy norymberskim arty-
stom, ale nastrdj religijny mimo to silnie sie uwydatnit (fig. 145). Jest to piekny
obraz odznaczajgcy sie spokojem i sentymentem. Piotrowin zapatrzony w S$wietego,
opierajacy sie o stopieA tronu, ma wyraz prostego i szczerego uczucia. Widzimy
przytein staranne opracowanie wzorzystej draperji, jak w franciszkanskim obrazie.

Te figury biskupéw na ozdobnych katedrach w pontyfikalnych strojach, zaje-
tych przy pulpitach praca pisarska, czy modlitwa, znane nam juz z freskow, w obrazach
cechowych malowano widocznie chetnie w trzeciej ¢wierci XV w.

Obraz przedstawiajgcy $w. Augustyna, a znajdujacy sie w zbiorach hr. Potockiego
w Krakowie, cho¢ nie tak bogaty w strojne szczegOty i przemalowany, jest moze

1Kopera: Wit Stwosz. Rocznik krakowski, T. X. str. 14 i 43,
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ostatnim wyrazem roz-
winiecia tego motywu.
Odznacza sie artyzmem,
jsitg kolorystyczng i udu-
chowieniem  wejrzenia
ojca kosciota.l Na tle
przedstawiajagcem  zio-
cista makate wschodnig,
widzimy Swietego na ka-
tedrze gotyckiej, przy
pulpicie zastanym ciem-
no-pasowag materjg i za-
tozonym ksiegami. Trzy-
ma w reku piéro i pi-
sze w olbrzymiej ksie-
dze. Klamra ptaszcza ma
ksztatt ten sam, jak
u Madonny, infuta i inne
szczegOty sg bardzo sta-
rannie opracowane.
Jeszcze dalszein roz-
winieciem tematu figury
siedzacej na tronie, lub
katedrze, bedzie nie obi’az
ale rzezba, nagrobek Ka-
limacha w kosciele do-
minikanéw w Krakowie.
Caty szereg obrazéw mo-
zna ugrupowac okoto N.
P. Marji tuchowskiej i opisanego obrazu $w. Augustyna. W tym samym rodzaju,
co obraz tuchowski, a moze nawet fragmentem jego skrzydia, jest obraz dwu-
stronny w krakowskiem Muzeum Narodowem, przedstawiajgcy na stronie okazalszej
z podktadem kredowym, o wzorzystem ztotem tle, trzech Swietych, na odwrociu
za$ ukrzyzowanie. A chociaz zdaje sie by¢ nieco nawet wczesniejszym, ma te same
wspolne cechy i podobienistwo w postaciach, rysach i wyrazach twarzy, traktowaniu
wioséw, kolorycie i wypetnieniu tha. | tu widzimy na srebrnym drgzku zawieszong
zielong tkanine o srebrzystym wzorze. Na ziemi rozsciela sie stylizowana ros$linnosc.
Ukazuje sie nam $w. Piotr w czerwonym plaszczu, oblamowanym ztotym rgbkiem.
Z pod ptaszcza i ciemnej jego podszewki przeziera rowniez czerwona suknia. Czyta
mn w otwartej ksiedze a na ramieniu jego widzimy dwa olbrzymie klucze. Twarz starca,
z siwg brodg i okolong witosami tysing, nawet piekna. Obok stoi $w. Jan apostot
w zielonym plaszczu i ciemno-czerwonej sukni, z mieczem stalowym w jednej rece
a w drugiej z ksiega; twarz mioda, tadna, a wiosy diugie spadajg mu na ramiona.
Trzeci Swiety, to Sw. Bernardyn, w czarnej zakonnej sukni, obszytej srebrng tasma

Fig. 140. Z matego tryptyku w prywatnem posiadaniu. Skrzydta z zewnatrz.

lLepszy: op. cit. str. 452.
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i ze srebrnym pastoratem w jednej rece i ksiegg w drugiej. Na glowie ma infute
srebrng, z pod ktérej dobywajg sie siwe wiosy.

Na odwrociu Chrystus ukrzyzowany ma tto ciemno-wisniowe, podobnie jak
obrazy z N. Sacza ze Chrztem Chrystusa i grupg N. P. Marji ze $w. Janem.
Z jednej strony stoi N. P. Marja a z drugiej $w. Jan. Na ziemi zielona murawa ze

stylizowanemi kwiatami. dzimy $rodek o wymiarach
R6znorodnos¢ obrazow zaledwie 0235 m szeroko-
staje sie coraz to wieksza §ci i 0°215 m dbugosci, ma-
nietylko co do tresci, ale lowany olejno na drzewie.
takze formy. Obok bowiem Przedstawia on popiersie
wiekszych pojawiajg sie N. P. Marji. z dziecigciem
mate tryptyki. na tle ztoconem i ozdobio-
Ten sam sentyment i nem wycinanym arabes-
nastroj religiny, spokojny, kowym ornamentem. Na
bez dramatycznej sity, przy- skrzydtach $w. Barbara na
pominajacy wioskg sania jednem, a na drugiem za$
conversazione, ma wiasnie $w. Katarzyna Aleksandryj-
taki matly tryptyk pocho- ska. Gdy zamkniemy tryp-
dzacy z okolic Bochni, a tyk ukazuje sie nam Chry-
znajdujacy sie wposiadaniu stus w koronie cierniowej,
bar. Tadeusza Konopki w z ociekajacemi krwig ra-
Krakowie. Ale jaka jest nami i N. P. Marjg Bole-
wielka miedzy tym ma- jaca (fig. 146).
tym tryptykiem a obrazem Srodkowa cze$é ozda-
z Wotowca lub Tuchowa bia maswerk gotycki. Na
réznica. Jesli natomiast po- ramie wyrzezbiono pocza-
rbwnamy dzieto to z obra- tek hymnu do N. P. Marji.
zem w Ruszczy z r. 1425, Madonna nad czotem ma
to ta réznica jest mniejsza opaske zielong, wyszyty
i obraz przedstawia sie pertami, z klejnotem na
jako dalsze ogniwo w Srodku. Wtosy nie zakry-
rozwoju malastwa. Gdy Fig. 147. $w. Katarzyna obraz wajg w catosci ucha i w ob-

w krak. Muz. Narodowem.

skrzydta sa otwarte, wi- fitych splotach spadajg na
ramiona, wysuwajac sie falistg linjg na skronie. Madonna ma na sobie suknie z6tg
z czarnym wzorem. Plaszcz zielony, podbity czerwonem suknem, spina klamra arty-
stycznie skomponowana i ze szczeg6tami odtworzona. Przebija sie tu zamitowanie do
akcesorjow. Znajomosci anatomji dziecka ani $ladu, podobnie jak na obrazie
z Ruszczy, tylko tutaj jest ono zywsze i ruch jego jest niespokojniejszy. Calta
uwaga Madonny skupia sie na dziecieciu,2 ktére Matka zabawia rézancem.

Sw. Katarzyna, tak ulubiona $wieta tych czaséw i tylokrotnie malowana, ma
wiele szczerego wdzieku. Stoi z lekkiem, modzie éwczesnej wiasciwem nachyleniem,,
w sukni czerwonej i podtrzymuje suty zielony ptaszcz tak, ze reka jej odcina sie
od fatdéw. W drugiej rece trzyma symbol swej meki, miecz katowski z piekng
rekojescig pertami sadzong, opierajagc go ostrzem o ziemie. Buciki wydiuzone i szpi-

lLepszy: op. cit. str. 423.
s Tamze str. 421.
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czaste sg bez obcasoéw i one nadawaty figurom to wysuniecie bioder a cofniecie piersi,
ktére przez caly XV i XVI w. .bedziemy ogladali, Sw. Barbara na drugiem
skrzydle symetrycznie ustawiona, w czerwonym znéw plaszczu, materjg zielong
podbitym, w tunice niebieskiej, z wiezg w rece. Obie Swiete ledwie przypominaja
wspomniane obrazy w krakowskiem Muzeum Narodowem. Dtugie wlosy rozpuszczone
spadajg w puklach i okrywajg bujnie ramiona S$wietych. Rys ten jest charaktery-
styczny i te ozdobe kobieca, im bardziej zblizamy sie ku XVI w., tem wiecej
wyzyskujg artySci. Na obrazie z Ruszczy tej kokieterji nie znajdujemy jeszcze,
ani tez nie widzimy tak pelnych ksztaltdw, zaznaczonych pod draperjg. Kokie-
terja i uwydatnienie piekna ciata idzie w parze z zamitowaniem do ozdobnosci,
w miare jak sztuka coraz to bardziej wyzwala sie z askezy i staje sie Swiecka.

U bolejacej N. P. Marji na zewnetrznej stronie tryptyku zwraca uwage starannos$¢
uktadu fatdéw. Widzimy tu, ze malarz utozyt draperje i narysowal jg z natury.
| to rys wazny, ktory taczy sie z zapotrzebowaniem modelu i wprowadza nas zwolna
w nowoczesne sztalugowe malarstwo. Z opisanym obrazem, zwiaszcza z jego skrzy-
dtami, ma wiele cechowych obrazéw zywe podobienstwo.

Obraz jeden z nieznanego nam blizej tryptyku, w krakowskiem Muzeum Naro-
dowem, przedstawiajacy $w. Katarzyne (fig. 147), tu wspomnie¢ nalezy. Tto ztocone
ma wzér ten sam, jak na tryptyku w zbiorach p. Konopki. Petng wdzieku jest
jaka$ Swieta, zaczytana w ksiedze, z nadzwyczaj starannie opi’acowang rekga (fig. 148),
na czesci skrzydia tryptykowego w Muzeum Narodowem w Krakowie. Ukiad tej
reki kazatby sie domyslaé, ze mamy fragment zwiastowania a S$wieta jest N.
P. Marjagl Skupienie i pograzenie w duchowym nastroju umiat uwydatni¢ artysta.

W Muzeum Wielkopolskiem w Poznaniu znajduje sie obraz przedstawiajgcy
Sw. Dorote d6 pdt postaci, moze takze niegdys caly a pdzniej obciety. Nalezy on do
tej grupy, chociaz zapewne jest dzietem malarza poznanskiego, wykonanem pod
wpltywem krakowskiej szkoty.2

A zatem widzimy ciggto$¢ rozwoju od XIV w., az do roku mniej wiecej 1460.
Obrazy t3cza sie ze sobg najp6zniej od r. 1425 w pewng jednolitos¢, co najwy-
mowniej S$wiadczy o rodzimym charakterze omdéwionej w tym rozdziale grupy
obrazow.

| tutaj, podobnie jak przy omawianiu freskéw, poming¢ nie mozemy Pomorza.
W kosciele farnym w Grudzigdzu znajdowat sie pierwotnie ottarz, ktérego czesci
dostaty sie do zamku w Malborgu. Byt to wielki tryptyk. Obrazy jego przedsta-
wialy zywot, $mier¢ i koronacje N. P. Marji, oraz sceny z zycia jej syna. Przy-
tem wszystkiem nie brakto sgdu ostatecznego. Ze wszystkich obrazdéw przebija
spokdj,] szlachetne ujecie tematu, oraz podporzadkowanie szczegétéw religijnemu
nastrojowi. Malarz unika wielkiej liczby figur i ogranicza sie jedynie do gtéwnego

1 Na odwrotnej stronie mamy caly obraz przedstawiajacy $w. Anne Samotrzecig na tle ztotem
z wyciskanym ornamentem, widocznie jeden z dwu obrazéw gtéwnej strony skrzydta. Odwrocie
miato na catej przestrzeni tylko Madonng; na drugiem za$ skrzydle byt zwiastujacy aniot. Zwiasto-
wanie ukazatlo sie w catosci po zamknieciu skrzydet jak n. p. w tryptyku z Wotowca. Kto$
widocznie pocigt skrzydto, aby mie¢ oddzielnie obrazki strony gtéwnej i przez to przepotowiono
Madonne.

*M. Gumowski: Muzeum Wielkopolskie w Poznaniu, T. Il. wydawnictwa Muzea Polskie
Krakow 1924, nr. 153. Na odwrociu: Chrystus przed Pitatem. Obraz pochodzi z gnieznienskiego
kosciota.
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celu. Kobiety i aniotowie maja wyraz skromnosci, wdzieku i stodyczy a przytem
odznacza je pewna wyniosto$¢ i wykwintny spokdj.1 Pierwiastek dworski uwydatnia
sie wszedzie. Aniot w scenie zwiastowania zbliza sie do Madonny jak dworzanin
z arystokratycznej rodziny.2 Wytworno$¢ przejat malarz z Francji, 6wczesnego ogniska
arystokratycznych manier i prowadzenia zycia. | tu dadzg sie wykaza¢ wioskie wptywy

a zarazem czeskie.
Zwiaszcza wioskie
trecento nie jest bez
oddzwieku. ,,Chry
stus na Goérze Oli-
wnej “jesttak skom-
ponowany, jak go

1Ehrenberg:
- Tamte.
3 Tamze str. 78.

Fig. 148. Fragment z tryptyku w krakowskiem Muzeum

op. cit. str. 76.

Narodowem.

skomponowat Giot-
to przed stu laty.3
A wiec daleko od
Krakowa na pétno-
cy wyczuwamy te
same gtowne prady
i kierunki.



ROZDZIAL VI

Obrazy z drugiej potowy XV w. Obrazy o religijnym nastroju i idealistycznym kierunku i obrazy
traktowane realistycznie. Obraz ze Szczepanowa, Dobczyc, Szanca, Tymowy i im pokrewne. Obraz
wotywny przeworskiej fary i jego grupa. Obrazy z przewijajagcemi sie napisami.

Mimo, ze wpltywy norymberskie popierajg coraz to silniej dramatyczny i reali-
styczny kierunek, idealizm i sentyment dawny nie ustepuje w wielu dzietach tej
mepoki a poddaje sie tylko nowym pragdom w szczegoOtach. Najszlachetniejszym takim
mobrazem niewatpliwie jest tryptyk z Szczepanowa (fig. 149), w dawnej diecezji krakow-
skiej, obecnie w muzeum diecezjalnem w Tarnowie.1l Namalowano go dla gtéwnego
ottarza w Szczepanowie, ktéry stangt r. 1470, obraz wiec powstal widocznie nie
dilugo potem. Wykonany temperg na desce lipowej, przedstawia stojagcg N. P. Marje
niegdy$ w niebieskiej, dzi$ przez czas zmienionej, zielonawej sukni i w ztocistym
we wzory phaszczu, podbitym szkartatem. Piastuje ona na reku male, nagie dziecie
z gruszka w jednej raczce, a drugg, o nadmiernie wydtuzonych palcach, btogosta-
wiace; aniotowie w locie trzymaja nad nig korone. Obok stoi $w. Stanistaw z Pio-
trowinem, w ornacie pgsowym w gwiazdy ziote, podszytym zielong materjg, w czer-
wonej komzy w ztote wzory i biatej albie, oraz Sw. Marja Magdalena w czepcu z siatki
pertami przetykanej i ze zlotg brosza, w sukni ciemnej o wyptowiatym kolorze
i w plaszczu zielonym. Sentyment i nastr6j przypominajg dawng szkote. Draperje
przestudjowat malarz nietylko pod wzgledem faldéw, ale takze koloru, odtwarzajac
jej piekne wzory. U stop Swietych widzimy drobne, zamodlone, portretowane figurki
fundatorow z herbem Prus na tarczach. Obok nich wijg sie wstegi z napisami,
wyrazajacemi ich skruche i prosbe o milosierdzie. Tto przypomina wzorzystoscig
najpiekniejsze tkaniny. Od postaci Madonny wychodzg silne promienie. Obraz ten
odbiegajacy od stylowej poprawnosci form, ma swobode petng powabu. Gdyby nie
ten spokoj i sentyment dawnych $wietych rozmoéw, to wobec traktowania draperji
i jej uktadu nawskrd$ takiej, jak w dzietach Stwosza, nalezatoby ten obraz uznac
za utwdlr tego artysty. Wszak widzimy tu owe S$wietnie przestudjowane
fatdy o wydtuzonych i starannie obmys$lanych formach, widzimy powierzchnie
o ksztatcie matzowiny usznej, te linje szeroko zakre$lone, a obejmujgce zala-
manie draperji, wreszcie wycigganie faldow z pod spodu, jednem stowem
maniera rycinom i rzezbom Stwosza tak wiasciwa. Czy dzieto trzeba przypisywac
Hansowi Pleydenwurfowi,2gdy w Krakowie mamy artyste, ktory mogtje wymalowaé?

‘Lepszy: Muzeum diecezjalne w Tarnowie. Teka grona konserwat. Galicji zachodnie;j.
T. Il str. 324.

*W. Weisbach: Einiges ilber Hans Pleydenwurf, Zeitschrift filr bildende Kunst IX. Neue
Folge T. IX. 1898, str. 234 i nast.
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Takze aniotowie, ktorzy

trzymajg korone, zwiasz-

cza jeden twarzg ku wi-

dzowi zwrdcony, przy-

pominajg aniotow oka-

lajacych grupe Whnie-

bowziecia w Marjackim

ottarzu w  Krakowie.

Dziecko na rekach Ma-

donny jest niemal takie

samo, jak tam w scenie

ofiarowania NP. Marji.l

Twarz Madonny wydtu-

zona, jak na obrazie

z Tuchowa w Kkrakow-

skiem Muzeum Narodo-

wem, ma czoto réwniez

niemal takie samo, jak w

scenie zasniecia w tymze

samym ottarzu. Przerzu-

cenie fatdu ptaszcza po-

za prawe ramie na lewg

reke przypomina nam

ukiad na rycinie Wita

Stwosza, przedstawia-

jacej N. P. Marje. Reka

Madonny ma podobny

typ o wydtuzonych pal-

Fig. 149. Obraz srodkowy z tryplyku ze Szczepanowa w tarnowskiem ng'], ktOFG HrtyStCI Opr&-

muzeum diecezjatnem. . - u,

cowat starannie. Tylko

sentyment, tak cechu-

jacy wioskie i nasze sante conversazioni, przemawia przeciw przypisaniu dziela

Stwoszowi. By¢é moze, ze mamy doczynienia z obrazem krakowskiego artysty,,

pracujgcego pod wplywem Stwosza, artysty, ktéry umiat zachowa¢ sentyment

i nastréj ,Swietych rozméw“. Wprowadzenie postaci $w. Stanistawa ttdmaczy

sieokolicznoscia, zeobrazprzeznaczono do kosciota w rodzinnej wsi Swie-

tego; niemniejjednak tenkult coraz tobardziej wzmagat sie¢ bedzie, im bardziej,
bedziemy sie zblizali do XVI w.

Ten sam charakter ma tryptyk w Muzeum Narodowem w Krakowie, wyobra-
zajacy N. P. Marje ze Sw. Janem Chrzcicielem i Sw. Janem ewangielistg. Skrzydia
jego przedstawiajg sceny z zycia Chrystusa, N. P. Marji i obu $wietych Janow.
Obraz pochodzi z Dobczyc i nalezy do najpiekniejszych zabytkéw naszego malar-
stwa. Malowany na podkiadzie kredowym, na tle ozdobionem wzorem o skosnych
kasetonach wypetnionych rozetami a u gory maswerkiem i podzielony filarkami na
trzy pola, z ktérych kazde przeznaczone dla jednej postaci, uderza okazatoscia

1Kopera: Wit Stwosz, op. cit. str. 30.
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i Swietnym kolorytem. Obrazy skrzydet namalowano na desce pokrytej ptdtnem,
na ktére dano warstwe kredy.

Madonna w ztotej gotyckiej koronie, z rozpuszczonemi wiosami, z klejnotem
w ksztatcie gwiazdy nad czotem, zachowata jeszcze wykwintno$¢ czaséw dworskiej
kultury. Ptaszcz jej ztocisty o cieptym i zywym tonie zdobig bogate wzory czarne,
brzegi szat wysadzane kamieniami, a spina je klamra z duzym rubinem. Tu i 6wdzie
ukazuje sie zielona podszewka, a barwa jej podnosi efekt czerwonej sukni Madonny.
Z pod szat wyglada czarne szpiczaste obuwie. Posta¢ przechyla sie lekko w prawg
strone pod ciezarem dziecigtka, ktére trzyma na jednej rece, drugg podtrzymuje
mu nézki. Dziecie, ubrane w sukienke czerwong w gwiazdy, blogostawi. Twarzyczka
petna wdzieku. U stop Madonny tarcza z herbem Zadora.

Sw. Jan Chrzciciel w sukni wielbtadziej i w niebieskim ptaszczu z bronzows
podszewka, z obnazonemi rekami i nogami, przedstawia sie wybornie pod wzgledem
koloru. Malarz anatomji nie opanowat, gdy szto o obnazone czeéci ciata. Sly. Jan
ewangelista ma zndw suknie zielong i ptaszcz czerwony z ciemno-zielong pod-
szewkg. W obmys$lanym uktadzie draperji wida¢ studjowanie faldow oraz wplyw
Stwosza, ale umiarkowany, z unikaniem przesady i niepokoju. Witosy.trefione w masie,
loki rozsypujg sie na ramionach.

Jesli dzi$ jego barwy uderzajg swa sitg i ustrojem, jak Swietnie musiato dzieto
wyglada¢, gdy wyszto z pracowni artysty?

Na skrzydtach w miejsce figur Swietych, stojagcych w kontemplacji, pojawiajg sie
coraz to czesciej obrazy opowiadajgce sceny z zycia N. P. Marji i swietych. W tryptyku
z Dobczyc akcja jest zywa a bierze w niej udziat wiecej figur. Szczegdlniejsza
uwage zwraca wyjatkowo wiele krajobrazu, ale mimo to nie porzucit malarz mas-
werkéw gotyckich. Tu takze kolorystyczna strona odgrywa wybitng role. Sceny
niektére, jak cud z trucizng, podang $w. Janowi ewangeliscie, ktérej szkodliwos¢ dla
.siebie btogostawienstwem usungt, gdy inni po jej wypiciu padli trupem, zobaczymy
niejednokrotnie, a przedewszystkiem temat ten podejmie Hans Sues z Kulmbachu.
Widzimy tu trupy i koloryt ciat siniejgcych, co dowodzi, ze przedewszystkiem malarz
.studjowat, koloryt. Rd&zne fizjognomje, typy i stroje malowat chetnie. | tak wpro-
wadzit do tej sceny niedowiarka w turbanie, ktdry wskazuje na $w. Jana i $mieje
.sie w cud watpigc i pokpiewajgc. Tak samo meczenstwo $w. Jana w kotle z olejem
tu przedstawione wezmie za temat Hans Sues z Kulmbachu.

W scenie Sciecia $w. Jana Chrzciciela oglagdamy w krajobrazie z rzekg i zaglo-
wemi todziami tgke i kepki drzew, skaly porosniete trawg i drzewami, oraz zamek
z czerwonym dachem.

Dramatycznie przedstawit malarz moment, gdy Salome wnosi glowe $w. Jana do
biesiadnej sali; przytem wprowadza on motywy rodzajowe, jak ustugujacych parobkow,
niewatpliwie z zycia. Strona odwrotna przedstawia zywot Jezusa i jego meke.

Ale précz tych dwu skrzydet, byly jeszcze inne dwa, ktdre ukazywaty sie, gdy
Srodkowy obraz zamknieto, tak ze mamy tu do czynienia z rozwinietg forma, bo
zamiast trzech czesSci widzimy ich pieé, czyli zamiast tryptyku mamy pentaptyk.
Forma ta coraz to wiecej sie rozpowszechnia. Niewatpliwie ottarz Marjacki Wita
Stwosza na to znaczenie wptynat.

W stosunku do gtéwnego obrazu malowania skrzydet wygladajg na dzieto
innej i pobzniejszej epoki, ale nie sadze, aby do niej nalezaly, bo sie
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rozmiarami i tresScig zgadzaja,
uwazam, ze malarz zdolny i ru-
chliwy, w obrazach skrzydet
popuszczat wodze fantazji i sto-
sowat to, co gdzieindziej widziat.
Daleko zresztg szuka¢ niepo-
trzebowat, bo ottarz Marjacki,
moégt mu wskazaé w tym Kie-
runku droge. W obrazie sceny
gtébwnej starat sie daé dzielo
powazne a jednak pogodne i
barwne, o religijnym nawskros
nastroju.

Jeszcze okazalszy jest tryp-
tyk z Szanca (pow. Stopnicki).
Dzi$ odrestaurowana czes¢ $rod-
kowa tego dzieta znajduje sie
w posiadaniu artysty rzezbiarza
prof. Edwarda Wittiga, skrzydto
za$ jedno weszto do zbiordw
art. rzezbiarza p. St. Jackow-
skiego w Warszawie, drugie wy-
wieziono za granice.l Dzielo po
wstato u samego schytku XV w.
Fundowat je niezawodnie Krze-
staw Kurozwecki herbu Ro0za,
kanclerz koronny, a od r. 1493
biskup kujawski, do kosciota
dwunawowego z ciosu W swej
dziedzicznej wsi. Onto, jak $wiad-

czy napis, ,.ecclesiam a Se elegan- Ho' lol' AL tryptyku, 2 szanca. Sceny z 2ycia N.P.Marjl.
tissime aedificatam... imaginibus-
que et picturis ornauit“, — kosciét wytwornie przez siebie wybudowany obrazami

i malowaniami przyozdobit. Poniewaz budowe ukonczono r. 1499, wtedy i tryptyk
w prezbiterjum ustawiono. Z tych wiadomosci historycznych mozemy wnosié, ze
biskupowi Kurozweckiemu zalezalo na tem, aby w pieknym KkoSciele stanat
piekny okltarz.

Uzupetniwszy zachowane czesci tego tryptyku fotografjg catosci, zdjetg przed
jego rozdzieleniem (fig. 150)2 widzimy, ze ohlarz nalezy do najlepszych dziet
malarstwa tego czasu. Namalowano go temperg bezposrednio na drzewie lipowem,
gruntowanem Kkreda.

1W. Husarski: Tryptyk z Szanca w wyd. Sztuka i Artysta, kwiecien-raaj 1924, nr. 4—5,

str. 99 i nast.

5 Klisze tu publikowane nie byly dotad odbite, znajdowaty sie w zbiorach Akademji Umiejetn.
i miaty ilustrowac Il. cze$¢ pracy o kosciotach dwunawowych, jako uzupetnienie czesci I. (Spr. k.
h. szt. T. VII).
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Obraz S$rodkowy ma ten ukfad, co obraz S$rodkowy tryptyku z Dobczyc. Prze-
dzielony jest bowiem tak samo na trzy pola, tworzac niejako tryptyk osobny ale
nieruchomy. Goérng cze$¢ zdobig tu rdwniez maswerki (dzi§ wedtug $ladow odtwo-
rzone), a tto ma wzér ten sam, co dobczycki obraz. Santa conversazione dawna
zachowata sie formalnie, ale juz tej duchowej rozmowy w istocie niema, bo Madonne
otacza grono aniotdw wznoszac jg ku niebu. Jest to N. P. Marja Anielska. Motyw wzno-
szenia sie N. P. Marji z dziecieciem Jezus ku niebu i apoteoza jej pojawia sie
w roznych formach w tym czasie. Rozwingt sie on zapewne z wniebowziecia.
W ofttarzu Stwosza widzimy Madonne, wznoszaca sie ku niebu w towarzystwie
jednak Chrystusa, ktoéry z niebios zstapit, aby matke swa wprowadzi¢ w Swiat
niebieski. Aniotowie krazg okoto nich, cieszg sie, grajg na instrumentach. Tu za$
widzimy matke trzymajgca blogostawigce Swiat dziecie. Mito$¢ macierzyrska zazna-
czyta sie skilonieniem gtowy ku dziecku poza tern twarz cechuje wyraz zadumy.
Obok stojg $w. Piotr i Pawet. Ten peten poezji motyw kultu dla N. P. Marji, ktory
od XIY w. sie rozwija, tu objawit sie w bardzo wdziecznej, szczerej i petnej mitosci
dla Madonny kompozycji. Zapatrzeni w N. P. Marje aniotowie, albo inni, ktérzy
z wyrazem szczescia na obliczu spogladajg w dal, albo ci, ktérzy jej wktadajg na
gtowe korone, to petne lirycznego nastroju postacie. Stwosz podobnemi zjawiskami
niebianskiemi uszlachetni¢ umiat i ku niebu podnie$¢ sceny ziemskie, ktore
w Marjackim oftarzu przedstawit. Ten natchniony pomyst apoteozy Madonny
z dzieckiem na reku znajdzie pozniej genjalny i najdoskonalszy wyraz w Madonnie
Sykstyniskiej Rafaela. Madonna z Szarnca i caly szereg Madonn Anielskich u nas,
to usitowania artystycznej twoérczosci, czesto niezalezne od siebie i lezagce w duchu
czasu, a dazace do stworzenia najdoskonalszego i najpiekniejszego wyrazu mitosci
ku Madonnie.

Rozwazajagc szczeglty tej kompozycji pod wzgledem form, widzimy dalsze
podobienstwa z tryptykiem z Dobczyc. A zatem staranny uklad fatdow, ktére zbli-
zajg nas zwolna ku draperjom, w jakie Diirer ubierat swoich apostotow, obok fatdow
wzorowanych na dzietach Stwosza. | tu widzimy na ziemi zieleA, tgki i kwiaty,
poziomki i konwalje. Stwosz i nasi malarze tak chetnie malowali kwiaty. Owa mitos¢
do natury, ktéra we Wioszech takie S$wieci tryumfy, zaznaczyta sie w licznych
obrazach tej epoki i to tem silniej, im wiecej zblizamy sie do XYI w.

Koloryt peten efektéw barwnych. Plaszcz Madonny ciemno-niebieski, ktérego
gteboka barwe uwydatnia jeszcze, dajac srodkowi obrazu silny akcent kolorystycznyl
podszewka blado-fjoletowa. Suknia szaro-zielona, w niebieskie wzory, z wytogami
jasno-szaremi pod szyja i przy rekawach. Wiosy, rozrzucone w puklach na ramiona,
sg barwy ciemno-ztocistej. Podobnie jak u Madonny dobczyckiej zdobi fryzure nad
czotem klejnot ztoty z szafirem w posrodku, jako brosza wstgzki zdobnej pertami
i ujmujacej wilosy. Skrzydia aniotdw mienigce, suknie ich biate, na ktérych to
dalmatyki, to plaszcze o barwie granatowej, zielonej i czerwonej. A zatem
artysta wprowadzit, podobnie jak w tryptyku z Dobczyc, kolory zywe, proste
i W znacznej czesci jasne.

To samo odnosi sie do $§S. Piotra i Pawla, z tg roznicg, ze odziani sg oni we
wzorzyste szaty o starannie ulozonych i bogatych fatdach. Plaszcze apostotow
nieco jasniejsze, tworzg plamy w S$wietnie dobranych barwach, dopetniajacych:

‘Wactaw Husarski: op. cit. str. 102.
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Fig. 152. Tryptyk w Skrzyszowie pod Tarnowem.

czerwonej i zielonej. Blask tych barw podnoszag wzory na sukniach szarych, utrzy-
mane w kolorach dopetniajagcych wzgledem barwy ptaszcza. A kolor biaty i szary
tych szat obojetny, uwydatnia jeszcze przepych barwny plaszczéw.l Widzimy wiec
Swiadomy artyzm i subtelno$¢ w odczuciu i przeprowadzeniu barw.

Obrazy skrzydet widoczne, gdy $rodek byt otwarty, a zatem tgczace sie pod
wzgledem rzeczowym i artystycznym ze srodkowg czescia, musiaty by¢ dociggniete do
jej poziomu. Przedstawiaty one wtedy sceny z zycia N. P. Marji, gdy zas zamknety
Srodkowy obraz, uwidocznialy sie obrazy przedstawiajgce Meke Panska. Sceny
z zycia N. P. Marji powstaly pod wptywem oharza marjackiego, nie majg one
tego temperamentu i werwy, ale przedstawione sg spokojnie i wplyw ogranicza sie
gtéwnie do kompozycji.

Obraz z Szafica wywart wrazenie i stuzyt za wzdr licznym obrazom, przedsta-
wiajacym N. P. Marje Anielska. Tu nalezy tryptyk w Skrzyszowie pod Tarnowem?2
(fig. 152), zapewne z poczatku XVI w., Madonna bowiem na tle promienistej
aureoli, ma ksztalty petniejsze, aniotowie jednak sg podobnie ugrupowani, lecz
w ruchu eniespokojni. Skrzydta ze scenami z zycia N. P. Marji i Sw. Stanistawa
stojg na wyzynie obrazoéw skrzydtowych z Szanca.

1 Tamze.
5Kopera-Lepszy: Koscioly drewniane Galicji zachdd., Krakéw 1915, str 46.

Kopera: Dzieje mabistwa polskiego. J2
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Obraz w Policznej, w okolicach Radomia, przemalowany zupetnie, przedstawiat
Madonne o diugich rozpuszczonych wiosach, otoczong w okoto aniotami w locie.

Na wzér N. P. Marji Anielskiej przedstawit malarz w tryptyku z Moszczennicy,
dzi$ w Muzeum Narodowem w Krakowie,1 $w. Marje Egipcjanke: Wyobrazit zamo-
dlong Swietg pustelnice, kleczaca w przestworzu w otoczeniu siedmiu drobnych
postaci aniotdw, w biatych dalmatykach, przepasanych stutami, unoszacych sie

ku niebiosom. Dwu z nich Chi*ystusa. Jest to najlepiej
podtrzymuje nad glowg zachowana cze$¢ oftarza,
Swietej wspaniatg gotycka nietknieta przemalowaniem
korone. Cata kompozycja W v. :x ..r8 i dlatego daje nam pojecie
ma wiele wdzieku, a prze- 0 subtelnosci pierwotnego’
prowadzona zostata z nie- t Do malowania (fig. 162).
matem poczuciem artystycz- ' X U szczytu tryptyku Mi-
nem. Skrzydia otwarte chat archaniot z waga w re-
przedstawiajg Swietych, ce wazy grzesznikéw, po-
zamkniete N. P. Marje Bo- dobnie jak na innych tryp-
lesng i Chrystusa skato- tykach, ktére omawiac be-
wanego. Predella dostraja dziemy.

sie do zamknietego tryp- Tryptyk N. P. Marji w
tyku, przedstawia bowiem Przydonicy w sandeckiem
chuste Weroniki, ktérg roz- ma obraz Srodkowy peten
poscierajg aniotowie w lo- poezji iwdzieku.4N. P. Ma-
cie. Tio kompozycji tworzy rja z dziecigtkiem na prawej,
biato-szara barwa, a naniem rece, trzyma w lewej rece
umiat malarz uwydatnié kwiat lilji, stojgc na twarzy
chuste ze starannie nama- Fig. 153, 5;(’::)2";;0;2556 tryptyku srebrnej ksiezyca (fig. 153).
lowang i piekng twarzg ' Ubrana w plaszcz bialy,

wzorzysty w kwiaty, szaro-zéttawy i ozdobiony ponadto rgbkiem z naszywanemi
drogiemi kamieniami. Fatdy opadajg na ksiezyc w pieknym rzucie. Promienista aureola
otacza figure Madonny po kolana. Cata posta¢ odcina sie na tle ciemnem, utwo-
rzonem z naturalistycznej roslinnosci, niby krzaku réz. Girlanda z kwiatéw tworzy
tuk nad N. P. Marjg. Reszta tta jest zlocona. Korona z lilji zdobi jej skronie.
Czoto obszerne, twarz piekna i mtoda.3

Do tych pelnych idealizmu i nastroju Madonn, zaliczy¢ nalezy N. P. Marje Rdzan-
cowg z dziecigtkiem Jezus (fig. 154). Obraz ten peten poezji znajduje sie w muzeum
diecezjalnem w Tarnowie, widocznie w XVII w., przemalowany i pochodzi z Cerekwi
koto Bochni.4 Madonna trzyma na lewej rece dziecie Jezus, w prawej za$ kwiat
rézy. Ten ulubiony motyw w krajach nadreiskich, ma tu bardzo wiele wdzieku.
Suknie Madonny wzorzystg ozdabiajg procz stylizowanych kwiatow, lisci i arabesek,
gwiazdy. Dziecie Jezus prawg reka blogostawi, a w lewej trzyma gruszke; tio

"tasze zkie wicz: Obrazy szkét cechowych polskich w XV, XVI i XVII w. Wiadomosci
numizm. archeol., T. Il str. 90—93.
ltuszcz kie wicz: Wiad. num.-archeol., T. Il, str. 304.

3tuszczkiewicz 1 c
4Lepszy: Muzeum diecezjalne w Tarnowie. Teka grona konserwatoréow Galicji zachodniej

T. 1. Krakéw 1906, str. 340.
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tworzg krzaki rézy zielone,
a w katach gérnych obrazu
unoszg sie aniotowie o mie-
nigcych sie skrzydtach.

Nie spos6b tutaj wymie-
ni¢ wszystkich dziet tego kie-
runku, w ktérym idealizm
i nastréj XIV w. rozwingt sie
w XV w., uzupetniony wzo-
rami malarstwa nadrenskiego
i flamandzkiego. Wymienie
tylko kilka znanych nam
przyktadow, a przedewszyst-
kiem wielki obraz w ottarzu
gtéwnym wMiedzyrzeczu Gor-
nem pod Bielskiem na Slasku
i,fig. 155). Kosciot ten nalezat
do diecezji krakowskiej i $cisle
z tg diecezjg zwigzany, nie
skad innad, tylko z Krakowa
otrzymywal dzieta sztuki po-
trzebne do kultu.

Wspomniany obraz w
gtéwnym ottarzu przedstawia
podobnie, jak obrazy w Szcze-
panowie i obraz z Dobczyc
w Muzeum Narodowem w
Krakowie, N. P. Marje we
wzorzystej, starannie odtwo-
rzonej sukni, blogostawigca.

Dziecie Jezus raczka obej-

muje ja za szyje. Obok stoi

biskup z patrjarchalnym krzy- Hg 154 Obiaz N p. M. , Gl kdlo Bodm w Mizaum

Zem W reku | Sw. MlChal’ W diecezjalnem w Tarnowie.

zbroi; zamierza sie¢ on mie-

czem jedng reka, w drugiej trzyma wage, w szali ktorej siedzi po jednej stronie
modlacy sie obnazony fundator, po drugiej szatan usitujac przewazyé wage na
swoja strone. Epizod szczery, ptynacy z serdecznej wiary, nie ma nic trywialnosci.
U stép biskupa kleczy inny fundator.

Obrazy na skrzydtach przedstawiajg dramatyczne sceny meczenstwa $w. Kata-
rzyny Aleksandryjskiej. Wszedzie wida¢ przewage sentymentu nad akcjg drama-
tyczng (fig. 156). Jest co$ z Perugina w takich kompozycjach, cho¢ z Peruginem
nie maja zadnego zwigzku. Przyjrzyjmy sie wspomnianemu meczenstwu $w. Kata-
rzyny. Dysputa Swietej z uczonymi odbywa sie bardzo spokojnie i gtdwnym jej
wyrazem jest gestykulacja dioni i palcow. Cud potrzaskania kota, ktéorem Swieta
miata by¢ tamana, na drugim obrazie, nikogo nie zdumiewa, wszystkie postacie

1z



stojg spokojnie a Swieta modli sie z glowa podniesiong do géry ize zlozonemi
rekami.

Na trzecim obrazie Swieta kleczy, diugie wiosy odgarnieto jej z karku,
aby go obnazyépod cios kata, spadajg one obficie na ramie; przed Swietg kleczy

aniot w powidczystej szacie,

0 diugich barwnych skrzy-

dtach, pograzony w modlitwie.

Kat naswietg zamierza sie diu-

gim mieczem, obok stoi w

szubie gronostajami podbitej

dostojnik i spokojnie gestyku-

luje, chcac Swietg przekonac.

Ostatni obraz cyklu to

apoteoza Swietej. Na chmu-

rach spoczywa martwe ciato

meczenniczki. Skrzydlaci anio-

towie w adoracji asystujg mu

1 przenoszg na gore Synai.

Chociaz zewnetrzng strone

obrazu zwykle lekcewazono,

to jednak szczegoty, jak wzo-

rzystos$¢ szat, opracowano sta-

rannie i dzi§ mimo przema-

lowania obrazu wyczué¢ mozna

dawne piekno. Widziatem w

tem Miedzyrzeczu Gornem

obrazy dalsze, przedstawia-

jace figury Swietych, szcze-

gélnie piekne i nietkniete

Fig. 155. Srodkowy obraz tryptyku w Miedzyrzeczu Gérnym na Slasku. Od"OWA Zcl drUAq DIA byt-

noscig juz ich nie byto i do-

wiedzie¢ sie nie mogtem, dokad sie dostaly. Kto wie, czy nie nalezy ich szukac

w Krajowem Muzeum w Opawie. A zatem bytby ottarz w Miedzyrzeczu Gdrnem
t. zw. pentaptykiem, czy catoscig z pieciu czesci ztozona.

Jeszcze jeden szczeg6t tu podnosimy. Koscidtek w Miedzyrzeczu Gérnem jest
skromny, maty, drewniany i te piekne, bogato ztocone tryptyki zachowaly sie
gtébwnie w tych ubozuchnych wiejskich kosciotach. Z wielkich koSciotow powyrzu-
catla stare obrazy gorliwo$¢ pdzniejszych fundatoréw i zastgpita nowemi dzietami
pdzniejszych epok. Nieraz takie powyrzucane tryptyki znajdowaly przytutek w bie-
dnych prowincjonalnych kosciotach.

Podobny stylowo do tej grupy obrazéw jest obraz z Tymowy w krakowskiem
Muzeum Narodowemu Przedstawia on $w. Mikotaja stojacego miedzy $w. Andrzejem
a $w. Katarzyng, u stop ich rodzina fundatoréw herbu Stary kon, Wielogtowskich
(fig. 157). Widzimy tu ten sam wyzszy poziom sztuki, podobne traktowanie dra-
perji i faldow, to samo pozowanie reki i trudny ich ukiad w celu popisania sie
.znajomosciag rysunku. Znajdujemy te samg powage i szlachetno$¢, jak w obrazie ze
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Szczepanowa i Dobczyc, nawet takie szczeg6ty jak wzorzysto$é draperji, bogactwo
tta i zupetnie rozluzniony maswerk, wygladajagcy raczej jak wijgca sie gafaz.
Drobne figurki u stop Swietych majg juz stréj poczatku XVI w.1l Widzimy
u Wielogtowskiego zbroje renesansowg i czepiec na glowie taki, jaki nosit Zygmunt
Stary; chtopcy sag w oponczach

szkartatnych.

Srodek tryptyku z Bejsc
w krakowskiem Muzeum Na-
rodowem tu tez zaliczy¢ na-
lezy, acz jeszcze pOZniejszy.

Przedstawia N.P. Marje z dzie-
cieciem, stojagcg na ksiezycu.
Po bokach $w. Mikotaj i $w.
Stanistaw, w kaciku kleczy
proboszcz i wzywa opieki Ma-
donny: Mater Dei miserere
mei! Przy nim herb Pomian,
z drugiej strony u stop Sw.
Stanistawa herb Prus I. Napis
pod fundatorem: Andreas
plebanus de Visee Chiochol.
Obraz uzupetlniono podczas
utrwalania i odnowy. Twarz
Madonny nie bez wdzieku,
postacie za krotkie, wskazy-
watyby na prowincjonalnego
artyste, ktory miat pewng ru-
tyne cechowg w ziloceniu i
ornamentyce.2 Obraz w Sle-
mler_“u przedStaWIaJasz, N P. Fig. 156. Sceny z fegendy o dw. Rafarzynie Aleksandryjskiej z tryptyku
Marje mledzy dwoma SWIQty- w kosciele w Miedzyrzeczu Gérnym nu S$lasku.
mi ma ten sam styl.

Obrazy z wizerunkami stojacych biskupdw i Swietych sg bardzo liczne, bywajg
one podobne, ale rzadko kiedy widzi sie kopje, tylko kazdy obraz traktowano
indywidualnie. Tu nalezg przedewszystkiem skrzydta tryptyku ze $w, Malgorzaty
i Sw. Wojciechem, $w. Martg i $w. Stanistawem, z Kasiny Wielkiej w muzeum
diecezjalnem w Tarnowie.3

Z catego tego szeregu zabytkdéw widzimy, jak wptyw wioskiej sztuki XIV w.
i sztuki Francji i Czech z calg sentymentalno$eia i spokojnym nastrojem religijnym
oddziatat na nasze malarstwo i jak ono pod wpltywem flamandzkiej i nadrenskiej
sztuki sie dalej rozwineto, nie tracac nic z tego wysokiego nastroju duchowego i tej
podniostosci religijnej, ktdrg przejete sg nawet podrzedne dzieta malarzy. Caly ten
kierunek trwa az do pierwszych dziesigtek XVI w.

ltuszczkiewicz: Obrazy szkét cechowych polskich (j. w.) str. 100
*Fuszczkiewicz: Wiad. numiz.-arch. T. Ill. str. 99.
3Lepszy: Teka grona kons. Gal. zach. T. Il. str. 322.
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Przechodzimy do
obrazéw, w ktdrych
pierwiastek idealisty-
czny ustepuje miej-
sca realistycznemu.

Wptyw Norymber-
gji zaznaczyt sie tu
W pojeciu tematu. Ma-
donny i Swieci maja
posta¢ typéw z ludu,
sg jakby portretami
ze Swiata mieszczan-
skiego i malarzowi
nie chodzi o to, aby
je uszlachetniac.

Do nich nalezy
obraz w krakowskiem
Muzeum Narodowem,
przedstawiajacy N. P.
Marje ze $w. Katarzy-
ngiBarbarg (fig. 158),
malowany na pod-
ktadzie  kredowym,
natozonym na drze-
wo zaklejone piét-
nem. Tto ztote iwzory,
jak na tryptyku w
Szancu, w t. zw. ,pie-

Fig. 157. Cze$¢ Srodkowa tryptyku z Tymowy w Muzeum Narodowem w Krakowie TOgi . N P Marja. stoi
($w. Mikotaj miedzy $w. Andrzejem i $w. Katarzyna). 2 1lbr8.1161TI W strojny

suknie dziecigtkiem
Jezus na rece. Typ Madonny i Swietych pospolity, twarze podobne, jakby siostr.
Suknia N. P. Marji jasno ztocista, z biatym wzorem a ptaszcz zielony spiety klamra.
Matka podaje dziecku kwiatek czerwony a jednoczes$nie tg samag rekag przytrzymuje
suknie. Sw. Katarzyna w zielonym ptaszczu z r6zowa podszewka, spietym klamra
ztotg w kszatcie rozy, suknia jej wzorzysta, bronzowa z czarnym wzorem granatu.
W jednej rece trzyma wielki miecz, w drugiej pierScien, symbol mistycznego mat-
zefistwa z Chrystusem. Sw. Barbara z wiezg w reku, odziana w bronzowy plaszcz
i zielong suknie. Wiosy jasne spadajg w lekkich falach na ramiona. Ukfad dra-
perji zdradza silny wplyw Stwosza. Jest to obraz wczes$niejszy od obrazu w Prze-
worsku, do ktdrego z kolei przystepujemy. Obraz nagrobny w Przeworsku pozwoli
nam da¢ pewng podstawe do ustalenia chronologji obrazéw tego realistycznego
kierunkul (fig. 159). Jest on znacznych rozmiarow (1-36 m wysokoSci, 158 m
szerokosci), w ramach ozdobionych wyrzezbionym napisem, ktéry podaje do wia-

lLepszy: Kultura epoki Jagiellonskiej j. w. str. 354.
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domosci tytuty i daty Smierci
Rafata Tarnowskiego, kaszte-
lana i starosty sandomierskie-
go, zmartego r. 1492.1
Jakze sie przedstawia
malarstwo cechowe w tym
roku na ustugach magnac-
kiego dworu?
Obraz malowano temperg
i przewaznie olejnemi farba-
mi na desce z podkiadem
kredy, czy gipsu tartego i
przepojonego klejem. Tto zdo-
bi wzdr znanej nam juz skos-
nej kratki, a w jej polach
rombowych pomieszczono or-
nament z lilji i rozet naprze-
inian. Na tern tle, pierwotnie
zapewne ztotem, odcinajg sie
postacie. N. P.Marjaz dziecie-
ciem na reku ubranem w su-
kienke biatg, ktdre jedng rekg
btogostawi a w drugiej trzyma
przekrojone jabtko. Madonne
otaczajg promienie, a za niemi
stylizowane obtoki. Ma ona
na sobie bialtg suknie prze-
wigzang czerwonym paskiem
i plaszcz niebieski, dzi$
zmieniony, bucik czerwony
SZpiczaSty, WI’Osy falistemi ru- Fig. 15S. Madonna ze $w. Katarzyn;! i gw. Barbarg w krakowskiem
kiami spadajg na ramiona. Meeum Narodonem
Twarz Madonny tagodna i
dos¢ pospolita nie wyraza i tu zadnego religijnego uczucia, podobnie jak w poprzednio
opisanym obrazie, tylko zamys$lenie bez skupienia. Torso szczupte, dalekie jest jeszcze od
form epoki odrodzenia, rece o wydtuzonych, cienkich, lecz pulchnych palcach. Madonna
stoi na ksiezycu o twarzy ludzkiej i z odwréconemi rozkami ku dotowi. Aniot Rafael
z dtugiemi jasnemi wiosami i skrzydtami, w czerwonym ornacie, stoi obok i ostania
dwu kleczacych z rekami do modlitwy ztozonemi. Jeden zakuty w zbroje, to
kasztelan Tarnowski, drugi w biatym dtugim zupanie, podbitym czerwonym suknem,
to portret jego syna. Ojciec i syn majg dtugie, bujne, na ramiona spadajgce wiosy.
Z lewej strony Madonny stoi Sw. Elzbieta, trzymajac w rece kobiatke z chlebem
i winogronami, jako oznake mitosierdzia. Popiera ona znéw zone i cOrki kasztelana,
ktére kleczg i modlg sie; miodsza ma wyraz zachwytu na twarzy, jasng glowe

lLepszy: j w. str. 353.
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Fig. 159. Obraz wotywny w farze przeworskiej.

zdobi opaska z materji i ztotogtowiu, z pod niej wysuwajg sie wilosy i spadajg na
ramiona, suknia jej czerwona, na piersi pod szyjg zaktadka wyszywana pertami,
a na ramionach ptaszcz biaty. Druga corka w biatej sukni ma na glowie bogaty
czepeczek pertami sadzony, ktdry opasuje czoto i ujmuje wiosy. Za cérkami kleczy
matka.

Obraz ten w stosunku do nagrobnego obrazu z Ruszczy z r. 1425 wykazuje
podobienstwo pojecia w traktowaniu tematu. Tu i tam Madonnie polecajg patro-
nowie swoich wiernych, tu i tam napis na ramach utrwala pamie¢ o0s6b, a tarcze
herbowe i stowa objasniajg portret. Twarze jednak nabraly wiecej wyrazu i wyraz
ten jest subtelniejszy. Aureole Swietych sie zmniejszyty. Faldy u draperji nie biegng
juz falistg i wezykowatg linja, ale sg wiecej spokojne. Zresztg niema zmian zadnych
wybitnych. To tez obraz ten najlepiej nam dowodzi, jak malarstwo pchniete w pewnym
kierunku rozwijato sie dalej tg drogg przez kilkadziesiat lat.

Ale co wiecej, okoto datowanego obrazu z Przeworska da sie ugrupowac caty
szereg dziet, naprzéd omoéwiony obraz Madonny ze $w. Katarzyng i Barbarg, a potem
wiele obrazéw z XV a takze poczatku XVI w.

W pierwszym rzedzie wymieniamy obraz, przedstawiajgcy N. P, Marje ze Sw.
Andrzejem i Sw. Barbarg. Dzielo jest czeScig tryptyku z kosciota parafjalnego
w Dolsku a obecnie znajduje sie w Muzeum Wielkopolskiem.1 Widzimy i tu podo-

1 Publikowat len obraz M. Gumowski: Muzeum Wielkopolskie w Poznaniu. Krakéw 1923 nr. 155.



bieAstwo z obrazem w Muzeum
Narodowem w Krakowie ,N. P.
Marja ze $w. Katarzyng i Barbarg*
i zobrazem w Przeworsku, a takze
taczy sie zrealizmem pewien idea-
lizm w wyrazie Madonny i $Swie-
tych. Aniotowie trzymajacy nad
Madonng korone przypominajg
nam znow podobny motyw na
obrazie z Szanca. Moze by¢, ze
obraz powstat w Poznaniu a ma-
larz wzorowat sie na wspomnia-
nych obrazach. Dzietlo ma wiele
wdzieku i nalezy niewatpliwie do
najpiekniejszych obrazéw cecho-
wych Wielkopolski.

Tryptyk z Korzenny powstat
juz z poczatkiem XVI w. i ma
ornamentacje tta i ram renesan-
sowg. W S$rodkowym obrazie
przedstawit malarz N. P. Marje
ze Sw. Janem Chrzcicielem i $w.
Urszulg. Tu jednakze wystgpit
znéw silnie realizm, ktory uwy-
datnit sie réwniez w postaciach
Swietych panien i niewiast na
skrzydtach przedstawionych.

Fragmentow tego rodzaju
tryptykow, jak tryptyk z Korzen-
ny, w ktérych pojawiajg sie z rea-
lizmem pospolite typy jako posta-
cie Swietych, posiada Muzeum
Narodowe w Krakowie Kkilka. Nie-
raz ukazuja sie tam bledy wpro-
porcjach, ale charakterystyka twa-
rzy czesto jest wyborna, aczkol-
wiek nieodpowiada zadaniom
malarstwa religijnego. Wida¢, ze
dgzno$¢ do realizmu poczyna sie
nie liczy¢ z ottarzem.

Obraz z Kazimierza Bisku-
piego w Poznanskiein, znajdujacy
sie  w warszawskiem Muzeum
Narodowem1(fig. 160), przedstawia
N. P. Marje, u stop ktorej kleczy

' Spr. k. hist.szt. t. VIL.str. CLXVIII.

Fig. 160. Obraz wotywny Jana Lublanskiego, biskupa poznanskiego,
z Kazimierza Biskupiego w warszawskiem Muzeum Narodowem.
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mata figurka biskupa poznanskiego, Jana Lubranskiego. Poniewaz Jan Lubraniski
byt biskupem w latach 1498—1520, mdgt zatem obraz powstaé z kohncem XV w.,
a moze wyszedt z tej samej pracowni, co obraz w Przeworsku. Ma on réwniez iden-
tyczne tto z tym obrazem, podobne dziecigtko Jezus, podobne traktowanie fatdéw
ptaszcza, reszte z powodu przema-
lowania bra¢ pod rozwage trudno.
Pokrewny stylem jest obraz
N. P. Marji z fundatorem u stdp
w kosciele Klarysek w Starym
Saczu.
Peten smutku obraz Chrystusa
stojacego w kamiennym grobie, w
diecezjalnemtarnowskiem muzeum,
pochodzi z Domostawic i jest reali-
stycznie przedstawionyl (fig. 199).
Ma on podobne tlo jak poprzed-
nie obrazy. Przed Chrystusem Kkle-
czy rycerz w zbroi i modli sig,
u stép jego tarcza z herbem Le-
liwa. Cierniowa korona delikatnie
stylizowana przypomina stylizacja
gatezi maswerku omawianej grupy
obrazow.
Jeszcze jednego artyste, czy
szkote, wyczué mozna wsérdd dziet,
z ktorych takze zadne nazwiskiem
ani monogramem twarcy nie jest
oznaczone. Jest to malarz obrazéw,
ktory czesto do dekoracji nadmier-
nie uzywa wsteg z napisami, prze-
wijajagcych sie ws$réd postaci. Mu-
zeum Narodowe w Krakowie i muzeum diecezjalne w Tarnowie posiada caty
szereg tych obrazéw. W zakresie freskow taki rodzaj kompozycji widzieliSmy
w kosciele $w. Katarzyny, w obrazie przedstawiajagcym Misericordie. Jest to oczy-
wiscie motyw przyjety z niemieckiej sztuki, a jest on u nas wiasciwy jednemu
widocznie warsztatowi w Krakowie i nasladowcom dziet tego warsztatu. Cechuje
te dzieta niepokdj spowodowany nie tylko rozrzuconemi wstegami, ale takze niespo-
kojnie traktowana bogatg draperjg, ktdrej faldy sa gesto tamane. Diugie suknie
aniotdw okrywaja kleczace nogi i stopy, owijajac je potkolem. To zataczanie tukéw
draperjg jest jakby kontrastem do draperji poprzedniej szkoty, gdzie mimo wpty-
wow Stwosza chetnie jeszcze wedtug starych wzordw wprowadzano proste, rowne
fatdy, jak to na przeworskim obrazie widzimy. Przykiadem najlepszym tego kie-
runku jest obraz klasztoru cysterow w Szczyrzycu,2 przedstawiajagcy N. P. Marje
lLepszy: Teka j. w. str. 323.

5 Publikowany w Sprawozdaniach Wydziatu Tow. opieki nad zabytkami za r. 1909, Krakdw
1910, str. 27.
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<z dziecieciem na reku, stojgcg ws$rdd kleczacych na ziemi i w powietrzu aniotdw
z wstegami. Twarz Madonny jest nawet brzydka ale petna zadumy, gtowy aniotéw
i ich postacie majg wiele wdzieku.

Inny obraz, znajdujacy sie w muzeum diecezjalnem w Tarnowie a pochodzacy
takze ze Szczyrzyca, przedstawia S$w. Rodzine z mnoéstwem o0séb, dzieci i wstegl
(fig. 161).

ZwracaliSmy juz uwage na wspolno$¢é obrazu z Tuchowa i z Zag6rza z obra-
zami szkoly kolonskiej a gtéwnie z obrazami Stefana Lochnera. Jest to ogdlna
wspolnos$é raczej ducha i nastroju obrazéw w ich komponowaniu, niz form. Pod-
nosiliSmy dazenia do wykwintnoSci w przedstawianiu tematu, ktore objawia sie
w wytwornosci uktadu, wzorzystej draperji i ustuznosci aniotow, z jakag pojawiajg
sie z pieknemi manierami obok Madonny i Swietych. Kierunek ten w malarstwie
kolonskiej szkoty przedstawia Stefan Lochner, zmarty w r. 1452. Obraz tuchowski
pochodzi z lat okoto 1460, a zatem dla omawianej tu grupy nalezy przyjaé ten
rok jako jej poczatek. Kierunek Ow trwa mimo realizmu norymberskiej szkoty
i zaznacza sie nawet u tak indywidualnego malarza jak Stwosz, a odnajdujemy go
w petnej uczucia i nastroju grupie Srodkowej Marjackiego ottarza, w scenie zasniecia
N. P. Marji. Ten sentymentalizm religijny i pierwiastek duchowy przebija sie nawet
w grupie obrazéw z napisami na wstegach, mimo ze wstegi te jeszcze u schytku XV w.
spotyka sie w obrazach niemieckich o przewadze rodzajowego i dramatycznego
pierwiastku, malowanych przez Barttomieja Zeitbloma i Bernarda Striegla.

Fig. 162. Predella tryptyku z Moszczenicy w krakowskiem Muzeum Narodowem.

lLepszy: Teka T. I, str. 329.



ROZDZIAL IX.

Malarstwo sztalugowe z przewagg realizmu i pierwiastku epicznego i dramatycznego. Obrazy z ko-

Sciota Sw. ldziego w Muzeum Narodowem w Krakowie. Ottarz $w. Tréjcy w katedrze na Wawelu

Obrazy w kosciele $w. Katarzyny w Krakowie i ottarz N. P. Marji Bolesnej w katedrze na Wawelu.—
Wit Stwosz jako malarz. Jan Polak.

W drugiej potowie XV w. sztuka niemiecka silnie oddziatywata na Polske.
Wptywy te szty w parze z emigracjg niemcow do naszych miast. Przewaznie z po-
tudniowych Niemiec, z krajéw nadrenskich, przybywali mieszczanie, ktdrzy odegrali
wybitng role w historji kultury naszego kraju. | wplyw ten, zwiaszcza z Kolonji,
nie zostat bez $ladu na nasze malarstwo w pierwszej potowie XV w. Handlowe
za$ stosunki Polski z Norymbergg, ktéra byla poddwczas wybitnem ogniskiem
artystycznego ruchu, pociagnety za sobg silne wpltywy w dziedzinie sztuki. Wyraz
tych stosunkéw miedzy temi dwoma miastami najwyraZzniej uwydatnit sie w dzia-
falno$ci Wita Stwosza, posiadajgcego warsztat naprzéd w Krakowie, a potem obok
Krakowa, takze w Norymberdze.

Pojawia sie w Polsce caly szereg dziet zywo przypominajacych obrazy nie-
mieckich szkot, ale nie dajgcych sie do tych szkdt zaliczyé. Wobec naptywu arty-
stow z réznych stron Niemiec do Polski i oddziatywania tych malarzy wzajemnie
na siebie, wobec rozpowszechniania form przez minjatury, miedzioryty i drzeworyty,
nie mozna naszych obrazéw wttaczaé w rozdziaty historji niemieckiego malarstwa.
Dodajmy do tego, ze miejscowi malarze polscy oraz upodobania ogétu, wyrobione
przez dawng sztuke, upodabnia¢ musiaty ich twdrczos¢ do tej sztuki, ktérg na
miejscu znajdowali. Najlepszy przykiad widzimy w dziatalnosci Stwosza: kiedy sta-
wiat grobowiec Kazimierza Jagiellonczyka, rozwinat typ, ktéry wprowadzit twdrca
grobowca Wiadystawa tokietka.

Za najwczesniejsze z tych dziet uznajemy cykl obrazow skladajgcych sie
niegdy$ na ottarz w kosciele dominikanow w Krakowie, potem przeniesionych do
koSciota Sw. ldziego, obecnie w Muzeum Narodowem. Niestety, zostaly one moze
z koncem XVIII lub z poczagtkiem XIX w. przemalowane.

Jako czesci tryptyku sg'malowane dwustronnie. Jest ich jedenascie a byto ich
zapewne dwanascie. Przedstawiajg one po jednej stronie Meke Panska, po drugiej
za$ zycie N. P. Marji. Sceny Meki Panskiej zdobity otwarty oltarz, majg wiec ma-
swerki i ztote wyciskane tto. Cykl zaczynat sie od Wieczerzy Panskiej, pojetej
jako komunja. Peten wyrazu jest obraz ,Modlitwa Chrystusa w Ogrojcu®.
Chrystus wyciggnawszy rece w ekstazie religijnej wzniést oblicze ku goérze, a aniot
ze wspolczuciem zlata i pokazuje mu krzyz, ktdry przynosi. Za Chrystusem
$pig apostotowie; zastuguje na uwage zwitaszcza Sw. Piotr i jego gtowa tysa z twarzg
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przystonieta reka. Z poza
drugiej géry wida¢ zot-
nierzy z Judaszem na czele,
z boku wznosi sie drzewo
namalowane wprost na tle
z wycisnietym ornamentem.
Obraz ,,Chrystusa przed Pita-
tem* (fig. 163) budzi wieksze
zainteresowanie z powodu
matych rzezbionych figurek
nagich Adama i Ewy, zdo-
bigcych tron Pifata. Takze
twarz Chrystusa, spokojna i
niewinna, jest bardzo piekna
i tworzy kontrast z niespo-
kojnem obliczem Pifata, przy
ktorego tronie pies sie iska.
Pojawia sie tu groteskowy
charakter i humor, ktéry wy-
bitnie sie zaznaczy w ma-
larstwie miniaturowem XVIw.
Cierniem  koronowanie
(fig. 164) jest pojete drama-
tycznie. Oprawcy z zamitowa-
niem wykonywajg swe zajecie,
zwiaszcza jeden, ktory wylazt
na tron, aby lepiej wbhijac
ciernie; ukazuje on przytem
glowe w skroceniu. Wszyscy
to brutalne typy Chrystus przed Pitatem. Z cyklu Megki Panskiej w krakowskiem
Bardzo ciekawy jest obraz Muzeum Nerodowent.
,Ecce Homo* 1 (fig. 165) Chrystus obnazony stoi w nyzy tronu w krdlewskim plaszczu.
Tron ozdabiajg na cokole dwie ptaskorzezbione figurki nagie, poprostu dwa renesan-
sowe akty z wyciggnietemi rekami i naprezonemi miesniami, a na poreczy stojg
znowu dwie figurki w zbroje catkowicie zakute, w obmysSlanym i petnym fantazji
uktadzie. Na posadzce u stop Zbawiciela dwa ptazy z gtowami wzajemnie na kar-
kach utozonemi przypominajg nam godto domu ,Jaszczurki“ w Krakowie, obecnie
znajdujace sie w krakowskiem Muzeum Narodoweni.
Na obrazie ,Dzwiganie Krzyza“ znowu widzimy figurke w zbroi, stojgcg na
szkarpie muru.
»Ztozenie do grobu“ przedstawia (fig. 166) obraz dobrze skomponowany,
w ktérym symetrja odgrywa wybitng role. W S$rodku gotycki grobowiec o tukach
powyginanych, przypominajgcych nam baldachim grobowca Kazimierza Jagielloriczyka.
W giebi grobowca staneta posta¢, ktorej gtowa uwydatnia sie na tle otworu;

1Muzea polskie T. Tcz. I.; Kopera, Muzeum Narodowe, w Krakowie nr. 21.
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pocigga ona Ciatlo Chrystusa*

ktére za kolana trzyma znaj-

dujacy sie zewnatrz starszy

mezczyzna we wzorzystym

ptaszczu, gdy drugi podtrzy-

muje ramie. Obie postacie to

niezawodnie portrety. Po jed-

nej stronie dwieMarje apo dru-

giej dwie niewiasty, niewatpli-

wie malowane takze z natury.

Sceny z zycia N. P. Marji

sg pobiezniejsze, ale i tu ni&

brak ciekawych szczegdtdw.

W ,Zwiastowaniu“ przez o-

kiennice przezroczy ukazuje

sie gora, u jej stop za$ kreta

i wykuta w skale droga. Ma-

donna dobrotliwie stucha, co

mowi jej aniot w bogatej ka-

pie, podobny raczej do mo-

dlagcego sie kleryka. W obra-

zie przedstawiajgcym N. P.

Marje adorujgca dziecie Jezus

w stajence, zbudowanej mie-

dzy dwiema marmurowemi

kolumnami (fig. 167), widzi-

my wsréd belkowan dachu

i na kolumnach aniotkow.

W glebi przeziera pejzaz z

Fig. 164. Cierniem koronowanie. Z cyklu Meki Panskiej w krakowsktem WIJQCQ SIQ |ZEka£ H’OdZia!, da|Ej

Meeom Narodoaom ciggnie sie droga, przy niej

stado owieczek, dwaj pasterze

patrza ku niebu, dwu innych niesSmiato zaglada poprzez kolumny. Malarz starat sie

uwzglednia¢ perspektywe i proporcje. Na obrazie przedstawiajacym N. P. Marje

z dziecieciem na kolanach i $w. Jézefa wprowadzit jako tto bogatg architekture

i moment, kiedy jeden ze stupow Swiatyni wali sie i kawatki kolumny spadaja.

,ucieczka do Egiptu“ odbywa sie na tle krajobrazu tez z wijacg sie rzeka, ozy-
wiong tddkami i t. d.

Widzimy wiec, jak wkracza coraz to wiecej najroznorodniejszych motywow

i jak rozszerzaja sie horyzonty. Jeszcze raz zwr6oci¢é musimy uwage na te malutkie

figurki rzezbione, ktéremi artysta ozywia kompozycje Meki Panskiej. Figurki takie

sg ulubionym tematem. Zdobig one architekture oltarza Marjackiego Wita Stwosza,

widzimy je na ottarzu Fryderyka Jagielloniczyka w katedrze, spotykamy je takze na

nagrobku Bernarda Lubranskiego w Poznaniu wsréd bogatego ptasko rzezbionego

baldachimu. | te figurki sg najblizsze figurkom nagich mezczyzn na obrazie ,,Ecce

Homo*, bo tu i tam sg to postacie meskie nagie, bez zadnej ostony. Tu i tam
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akty te przedstawiajg wy-
ciggniete ramiona i naprezone

cialo, tu i tam sg to pierwsze

wyrazne zwiastuny odrodze-

nia, ktéremu tak chodzito owy-

dobycie artystycznych efek-

tow nagiego ciata. Nagro-

bek Lubranskiego stangt w

r. 1499.

Prady renesansu, ktore
w szczeg6tach omawianych
sie zaznaczyly, idg w parze
z duchem odrodzenia. Duch
ten zaznaczyt sie nie tyle
w szczegotach, ile w intuicyj-
nem zblizaniu sie Stwosza
w Krakowie do tych samych
zadan.

Dotad widzielismy jako
wzor tet ztotych kwiaty i
owoce granatu, kopjowane
ze Sredniowiecznych tkanin
albo gatezie ciggnace sie je-
dnolicie przez tto. Tutaj orna-
ment przypomina raczej ka-
setonowanie renesansowych
patacow, lub obicia zelaznych
drzwi tej epoki. Tworzy ou
kratke z podtuznych lisci tak
ulubionych w okresie odro- Fig. 105. ,Ecce Homo". Z cjklu Meki Panskiej w krakowskiem
dzenia z rozetami w $rodku. Muzoum Nerodowend
Podobny wzor spotykamy na
obrazach ostatnich dziesigtek XV w., tylko tam ornament jest bardziej uprosz-
czony i pola majg wyrazng forme rombdw. Ostatnig faze tego rodzaju tta znajdu-
jemy w obrazie w Przeworsku z r. 1490. Ale jak rozny jest ten motyw i zestarzaly
w stosunku do ornamentu petnego subtelno$ci i SwiezoSci w obrazach z kosciota
Sw. ldziego. | te dekoracje nalezy odnie$¢ do wioskiego guatrocenta, gdy w naszym
cyklu zdaje sie faza ta by¢é najswiezszg i najwdzieczniejsza.

Obrazy tego cyklu majg nier6wnomierng warto$¢, malowania odwrotnej strony,
przeznaczone do ogladania podczas zamkniecia tryptyku, sg gorsze. Ale wszedzie
zwraca naszg uwage ten kierunek sentymentalny i religijny nastréj przy pewnym
idealizmie, ktory widzieliSmy w obrazach XIV i poczatku XV w., wykonanych pod
wptywem czeskiej i wegierskiej sztuki. Ten powiew wioskiego trecenta, ktory wyste-
puje w Ukrzyzowaniu z Korzenny, daje sie jeszcze odczuwac. Znalazt ten miejscowy kie-
runek poparcie we wptywach kolonskich, a gtdwnie Schongauera, ktérego ryciny oddzia-
tywaly na sztuke krakowska, jak o tern przekonac sie mozna z rycin Stwosza. Brutalny
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realizm i dramatyzm, przeni-

kajacy z Norymbergi, zale-

dwie sie zaznaczyt Widac

to najlepiej na scenie Wiecze-

rzy Panskiej, ktéra malarz

wolat odtworzy¢ nie rodzajo-

wo, lecz jako komunje, podob-

nie jak Schongauer w obrazie

kolmarskiego muzeum i jak

malarze bizantynscy. Co nas

uderza przytem w tych obra-

zach, to dgznos¢ do charakte-

rystyki typdw i réznorodnego

wyrazu rgk. Jedno i drugie

to sg usitowania jeszcze, ale

sg one widoczne i na te usi-

towania zwracamy uwage.

Malarz nie byt pierwszorzed-

ny, obrazy majg wielkie braki

pod kazdym wzgledem, ale

wprowadzajg nas w nowy

Swiat, chociaz nieznacznie.

Umie on sobie czesto radzic¢

dobrze z problemem prze-

strzeni, mimo swej prymityw-

nosci w traktowaniu form,

brak mu jednak sumiennosci

w pracy. Interesuje go wi-

docznie sztuka wioska i pro-

Fig. 166. Ztozenie do grobu. Z cykluMeki Panskiej w krakowskiem ANje  sie W tym kieiUnku,
Meeum Naradonem ale tylko ubocznie wprowa-

dzajac akty do dekoracji, nie-

jako je przemycajac. Bodaj czy nie sg to pierwsze objawy odrodzenia u nas. Znaj-
dziemy tkwigce tu w zarodku zagadnienia lepiej i silniej rowigzane.1Koloryt spokojny
i zrownowazony. Malarz strone kolorystyczng podporzagdkowat kompozycji i akcji. Ten
sam rodzaj ujecia tematu i potgczenia sentymentu religijnego z dramatycznym pier-
wiastkiem, a obok tego podobienstwo typdw przy silnem zaakcentowaniu twarzy
i podobieAstwo traktowania wzorzystej draperji, spotykamy w obrazach przedsta-
wiajacych legende $w. Jakdba, a znajdujgcych sie w zbiorach bibljoteki Lipper-
heide w Berlinie. Tylko niema tu $ladéw sztuki odrodzenia. Dzieta te powstaty
okoto r. 1430—1450. Szkoty za$ ich nie udato sie ustali¢, zestawiono je jedynie
z niektoremi dzietami, przypisywanemi szkole badenskiej, a nieco starszemi w mona-

"Prof. Jerzy Mycielsk i przypisuje omawiane obrazy z kosciota $w. ldziego malarzowi
Janowi Polakowi. Praca prof. Mycielskiego znajdujaca sie w rekopisie i zupetnie mi nieznana, nie-
stety nie mogta by¢ uwzgledniona w niniejszej ksigzce.
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chijskiem Muzeum Narodo-
wemulWielka szkoda, ze nie-
zachowata sie czes¢ srodkowa
tryptyku. Czy przedstawiata
.ona postacie Swietych wedtug
dawnego typu, czy tez po-
stacie pojete z realizmem,
dzisiaj oczywiscie odgadngc
nie podobna. Niewatpliwie by-
ta ona staranniej i efektow-
niej opracowana, jako strona
gtowna.

Porownujagc nasz cykl
obrazéw z obrazami Jana
Polaka, pracujagcego w Mona-
chjum, o ktérym powiemy
pézniej, widzimy podobien-
stwo w dosadnej charaktery-
styce ludzi i zamitowaniu do
owych drobnych figurek, zdo-
bigcych architekture, zresztg
spotykanych takze na innych
obrazach niemieckich szkét,
ale u Jana Polaka wiasnie
uderzajacych.2 Lecz roznice
miedzy obu malarzami sg
wielkie, przedewszystkiem u
Polaka jest pewna siebie,
trwata i rozwinieta kompo-

Zija, oraz Wpl'ywy StWOSZEI. Fig. 167. N. P. Marja adorujgca dziecie Jezus w stajence; obraz w krakowskiem
Wszystko przemawia’roby Za Muzeum Narédowem.

tern, ze malarz naszego cyklu

wraz ze Stwoszem byt mistrzem Jana Polaka. Oileby to za$ byty jego miodociane
prace, musielibySmy date obrazéw przetozy¢ conajmniej do r. 1480 i uzna¢ wplyw
Stwosza, ktéry przecie jest w monachijskich obrazach. Zostawmy kwestje otwartg
dla badaczy specjalnie ten temat rozwazajacych.

Z tej samej pracowni krakowskiej wychodzity obrazy do réznych kosciotéw para-
fjalnych. Pokrewne, najczesciej przemalowane, obrazy znajdujg sie w Olszéwce,
w Gwozdzcu i t. d., a nadto w Muzeum Narodoweni w Krakowie i diecezjalnem
w Tarnowie.

Z kolei nalezy sie miejsce tryptykowi w katedrze na Wawelu, w kaplicy $w.
Trojcy, przedstawiajgcemu wiasnie te Sw. Trdjce. Byl to wiec gtowny oharz
kaplicy, powstat z nig réwnoczes$nie3 r. 1467 i jest fundacjg krdla Kazimierza

1 Berliner Museen, XLV Jahrg., Heft 2, 1924, str. 40—42.
2Emil Heidrich: Die deutsche Malerei, Jena 1909.
8 Jozef Muczkowski: Dwie kaplice Jagiellonskie w katedrze krakowskiej, Krakéw 1859, str 27.

Kopera: Dzieje malarstwa polskiego. 13
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Fig. 168. Z tryptyku $w. Tréjcy w katedrze na Wawelu Grupa meczennikéw z patronami Polski na czele.

Jagiellonczyka i jego zony Elzbiety Austrjaczki, ktora zywo zajmowata sie sztuka.
Jest on ilustracjg bardzo pieknie pomys$lanego hymnu $w. Ambrozego:

,,Ciebie Boya chwalimyf
Hymn ten jest wypisany wypuktemi literami na ramach $rodkowej czesci oharza,

ktora przedstawia Trojce $Swietg wyrzezbiong, skrzydta za$ sa obustronnie
malowane. Wyobrazajg one wszystkich apostotdw ze $w. Piotrem na czele na
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jednym obrazie, na drugim za$
meczennikow ze $w. Wojciechem,
Sw. Stanistawem, $Sw. Wactawem,
i Sw. Florjanem ifig. 168), sa
to patronowie Polski, w tym ze-
spole bardzo czesto malowani.
Trzeci obraz wyobraza zndéw
prorokéw, czwarty Swiete dzie-
wice. Gdy tryptyk jest otwarty,
postacie wiazg sie wtedy z figura
Trojcy Swietej w jedne catosé,
jako jedna piesn pochwalna.

Po zamknieciu tryptyku
dwa skrzydta ukazujg cztery
skromnie malowane obrazy z
postaciami $wietych rycerzy.
I ci chcg naleze¢ do chéru glo-
szacego chwate Boga. Malarz
przedstawit ich wszedzie jako
jezdzcéw. Na gornym obrazie
Bdg Ojciec mowi z obtokdw sto-
wami umieszczonemi na wstedze :
»Paule, Quid me persequeris?
"PaWIe’ czemu mnie przeéladu_ Fig. 169. Wypedzenie przekupniéw ze $wiatyni. Obraz w kosciele
jesz?* Nizej jedenastu rycerzy, $w. Kalatzyny w Krakowie.
a miedzy nimi Pawet, Kktory
spadtszy z konia, wota: ,,Domine qui me vis facere?*“ — ,,Co chcesz Panie, abym
uczynit?“ —Scena nawskrd$ dramatyczna. Na drugim obrazie $w. Hubert z dwoma
chartami towi jelenia z krzyzem miedzy rogami, w glebi wieze rozlegtego miasta.
Na trzecim obrazie znana nam walka $w. Jerzego ze smokiem, ktéremu na pozarcie
przeznaczono dziewice i owce. Na ostatnim obrazie przedstawit malarz murem
obwiedzione miasto z rzekg i mostem, przed ktdrg wida¢ jezdZca ubranego w pur-
purowy ptaszcz, w granatowg suknie, ztoty pas i takiez ostrogi. Nogi jego tkwig
w ztotych strzemionach. Siedzi on na mule i oburacz trzyma ztoty kielich z Hostja.
Na karku muta lezg zlote lejce, drugie za$ lejce o ztotych frendzlach trzyma w reku
idgcy naprzod aniot w biatej szacie, z czerwonemi skrzydtami. Jest to $w. Sekundus,1
a scena przedstawia szczegét z legendy, kiedy Sekundus cudownie w podrézy nawro-
cony i ochizczony, ma zamiar odwiedzi¢ skazanego meczennika, biskupa Marjana.
Gotgb wtedy zjawit sie z Ciatem i Krwig Panska, a Swiety otrzymawszy je, udaje
sie z Medjolanu do Cortony ze $w. Sakramentem, aby nim opatrzy¢ czekajgcych
meczenstwa. Gdy nocg znalazt sie nad brzegiem Padu i drogi nie moégt odszukac,
zjawit sie aniot, ktéry go poprowadzit.

Obrazy ulegty przemalowaniu. Otwierajg one przed nami nowe horyzonty,
wprowadzajg nas w Swiat fantastyczno-mistyczny, gdzie mistyka raczej stuzy za
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Srodek rozwiniecia fan-
tazji. Kilka obrazéw
wraz z rzezbg wigze
sie w jedne catos¢, nie
tylko formg, ale i tre-
Scia, tworzac cykl scen
sktadajagcych sie  na
obszerne dzieto prze-
myslane. W miejsce ozy-
wionej akcji stojg figury
przejete gtebokim, reli-
gijnym nastrojem, bez
ruchu niemal, lub z uda-
ng akcja; sg to kompo-
zycje, ktérych gtdwnym
tematem jest apoteoza.
Najlepiej to uwidocznito
sie w owych rycerskich
scenach, gdzie temat
wszedzie jest nawskro$
dramatyczny. Owe ry-
cerskie i’eligijne obrazki,
to jakby oddzwiek kul-
tury dworskiej XIV w.,
gdzie liryczny nastroj
{aczy sie i wystepuje na
widownie obok pier-

wiastka ruchu.
Fig. 170. Chrystus przed Pitatem. Ubraz w kosciele éw. Katarzyny w Krakowie. Ten scun CirtyStCI, CZy
warsztat, malowat takze
dwa olbrzymie skrzydta tryptyku w gtéwnym ohtarzu w katedrze na Wawelu, dzisiaj
juz usuniete na Sciany kosciota, a przedstawiajgce nadnaturalnej wielkosci $w. Stani-
stawa i Sw. Wactawa, patronéw katedry. Kazda z tych postaci stata obok srodkowej
czesci, przedstawiajacej Zbawiciela, najstarszego patrona katedry, w obrazie czy
rzezbie, nie wiemy, bo to dzietlo nas nie doszto. Oba obrazy sg rzadkim przy-
ktadem wprowadzenia figur kolosalnej wielkoSci. Zwraca uwage przytem ztocone
tto, o bujnych motywach roslinnych, cietych w gipsowym podktadzie. Ten chara-
kterystyczny szczeg6t widzimy tez w okltarzu Troéjcy Sw., réwniez na Tucherowskim

oltarzu w Norymberdze z r. 1440.1

Dalszym ciggiem rozwoju tych niemieckich wplywoéw na miejscowy grunt sg
takze obrazy w kosciele $w. Katarzyny w Krakowie. Przedstawiajg one sceny
z zycia Chrystusa i tworzyly, jak sie zdaje, skrzydta wielkiego ottarza.1 Jest ich
razem jedenaScie, bylo ich niegdy$s zapewne dwanascie. Sa one niezawodnie cze-
§ciami tryptyku, ktéry miat widocznie dwa skrzydta ruchome, a dwa inne nie-

1Burger: str. 300.
"buszczkiewicz: Kosciot sw. Katarzyny w Krakowie, 1898, str. 55.
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Fig. 171. Uczta w Kanie Galilejskiej, z cyklu obrazéw w kosciele sw. Katarzyny w Krakowie.
(Obraz mocno przemalowany).

ruchome. | tu, niestety, cze$¢ Srodkowa przepadta. Niema w nich starannosci
w opracowaniu szczegdtow, chociaz widzimy usitowania doktadniejszego odtworzenia
architektury, ubran i drobiazgéw, jak kosz z synogarlicami i t. p. Dramatyczniej
przedstawiat tu malarz akcje i na wiekszg nieco skale. Scena wypedzenia przekup-
nidw ze Swiagtyni wykazuje postep w ustosunkowaniu tudzi do architektury (fig. 169).
Ale niema w obrazie gwattownego ruchu i poptochu, jaki w obrazach norymber-
skich zwykle widzimy. ,,Umywanie n6g“ odbywa sie we wnetrzu, z ktdérego okien
rozcigga sie widok na okolice; grupa apostotow ttoczy sie ku Chrystusowi i czcig
dla niego przejeta, wzdragac sie zdaje przed tg postugg mistrza, ktéry opasany prze-
Scieradtem, obmywa nogi $w. Piotrowi. Cechujg ten obraz wyrazy twarzy i dobrze
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oddana gestykulacja
rak.1Na obrazie ,,Chry-
stus przed Pitatem* Pi-
fat siedzi na tronie u-
branym kobiercami, w
szacie ztocistej we wzo-
ry. Zbawiciel stoi skre-
powany spokojnie, obok
zyd oskarzyciel w ubio-
rze XV w., dwaj miesz-
czanie i Zoinierze w
zbrojach srebrzystych i
zelaznych hetmach (fig.
170). Obraz ,,Biczowanie
Chrystusa“ jest peten
realizmu. Zgraja uliczna
pastwi sie nad skaza-
nym, a jeden z uliczni-
kow uciera sobie nos,
aby splugawi¢ Zbawi-
ciela.

Niestety, obraz przed-
stawiajgcy Chrystusa w
Kanie Galilejskiej zostat
mocno przemalowany i
restauracja ta dotkneta
zwilaszcza typy, kom-
pozycja jednak ogdlna
sie zachowata (fig. 171).
Tu i w obrazie: ,,Chrystus przed Pitatem® zwraca uwage zamitowanie do odtwa-
rzania szczegotow, zwlaszcza kobiercéw.2

Obraz przedstawiajacy ,Pokion Trzech Kréli“ zdaje sie by¢ dzietem innego
artysty.3 Technika jest tu subtelniejsza i blizsza naszych czaséw. ,,Gtowy wdzieczne,
lepiej od poprzednich rysowane, ubiory kosztowne, petno zlota w ubiorach giow
krélewskich. Wyroby ztotnicze, jakie przynosza w darze, subtelnie oddane“.3 Z nich
zwraca uwage szkatutka wykonana w ksztalcie zamku z wystepujgcemi wiezycami.
Powiew epoki odrodzenia czuje sie w tern dziele wiasnie przez ten wdziek i twor-
czos¢ (fig. 172).

Z tresci tych kilku obrazéw widac cel, do ktérego dazyt artysta. Nie wszystkie
obrazy z jednakowag staranno$cig malowano. Przeznaczone na wewnetrzne skrzydia
miaty by¢ widoczne, gdy Srodek byt otwarty; te byly wiec ozdobniejsze, podobnie
jak w Marjackim otarzu, to tez nie stusznie moze rozréznia sie w tych obrazach
reke dwu malarzy.

Fig. 172. Pokton Trzech Kréli, z cyklu obrazéw w kosciele $w. Katarzyny
w Krakowie.

ltuszczki ewicz: op. cit. str. 52.
5Stepkowska: Spr. Kom. #tist. szl. T. VIII. str. CCXLVI.
sLuszczkiewicz: op. cit. str. 53.
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Procz dramatycznej sity i realizmu w obserwacji typow, wybornego ujecia
gestykulacji,1 zwraca uwage zamitowanie do odtwarzania tych motywow, Kktore
w drugiej potowie XV i XVI w. stang sie modne, jak malowanie ludzi zakutych
w zbroje. To samo upodobanie zaznacza sie w oitarzu Marjackim i w innych dzie-
fach Stwosza. Przy gotyckich formach wszedzie widzimy okragte tuki. Podniesc
nalezy takze ciekawy szczeg6t, jak namalowanie na wierzchu szkarpy, obok tronu
Pitata, rzezbionej malutkiej figurki btazna uderzajgcego w beben. Draperje nie maja
tamanych faldéw. Koloryt zmienit sie z czasem. Technika zblizyla sie do tempery,
cho€ jest olejna, to tez wieksza cze$¢ obrazow zachowata ton jasny, w ktorym
jednak brak niebieskiego koloru, widocznie zmienit sie w inny; suknia Chrystusa
byta ciemno zielong. Obrazy zapewne powstaly niedlugo przed wystgpieniem
Stwosza i mogly by¢ dla niego szkota form i tego dramatyzmu oraz charaktery-
styki ludzi i ruchéw, ktére sie rozwingé mogly na studjach sztuki w Krakowie a wy-
doskonali¢ w latach podrozy.

Powstaty one w Polsce w potowie XV stulecia, niewatpliwie dopiero po r. 1443,
wtedy bowiem ottarz gtéwny wskutek trzesienia ziemi ulegt zniszczeniu i sprawiac
musiano nowy oltarz, ktérego nasze obrazy zdajg sie by¢ czeScia.

Jeszcze dalszem rozwinieciem tego samego stylu jest ottarz N. P. Marji Bo-
lesnej w kaplicy $w. Trdjcy w katedrze na Wawelu. Znajdujemy w nim charakte-
rystyke twarzy i rgk posunietg znacznie, problem przestrzeni i ustosunkowanie
figur lepiej rozwiniete. Takze zamitowanie do szczegdtow i troskliwe ich wyko-
nanie wskazujg na studja z natury.

W Muzeum Narodowem w Krakowie znajduje sie obraz, przedstawiajacy
Zwiastowanie N. P. Marji, w ktérym owo zamitowanie do szczegdtdw i pierwiastek
rodzajowy wybitnie sie zaznaczylty. W dziele tern widzimy nadto w miejsce
religijnego sentymentu juz realistyczne traktowanie tematu. Technika tez jest
nieco inna, bo deske wyklejono ptétnem, pokrywajagc je nastepnie cienka war-
stwg kredy.

Tto zlocone ze stylizowanym liSciem akantu jest tu skromniejsze. Kamienna
balustrada i Kklecznik gotycki, w glebi szafa gotycka ozdobiona ornamentem,
z ksiegami i Swiecznikami, to znéw szczegOty, ktére prowadzg nas do dalszego
rozwoju akcesorjow. Madonna trzyma Kkartki, lezacej przed niag, otwartej ksiegi.
Drobna jej posta¢ niknie w dlugim ciemno-zielonym ptaszczu i czerwonej sukni.
I tu wlosy diugie spadajac na szyje w falach rozsypujg sie na prawem ramieniu.
Na dziecinnej twarzy maluje sie zdziwienie. Nad czolem opaska z peret. Aniot
w biatej, spietej klamrg szacie, ktdrej faldy jakby skiebity sie podczas lotu. W jednej
rece dzierzy banderole z napisem: Ave Maria..., w drugiej berto owiniete inng
wstegg. Skrzydia z jednej strony ma zielone, a z drugiej czerwone, przechodzace
w biate. Niestety, czesciowo posta¢ ta przemalowana. U ndg aniota kleczy drobna
posta¢ w biatern i rézowein odzieniu, gtowe podniostszy do gory, z jej rak zlozo-
nych wydobywa sie wstega z napisem: Miserere mei, Vi/go Dei...

Jak gtéwny ottarz Sw. Trojcy byt ilustracjg hymnu: Te Deum laudamus, tak
p6zniejszy ottarz N. P. Marji Bolesnej, w tej samej kaplicy, wigze sie z piesnig o jej

lbuszczkiewicz: op. cit. str.53.
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Fig. 173. Obra/, w tryptyku N. P.Marji Bolesnej w katedrze na Wawelu. Zwiastowanie.

cierpieniach na widok
katuszy syna. W $rodku
wida¢ rzezby, przedsta-
wiajgce Ecce Homo i M.
B. Bolesng, a towarzy-
szg im aniotowie z em-
blematami meki. Podo-
bny temat widzieliSmy
juz na fresku w kosciele
Sw. Katarzyny, tylko w
miejsce aniotéw prorocy
i wieszczka trzymali go-
dta meki. Jak w po-
przednim oarzu wy-
rzezbiono na ramach i
wymalowano stowahym-
nu ,,Te Deum laudamus
tak tu znéw inna znana
i piekna piesn inter-
pretuje  przedstawione
sceny:

»Stabat Maler dolorosa“

Piesn ta wnikajac wdu-
sze Matki bolejacej nad
mekag syna, wprowadza
w psychike, i stusznie
odnosza jg do poezji,
ktora wydat zakon fran-
ciszkanéw, zakon po-
Swiecenia dla nedzy i
udreczen ludzkich. Daw-
niej przedstawiano u-
krzyzowanie raczej jako
scene liturgiczng; Chry-
stus sklaniat gtowe, Ma-
donna Zetzami W OCZUCH,

lub ze smutnie spusz-

czong gtowa, asystowata ze Sw. Janem tej mece; wtedy chodzito o nastroj religijny.
Obecnie dazy malarz do wyrazenia gtebokiego bélu duszy ludzkiej. Droga ta wiodta
do realizmu i do naturalizmu, ktora spotegowaly jeszcze misterja religijne i pasyjne
przedstawienia meki Panskiej. Znika juz ten nastrdj, kiedy Longinus, przebijajac
bok Chystusa, zamyka oczy. Przeciwnie, oczy na meke i cierpienia poczynajg sie
otwiera¢, wejdzie na widownie patos i pozadanie grozy, — podobnie jak w baroku.

To tez w S$rodkowej czeSci tryptyku wyrzezbit snycerz z catym realizmem
postacie N. P. Marji Bolesnej i Chrystusa. Na obu stronach skrzydet wymalowano
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zdarzenia z ich zycia.

Sentymentalizmu nie wi-

dzimy, tylko typy wspot-

czesne, ktére graja role

nie przestajagc byc¢ soba.

Ale natomiast spotyka-

my rézne inne motywy,

zwigzane z akcjg. Wez-

my n.p. obraz Zwiasto-

wania N. P. Marji (fig.

173). Artysta wciaga do

akcji dobrze opracowane

wnetrze, jego szczegoOty,

i charakteryzuje mo-

ment. Jest to rzecz pierw-

szorzednej wagi, posuwa

rozwdj sztuki na tory

nowoczesne i zbliza ar-

tyste do zadan malarza

XVII w. Widzimy wiec

gotycka komnate skle-

piona. Zebra podtrzy-

muje konsola z rzezbio-

nej figurki, dzwigajacej

ptyte. Komnate oswietla-

ja dwa wysokie okna, za-

kohnczone od goéry okrg-

gto i wypetnione ozdob-

nym maswerkiem, trze-

cie za$ okno prostokatne,

z faweczka u spodu i za-

pieckami, ozdabia gotyc-

kie arkadowanie. A za-

tem problem wnetrza

zostat tutaj starannie i

dokfadnie rozwigzany.

DaWﬂiejSZ& sztuka po- N_I T17-01braz 2 tiyptyku N. P. M. Bolesnej w katedrze na Wawelu. Ofiarowanie.

stugiwata sie ttem zio-

tem, lub lekko tylko zaznaczata przestrzen. Malarz dominikanskich obrazéw jedno

i drugie wprowadzit, zamknietego architektonicznego wnetrza jeszcze szczegdtowo

nie odtworzyt. Obraz nasz jest zatem dalszym stopniem rozwoju w tym Kkierunku.

Nadto ukazat malarz przez otwarte okna krajobraz. Miniaturzysci czynili to

dawniej, ale dotagd w malarstwie sztalugowem tego nie widzieliSmy. Krajobraz roz-

szerza to wnetrze i wprowadza kontrast. Namalowat nam artysta jakby widok

z okolic Krakowa, pagoOrkowaty, zaro$niety, z basztg zamczyska ws$rod drzew.
Ale takze przedmioty w komnacie przestudjowat i odtworzyt je dokiadnie.
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Widzimy w glebi otwartg szafeczke, umieszczong na $cianie, a w niej r6zne przed-
mioty rozstawione tak, jak je przed chwilg porzucono. Na gérnej potce ukosnej
wielka i widocznie rzadko uzywana ksiega, na potce nizszej wida¢ dwa pude-
teczka gtadkie koliste, potozone jedno na drugie w nietadzie, obok talerz peiny
rzepy, w jednej z rzep tkwi néz. Nizej lezy ksiega, widocznie czeSciej uzy-
wana, z nabitemi na okladce guzami i okuta klamrami, a przy niej stoi dwura-
mienny lichtarz. Czuje sie, ze osoba skonczywszy czytaé, potozyta Swiecznik obok
ksiegi, wcale nie dbajagc o tadne ustawienie; jedna ze Swiec wypalona, z drugiej
pozostata nieznaczna reszta. Na ostatniej za$ potce kasetka drewniana z zamkiem,
w najdrobniejszych szczeg6tach odtworzona, ktérej wieko podpierajg rozwarte,
na uchach stojgce nozyczki, obok nich wida¢ robdtke z drutami. Czyz to nie
jest wspaniale odtworzone wnetrze, godne zadan Holendra XVII w. W niemieckiej
sztuce wnetrze z podobnem zamitowaniem i doktadnos$cig odtworzyt nieznany norym-
berski malarz, z czasu okolo 1466 r., na obrazie ZasSlubiny Sw. Katarzyny,
znajdujgcym sie w starej Pinakotece w Monachjum. 1 W Krakowie tez ukaze sie
niejedno tego rodzaju studjum, nietylko w malarstwie, ale i w rzezbie, jak
wnetrze mieszkania Kalimacha na jego nagrobku w kosSciele dominikanow, dzieto
Wita Stwosza. Jak roOznig sie juz obrazy te od dziet kohAca XIV i pocz. XV w.,
w ktorej to epoce zaden szczeg6t nie odrywat uwagi od religijnego watku; rene-
sans, studjujgcy i odtwarzajacy zycie, zaznacza sie coraz to silniej.

Ustosunkowanie ludzi do wnetrza zostato w tym obrazie uwzglednione, a zatem
nie tylko problem perspektywy, ale takze proporcji zajmuje artyste.

W jakiz spos6b malarz wyobrazit scene Zwiastowania? Wcale nie wprowadzit
zamodlonej, w religijnej ekstazie zakonnicy, ani tez aniota adorujgcego i nieSmiato
podnoszacego oczy ku N. P. Marji. Przeciwnie, aniot ubrany liturgicznie, w tak $wietnie
odtworzong kape, ze czuje sie metal klamry i btysk kamienia, uklgkt wygodnie
i czyta nie ze zwoju, ale z kartki o formie nowozytnej, napisane napoty rene-
sansowemi literami stowa: ,,Ave Maria*“. Madonna na chwile opuscita ksiege i stucha
z zaciekawieniem, a o zdziwieniu jej Swiadczy podniesiona reka. Niema tu modlitwy
i sentymentu, tylko rodzajowy obraz. Ten sam przewro6t widzimy przecie i w sztuce
wioskiej; dos¢ przyjrze¢ sie ewolucji Madonn Rafaela, aby spostrzec to sprowa-
dzenie Swietych z piedestatu miedzy ludzi, dokonywajgce sie réwnocze$nie we
Wioszech.

Waznym znow, ze wzgledu na przedstawienie, jest obraz ,,Hold Trzech Kroli“. 2
Artysta bowiem pod postacia monarchéw dat podobizny kréléw polskich: Kazi-
mierza Wielkiego, prawdopodobnie Ludwika Wegierskiego i Wiadystawa Jagietty.
Sg to pierwsze objawy narodowych dazen. Przejawiajg sie one w poczatkach
XVI w. w drzeworytnictwie, podajgeem nam wizerunki kroléw naszych i sceny
z przesztosci polskiej. W hotdzie tym zmartych kréléw dla N. P. Marji zaznaczyt
sie w malarstwie 6w narodowy sentyment dla kultu Bogarodzicy moze poraz
pierwszy w sposOb tak wyraZzny i ujmujacy. Przez szope wida¢ dworzan krolewskich,
zapewne portrety, a w glebi znowu krajobraz, jakby polski. Na innym obrazie
widzimy N. P. Marje Bolesng, gdy z mieczem w piersiach przedstawia dziecie Jezus

"Ernst Heidrich: Die altdeutsche Malerei, Jena 1909, fig. 83.
* Publikowany we Wzorach sztuki $redniowiecznej Przezdzieckiego i Rastawieckiego,
Warszawa-Paryz 1853—55, T.I. nr. 23.



KOPERA: DZIEJE MALARSTWA W POLSCE TAB. 15

Z tryptyku Matki Boskiej Bolesnej w katedrze krakowskiej
CHRYSTUS MIEDZY UCZONYMI
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'Symeonowi (fig. 174). Kaptan postawit dziecko na mensie o romanskich bazach
ze lwami, nakrytej wzorzysta materjg i ujgt je pod ramie. Przy N. P. Marji stoi
Sw. Anna z gorejagcg Swiecg w jednej rece, a drugag trzyma za raczke Jezusa.
Obok za$ Symeona stoi $w. Jozef. Stuzaca, o twarzy zadowolonej, niesie w koszyczku
plecionym z wikliny dwie synogarlice i stoi tuz za N. P. Marjg. Takze i tu akce-
sorja sg oddane tak wiernie, ze doskonale nawet technike przedmiotéw sie poznaje.
Pod mensg stoi misa i akwamanile. Mury wnetrza obite sg wschodniemi dywa-
nami z ornamentem stylizowanych zwierzagt. Ten wschodni pierwiastek przebija
takze we wstegach, ktéremi obszyto ubranie mezczyzn. Widzimy tam wzory ara-
beskowe i ornament ze wschodnich napiséw. U Kkapiteli, przy inaswerkach obrazu,
stoja figurki w niespokojnym ruchu, jakby trzymaly sie, by nie spasc.

Ciekawa jest dysputa Chrystusa z uczonymi (zob. tabl. 15). Na tle zlotem,
ozdchionem jedng wielka, stylizowana gatezia, przesuwajaca sie pod maswerkiem,
namalowat artysta zastone drewniang, ozdobiong gotyckiemi arkadami, jakby jedne
wielkg katedre zbiorowg. Posadzka wytozona jest ptytami kwadratowemi, ws$rod
ktorych widaé maurytanskie, czy tez azjatyckie ornamenty, nasladujgce napisy
wschodnie. SpostrzegliSmy juz w poprzednim obrazie to zamitowanie do wschod-
nich ornamentacji, czem artysta chciat zaznaczyé widocznie wschod jako miejsce
akcji. W znakach mozna sie domysle¢ (jakich kto chce) stow. Jedni znajdowali
stowa ,,Doctrina liussi®, inni ,,Veit Stvos fecit”“. W glebi katedry szafka z pdétkami,
na ktorej z tg sama, znang nam juz dokiadnos$cig, namalowano lichtarz, katamarz,
piornik, porzucone piéra. W Srodku siedzi Chrystus miodociany o tagodnem
obliczu i z podniesiong reka. zbliza sie do niego N. P. Marja z mieczem w piersi
i wycigga ku niemu rece. Czterech uczonych zajetych jest dysputa, jeden patrzy
do ksiegi, drugi pokazuje tekst, z dwu na przodzie jeden gestykuluje, inny na
najblizszym planie, ubrany we wzorzystg i wspaniatg szube, stucha z zaciekawie-
niem. Ta ostatnia posta¢ zywo przypomina krdla Kazimierza Jagiellonczyka.
W srodku porozrzucane ksiegi petne zaktadek. To sg najciekawsze obrazy z catego
cyklu, wprowadzajg nas one, jak to zaznaczyliSmy, w nowe artystyczne problemy.
We wszystkich obrazach rece starannie ufozone i narysowane, artysta kaze im
moéwié i tern zbliza nas takze do epoki odrodzenia. Koloryt jest zywy, farby gtéwne
to niebieska i zielona, a gorgce czerwona i zo6tta harmonizuja sie ze sobg zupetnie.
Uzywa malarz nadto dla stonowania barwy obojetnej, popielatej i szarej.

Kto jest autorem dzieta? Nie sadze, aby byt nim malarz niemiecki Hans
Pleydenwurf,1 ani zeby nim byt Wit Stwosz. Dos¢ przyjrzeé sie tylko draperiji,
ktéra u Stwosza jest pofatldowana wedlug maniery, jaka zobaczymy na innym
obrazie, aby tym spokojnie i bez zbytniego nacisku uktadajgcym sie faldom odmoéwic
jakiejkolwiek tgcznosci ze Stwoszem. Sadze zwlaszcza po takim narodowym pier-
wiastku, jak zainteresowanie sie postaciami kréléw polskich, ze obrazy malowat
miejscowy malarz pod wplywem malarzy goérno-niemieckich.3 Realizm twdérczosci
Wohlgemuta wyryt takze na tych obrazach pietno. Zwykle fundacje tego rodzaju
obrazdw, jak N. P. Marja Bolesna i Ukrzyzowanie, wigzg sie ze $miercig drogiej
osoby jako pociecha dla pozostatych. W takich obrazach zwykle znajduje sie

1Sokotowski: Sprawozdania Kom. hisl. sztuki, T. VI, str. LIX
* Porown. Oef[entliehe Kunstsammlung in Basel, Bazyleja 1914. Tabl. II.
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Fig. 1(0. Sw. Rodzina. Rycina Wita Stwosza.

portret. By¢ wiec mo-
ze, ze dzielo tgczy sie
z postawieniem gro-
bowca Kazimierzowi
Jagiellonczykowi. Moz-
na takze odnies¢jedor.
1484, tj. do roku $Smier-
ci miodego Kazimierza
Jagiellonczyka, $w. Ka-
zimiei'za. W pierwszym
przypadku Elzbieta
Austrjaczka, bo nieza-
wodnie ona zajeta sie
ottarzem, postawita go
mezowi, w drugim sy-
nowi i w ten sposob
chciala mie¢ przed o-
czyma swemi obraz
daleko wiekszej bole-
§ci, jako pocieche dla
ciosu, ktéry ja dotknat.
Za rok powstania tego
oltarza uwazato sie do-
tad r. 1471, t. j. rok
ukonczenia kaplicy, do
czego potrzebny byt
jeden ohtarz t. j. okarz
Trojcy Sw., wigzacy sie
z wezwaniem, a drugi
dodano pozZniej. Jesz-
CZe jeden Wybuduje ta
matka Jagiellonéw ot-

tarz dla syna i postawi go obok grobowca, ktéry dla niego wspélnie z Zygmuntem
wzniesie, t. j. dla Jana Olbrachta. Wyobrazi¢ kaze na nim u stop krzyza portret
zmartego syna;l dopiero pdzniej usunie go stamtad kapituta. Tak samo byto i tutaj,
zatem uwazamy, ze obrazy namalowano albo r. 1484 lub 1492. Dzieto wiec pochodzi
z tych czaséw co dzieta Wita Stwosza i wykazuje juz wplywy tego wysokiego roz-
woju sztuki, ktéry w Polsce z kohcem XV w. we wszystkich dziedzinach sie zazna-
czyt. To tez problemy, ktére w obrazach z koSciota $w. ldziego widzieliSmy w po-
czatkach, jak charakterystyka twarzy i rgk, tu doszty do najsilniejszego wyrazu.
Odnosi sie to takze do traktowania architektury i szczegotow.

Takze Wit Stwosz swdj styl, ktory rozwingt w rzezbie, przeprowadzat w malar-
stwie, co mu tem fatwiej przyjs¢ moglo, ze prébowal sit w miedziorytnictwie.
Trudno jednak odszukac jego malowidta. Przypisujg mu cztery obrazy w Miinnerstadt,

1Kopera: Grobowiec kréla Jana Olbrachta, Krakéw 1895, str. 3—4.
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Fig. 176. Rycina W ita Stwosza. Chrystus po zdjeciu z krzyza w ramionach matki.

przedstawiajgce sceny z zycia $w. Kiljana, petne ruchu, niepokoju, i pojete zupetnie
po rzezbiarsku. Formy przesuwajg sie w réznych kierunkach i uktad rgk jest do
przesady wymowny. O charakterze jego obrazow w Polsce mozna nabra¢ pojecia
tylko z rycin tego artysty. Rycina przedstawiajaca $w. Rodzine (fig. 175) Swiadczy,
ze Stwosz pojmowat temat raczej rodzajowo. Oddat on zycie rodzinne, przedstawit
matke zajetg tkaniem sukienki, ojca przy ciesielskiej robocie i bawigce sie dziecie.
Odtworzyt wnetrze gotyckiej izby, unikajac wprowadzania drobiazgéw. Natomiast
draperje traktowal ze szczegdlnem zamitowaniem, ukladajac ja sztucznie w bogate,
pomiete i porozrzucane faldy. Inna rycina przedstawia (fig. 176) nam bezgraniczny
b4l matki, gdy w ramiona dostata zdjete z krzyza i skatowane cialo Chrystusa.
Najwyzsze napiecie tragedji umiat wyrazié Stwosz w zestawieniu tych dwu gtéw,
martwej glowy syna i zbolalej, peilnej cierpienia matki. Przytem dba Stwosz
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0 anatomje i przestudjowat jg wybornie tak, jakby byt artystg epoki odrodzenia.
Obok tych istniejg inne ryciny spokojniejsze.

W rycinie, przedstawiajgcej Sw. Genowefe ze Swiecg, widzimy wdziek w prze-
chyleniu twarzy, a nawet przesadny uktad rak, widocznie pozujgcych. ,,Madonna
w alkierzu* trzyma reke przed sobg i palec podaje dziecku. W innej rycinie przed-
stawit Marje z owocem w reku nie tylko po to, aby dziecko do niego wyciggato rece,
ale aby popisa¢ sie wyrazem ragk. Typy tych postaci niewiescich sg brane z natury,
1to ztadnych modeli. W innych rycinach, jak Sciecie $w. Katarzyny, $w. Pawia, Sw.
Rodzina zajeta codzienng pracg, lub wskrzeszanie tazarza, wszedzie spostrzegamy
zycie i szczegOlniejsze zamitowanie do odtwarzania stanu duszy zapomocag ruchu,
wyrazu twarzy i uktadu rak, o draperji nie mowigc, bo wszedzie jest ona nie-
spokojng i silnie pofatdowana.

Ryciny te wykonat Wit Stwosz jako wzory dla malarzy, nie majgcych zdol-
nosci kompozycji, i niemi wiasnie takze wywierat wptyw na malarstwo.

Styl obrazéw przypisywanych Stwoszowi, a znajdujgcych sie poza Polska, jest
niemal ten sam, co styl malarza Jana Polaka. O postaci tej nie wiele wiemy.
Pobyt jego w Monachjum da sie stwierdzi¢ od r. 1484; od r. 1488 byl tam mala-
rzem miejskim, umart r. 1519.1 Nie tylko brzmienie imienia i nazwiska zdradza jego
polskie pochodzenie, ale takze dzieta. Tworzg one niejako dalszy cigg rozwoju
tego kierunku, ktory widzieliSmy w obrazach kosciota $w. Katarzyny i $w. ldziego
i pokrewne sg, jak to juz zaznaczylem, dzielom Stwosza. Zwilaszcza jego obraz
w monachijskiem Muzeum Narodowem: scena z zycia $w. Szymona, zywo przypo-
mina jedne ze scen ottarza w Miinnerstadt. Przebija sie to w niepokoju ruchoéw,
we wprowadzeniu figury w locie, prawie tej samej wielkosci co figury stojace,
zupetnie po rzezbiarsku, w gestykulacji rgk i ich przesadnej wymowie. Ma sie wra-
zenie, jakby Jan Polak i Wit Stwosz wyszli z jednego warsztatu, warsztatu malarza
omawianego powyzej cyklu obrazéw z koSciota $w. ldziego. Tylko obaj artysci
odmiennie rozwineli sig, jeden pracujac jako rzezbiarz, a drugi ulegajgc szkole
bawarskiej; wida¢ u obu te samg dazno$¢ do charakterystyki stanu duszy i jej
dramatycznego napiecia w wyrazie twarzy i wymownym ukladzie rak.

ZwracaliSmy juz uwage na zamitowanie malarza obrazéw cyklu Meki Panskiej
z kosciota $w. Idziego do uzywania matych figur, zdobigcych architekture i to zami-
towanie tak charakterystyczne, a wspdlne tez niemieckiej sztuce, takze widzimy
w dzietach Jana Polaka. O ileby cykl obrazéw z kosciota $w. Idziego nie byt
dzielem mistrza, u ktérego sie ksztatcit Jan Polak, nalezatoby cykl ten uznaé za
wczesne prace tego ostatniego, jak to juz podnosiliSmy.

1Glaser: Zwei Jahrhunderte deutscher Malerei, Miinchen 1916, str. 156. Ernst Heidricli:
op. cit str. 263.



ROzZDZI1IAL X

Dalszy rozwdj form XV w. w XVI stuleciu. Tryptyk z Lipnicy Murowanej i Debna. Tryptyk
z kosciota $Sw. Mikotaja i Stanistaw Skorka jego twdrca. Tryptyk z Olkusza, dzieto Adama z Lublina.
Tryptyki z Szydiowca i Bodzentyna. Barok gotycki. Ruskie malarstwo sztalugowe.

Omawiane Kkierunki, idealistyczny i realistyczny, tacza sie z sobg. Powstaje
coraz to wiecej tryptykdw i coraz to znaczniejszych rozmiarami.

Przebijajg tez same flamandzkie wplywy w traktowaniu bogatych draperji. Raz.
mniej, to zndéw wiecej, uwidacznia sie niemiecki kierunek, wystepujacy w przejmo-
waniu typow z natury. Ale takze nadal draperja wykazuje wptywy Stwosza w rysunku
fatldow pomietych i kontrastujgcych z gtadkiemi, wielkiemi ptaszczami i réwno
przytem prowadzonemi rgbkami szat.

Jeszcze wiecej rzuca Swiatta na ten kierunek obszerny otarz, ktéry te wszystkie
cechy posiada, cho¢ zapewne jest nieco pdzniejszy i stabszy i dla tego do tej grupy
go wliczymy. Jest to tryptyk (fig. 177) w kosciotku drewnianym w Lipnicy Muro-
wanej. 1 W $rodku tryptyku widzimy $w. Leonarda, patrona wiezniéw i gérnikow,
obok niego stoja $w. Wawrzyniec i $w. Floijan na tle tein samem, co na obrazie
w Przeworsku. Obaj ci $wieci pograzeni sg w zadumie nad rozwarteini ksiegami,
a Sw. Florjan patrzy na widza. Wszyscy stojg ze swojemi atrybutami. Pod tym
obrazem, bezposrednio na mensie, t. zw. predella wyobraza Misericordie, N. P.
Marje Bolesng i dwu S$wietych z jednej strony a dwie Swiete z drugiej. Na
skrzydtach przedstawione sg sceny z zycia $w. Leonarda po stronie gtdwnej, po
stronie za$ odwrotnej widzimy swobodniej traktowane obrazy na tle krajobrazu,
odnoszace sie do meki Chrystusa i cierpigcych Swietych, jak Matki Bolesnej i Sw.
Rocha.

Na szczycie obrazu ws$rdd rzezbionej, pieknej, azurowej koronki gotyckiej $w.
Michat z mieczem i wagg w rekach. Obraz ten ma te same cechy, co powyzsze,
ten sam zespdt sentymentu religijnego pomimo Swieckiego charakteru twarzy i rea-
lizmu postaci. Opracowanie draperji staranne na sposéb flamandzki, z troskg o odtwo-
rzenie wzorzystosci szat i szczegdétdéw, a przedewszystkiem zbroji na $w. Florjanie.
Twarze kobiet w predelli, o wypuktych czotach i sko$nych brwiach, sg dos¢ starannie
malowane i podobne do twarzy S$wietych na obrazach w Muzeum Narodowein, ktére
poprzednio omawialismy. Uktad ragk o dtugich, ale juz pulchnych palcach, jest staranny.
Ruch $w. Florjana, ,stojacego z rozstawionemi nogami i wspartego o proporzec, wyraza
petng swobode i wyzwolenie sie z powagi $redniowiecza, ale poza tern malarz ten

1Koperii-Lepszy: KosScioty drewniane Galicji zachodniej, Krakéw 1913, str. 31.
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Fig. 17?. Ottarz w koscidtku drewnianym w Lipnicy Murowanej.

nalezy do gotyckiej epoki. Jest to dzielo staranne podrzednego malarza, ktéry nie
miat zdolnosci twaérczych i pewne typy przejmowat.1l

Ten sam styl i warto$¢ ma caty szereg obrazéw. W krakowskiem Muzeum Naro-
dowem znajduje sie predella z jakiego$ kosciota z okolic Iwonicza, o tle nowem
i nieco przemalowana, przedstawiajgca znowu S$w. Rodzine w otoczeniu S$wietych

1Stepkowska: Prace Komisji hisl. szt., T. I, zesz. I., str. 124 i nast.



Fig. 178. Stena $rodkowa tryptyku w Lipnicy Murowanej.

(fig. 180). Na kamiennej tawie z wysokiem zapieckiem siedzi N. P. Marja i podaje
siedzacej obok $w. Annie nagie dziecie Jezus. N. P. Marje zdobig rozpuszczone bujne
wiosy, sptywajgce na ptaszcz granatowy, z pod ktérego uwydatnia sie rézowa suknia.
Sw. Anna ma na gtowie i szyji bialg zastone spadajgcg na ramiona, przytem plaszcz
jej czerwony dostraja sie do ciemno-zielonej sukni. Na tym przykladzie najlepiej
widzimy zesp6t barw zywych i ich gre, dzi§ przez wieki sttumiona. Swieci naj-
blizsi, to $w. Joachim i $w. Jozef. Poza marmoryzowanemi .stupami, oddzielonych od
Rodziny, wida¢ do pé6t figury Swietych miodzieAcow, z ktérych jeden to $w. Sebastjan;
po drugiej stronie $w. Katarzyna i $w. Barbara z wiosami blond rozpuszczonemi
i w plaszczach szkartatnych. Obraz jest SciSle i symetrycznle skomponowany, peten
spokoju, sentymentu i religijnego nastroju..l.

Malarstwo w Krakowie oddziata¢ musiato na prowmqonalnych malarzy, zwlaszcza
najblizszych Krakowa miast, gdzie powstat caly szereg stabszych obrazéw z konca

ltuszczkiewicz : op. cit. str. 101

Kopera: Dzieje malarstwa polskiego.
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Fig, 179. Z tryptyku w Lipni* Murowanej. Z legendy o $w. Leonardzie.

XV w., awiecej jeszcze zpoczatku
XVI w., ktére mozemy ogladaé
szczegOlnie w kosciotkach drew-
nianych, jak w Jurkowie pod
Czchowem, w Woli Rafatowskiej.
pod Rzeszowem, Olszéwece (fig.
181), Grybowie w diecezji tar-
nowskiej i t. p., oraz w Mu-
zeach: Narodowem w Kra-
kowie, diecezjalnem w Tarno-
wie i Sandomierzu. A znajdzie
sie zapewne jeszcze nie jeden
obraz.

Zwtiaszcza na uwage zastu-
guje obraz Madonny z Nowosielc
pod Przeworskiem.5Jest on ma-
lowany olejno na desce lipowej,
ozdobionej u goOry rzezbionem,
ztotem przezroczem, takiem sa-
mem, jak na obrazie $w. Miko-
faja. Madonna stoi bosa na pot-
o, AR sy P

séw opadajg jej na ramiona.

Ciezki, sztywny, plaszcz powtoczysty ujeta lewa reka. Suknia brokatowa o wzorze
czerwonym; tto sukni srebrzone i laserowane wywotuje wrazenie ztota. Chrystus
w diugiej sukience zielonkowato-niebieskiej trzyma ewangelje i blogostawi. Sliczng
jest Jaka kwiecista, na ktorej kwitng mlecze, konwalje, fijotki, rosng poziomki,
obcigzone ¢zerwoneini jagodami. U stép kleczy fundator.2

Obraz z kosciotka drewnianego $w. Marcina pod Tarnowem, obecnie w zbio-
rach tarnowskiego muzeum diecezjalnego, przedstawiajagcy w popiersiu N. P. Marje
z dziecigciem na tonie, trzymajagcem gozdzik w reku, zapewne wyszedt z tego samego

Fig. 180. Sw. Rodzina. Ubraz z okolic Iwonicza w Muzeum Narodowem w Krakowie.

1 Publikowany w Spraiuozd. Opieki nad zabytkami, r. 1907 tabl.
*Lepszy: Obraz Madonny Nowosielskiej. Tamze str. 23.



warsztatu, jak réwiez N. P.
Marja z dziecigtkiem Jezus
i Sw. Katarzyng z Porebki
Uszewskiej w tein samem
muzeum (fig. 182).1

W dalszym ciggu przed-
stawiajg malarze postacie
Swietych na masywnych tro-
nach. Rozwing! sie ten motyw
0 tyle, ze porozmieszczat ma-
larz poza tronem osoby. Dwa
obrazy w kosciele parafjalnym
w Grybowie najlepiej o tern
Swiadczg (fig. 184). Na jednym
widzimy $w. Zofje z trzema
corkami na masywnym tronie
w ksztatcie skrzyni, z wyso-
kiemi, bocznemi $cianami,
miedzy ktéremi makata o mo-
tywie granatu. Na drugim
za$ obrazie tron ma ksztaht
raczej tawy z zapieckami, na
ktorym Sw. Anna i N. P. Marja
z dziecigtkiem Jezus, a poza
zapieckami cztonkowie $w.
Rodziny (zob. fig. 183).2

Tryptyk pochodzacy z
Gosprzydowy, dzi§ w mu-
zeum diecezjalnem w Tar-
nowie, przedstawiajacy Sw.
Rodzine (R8* 184), 3 SCGny
z zycia Chrystusa, Swiete i
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Fig- 1S1. Sw. Anna, Samotrzecia z kosciétka w Olszéwce.

napad pogan na $w. Urszule, jest pokrewny tryptykowi w Lipnicy, cho¢ malo-
wany olejno na desce.l Wszystkie te same cechy ma tryptyk w. Starym Bielsku
na Slasku, przedstawiajacy N. P. Marje miedzy $w. Mikotajem a $w. Stanistawem.
Podobienstwo jego, zwilaszcza z obrazem w Lipnicy, w ogdlnem pojeciu i charak-
terze jest wielkie. Ta sama tu spokojna akcja w opowiadaniu scen z zycia $wietego
1ten sam przebijajacy w niej sentyment, z czem staranno$¢ wykonczenia dobrze sie taczy.
Tho ztote zdobi wyci$niety ornament, ten sam, ktdry widzieliSmy juz na obrazie w Prze-
worsku. Ale cechuje $rodkowy obraz tryptyku to samo zamitowanie do banderoli.

Pozniejsze dzieto, tryptyk w Debnie (zob. fig. 185),5 daleko wiecej owiat

1Z pracy Lepszego: w Tece Grona Kons. G. zacli. T.ll, str. 327.

"Tomkowie z: w Tece Grona Konserw. T. |, str, 117.

*Lepszy: w Tece Grona Konserw. Gal. zach. T. Il, str. 326.

4Lepszy: Muzeum diecezjalne w Tarnowie. TekaGronaKons.Gal. zach. T. Il, str. 325—326
I Prace Kom. hisl. szt. T. I, zesz. I, str. 130.

14*
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duch odrodzenia. Koronka azurowa gotycka wienczy tu podobnie oitarz, jak w Lip-
nicy, aczkolwiek jej wz6r jest inny. Malowania i pierwotne ztocenie, wykonane
technika mieszang,1 zachowaly sie bardzo dobrze. Obraz gtéwny ma tto ztocone
i wygniatane w piekne skrety roslinne. Jest to takze santa conversazione. W po-
Srodku stoi N. P. Marja i trzyma dziecie Jezus, ktore sie wychyla ku stojgcemu
po lewej stronie widza $w. Michatowi, zakutemu w srebrng zbroje. Przypomina on

nam obraz w Miedzy- skrzydet sceny meki
rzeczu GO&rnem na Panskiej bez zlocen.
Slasku. Bo itam ten W$rod koronki, wien-
sam Swiety trzyma czacej catos¢, obraz
miecz, podniesiony do ukrzyzowanego Chry-
gory w jednej rece, stusa. Stylowos¢ tryp-
a w drugiej wazy du- tyku w Debnie jest
sze w postaci matego wysoce uszlachetnio-
cztowieka. Po lewej na. Postacie Swietych
stronie Madonny stoi pgsiadaja w drapowa-
$w. Katarzyna z em- niach bogatych cechy
blematami swej meki. wysokiego artyzmu,
»Wszystko to ma na- pewnej dramatyczno-
stroj dziwnie miekki §ci w ruchach, przy-
i szlachetny“.2 Na czem staranno$¢ w
skrzydtach Swieci: $w. opracowaniu szczego-
Jan ewangelista, S$w. téw jest uderzajaca.
Stanistaw, $w. Jan Tha ztocone, pastorat
.. - s - Fig. 182. N. P. Marja z dziecieciem Jezus i $w. Urszula. kl’ 4 Nﬁ)k * -
ChrZCICIE| I sw. Mi- Obraz z Porgbki Uszewskiej w muzeum diecezjalnem WypU y SW I_ O.aja’
kotaj. Tta g6ra sa tu w Tarnowie. przedstawiajg sie, jak-
zlote. Na odwrociu by wyszty od cyzelera,

tak sg stylowe i czyste, w duchu gotycyzmu XVI wieku wykonane. Glowy w gtow-
nym obrazie w jasnym, miekkim kolorycie nieco sg wymuskane, zlane w fagodne
odcienia, artysta nada¢ im umiat wyraz dziwnie delikatny. Suknia N. Panny
z wzorzystego brokatu czerwona, zitocista, ptaszcz niebieski, spiety klamrg ziotg,
i szata $w. Katarzyny trzymane sg w tonach ciemnych, fatdy traktowane w linjach
zatlamywanych, ale bez przesady. *Dziecie Jezus dobrze narysowane, w dos$¢ trudnem
potozeniu wychylonem, a. oddane z pewnem poczuciem natury.3 Malarz dat silny
kolor szkartatny szatom obu.Sw. Janéw, aby ozywi¢ catos¢. Wogdle koloryt .jest
gteboki i ptynny, a technika, gtadka. Artysta byt malarzem epoki gotyckiej, ale miat
artystyczng wrazliwos¢ i subtelno$¢ artysty epoki odrodzenia w pojmowaniu form.
Obraz niewatpliwie nalezy juz do pierwszych lat XVI w.

W kosciele $sw. Mikotaja w Krakowie znajduje sie pieciodzielny oharz, t. zw.
pentaptyk (zob. tabl. 16), niestety, w XVII wieku przemalowany.4 W $rodkowym
obrazie widzimy koronacje N. P. Marji, a na skrzydlach trzydziestu Swietych, prze-

"Kopera-Lepszy: KosScioly drewniane Galicji zachodniej. Krakéw, 1916. Str. 100.
3tuszczkiewicz: Spr. Kom. hist. szt. T. VI, str. 191

3 Tamze, str. 131 i 132.

1Pagaczewski: Teka Grona konserwatorow Galicji zachodniej. T. I, str. 64.
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Tryptyk w kosSciele sw. Mikotaja w Krakowie



Fig. 183. Obrazy w kosciele parafjalnym w Grybowie. Jeden przedstawia $w. Zofje z Irzema cérkami,
drugi $w. Rodzine.

waznie stojgcych parami. Tio wszedzie takie, jak w przeworskim obrazie, a przytem
maswerki subtelne i delikatne.

Szczego6lnie tadny i peten sentymentu jest obraz $rodkowy; anieli ulatujg nad
N. P. Marjg iniosg korone, na ktorg zlata Duch $w. Dwaj inni aniotowie
kleczag w przestworzu, a po bokach tronu grupy aniotéw Spiewaja z ksigg imodlg sie
i sg jakby Skopjowani z flamandzkiego obrazu. Mimo spokojnego tematu przebija
z tego dziela wszedzie niepokoéj, ktdry podnoszg pofatdowane draperje, w niejednym
motywie wzorowane na dzietach Stwosza.

O charakterystyce os6b itypach moéwic trudno z powodu przemalowania, sumienny
rysunek i szlachetno$¢ przy umiarkowanym realizmie wysuwajg sie wszedzie.

Wplyw dziet Stwosza zaznaczyt sie tutaj w niepokoju, ktéry wida¢ ponadto
w rozcztonkowaniu kompozycji przez wprowadzenie znacznej ilosci figur, tylu plam
barwnych i draperji niespokojnie rozwianej; wogo6le spostrzegamy go w nietadzie
i braku symetrji, mimo daznosci do jej zachowania. Ta rzesza anioléw S$piewajaca,
latajgca i bardzo zajeta, przypomina $rodkowga cze$¢ Marjackiego ottarza.l

Dzieto powstato okoto r. 1494.* Autorem tego tryptyku jest niezawodnie Sta-
nistaw Skorka. Pierwszy raz spotykamy sie znim w czerwcu 1491 r. w aktach
miasta Krakowaprzy sposobnosci diugoéw, Kktore zacigga. Dochodzi do tego, ze za
dtugi zajmujg mu obrazy iwogo6le cate mienie. Ale dzieki temu zachowat sie inwen-

1 Spr. Kom. hisi. szl. T. VI, str. 351.
JPtasnik: op. cit. nr. 1181
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tarz ruchomosci tego malarza, z kt6-

rego dowiadujemy sie, ze wsrod

rzeczy, w jego mieszkaniu sie znaj-

dujacych, byt obraz, przeznaczony

do kosciota Sw. Mikotaja na Wesotej,

a nadto byt tam drugi, wielki obraz

i inny, maly, z ramami. Skorka

trudnit sie tez snycerstwem, bo

znajdowaty sie u niego materjaty

na kandelabry i kandelabry gotowe.

Pracownia jego przedstawiata sie

ubogo, a obraz urzadzenia domo-

wego, to obraz nedzy. Oczywiscie,

nie wynika z tego, zeby artysSci cier-

pieli nedze wog6le, byli miedzy

nimi ludzie zamozni, majetni nawet

i dobrze ptatni. Skorke tylko prze-

S§ladowal widocznie los, czy tez

wiasna nieporadno$é, lub lekko-

mys$Ino$¢. Poszukat szczescia w Po-

znaniu, dokad sie przeniost i osiadt

na state.1 Tu, po pokonaniu pew-

nych trudnos$ci, prowadzi warsztat

malarski bez przeszkéd, przyjmuje

big. 184. Z tryptyku z Bosprzydowy w muzeum diecezjdlnem w r. 1507 Ch*OPCéW do terminu’J a

w Tamowie. mianowicie Staszka z Krakowa iJur _

ka. Zajmuje sie tez gospodarstwem

rolnem lub handlem, bo kupuje w r. 1508 dwa konie, oczywiscie, na kredyt.-

W r. 1509 pozycza u poznanhskiego 2zyda, Samuela, 6 grzywien i nie oddaje ich.

Miat dwie zony, druga trudnita sie szynkarstwem. W r. 1518 oboje matzonkowie
zaciagajg dlug w wysokosci 2 grzywien.

Tak sie przedstawia tworca obrazu u $w. Mikotaja w Krakowie.

Tryptyk z kaplicy $w. Anny w Olkuszu (zob. fig. 186—7, oraz tabl. 17—19) nalezy
do cenniejszych zabytkéw malarstwa. Ostatniemi czasy zostatl on odrestaurowany.
Publikujemy tu na tablicach najnowsze zdjecia w ciggu druku niniejszej, pracy
uzyskane. Oprocz tego dajemy w tekscie podobizny wedtug zdje¢, dokonanych
podoéwczas, gdy dzieto to byto jeszcze zeszpecone —prawdopodobnie w XVII w. —
przez przemalowanie z grubsza nimbdéw i szat niektorych figur.3 Ogélny cha-
rakter epoki przebija jednak i z tych reprodukcyj. Zdaje sie, ze tryptyk posiadat
juz od samego poczatku zamiast obrazu S$rodkowego rzez'biong figure N. P.
Mariji.

Przy skrzydiach otwartych ukazujg sie obrazy z zycia N. P. Marji, a zatem
Zwiastowanie i Nawiedzenie. Sceny te sg pojete nie tak dramatycznie, jak u Stwo-

1K Kaczmarczyk: Mularze poznanscy w XV w. i ich cech. Poznan, 1924. Str. 30—31.
s Tamze, str. 32.
3Adolf Szyszko-Bohusz: Spr. Kom. hisl. szl. T. IX, str. 140.
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Z tryptyku w Olkuszu ZWIASTOWANIE



KOPERA: DZIEJE MALARSTWA W POLSCE TAB. 19

Z tryptyku W olkuszu SMIERC N. P. MARJI



sza, ale spokojnie i z
sentymentem. Obu sce-
nom towarzyszg anio-
towie, podnoszac na-
stroj religijny i idealny.
Takze w scenie naro-
dzenia Chrystusa nie
tylko Matka adoruje le-
zace, nagie dziecie, ale
takze dwaj djakoni anio-
towie, kleczac w sku-
pieniu religijnem, przy-
taczajg sie do tej ado-
racji. Scena Za$niecia
N. P. Marji przedstawia
Madonne w otoczeniu
apostotéw, pogrgzonych
w religijnem skupieniu.
Obfita draperja wsze-
dzie rozrzucona w dro-
bne i liczne faidy.
Gdy skrzydta zam-
kniemy, odstaniajg sie
inne  dwa skrzydia.
Wtedy ogétem ukazuje
sie cykl z oSmiu obra-
z6w. Przedstawiaja one,
jak Sw. Annie ukazuje
sie aniot i zwiastuje jej,
ze urodzi dziecig; w gle-
bi, przez otwarte okna,
aniot te samg wiado-
mos$¢ przynosi Joachi-
mowi. Spotkanie Joa-
chima i Anny przypo-
mina nam te scene
w ohtarzu Marjackim
Wita Stwosza. Rzecz
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Fig 185 Tryptyk w D?bnic pod Nowym Targiem.

dzieje sie podobnie jak tam, przed bramg domu, na otwartej przestrzeni, nadto tu
psy igrajag na ulicy, a w gtebi wida¢ koScielne wieze. Narodzenie N. P. Marji wpro-
wadza nas w komnate z widokiem na otwarte loggie, w ktérej widzimy Sw.
Anng, siedzacg na tozu z N. P. Marjg w powijakach; jedna stuzaca przynosi chorej
pozywienie, druga pierze pieluszki, obok kotyska, jaka$ skrzynia i t. p. Wejscie
N. P. Marji do Swiatyni, Obrzezanie dziecigtka Jezus, Hotd Trzech Kroli, Ofiarowanie
w Swigtyni i Rzez' niewinigtek przedstawiono podobnie. Tylko ta ostatnia scena jest

niespokojna, gdy na innych

rozwija malarz akcje raczej epicznie, nie bez pewnego
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sentypientu. Szaty wszedzie sg pomiete i uktadajg sie w bogatych, a drobnych prze-
waznie fatdach, o rzutach nieraz diuzszych, a lekko potamanych. Wida¢ tu ztagodzony
styl draperji Stwosza. Tto wszedzie idzie w giab i jest urozmaicone wiecej architek-
turg, niz krajobrazem. W tem traktowaniu tta wida¢ juz odrodzenie. Ale z drugiej
strony podobne tto dawat swoim plaskorzezbom Wit Stwosz w Marjackim ottarzu,
wprowadzajgc architekture i krajobraz z chatami, a nawet z charakterystycznym
ZO6rawiem. Znamy odtwarzanie wnetrz i sprzetdbw z oltarza N. P. Marji Bolesnej
w katedrze na Wawelu i z dziet Wita Stwosza, to tez i te motywy odnie$¢ mozemy
do wpltywow krakowskiej szkoty i malarzy dziet juz opisanych.

Obraz wykonat Adam z Lublina, ktéry osiadt w Krakowie, stad zwig go takze
Adam de Cracovia. A zatem jest to dzieto polskiego malarza. W aktach miasta
Krakowa zachowat sie zapisek, stwierdzajacy, ze malarz ten zawart kontrakt
z radcami miasta Olkusza. Z kontraktu wida¢, ze robota byfa znaczna i kosztowna,
dalej ze brat w niej udziat snycerz, pracujacy w kosciele $w. Katarzyny w Kra-
kowie, ktory widocznie wyrzezbit figure Sw. Anny. Jeszcze w r. 1492 ciggnie sie
sprawy umowy.1l

Wykonatl nadto Adam z Lublina tryptyk dla Wielkiego Ksigza w powiecie
miechowskim. W aktach miasta Krakowa podano pod r. 1497, ze Adam malarz
z Krakowa otrzymat 40 zt na wykonanie obrazéw do kosciota w Wielkim Ksigzu.-’
Czy ta wiadomos¢ nie odnosi sie raczej do Wielkich Ksigznic w powiecie pificzowskim,
gdzie zachowat sie tryptyk, bedacy rowniez potgczeniem rzezby i malarstwa i zapewne
dzietem tej samej spotki, co ottarz w Olkuszu? Stylowe podobienstwo jest znaczne.

Na obrazach Adama z Lublina wzorowali sie malarze poczatku XVI w. ze swobodga
traktujgc dawne tematy i formy. | tak w Muzeum Narodowem w Krakowie znajdujg sie
skrzydta tryptyku (fig. 188), na ktorych stojg parami Swieci: Sw. Marcin ze $w.
Leonardem, Sw. Katarzyna ze $w. Barbarg i mieszczg sie sceny z Poktonem Ti-zech Kréli
i Narodzeniem N.P. Marji. Te dwa ostatnie malowidla manierg zywo przypominajg
tryptyk Olkuski.

Toz samo podobienstwo wykazuje tryptyk w Koscianie w W. Ksiestwie Poznan-
skiem.¢ Oba dzieta sg bardzo ciekawe takze z tego wzgledu, ze rzezby ich sg
nasladowaniem ottarza Marjackiego, oczywiscie bardzo pobieznem i nieudolnem,
raczej formalnem. Skrzydta tych tryptykéw sg malowane i przedstawiajg sceny z zycia
N. P. Marji i Chrystusa. Juz przez to, ze dzielo wzorowano na pracy Stwosza, i tu
zaznaczyty sie jego wplywy, ale akcja jest spokojniejsza, podobnie jak w olkuskim
tryptyku. Tio ziote ograniczone do goérnych ptaszczyzn a pozatem wszedzie widzimy
to krajobraz, to architekture lekkg z okragtemi +tukatni, tak jak w Olkuszu.
W tem malowaniu scen historycznych przypominajg nam te dzieta ottarz w Lipnicy.
Pierwiastek dramatyczny grupy obrazéw, wigzacych sie z obrazem w Szydiowcu,
mozna tu uwaza¢ za dalszy cigg tegoz Kkierunku, ktory wczes$niej zaznaczyt sie
w obrazach $§\V Katarzyny, a ktéry moégt sie spotegowaé takiem arcydzietem, jak
ottarz Marjacki. Jednakze jak wplyw tego ottarza i wogole genjuszu Stwosza odzwier-
ciedlit sie u nas powierzchownem nasladownictwem w rzezbie, tak samo powierz-
chownie oddziatat na malarzy.

1Ptasnik: nr. 1105.
* Tamze op. cit. nr. 1313.
s Ko lite: op. cit. T. Il str. 158.
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Fig. 188. Malowidta skrzydet tryptyku w krakowskiem Muzeum Narodowem. $w. Leonard i $w. Marcin,
$w. Katarzyna i $w. Barbara. Pokton Trzech Kréli i Narodzenie N. P. Marji.

Ale znacznie wiecej jeszcze tego niepokoju widzimy w tryptyku w kosciele
$w. Zygmunta w Szydtowcu wspaniatej rezydencji Szydtowieckich.1 Malarz posunat
sie tutaj daleko w kierunku ruchliwego i dramatycznego przedstawienia akcji.
Obrazy sg bardzo przemalowane?2 (fig. 189), ale kompozycja i ruchy figur zostaly
niezawodnie te same. Scena srodkowa wyobraza nam niby Wniebowziecie N. P.
Marji, ale w istocie widzimy na gtdwnem miejscu pusty sarkofag i dokota dwu-
nastu apostotéw, niektérzy z nich modlg sie spokojnie, a inni gwattownemi ruchami

1Kieszkowski: Kanclerz Krzysztof Szydlowiecki, Poznan 1912, tabl. VII.
s Spraw. Kom. hist. szl.. T. VI. str. 351.
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KOPERA- DZIEJE MALARSTWA W POLSCE

Z tryptyku w Bodzentynie —cze$¢ $rodkowa
ZASNIECIE N. P. MARJI



KOPERA: DZIEJE MALARSTWA W POLSCE

Szczegdt z predelli tryptyku w Bodzentynie
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rece wyciggajg ku goérze, gdzie wsréd obtokéw stoi N. P. Marja z Chrystusem,
wsrdod rzeszy aniotdw, ktdrzy obojgu dzwigajg treny powidczystych szat i tworza
chory $piewajace z ksiag, skopjowane wiernie z ottarza w kosciele $w. Mikotaja
powyzej opisanego. Ten szczeg6t mechaniczny $wiadczy nam o pokrewienstwie obu
oltarzy. Cala kompozycja przypomina w ogdlnych zarysach Marjacki ottarz, tylko
w miejsce Madonny bezwiladniejgcej widzimy pusty sarkofag, zresztg Chrystusa
z Madonng przedstawit artysta w gornej czeSci jak tam, tylko juz w niebiosach.
Spostrzegamy takze apostota, ktéry dmie w kadzielnice. Malarz| rowniez przyjat
podziat na apostotow tych, ktérzy sa zamodleni i tych, ktérzy majg wizje.

Dziwnie, sie zbiega ten gwattowny niepokdj w obrazie krakowskiej szkoty
z podobnym patosem u schytku dziatalnoSci Rafaela i jego transfiguracja. Krakowska
szkota konczy tak samo, jak florentynsko-rzymska, bez zaleznoSci od tej ostatniej.
U stop apostotow kleczy rodzina Jakdba Szydtowieckiego, jak na wotywnych
nagrobnych obrazach, od wieku w Krakowie malowanych. Skrzydta ohtarza przed-
stawiaja w gornej czesci po dwie Swiete, a w dolnej Ztozenie do grobu i Zmartwych-
wstanie. Widocznie obraz ma zwiagzek ze S$miercig i mys$la o zmartwychwstaniu,
z ktorem zresztg i scena Slodkowa zapewne sie tgczy. Dzieto powstato widocznie
po Smierci Jakoba, a zatem po r. 15009.

Odwrocie skrzydet przedstawia sceny Meki Chrystusa w sposéb wysoce drama-
tyczny. Malarz pozostawat tu pod wplywem Stwosza i norymberskich malarzy.
Tortury i katowanie Zbawiciela i szat katujgcych znalazty tu silny wyraz, niejeden
motyw z dziet Stwosza zostal wyzyskany. Tlo podobne, jak w obrazie przeworskim.

Predella przedstawia $w. Rodzing, ztozona z licznych cztonkéw, ktérzy z wy-
jatkiem $w. Anny Samotrzeciej trzymajg banderole ze swemi imionami. Tio takie
samo, jak poprzednio. Pokrewienstwo tego obrazu z obrazem, przedstawiajgcym
ten sam temat, w muzeum diecezjalnein, a ze Szczyrzyca pochodzacym jest znaczne.

Im wiecej zblizamy sie do konhca sztuki gotyckiej w Polsce, tern tryptyki
stajg sie coraz to bardziej okazate. Widocznie ottarz marjacki, pod ktérego urokiem
i wplywem pozostawali dtugo przez wiek XVI nietylko rzezbiarze, ale takze malarze
i 0ogot, pociggnat za sobg dgznosé do stawiania ottarzy wielkich rozmiaréw. Z wielkich
takich przedsiewzie¢ zachowat sie ottarz w Bodzentynie (tabl. 20—21). Obraz w Bo-
dzentynie zblizony jest do oitarza w Szydtowcu. Jest to tryptyk, w ktdrym Srodkowy
obraz wielkich rozmiaréw, 2'65 m szerokosci przy 2'90 m wysokosci, przedstawia
scene Zasniecia N. P. Marji wobec zgromadzonych apostotéw, pojetg podobnie jak
w Marjackim olarzu Stwosza. Ponad tg sceng i tu takze widzimy Chrystusa, ktory
sie zjawit, aby N. P. Marji towarzyszy¢ we wzlocie do nieba; i tu rédwniez anio-
towie, skupiajg sie koto grupy unoszacych sie, aby podtrzymywaé ich powtdczyste
szaty. W naroznikach gdrnych chory aniotow Spiewaja, w dolnym za$ kaciku kleczy
pokornie fundator, biskup Konarski. Caly ten obraz uzupetnia dekoracja archi-
tektoniczna, w ktérg wchodzg nie tylko tuki ostre, ale takze okragte, oplecione orna-
mentacjg gotycka z gatezi, winnych gron i koronki z tukéw. Tio zlote, wyciskane
w drobny ornament, przechodzi u spodu w murawe. Caly obraz, jako tez predella,
malowane sg na poktadzie kredowym. Na predelli widzimy $w. Rodzine z licznych
cztonkéw ztozong, co odpowiada drzewu genealogicznemu Chrystusa w okarzu
Marjackim. Ludzie r6znej pici i wieku zgromadzeni razem, ozywieni sg czynnosciami
zwyktemi przy zebraniu familijnem dla rozrywki, przyczem zabawa kobiet z dzieémi
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odgrywa gtdéwng ro-
le. Temat pojety jest
wiec rodzajowo. Obok
postaci  przesuwajg
sie wstegi z napisami.
Obrazy  skrzydet
otwartych #3gczg sie
ze Srodkowym obra-
zem i przedstawiajg
nam sceny z zycia
N. P. Marji, zamknie-
te za§ opowiadajg
meczenstwo $w. Sta-
nistawa, ktorego kult
z poczatkiem XVI-go
stulecia byt bar-
dzo rozpowszechnio-
ny. Wszystkie obrazy
skrzydet majg tlo
ztocone i posiadaly
niegdy$ maswerki.
Czy Srodkowy o-
braz malowat jeden
malarz, a skrzydia
kto inny, trudno po-
wiedzie¢. Wszystkie
jednak obrazy wyszty
z krakowskiej szko-
ty. Na obrazie $rod-
kowym silnie zazna-
czyt sie wplyw Wita
Stwosza. Nie tylko w
ujeciu tematu, jak
wspominaliSmy, ale
takze w szczegotach,
widzimy niepokoj fi-
gur, wydatng gre rak,
realizm typdw i nie-
pokoj draperji.
Obserwacja typu i
dagzno$¢ do odtwo-
rzenia prawdy zazna-
czyly sie tez w por-
trecie biskupa Ko-
narskiego; mimo zto-

Fig. 190. Portret biskupa Konar-
skiego w tryptyku w Bodzentynie
przed odnowieniem.
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zonych rgk do mo-
dlitwy, patrzy ou z o-
brazu bystro na widza
(zob. fig. 190).1Te sa-
me cechy zauwazylismy
w szydtowieckim obrazie
i kto wie, czy oba dzieta
nie sg utworem jednego
i tego samego artysty.*
Skrzydta stojg nizej
pod wzgledem artystycz-
nym, ale to jest rzecza
zwyklg; niema w nich
moze tego rozmachu i
$Smiatosci, lecz jest ta
sama gra fizjognomji
wybornie przeprowa-
dzona, nadajaca dzietu
rozmaito$¢ i budzaca
zainteresowanie. Przyj-
rzyjmy sie n. p. scenie
Narodzenia Chrystusa.
Widzimy Madonne w
szopie, kleczacg przed
dziecieciem Jezus, ktére
lezy nagie (fig. 192).2
Aniotki otoczyly dzie-
cigtko i grupa nachy-
lajg sie nad niem, pa-
trzagc jeden przez dru-
giego. Swiatto, wycho-
dzace od Chrystusa,
oswieca ich tadne, za-
ciekawione tW&rzyCZki pig. 191. Portret biskupa Konarskiego z tryptyku w Bodzentynie po odnowieniu.
i rece. Motyw ten zywo
przypomina podobne kompozycje n. p. u Diirera, Baldunga Griena, ktére rozwing
sie w zabawe matych aniotkéw z Jezusem pod okiem matki, aczkolwiek w wyko-
naniu od nich jest daleki. Jest to temat jednak nie XV, ale juz XVI w. Albo
wezmy Pokion Trzech Kroéli; motyw tak pospolity umiat ozywi¢ artysta i nadac
tej scenie zainteresowanie przez charakterystyke typdéw i gre wyrazu twarzy
(fig. 193).3
Sceny z zycia $w. Stanistawa podobne sg pod wzgledem kompozycji w og6lnych
zarysach do innych przedstawien tej legendy, tak powszechnych nietylko w malarstwie,

1Spi. Kom. hist. szl. T. IX, str. 99.
f Spraw. Kom. liist. szI. T. Il. str. 103.
3 Tamze str. 104.



ale takze w rzezbie,
grafice i przemysle ar-
tystycznym, w pierw-
szych kilkunastu latach
XVIw. W obrazach tych
dramatyczne ujecie mi-
mo realizmu tgczyto sie
z powaga i nastrojem
'tresci.
Najciekawsza z tych
scen, to scena ziozenia
zwiok $w. Stanistawa
do sarkofagu (fig. 194).1
Ma ona swoj wzor jesz-
cze w Assyzu, gdzie wi-
dzimy podobny obraz,
odnoszacy sie do S$w.
Franciszka, malowany
przez Giotta. Dawata
ona mozno$¢ wprowa-
dzenia do obrazu szere-
gu typéw, a nierzadko
miedzy niemi portretéw.
Tryptyk bodzentynski
w ostatnich czasach na-
lezycie odnowiony od-
zyskat dawng site barw,
ktéora podnosi jeszcze
efekt i warto$¢ czesci
Srodkowej. Niestety, nie
mieliSmy moznosci na
Fig. 192. Adoracja Dziecigtka Jezus przez matke i aniotkéw. Z tryptyku w Bodzentynie. Ccz3s UZySkaé Zdjeé z od-

nowionego tryptyku ipo
dana prz,ez nas czes$¢ reprodukcji z tego wspaniatego dzieta, dokonana z zabrudzonego
i zanieczyszczonego obrazu, nie moze da¢ nalezytego wyobrazenia o jego wartosci.

Tryptyk z Bodzentyna ma najwiecej rozprzezenia sie form gotyku i najwy-
bitniejsze pietno jego baroku.

Obrazy ;niespokojne, z napisami na wijacych sie wstegach, pojawiajg sie nie-
:tylko z koincem XV w., ale z poczat. XVI w., a nawet po r. 1525. Tryptyk w Wojto-
stowej pod Gorlicami, czeSciowo malowany olejno,2 jest zblizony do tryptyku w ko-
Sciele $w. Mikotaja. Widzimy tam w $rodkowym obrazie koronacje N. P. Marji,
*a W czterech naroznikach obrazu dat artysta grupy aniotow, bawigcych sie szero-
kiemi i ditugiemi wstegami. Na jednej wstedze czytamy date powstania obrazu:
r. 1525. Renesans zaznaczyt sie tylko w zastgpieniu liter gotyckich renesansowemu

1 Tamze, str. 104.
2Tomkowicz: Teka Grona Konserwatorow. T. I, str. 315.
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Jeszczejedenszcze-
got charakterystyczny
podnies$¢ nalezy, ze tto
tych obrazow jest ztoco-
ne i rzniete we wzory,
ale motyw jest jednolity
a tworzy go gatagz wi-
nogradu z owocami,
bardzo  bogato roz-
cztonkowana. Nato-
miast renesans znac juz
wyraznie w dekoracji
rzezbionych ram, gdzie
widzimy motyw ara-
beski.

Wprowadzenie ban-
deroli zaznaczyto sie w
scenie Zwiastowania N.

P. Marji: aniot "'niesie
laske, okoto ktérej owi-
ja sie wstega z napi-
sem; jestto zresztg mo-
tyw ogoélny i zwykly
w tej scenie.

_ Odwrotna strona
ma juz wiecej charakte-
ru malarstwa odrodze-
nia, jako tto pojawia sie
krajobraziarchitektura Hg m Pokon i fech KEGL' z Inyplyku wBod7 nyi”e
renesansowa. Malarz ulegal widocznie wpltywom artystow renesansu, pracujacych
w Krakowie, a przedewszystkiem Hansa Suesa z Kulmbachu.l Pozatem tryptyk ten
zaliczy¢ nalezy jeszcze do $redniowiecznego malarstwa, mimo r. 1525. Ciekawy jest on
przez'to jeszcze, ze renesans w malarstwie zaznaczyt sie tu stabiej, jak w rzezbie,
skoro dekoracja rzezbiarska ram jest nawskro$ renesansowa, z wyjatkiem gotyc-
kich maswerkéw na obrazach. Toz samo nalezy powiedzie¢ o obrazie w Libuszy,
przedstawiajgcym N. P. Marje miedzy $w. Stanistawem a $w. Janem Chrzcicielem,
na identycznem tle, jak w Wojtowej.2

Ale ten obraz i jemu pokrewne zaliczamy do epoki odrodzenia.

Nie wymieniamy tu calego szeregu obrazow w Muzeum- Narodowem, ktore
pochodza z réznych okolic dawnej diecezji krakowskiej, siegajgcych daleko na
wschod i na Podkarpacie. Wspomnie¢ jednak musimy o tryptyku, przedstawiajgcym
N. P. Marje ze Swietymi obok niej i na skrzydtach, a znajdujgcym sie w kra-
kowskiem Muzeum Narodowem. Od géry ozdabiajg go ptaskorzezbione i do
tta przytwierdzone gatezie z lis¢mi i gronami, polichromowane. Typy $wietych sg

lTomkowie z: j. w.
*Kopera-Lepszy: KosScioty drewniane Galicji zachodniej. Krakéw, 1916, Z. Ill, sir. 18.

Kopera: Dzieje malarstwa polskiego.
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pojete jak typy naj-
pospolitsze zprowincjo-
nalnego otoczenia ma-
larza. Przewage tych
barwnych obrazéw za-
uwazy¢ mozna wiasnie
w podgérskich okoli-
cach, a rzadko spotyka
sie je na rowninach.

Pierwiastek drama-
tyczny glebiej moze
tkwi w obrazach szkot
prowincjonalnych, lu-
dowych niejako, gdzie
nie trzymano sie tak sci-
§le wzorow cechowych
i malarz wolny byt od
wiezOw warsztatu. By¢
moze~takze, ze pewne
oryginalne pietno tej
grupie, Kktérej obec-
nie kilka uwag chce
poswieci¢, nadawat tak-
ze wplyw malarstwa
ruskiego i odciagat ja
od rygoru szkoty, dos¢,
ze spotykamy sie z ob-
jawami talentu wiecej.
samodzielnego i, mimo
nieudolnosci, godnego blizszego rozpatrzenia. W pierwszym rzedzie wymienic¢ tu
nalezy obraz z Chomranic kolo Sgcza w muzeum diecezjalnem w Tarnowie: Zdjecie
z krzyza (fig. 195),1 na gruncie kredowym itle ze znang nam gatezig winnej lato-
rosli z licznemi gronami. Ten szczegdt wykazuje juz zwigzek z obrazami o podob-
nem tle.

Madonna nie rozpacza nad martwem ciatem Chrystusa, ktére trzymaj na roz-
eiggnietem przeScieradle dwu ludzi, ale kleczy z pochylong glowg i adoruje je.
Z boku stojg dwie Marje, jedna w czepcu i chuscie, druga w profilu z naczy-
niem w reku i $w. Jan. Po bokach wiszg jeszcze totry. Mimo pobieznej roboty,
uderza nas ten obraz oryginalnoscig i nastrojem ciszy i smutku jakiej$ nowo-
czesnej impresiji.

Przygladnijmy sie dalej obrazowi na drzewie, przedstawiajgcemu UKkrzyzowanie,
a pochodzacemu ze Czchowa2 (dzi$ obraz ten znajduje sie w zbiorach im. Osso-
linskich we Lwowie), fig. 196.3 Widzimy tragicznie pojetg twarz Chrystusa, petna.

Fig. 194. Ztozenie zwtok $Sw. Stanistawa do grobu. Z tryptyku w Bodzentynie.

lLepszy: w Tece j. w. str. 339.
buszczkiewicz: Wind. num.-arch. T. I, str. 301.
3 Ze Spraw. Kom. hist. szt. T. VI, str. XXXIX.
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bélu. Po jednej stronie krzyza stoi
N. P. Marja ze $w. Janem, po dru-
giej za$ kleczy $w. Hieronim z ru-
chem dramatycznym; obok lezy
na ziemi otwarta ksiega. Reszty
tryptyku brak, i wielka szkoda,
bo dzieto to niepospolite by¢ mu-
siato. Chrystusa przedstawit ma-
larz w trzy czwarte prawie zwro-
conego ku N. P. Marji, z rozwia-
nem, jak u krucyfikséw Stwosza,
perizonium. Sw. Hieronima malo-
wat artysta charakteryzujac go
wybornie, staral sie uwydatnié
miesnie, arterje szyi i klatke pier-
siowg, wygladajaca z pod tachma-
noéw ascety. Wplywy odrodzenia
sg tu widoczne, a najwydatniej
zaznaczyly sie one znéw na ramie,
ktérg ozdabiajg renesansowe ara-
beski.

Obraz powstat zapewne w tych
czasach, gdy Hans Diirer malowat
Sw. Hieronima.

W sasiadujgcych ze Czchowem

[ | R [ i Fig- 195. Zdjecie z krzyza. Obraz z Chomranic koto Sacza

Domostawicach Znajdowai’ SI¢ mafly Wmuzeum dlecezjalnem w Tarnowie.
tryptyk,1 ktérego cze$¢ Srodkowa
juz omawiali$my. Srodkowa ta cze$é (fig. 194) byta obrazem wotywnym i przed-
stawia Chrystusa mitosiernego, w potpostaci, dobywajacej sie z sarkofagu. Przed
Chrystusem Kkleczy rycerz, Jan Melsztyniski, i modli sie o zmitowanie. Cata kom-
pozycja tchnie XV w., ale za to na skrzydtach widzimy obrazy juz pod wpltywem
odrodzenia. Przedstawiaja one wizerunki dwu $wietych Janéw. Sw. Jan Chrzci-
ciel odznacza sie smuktoscig ksztattdéw i dramatycznym ruchem (fig. 198), $w. Jan
Ewangelista ma wiele analogji z postacig tego Swietego z Terlikowki w tarnowskiem
muzeum diecezjalnem. Tryptyk odznacza sie nie tylko sentymentem, ale takze
subtelnoscig wykonania. Ciato Chrystusa ma podobienstwo w traktowaniu z cialem
Zbawiciela ze Czchowa.

Jako pokrewne zaliczamy do tej grupy obrazdw skrzydia tryptyku kosciota
w Ptaszkowej- (fig. 198), przedstawiajace sceny z zycia N. P. Marji. Najciekawszy
z tych obraz6w wyobraza moment jej Zasniecia, przyczem Madonna skiania sie na
toze wsrod modlacych sie apostotéw z wielkiemi aureolami na wzdér malowidet
bizantynskich i ich archaizmu. Przy tem wszystkiem rysunek niezty i malowanie
jest bardzo dobre, szczeg6lnie piekne sa wyrazy twarzy i z zamitowaniem odtwo-

ltuszczkiewicz: Wiaiom. nuti iz.-arclieol. T. I, str. 293—294, i Lepszy: Teka Grona
Konserw. Gal. zach. T. Il, str. 323—324.

4Tomkowie z: leki Grona Kom. Gal. zach. T. I, str. 155.



rzone sprzety domo-
we.l W scenie Naro-
dzenia widaé pejzaz.
Charakterystyczne dla
Stwosza tamanie dra-
perji $wiadczy o schyt-
ku XV, lub poczatku
XVI w. Wogole, powi-
nowactwo tego obrazu
z obrazem z Chomranic
jest wybitne.

Sceny, przedsta-
wiajagce  zywot  Sw.
Stanistawa, najlepiej
nadawaty sie do swo-
bodnego traktowania,
a to dlatego, ze ma-
larza nie krepowaly
zagraniczne wzory i ze
mogt sam kompono-
wac. Muzeum Narodo-
we w Krakowie posiada
takze obrazy z pierw-
szych dziesigtek lat
XVI wieku, w ramach
0 renesansowej orna-
mentacji. Widzimy tam
sceny z zycia $w. Sta-
nistawa z przepyszne-
mi typami, niezawod-
nie portretowanemi z
natury, ale te obrazy,

Fig. 196. Ukrzyzowanie ze $w.Hieronimem. Obraz ze Czchowa w Muzeum Klim O gotyckiego pO

xx. Lubomirskich we Lwonie. m chodzenia, majg tyle
zycia renesansu, ze
wypadnie nam je oméwi¢ w rozdziatach o malarstwie odrodzenia.

Dodajmy do tego zywo$¢ barw, przewaznie jasnych, i tu i éwdzie ztocenia
Z wyciskanym wzorem juz renesansowym.

To samo odnosi sie do tryptyku przedstawiajacego $w. Jana Jatmuznika i scen
z jego zycia, to samo do polichromji w Kruzlowej.

Granice wprowadzi¢ trudno. Tembardziej, ze nie jeden malarz, ktory rozpoczat
dziatalno$¢ w epoce wszechstronnego rozwoju gotyku, prowadzit jg dalej, patrzac
juz na nowe formy, ktore wkraczaty do Polski z kulturg odrodzenia i zwolna im
ulegat.

1Tomkowicz 1 c.
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Z przegladu obrazéw porozrzucanych po kosSciotkach wiejskich Podkarpacia
widzieliSmy, jak i tu przenika odrodzenie i zaznacza sie¢ obok starych form. Tryptyk
w Domostawiach z pewnoscig wykonany dla tej wsi przez Jana Melsztynskiego
Swiadczy o tem najlepiej. Do tego wptywy ruskie oddziatywaty na prowincjonalnych ma-

larzy, a tu zndéw najlepszym sie tu malarstwo freskowe.
przyktadem jest obraz z Cho- MieliSmy niewatpliwie za Wia-
mranici Ptaszkowej. Dodajmy dystawa Jagietty malarzy
do tego, ze wiele z tych wiej- u nas malujacych ikony.
skich obrazéw przemalowy- Przechowata sie tradycja,
wali prowincjonalni malarze, ze JagieHo zaraz w pierw-
jak n. p. obraz w Gwozdzcu szych latach rzadow trzymat
(fig. 210), zmieniajagc nieraz na swoim dworze malarza
po swojemu szczegoly. Ale Jakdéba Wezyka, rodem
0 tych prowincjonalnych tak z Litwy. Miat on wykonaé
ciekawych obrazach malar- wiele obrazéw przedstawia-
stwa bedzie mozna moéwié jacych wizerunki krélewskie
wtedy, gdy zostang zbadane i rézne wydarzenia i miat
najlepsze zabytki i ugrupo- by¢ autorem cudownego obra-
wane wedtug szkot a o ile zu Matki Boskiej w kosciele
to okaze sie mozliwem po- bernardynéw w Sokalu (obraz
dtug artystow. Dzi§ wnikaé ten sptongt r. 1843 podczas
w te szczegdty bytoby przed- pozaru). 1

wczesnie jeszcze. U schytku XV w. Fiot

_MalarStWO rUSkle W za- Fig 197. Skrzydto tryptyku drl_'lk.uj_e tu 'takze. rl‘!Skle
kresie malarstwa sztalugowe-  z Domostawic,  obecnie ksigzki, czemuzby wiec nie ma-
go zapewne rozwijato sig W ¢iecezEinem muzeum w4 yano ikondw. Ale czy potra-

Tarnowie.Sw.Jan Ch rzciciel.

w Krakowie, skoro rozwijato fimy odnalez¢ te obrazy? Ma-
larstwo ruskie, trzymajace sie form, usSwieconych tradycjg i nie wykazujgce tej
ruchliwosci wrozwoju, comalarstwozachodnie, nietatwo jest dzieli¢ na lokalne

szkoty, o ilew gre nie wchodzawielkie ogniska ruskiej sztuki, a takiem ogniskiem
Krakéw nie byt Ale mamy jeden obraz ruski, pochodzacy z Sandomierskiego,
a znajdujacy sie w krakowskiem Muzeum Narodowem, ktdry moznaby uwazaé za
obraz sztalugowy XV lub poczatku XVI wieku.

Najwidoczniej jest on wspo6tczesny malowaniu w kaplicy Sw Tréjcy na Wawelu
i nawet przedstawia prawie ten sam szereg scen z narodzeniem N. P. Marji zwia-
zany, ktéry widzieliSmy tam na S$cianie. Daje on nam pojecie o kolorycie, bo go
nieprzemalowano. Zielone tto ziemi i skaty zajety miejsce niemal catego obrazu
z wyjatkiem gdrnej czesci wyztacanej, od ktorej odcinajg sie postacie aniotdw.
Na tem zielonem tle, wyobrazajgcem murawe, urozmaicong tu i 6wdzie kwiatami
odbija sie silnie kolor czerwony siennika, na ktorym lezy w purpurowym ptaszczu
N. P. Marja. Takze szaty aniotdw obok zielonych sg i czerwone, toz samo ubranie ma-
géw, ubiory za$ pasterzy i stuzacej sa niebieskie, przyczem znéw wprowadza
artysta kolor zotty. Barwy te zasadnicze sa gtebokie i do dzis dnia zachowatly
swoj wydatny efekt.

1Goldonowski: Diva Claromontana, Cracovia 1642, str. 60—66. Zob.: Po dl acha: Hist.
mai. poi. str. 99.
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Fig. 198. Obrazy z Tryptyku w Ptaszkowej. Sceny z zycia N. P. Marji.

Widzimy, ze malarz dbat o koloryt i starat sie przez kontrasty uzyskaé gre
barw i ze znaczenie tych dziet tkwito w obrazowaniu i ujmujgcem wogble opo-
wiadaniu, ktoéreby budzito zajecie u dwczesnych ludzi, nie majacych wielkich
wymagan. Ale przytem wabi¢ one musialy oko zywoscig barw, o czem obraz
w Muzeum Narodowem wybornie Swiadczy. Tak tez Swietne pod wzgledem kolo-
rystycznym musiaty by¢ niegdy$ obrazy Swietokrzyskiej kaplicy.

Wyszty w obrazku krakowskiego Muzeum szczegOty lepiej, niz w polichromji
przeznaczonej na odlegtos¢ i to szczego6ly rodzajowe, przed ktéremi tak broni sie
bizantyiska sztuka. Widzimy n. p. pasterza z rogowg trabg, ku ktéremu skacze baran,
gdy inny baran skubie kwiaty, doktadnie odtworzono szczegdty ubrania pasterzy
i stuzagcych niewiast z charakterystycznemi i barwnemi zawojami. Obraz mozna
nazwa¢ na pot bizantynskim na pdt zachodnim. Nieraz zobaczymy jeszcze, ze w ten
spos6b wschodni malarze i wschodnie pojecia oddziataly na zachodnig sztuke,
a z drugiej strony zach6d oddziatat na twoérczo$é artystyczng wakchodu. Lecz to
juz wchodzi w zakres sztuki wschodu, ktory sztuce na polskiej ziemi kwitngcej
wiele zawdziecza.

Malarstwo gotyckie nie znikneto mimo wkroczenia nowych styléw, podobnie
jak nie zniknat odrazu styl gotycki w architekturze, rzezbie i w przemysle arty-
stycznym. Ciagnie sie on przez w. XVI, wydajac im p6zniej tem coraz gorsze obrazy.
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Nie brak malarzy, ktérzy trzymajg sie tak tradycji gotyckich, jak malarze bizan-
tyAscy, mato przejmujac z nowej sztuki. Gdy malarze renesansu usuwajg sie z pod
rygoru cechu i wyzwalaja ze zrzeszenia rekodzielnikdw, zdazajagc do wyzszego sta-
nowiska malarzy-artystow, to obok nich nie ging malarze-rekodzielnicy i ci traktujg
dalej malarstwo, jak rzemiosto, dostarczajagc obrazow do wszystkich kosciotéw
i wiejskich chat. Ale rzadko spotyka sie u nich jaki nowy pomyst, czy motyw,
sztuka ich staje sie zmurszatg i martwg, ustgpit z niej duch tworczy. A jesli
pojawi sie tu i dwdzie objaw piekna, to jest on zwykle naiwny i tg naiwnoscia
nas ujmuje podobnie jak wczesne obrazy S$rednich wiekdéw. Lecz te zjawiska nalezg
juz do sztuki ludowej, a S$cislej sie wyrazajac, do sztuki chtopskiej.

Materjat, ktérym postugiwaliSmy sie omawiajagc obrazy sztalugowe malarzy
w cech zorganizowanych jest dorywczy i przypadkowy. Wymaga on znacznych
uzupetnien. Ale w warunkach w jakich znajdujg sie badacze historji sztuki w Polsce
nierozporzadzajgcy na cele studjow odpowiedniemi $rodkami i wobec braku zrozu-
mienia potrzeb takich badan u sfer Srodkami rozporzadzajgcych, dlugo trzeba bedzie
czekaé, poki szereg pracownikéw nie pomnozy tego dorywczego materjatu nowym
dorywczym materjatem.

Wynurzajg sie mimo to dzisiaj z mgly wieku barwne plamy, pozwalajgce nam
domyslac sie, ze obraz polskiego malarstwa przedstawi sie kiedy$ zajmujaco i zywo.
ZauwazylisSmy juz, jak ksztattowal sie on nie bez pewnego cho¢ skromnego udziatu
wielkiej sztuki. WidzieliSmy wpltywy wielkiego trecenta, ktore idg w parze z wply-
wami na malarstwo freskowe, widzieliSmy dalej wptywy francuskie, ktérych wplyw
zaznaczyt sie tutaj podobnie jak w miniaturach, wreszcie wptywy niemieckie, w koncu
flamandzkie i wptywy odrodzenia. Dodajmy do tego wplywy ruskie, tu i Owdzie
ukazujgce sie cho¢ nieznacznie. Jaki jest udziat elementu miejscowego w przyswa-
janiu tych wszystkich wptywéw, trudno dzi$ dociec, jest on jednak znaczny i samo-
dzielny. Za wiele byto tych wszystkich wptywoéw w Polsce, aby one nie oddziataty
nawet na cudzoziemskich malarzy w Polsce pracujacych, céz dopiero mowi¢ o mala-
rzach swojskich, u ktérych rodzime usposobienie ujawni¢ sie musiato. Totez pod-
nosimy raz jeszcze, konczac rozdziat o malarstwie cechowem z naciskiem nasze
spostrzezenia, ze nie mozna malarstwa cechowego wtlacza¢ w ramy malarstwa
czeskiego i niemieckiego, ze ma ono mimo kosmopolitycznych cech catej sztuce
owczesnej wiasciwych swoj indywidualny charakter, i ze objawy jego facza sie
razem w jeden tancuch zjawisk.

Malarstwo to $redniowieczne polskie nie stoi na tej wyzynie, co malarstwo
wioskie, flamandzkie, lub niemieckie, ale mimo to jest w niem bardzo wiele artyzmu
nawet w obrazach, ktorych techniczne wyksztatcenie artysty stato nisko. Przebija
w nich wiele poezji i uczucia, a jeSli jest naiwno$¢ to szczera i ujmujgca, naiwnos¢
dziecka, ktorej cata poezja pryska z wyksztatlceniem i doswiadczeniem. | te wielka
warto$¢ malarstwa Sredniowiecznego, niezaprzeczenie nasze obrazy maja.

Bytby juz zatem ostatni czas, aby$Smy na obrazy te zechcieli zwraca¢ uwage
i nie przechodzili, jak dotad, mimo nich obojetnie. A gdy sie niemi zajmiemy, oczy-
§cimy wiele z nich z brudu, przemalowan po6z'niejszych i falszywej patyny, a potem
umiescimy je w nalezytem otoczeniu i Swietle, przemowig one do nas wyrazniej
i wprowadzg w Sredniowieczng sztuke i jej idealy...
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Jeszcze jedno. Mimo wszystko, cosSmy powiedzieli o ciggtosci malarstwa w Pol-
sce, to oczywiscie nie ma ono tak jednolitego charakteru i tyle samodzielnej sity
tworczej, co malarstwo wioskie, flamandzkie lub niemieckie. Je$li n. p. w malar-
stwie wioskiem mozna omawiaé¢ rozwoj artystycznych probleméw, bo one tam sie
rodzg i naprawde rozwijajg, to u nas, wobec zaleznosci malarstwa naszego od
sztuki obcej w jej najr6znorodniejszych objawach, moéwi¢ o tern trudno, a w kaz-
dym razie jeszcze przedwcze$nie. Kiedy$S moze, gdy dokona sie inwentaryzacji
zabytkéw malarstwa, nauka wykaze, czy i w jakim kierunku malarstwo polskie
poczynito samodzielne zdobycze w rozwoju sztuki albo w dziedzinie rozszerzenia
juz dokonanych odkryé, dzi$ jednak szerzej rozprawiaé o tem bytoby snuciem
mniej lub wiecej Smiatych fantazyj.

Fig. 199. Obraz wotywny w Domostawic w muz2iim
diecezjalnem w Tarnowie.



ROZDZIAL Xl.

Ro6zne dzialty stosowanego malarstwa: obrazy haftowane, witraze, drzeworyty.

Procz obrazéw sztalugowych ma-
lowano obrazy na pi6tnie, jako cho-
ragwie, antependja, pasyjne ptdtna zwa-
ne cortina, zastony. Jak one wygladaty
nie wiemy, pewnie byty to zwisajgce
z dragzka i zwijane obrazy, z ktorych
nie zachowato sie nic. Wiemy, ze roku
1460 Diugosz, ten wielki mitosnik sztuki
i jeszcze za mato ceniony poplecznik
kultury i oSwiaty, zamdwit dla siebie
u malarza Jakoba z Sacza, takg kurty-
ne, przedstawiajagcg Meke Zbawiciela
wraz z Jerozolima, a na wzOr podat
mu kurtyne przystang przez francuska
krolowa. Ptdtna zobowigzat sie Dilugosz
dostarczy¢, a malarz za$ oddaé wzoér
i wykonczy¢é dzieto oden jeszcze sub-
telniej. 1 Rownoczesnie mamy dowdd
wptywow francuskiej sztuki. O takiej
choragwi, czy zastonie, malowanej przez
Anne malarke, czytamy w aktach kra-
kowskich pod r. 1491.2

Trudno nie wspomnie¢ o Srednio-
wiecznym hafcie. Wprawdzie haft na-

Fig. 200. Witraz w katedrze we Wtoctawku. Gtow.l Chrystusa.

lezy do dziatu przemystu artystycznego, ale w koncu XV wiekun z poczatkiem
XVI stulecia czesto dostarczali do niego rysunkow malarze. Dzieki temu powsta-
wajg obrazy, wykonane haftem, ktére zupeinie usprawiedliwiajg nazwe, nadana
haftowi: acupictura, t. j. malowanie iglg. Obrazy te haftowane sg odbiciem pradoéw

i kierunkéw w malarstwie.

U nas, w naszych skarbcach oraz muzeach, posiadamy stroje liturgiczne, zdo-
bione haftowanemi obrazami, o figuralnych kompozycjach. Widzimy Swietych i anio-
téw, oglagdamy Chrystusa na krzyzu z N. P. Marjg i $w. Janem i t. p. Z poczat-
kiem XVI w. hafty stajg sie coraz to wspanialsze.

1Ptasnik: Cracovia artificum j. w. str. 167.

1Ptasnik: op. cit. str. 329.
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Przyktadem $wietnie rozwijajgcego sie malarstwa igtg u schytku epoki gotyc-
kiej jest antependiuin, sprawione przez Elzbiete Aiistrjaczke ku przyozdobieniu
ottarza, ktéry dla polegtego na polu bitwy syna swego, Jana Olbrachta, wraz z ka-
plica grobowcowa, w zalu ufundowala matka. Przedstawia ono na jednern polu
trzy sceny cierpiedn z Meki Panskiej: w posrodku Chrystus na krzyzu z N. P. Marjg
i Sw. Janem, a po bokach dwie odrebne sceny: jedna to Dzwiganie krzyza wsrdd
zotdakow, w drugiej Chrystus zdejmuje suknie ,nieszyta“ i oddaje przed ukrzyzo-
waniem dwu zotnierzom, gdy dwu innych temu sie przyglada, a jeden starszy
zdaje sie wydawaé rozkazy (tabl. 22). Haft jest bardzo subtelny i wybornie idzie
w $lad za kompozycja rysunku, prawdziwa acupicturall

Zwykle zalicza sie malowane witraze do przemystu artystycznego, zapewne
dlatego, ze technika sporzadzenia ich posiada w catym swoim przebiegu wiecej
znamion rzemiosta, anizeli pracy duchowej. W rzeczywistosci lezg one na pogra-
niczu sztuki dekoracyjnej i rzemiosta, tkwig w nich bowiem zasady, ktore bez
wspoétdziatania wybitnego umystu artystycznego nie bytyby mozliwe do rozwigzania.
Umiejetny wybor koloréw i roztozenia pol barwnych w obrebie danego otworu okien-
nego, jakotez wrysowanie figur miedzy laski i ramy okna przy rownomiernem
pogodzeniu form ich z otowianemi spojeniami, o ksztatcie pogrubionej linji, to wszystko
sg problemy estetycznej natury i wymagajga nie mniejszej pracy umystowej, nie
mniejszego przygotowania estetycznego, jak wykonanie obrazu lub rzezby. Trafnie
zauwazyl Wyspianski, sam wybitny talent w kierunku malarstwa witrazowego, ze
z pod przymusu ujmowania szkta otowiem za biegiem zasadniczej linji kompozycji
absolutnie nie mozna sie uchyli¢, gdyz sens linji w jednej chwili sie zmienia
i wlwczas otrzymuje sie wrazenie, jakoby witraz byt pottuczony i restaurowany
z mozotem, a nie $wiezo skomponowany.“- — Przytoczytem te kréotka, wyborng
charakterystyke znaczenia malarstwa witrazowego, aby zwrécié uwage na jego zna-
czenie w artystycznej tworczosci.

Malarstwo witrazowe rozwijato sie bujnie i najSwietniej w epoce wspaniatych
kosciotow gotyckich, w ktérych olbrzymie okna nadawaty sie znakomicie do roz-
mieszczenia obrazdw, przedstawionych gtownie Swietnemi, gtebokiemi i przejrzystemi
barwami. Rysunek grubemi konturami a tu i éwdzie grubem cieniowaniem wpro-
wadzano jedynie o tyle, o ile okazala sie konieczna potrzeba. Witraze byty ostatnim
efektem przy budowie koSciotdw gotyckich. Gdy stanely strzeliste wnetrza i wni-
kato do naw i kaplic swiatto, wtedy zdobiono kosciot polichromja, a uzupetniano
jej efekt witrazami. Dodajmy do tego barwno$é ottarzy i figur polichromowanych,
oraz barwno$¢ 'stroju duchowienstwa, krdélewskiego czy magnackiego dworu a nie
mniejszag barwnos$¢ ludu strojnego w zywe kolory, a bedziemy mieli triumf koloru,
jakiego nie wywotat zaden inny styl w chrzescijaiskiej sztuce...

Przedstawmy sobie budowle tego typu, co kosciot katedralny na Wawelu. Widz
wchodzac miat przed soba filary barwne, w gorze widziat przejrzystos¢ gieboka
barw zywych skiadajgcych sie z konturami na obraz, widziat sklepienie niebiesko
malowane a na niem gwiazdy, na $cianach miedzy oknami malowidia, wielkie
postacie Swietych, spojrzatl nizej, zobaczyt przestrzenie naw bocznych takze poli-

1Sokotowski: Spr. K. liist. szt. T. VII, str. 165, oraz tabl. Il
2St. Wyspianski: Witraze dominikanskie, Rocznik krakowski, t. 1l. 1899 str. 201.



KOPERA: DZIEJE MALARSTWA W POLSCE

Chrystus zwleka. szatg i przed ukrzyzowaniem daje jg zotnierzom. Scena z antependjum zdobigcego niegdys$
ottarz nagrobny kréla Jana Olbrachta w katedrze na Wawelu (obecnie znajdujgcego slg w muzeum
XX. Czartoryskich w Krakowie).
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Fig. 201. Witraz w katedrze we Wioctawku.

. . Fig. 202. Witraz w katedrze we Witoctawku. Znalezienie
Ucieczka do Egiptu.

Chrystusa w $wiatyni.

208. Witraz w .katedrze we Witoctawku. Daniel i Izajasz. Fig. 204. Witraz w katedrze we Wtoctawku. Dawid i Salomon.
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Fig. 205. Witraze w kos$ciele dominikanéw w Krakowie.

chromowane a z nich prowadzgce arkady do zdobionych malowidtami kaplic i ich
witrazy, na ktdrych sie zatrzymac¢ musiato oko.

Niéstety, witraze kosciota katedralnego wyrzucono z katedry w XVIII w. zaste-
pujac je wiedenskiemi szybami.

Najstarsze witraze zachowaly sie w presbiterjum kosciota N. P. Marji w Kra-
kowie. Dajg one pojecie o znaczeniu i potedze tego rodzaju malarstwa, choé —
fragmentami tylko. Tworzg one wspaniale tlo do oltarza marjackiego Wita
Stwosza i do polichromji Jana Matejki, ktérg umiat ten wielki artysta dostroic¢
sie do efektu tych dwu zabytkéw i stworzyé tak Swietng barwng catos¢, jakiej
w Polsce niema drugiej. W witrazach koSciota N. P. Marji jest przytem znaczny
zas6b form. Artysta, mimo Zze dazyt do barwnego wrazenia, wprowadzit do opo-
wiesci i scen z biblji mnoéstwo szczegotow i umiescit wiele wzoréw ornamenta-
cyjnych. Niestety, w fotografjach i reprodukcjach nie mozna da¢ pojecia o grze
barw tych dziet sztuki. W latach 1864—1865, kiedy odnawiano te witraze, malarz
Ludwik tepkowski skopjowatl je akwarelg na polecenie i koszt Edwarda Rasta-
wieckiego; kopje znajdujg sie w zbiorach Towarzystwa Przyjaciot nauk w Poznaniu,
oraz w zbiorach Jagiellonskiego Uniwersytetu.

Sceny ze starego i nowego Testamentu ujeto w obramienie linearne rdznego
ksztattu. Przytem sceny te zdobig stylizowane kwiaty i liScie. Figuralne kompo-
zycje sa bardzo zajmujgce pod artystycznym, jakotez ikonograficznym wzgledem.
Tematy, gdzie nago$¢ sie pojawia, chetnie opracowat artysta. Wartos¢ obrazéw
jest réznorodna. Sceny z zycia N. P. Marji zajmujg najwybitniejsze miejsce; dowo-
dzitoby to, ze witraze dla Marjackiego kosciota zostaty zamdwione i wykonane.
To tez nalezy je odnie$¢ do potowy XIV w. Wszystkich obrazéw jest 120. Nie stoja
te dzieta na wysokosSci wspotczesnych witrazy francuskich katedr, nie mniej jednak
koloryt ich jest S$wietny, bogaty w odcieniach zwilaszcza lazurowej i rubinowej
barwy.
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Fig. 206. Witraz w kosSciele dominikanéw w Krakowie. Fragment z koronacji N. P. Marji.

Z tego samego czasu doszty nas witraze w katedrze wioctawskiejl pokrewne
witrazom kosciota N. P. Marji.

Widzimy tam na tle réznorodnych wzordw N. P. Marjemodlacg sie, gtowe
Chrystusa w aureoli, znang nam z rzezb, miniatur ifreskdw XIV w.(fig. 200),
Madonne z dziecieciem Ucieczke do Egiptu (fig. 201), Znalezienie Jezusa
w Swigtyni (fig. 202). Dalej przedstawiono po dwie postacie ze starego Testamentu
(fig. 203-4).

Zrodta pismienne wymieniaja licznych szklarzy w Krakowie, ale ktérzy z nich
pracowali nad witrazami, dociec niepodobna. Tylko jedna zachowata sie wiadomosc
0 wykonywaniu witrazy w Polsce, ale siega ona r. 1327, co dowodzi, ze tak wczes$nie
juz u nas ten dziat malarstwa sie rozwijat. Wtedy Jan, biskup poznanski, szkla-
rzowi Tyczkonowi, mieszkajagcemu w Poznaniu, dal miyn pod warunkiem, aby

1 Stroner: O witrazu $redniowiecznym w katedrze whoctawskiej. Wyd. Tow. naukow. we
Lwowie. Odbitka, Lwéw 1924, z ktérej to pracy uzyczono taskawie tutaj publikowanych klisz z obrazéw
witrazowych wioctawskich.
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Fig. 207. Witraz w kosciele dominikanéw w Krakowie. Fragment z koronacji N. P. Marji. .

odnowit oszklenie katedry poznaniskiej i zreformowat, co nie inaczej wobec wyso-
kiej ceny rozumie¢ nalezy, jak tylko ozdobienie ich witrazami.l

Wtlaczanie w figure geometryczng kompozycji, ktdrego przykitad dajg witraze
kosciota Marjackiego, ustepuje miejsca w kosSciele dominikandw w Krakowie
(fig. 205-209) szerszemu traktowaniu. Widzimy tam postacie na tle wzorzystem, jak
w obrazach sztalugowych, stojgce swobodnie ze swemi atrybutami, przedstawione
w catosci lub do potowy, jak sw. Augustyn (fig. 211), Sw. Stanistaw (tabl. 23) i N. P.
Marja (tabl. 24), sw. Marja Magdalena, niosgca naczynie z wonnemi masciami, albo
ta tak czesto spotykana $w. Katarzyna, czy Sw. Elzbieta z koszyczkiem, mylnie prze-
ksztatcona przy odnowie na $w. Rozalje (fig. 205) —z XIV w. Ale précz tego klasztor
ten posiada pochodzace widocznie z kosciota witraze z XV w., wyobrazajace sceny
z nowego Testamentu, jak koronacje N. P. Marji wedtug znanych nam form. Bdg Ojciec
siedzi na gotyckim tronie wspolnie z N. P. Marjg, a aniotowie z boku grajg, jeden

‘K Raczynski: Codex diplomalicas niaioris Poloniae, Poznan 1840, str. 103—101, Porow.
Kopera: Alte polnische Glasmalerei in Zeitschrift filr alle und neue Glasmalerei. Minchen und
Leipzig, Rocznik 1913 str. 97.



KOPERA: DZIEJE MALARSTWA W POLSCE TAS. 23

Witraz w klasztorze dominikanow w Krakowie

SW. STANISLAW



KOPERA: DZIEJE MALARSTWA W POLSCE TAB. 24

Witraz w kosciele dominikanéw w Krakowie

N. P. MARJA
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Fig. 208. Witraz w kosciele dominikanéw w Krakowie. Fragment z Poktonu Trzech Kroéli.

na organach, drugi na lutni. Poklon Trzech Kréli w barwnych szatach jest bardza
dekoracyjnie pojety i wyglada jak basn namalowana glebokiemi i przejrzystemi
szktami. Malarz odtwarza przytem szczeglty, jak trawy i kwiaty, tgke, na ktorej
odbywa sie akcja, szopy i t. p. Takze w koSciele N. P. Marji nie brak witrazy
z XIV i XV w., przedstawiajgcych sceny z Pisma $w. w architektonicznem obra-
mieniu, albo na tle architektury. Kosciot Bozego Ciala zachowat jeszcze resztki
witrazy z XV w. z figurami Swietych i architektonicznemi motywami. Kompozycja
jest tu swobodna i stréj barwny i tadnie odtworzony. Krakowskie Muzeum Naro-
dowe posiada dwa witraze z kohica XV w., przedstawiajgce N. P. Marje i aniota
zwiastujacego.

Poza Krakowem i Wioctawkiem znajdujg sie witraze w Ruszczy, Przeworsku;
w tej ostatniej miejscowosci zachowata sie piekna Madonna, stojgca z dziecieciem
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Fig. 209. Witraz w kos$ciele domIniKuiiow w Krakowie. Fragment z Poktonu Trzech Krdli.

na ksiezycu z ludzka twarzg, w bogato udrapowanej szacie.l Ale ta lubujgca sie
w barwnos$ci epoka nie poprzestata na przyozdabianiu okien kosciotow murowanych,
ale ozdabia takze kosScioty drewniane, jak n. p. niewielki kosciétek w Iwkowej, gdzie
wisi do dzi$ dnia witraz przedstawiajagcy N. P. Marje w calej postaci.

Szklarze, jak wiemy, tworzyli z malarzami cech wspolny. WS$rdd przepisdéw tego
cechu wyraznie powiedziano, ze ktérykolwiek szklarz maluje na szkle a w ogniu
szkta nie wypali tak, zeby mocno trzymato farbe, ten ma by¢ karany. Ukarany
ma by¢ ten takze, kto otwory chlebem albo woskiem a nie cyng lub oftowiem
lutuje.2

ltuszczkiewicz: Sprawozdanie Kom., T. V., str. 179.
s Grabowski: Starozytnosci historyczne polskie w Krakowie 1840. T. I. str. 420. Bacher:
Die allen Zunft und Verkehrs—Ordnungen der Stadt Krakau. Wien 1889, str. 59—60.
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Drzeworytnictwo,, podobnie jak witraze, wigze sie z malarstwem, ale rozwoj
drzeworytnictwa nalezy juz do dziejow sztuk graficznych. Kiedjr miejsce rekopisu
zaczeta zajmowac drukowana ksiega, miejsce miniatury zastapit w niej drzeworyt.
Srodki, ktoremi drzeworytnik rozporzadzat sa bardzo ograniczone, zwiaszcza w $rednich
wiekach. Czarne kreski, tto papieru musza wystarczy¢ do ilustracji tekstu lub orna-
mentacji. Rzadko drzeworyt tworzy w S$rednich wiekach odrebng dla siebie catosc.

U nas drukarze postugiwali sie drzeworytem na wiekszg skale dopiero w XVr w.,
choé¢ okoto r. 1475 juz drukowano ksiegi w Krakowie. Co wiecej, emigrowali oni
za granice i tam drukowali. Z nich Stanistaw Polonus r. 1494 drukowat Kksigzki
w  Sewilli i puszczat w $wiat ze swojem imieniem. Czy byt drzeworytnikiem,
prawdopodobnie nie, bo drukarstwo z rysunkiem i technika ciecia drzeworytéw
nie miato nic wspolnego. —Z drzeworytéw zdobigcych ksigzki, ktdére u nas powstaty
wymieni¢ nalezy drzeworyt w ksigzce Elucidarius errorum ritus ruthenici, w ktorej
nie podano ani daty, ani miejsca druku, ale ktora niewatpliwie powstata w Kra-
kowie u schytku XV w. Przedstawit nam drzeworytnik i'Ozbicie sie rokowan miedzy
duchowienstwem tacinskiego i greckiego obrzadku.l

Scena jest jasno przedstawiona. Wptyw malarstwa sztalugowego widzi sie we
wzorzystosci tta, a wplyw Stwosza zaznaczyt sie wyraznie w sposobie fatdo-

wania drape- objawy rene-
rji. Przy tern sansu w drze-
wszyslkiem worycie kra-
charakter te- kowskim i od
go drzewory- tejepokidrze-
tu jest bardzo woryt wkra-
prymitywny. cza w dzieje
Juz koto roku sztuki odro-
1501 widzi sic ] m - H dzenia.

1 Fig. 210. Obraz w kosciele parafialnym w Owozdzcu pow.
Brzesko. N. P. Marja ze $w. Katarzyna i $w. Stanistawem.

1Kopera: jSpis drukéw epoki jagiellonskiej w zbiorze E. lir. tlulteii-Czapskiego, Krakow
1901. sir. 16.

Kopera: Dzieje malarstwa polskiego. 10



ROZDZI AL XIl.

Wiadomosci o malarzach XIV i XV w. w aktach dawnych i og6lne o nich uwagi.

PrzegladneliSmy caty szereg zabytkéw naszego cechowego malarstwa i nie
znalezliSmy na nich zadnej wskazowki, kto dzieto wykonat. Zaden z malarzy nie
potozyt pod swym obrazem podpisu ani monogramu. Lezato to w duchu tej epoki.
Nawet Wit Stwosz na ottarzu marjackim nie przekazat potomnosci swego nazwiska,
a monogram, ktéry tam jest, dodano w XIX w. Takze monogram jego na grobowcu
Kazimierza Jagiellofczyka nalezatoby pod wzgledem autentycznoS$ci zbada¢. Artysta
miat zamowienie, ukonczyt je, obrazy odstawit do kosciota, uwazajac sie za takiego
rekodzielnika, jak kazdy inny. Malarze tworzyli bowiem cech, podobnie, jak krawcy
i szewcy.

W krakowskim cechu malarskim zespalaty sie zblizone zawody albo tez interesami
materjalnemi zwigzane. Wraz z malarzami obrazéw do tego samego cechu nalezeli
zatem szczytnicy, malujacy tarcze rycerskie, siodfa, kotczany, dalej snycerze, ktérych
rzezby polichromowali malarze, ztotarze, klepigcy ztoto do powlekania tet obrazow,
szklarze, wreszcie siodlarze, wyprawiajacy skére na rycerskie potrzeby.

Za godio swe cechowe przyjeli malarze za wzorem Pragi, trzy tarcze biale,
z potréjnemi punkcikami romboweini w polu czerwonem. Patronem cechu byt
Sw. tukasz. Juz w r. 1406 Tomasz Brenner mieni sie starszym cechu malarskiego.
Statuta wzorowano na statutach pragskiego cechu. Nauka byta czteroletnia, dwa
lata wyznaczano na wedréwke artystyczng na obczyZnie. Zanim uczeh zostat
mistrzem, musial przedtozy¢ dowdd uzdolnienia i wykona¢ nastepujgce sztuki
cechowe: obraz N. P. Marji z dziecigtkiem, krucyfiks, a po trzecie $w. Jerzego na
koniu, aby pokazaé, ze nietylko cztowieka, ale i konia wymalowac¢ potrafi. Gdy
malarz te prace wykonat, schodzili sie starsi i sadzili, czy moze zostaé mistrzem.1

Wzmianki pismienne o malarzach S$wieckich, ktorych przypadkiem z powodu
réznych okolicznosci zapisano w roznych aktach i ksiegach miejskich, majg dla nas
znaczenie niewatpliwie, bo rzucajg Swiatto na ogdlny ruch artystyczny, ale prawie
nie przynosza nic dla zwigzania dzieta z indywidualnoscig artysty. A nawet gdyby
sie udato z catg pewnoscig ztgczy¢ nazwisko tworcy z dzietem, to zdobycz ta, wazna
zresztg, da¢ nam moze wskazoéwki co do pochodzenia zabytkéw i daty tego dzieta.
To tez wedlug nazwisk nie mozna przy dzisiejszym stanie nauki grupowac artystow,
tembardziej, ze tak mato opublikowano u nas obrazéw sztalugowych S$rednio-
wiecznych.

lLepszy: Cech malarski. Wiadomosci numizm.-archeolog. T. Il. Krakéw. Rocznik krakowski.
T. VI, str. 206.
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A dziet tych byto wiele. Jesli dzi§ zachowata sie ich stosunkowo pokazna ilos¢,
to ilez ich by¢ musialo. To tez nie dziwi nas, ze w jedynym Krakowie spotykamy
w pismiennych zrédtach tylu malarzy. Zwiaszcza liczba ich zwieksza sie w miare,
jak zblizamy sie do w. XVI. Juz w r. 1326 pojawia si¢ malarz Cunradus, pictor.1
Potem w r. 1338 Hanko, r. 1367 malarz tukasz. W r. 1372 dostato sie do ksigg
miasta Krakowa nazwisko zony malarza Jana de Egir, zapewne z Eger z Czech,
a to z powodu jej romansu z Aleksandrem, szewcem. R. 1373 zapisano nazwiska
malarzy: Krystana, skazanego za zabojstwo, oraz Marcina; r 1391 Piotra; r. 1393
Andrzeja, malarza z Raciborza, i Michata; r. 1397 malarza Mikotaja, ktéry malowat
sklepienie w kosciele N. P. Marji (z malowidet jego nic sie nie zachowato). Nazwisko
to powtarza sie czesto w gigbh XV w. W tymze roku pojawia sie malarz ,Jacus-
sius“, ktéry w r. 1393 i 1395 wystepuje jako Jakéb. R. 1395 piaci mu Rada miasta
Krakowa za krucyfiks, na ktory sie przysiega. R. 1397 pojawia sie Pusilius czy Pudsilie
i Stanistaw, malarz z Tynca, a r. 1406 Tomasz. R. 1400 otrzymuje prawo miej-
skie Jan ze Styrji, r. 1407 za$ Andrzej de Alba ecclesia (zapewne z Weisskirchen
na Morawach (llranice) lub Wegrzech). R. 1424 Piotr z Reynbogen, r. 1428 Pawet,
malarz z Kromieryza, r. 1433 Petrus de Topnicze.

Spotykamy coraz to czesciej od potowy XV w. na wskro$ polskie nazwiska,
jak Jan Ciesla, zapisany w aktach krakowskich r. 1446, r. 1450 Stanistaw,2 Wojtek.
Od r. 1397 wystepuje nazwisko Speckefleisch, raz bez imienia, to zndéw z imieniem
Jorge, wreszcie okoto potowy XV w. pojawia sie malarz, Stanistaw Speekfleisch.
Imie miat juz krakowskiego patrona, a nazwisko czy przezwisko pozostato nie-
mieckie.

Dalej, wsrod malarzy, znazwiskiem nic nie rndéwigcein, jak: Jan, Marcin,
Jakob, znajdujemy nazwisko Piotra Kosa z Krakowa, niewatpliwie Polaka, r. 1465
Jana Janka.

Pojawiajg sie malarze otakich zagadkowych nazwiskach, jak ow z r. 1466
Stanistaw, pochodzacy z Berna, a zatem, zdaje sig, syn polskiej rodziny, osiadlej
w Bernie, jakby Swiadczyto imie.

R. 1470 zapisano nam juz wyraznie nazwisko Stanistawa Oleskiego. Ma on
albo tez inny malarz, Stanistaw, u siebie widocznie bibljoteke i pozycza ksigzki,
bo studentowi, Markowi zKoszyc, pozyczyt dzieto: De Vita Antichristi et
15. signis. t

Tak sie mnozy od Stanistawow, ze nie mozemy ich ugrupowaé, bo tegoz samego
roku w aktach pojawia sie znéw Stanistaw, malarz z Otomunca. Jest to niezawodnie
ten sam Goray, nizej wspomniany, ktéry wrdcit widocznie do Krakowa i nie byt
Czechem, tylko Polakiem, mimo, ze figuruje w aktach, jakoby w istocie byt z Olo-
munica. To tez te okreslenia w aktach nic nie moéwia.

Jakiej narodowosci byt znow Jan, obywatel krakowski, ktéry wykazat zdol-
nosci w sztuce malowania w kosciele $w. Piotra pod zamkiem w Krakowie i zyskat
r. 1472 uznanie krola Kazimierza i grunt na Nowej Wsi pod tobzowem,4 jest
pytaniem, trudnem do odgadniecia, raczej byt Polakiem, skoro chciat posiasc

1Dr J. Ptasnik: Cracovia artifician. Krakéw, nr. 16.
* Tamze, str. 134.

Tamze, str. 191.
4Ptasnik: j. w., str. 195
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kawal ziemi na wsi, anizeli pienigdz lub inny przywilej w mieScie. Jest to zapewne
wiadomos$¢ pierwsza o malarzu, ktéry pragnat malowaé¢ w poblizu miasta, a nie
w jego murach.

R. 1473 spotykamy malarza i rzezbiarza w jednej osobie, nazwiskiem Papiez,1
r. 1476 Jana Wielkiego, ktory r. 1466 przyjat obywatelstwo krakowskie2 i Jacka
i Jana Drwala, r. 1489 Jana Gorajskiego, r. 1491 Jana Waligére, r. 1495 Stanistawa
Skorke, r. 1496 Jana Gorayczyka, jesli nim nie jest Goryski, a takze Goray wzmian-
kowany r. 1497. Byla ta rodzina Goraydw rodzing artystow, bo znajdujemy Stani-
stawa Goraya r. 1503. w Ofomunicu, w ktérem to mieScie przyjeto go za mistrza.3
R. 1498 zapisano nazwisko Wawrzyhnca Wiodarza.l

Adam z Lublina widocznie zamieszkaty stale w Krakowie, skoro nazywajg go
rébwniez Adam de Cracovia, odegrat wybitng role. Pojawia sie jego nazwisko w aktach
od r. 1481 do 1499. Zapewne on wykonat tryptyk w Olkuszu, bo r. 1486 zawiera
kontrakt z radcami miasta Olkusza.t

W aktach miasta Krakowa zachowaly sie tu i éwdzie wzmianki o iluminato-
rach. Najwcze$niejsza z tych wzmianek wymienia pod r. 1427 nazwisko Wactawa
de Brodak.5 Potem pojawia sie¢ pod r. 1469 Stanistaw Doring de Cracovia.0 Od
r. 1480—1494 spotykamy czesto nazwisko iluminatora, Jana. Moze nim byt Jan
Zirniczki, ktéry wystepuje juz z nazwiskiem pod r. 1493,7 jako iluminator librorum.
Pod r. 1482 zapisano nam iluminatora Barttomieja ottarzyste w kosciele N. P.
Marji w Krakowie. Podejmuje sie on nauczy¢ Jakdba sztuki zdobienia ksigg ztotem
i kwiatami.8 Dalej pod r. 1490 zapisano nazwisko Macieja de Drogyczyn, ilumi-
natora, ktéory ma sprawe z Wactawem, sekretarzem katedralnym krakowskim i pisa-
rzem. Wyraznie wystepujg tu pisarz ksiegi obok drugiej osoby, iluminatora. R. 1493
zapisano imie Piotra iluminatora.9 Wreszcie r. 1494 Grzegorza.l0 A zatem S$lady
te dowodzg silnego ruchu w zakresie zdobnictwa ksigg, ktéry sie jeszcze wzmoze
w XVI w. Takze w Poznaniu pojawiajg sie w aktach miejskich iluininatorowie, co
prawda, nieliczni. Najstarszy z nich to Knowff, ktérego reki sg dwie miniatury,
przedstawiajgce krolow Dawida i Salomona, zachowane w rekopisie pergaminowym
z r. 1422: Viaticus, dzi$§ w bibljotece miejskiej we Wroctawiu, ongi wiasno$¢ klasztoru
Marji Magdaleny. Podpisat sie on na koncu dzieta, wyraZznie podajagc swe pocho-
dzenie z Poznania. Rekopis posiadat wiekszg ilos¢ miniatur, zostalty jednak
wyciete. Pozostate nieodznaczajg sie wielkim artyzmem, ale majg szczegdlniejsze
znaczenie przez to, ze sg dzielem najstarszego znanego nam poznanskiego malarza.
Dalej zajmuje sie malarstwem miniaturowem i handluje ksiegami Augustyn okoto
r. 1437. Ponadto spotykamy jeszcze w Poznaniu iluminatora ks. Wierzbiete z Debna.12

1Tamze, str. 202.

Tamze, str. 211.

I Dr. Karet Chytil: Malirstwo prazské XV i XVI w. W Prazel906, str. 46; Tamze str. 389.

JPtasnik: op. cit. nr. 1331

5Ptasnik: nr. 1105.

GPtasnik: op. cit. nr. 260:

7 Tamze nr. 586.

* Tamze str. 445.

IPtasnik: nr. 816.

10 Tamze str. 445.

u Tamze.
11 K Kaczmarczyk: Malarze poznanscy w XV w. | ich cech. Poznan 1924, str. 10—11.
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W Poznaniu rozwijato sie malarstwo sztalugowe w XV stuleciu, ale nie wiele zacho-
wato sie w tem miescie obrazdw Sredniowiecznych. Natomiast w okolicznych kosciotach
doszty nas obrazy, ktore zapewne z poznanskich warsztatbw pochodzity. Nie sg
one opublikowane i opracowane, to tez dzi$ niepodobna ich wciaggnaé do historji
malarstwa. W muzeach za$ wielkopolskich jest tak nieznaczna ilo$¢ zabytkéw malar-
stwa z tych czasdw, ze za mato daje ona materjatu badaczowi. Jestto tem dziwniejsze,
ze piSmienne Zrodta dowodzg wcale wybitnego artystycznego ruchu w Poznaniu.

Pierwsza wprawdzie wzmianke o organizacji malarzy w Poznaniu mamy dopiero
z r. 1489, ale prawdopodobnie malarze przedtem przy cechu ztotnikow byli zorga-
nizowani.1 Najstarszym znanym nam malarzem, zyjacym w Poznaniu i pochodzgcym
z tego miasta, jest miniaturzysta juz wspomniany, Piotr Knowff.

W i 1430 pojawia sie w aktach miasta Poznania imie¢ malarza Jana z Piasku.
Miat on malowaé jedne z kaplic kosciota parafjalnego w Koscianie i dostarczy¢
obraz6w. Obok niego wystepuje rdwnoczesSnie mistrz Augustyn, mieszkajgcy rowniez
na Piasku i sgsiadujacy z malarzem Witem i pergaministg Jakbem. Pierwsza o nim
wiadomos$¢ pochodzi z r. 1431. Procz obrazéw malowat on takze miniatury, trudnit
sie sprzedazg rekopiséw, wyjezdzajac z nimi na jarmark,2 zyt jeszcze w r. 1454
R. 1445 pojawia sie malarz Wincenty. O malarzu Piotrze mamy nieco wiecej wia-
domosci z r. 1452 i nastepnych. Malowat on obrazy do kosciota parafjalnego w Pempo-
wie, z ktérych nie zostato tam ani $ladu. Wybitniejszym malarzem byt Wawrzyniec
Stuler, zwany Lorynczein. Bierze on znaczne wynagrodzenie za wykonanie obrazow
do Bydgoszczy, bo 80 ztotych wegierskich, gdy Diirer u szczytu stawy r. 1508
wzigt od biskupa wroctawskiego 72 ztotych wegierskich.3 Niestety, zadne dzieta
Stulera nas nie doszty. W Bydgoszczy naprdézno go szukano. Moze sie chyba
odnalez¢ w jakim ubogim kos$cidtku wiejskim, dokad z wiekszych kosciotdéw w pdz-
niejszych czasach stare zabytki przenoszono, aby zrobi¢ miejsce innym.

0 malarzu Andrzeju Prewsche mamy nic nieznaczacg wzmianke z r. 1454,
Wierzbieta z Debna byt iluminatorem.4 imie jego pojawia sie wiatach 1450—1473.
Inne nazwiska to Jan, Andrzej, (ktoremu polecono malowac ottarz w kosciele w Obor-
nikach r, 1472), Maciej Keyllar (r. 1479—1481). Jan Schilling, ktérego kolebka byto
miasto Weissenburg w Alzacji,5 nalezy do najwybitniejszych postaci Poznania tej
epoki. R. 1483 opuszcza Krakéw i osiada w Poznaniu, gdzie do r. 1514 rozwija
zywg dziatalno$¢. W r. 1497 przyjat na nauke Adama z Sierakowa na 3 lata
i Macieja z Pniewa na lat 5 za$ r. 1501 Stanistawa z Otorowa na 4 lata do terminu.
Ws$réd malarzy miat  wielkie poszanowanie i uznanie. W ciggu dwudziestu
lat t. j. od r. 1492—1511, byt az 14 razy starszym cechu. Dorobit sie poza
malarstwem, prowadzac rozlegte interesy wdelkiego majatku. Malarz Klemens maluje
r. 1484 obrazy do kosciota dominikanéw w Koscianie,6 a r. 1501 do kosciota klasz-
tornego w Lubieniu, Zmart 1503 r. Dalsze nazwiska to: mistrz Jakéb (r. 1494 1500),
Szymon Hantczel (r. 1491), Stanistaw (r. 1493), u ktérego ksztatcg sie uczniowie

1K Kaczmarczyk: Malarze poznanscy w XV w. i ich cech. Poznan 1924, str. 5.

- Tamze str. 11.

3 Tamze str. 14 i 15.

4 Tamze str. 15.

5Kopera: O emigracji Niemcow z Weissenburga i Landau do Polski w XV i XVI w.; Spr.

Kom. hist szl. T. Vil. str. CLXXII—CLXXXVI.
nK. Kaczmarczyk: j. w. str. 24.
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Jan Krolik z Nowego Miasta, Jan ze Lwowka i Marcin z Ostroroga i inni. Stanistaw
malowat okoto r. 1500 obrazy do kosciota Bernardynéw w Kobylinie i mial powazanie.
Wymieniamy ponadto nazwiska: Maciej Stotek (r. 1492), Jakéb Kos (r. 1492—1499).

Z Poznania przybywa do Krakowa r. 1460 malarz Jakéb t. Mikotaja, malarza
z Poznania sprowadza biskup Erazm Ciotek do Ptocka,- aby polichromowat rzezbe,
dituta Jana z Kiczek (Kiczky), sprowadzonego z Frankonji, przedstawiajagca Chry-
stusa na krzyzu z N. P. Marjg i $w. Janem. Z Krakowa przybyt i osiadt w Poznaniu
Stanistaw Skorka. Opuscit Krakéw po trudnosciach finansowych, gdzie je miat
w latach 1494—1495.

Malarz Benedykt w samym koicu XV w. sprzedaje obraz wieczerze Panska
proboszczowi z Ptaszkowic koto Gi'odziska, maluje obrazy do klasztoru w Lubieniu.3

Widzimy, ze malarstwo w Poznaniu rozwijato sie znacznie i dziwi¢ sie nalezy
brakowi zabytkéw malarstwa w tem miescie. Nalezatoby zwr6ci¢ wiekszg uwage na
prowincje, dokad dzieta XV w., w epoce baroka rugowano, jak to sie dziatlo w Malo-
polsce, ale nie w tym stopniu.

Nie brakto takze i w tej epoce malarek, pictrices. R. 1492 dostato sie do akt
miasta Krakowa nazwisko malarki Katarzyny Janowej.4 Wystepuja potem na
widownig zatargéw i sporow i w ten sposdb przekazujg swojg pamieé malarki:
Magdalena, Anna, Barbara, Dorota, zona Filipa, Maltgorzata czyli Marusza tuka-
szowa, ktdra od r. 149B do r. 1497 czesto stawata w urzedzie gminnym5

Co do narodowosci, trudno wyprowadza¢ wnioski, nic tu nie moéwi jezyk
zapisek w ksiegach cechowych, prowadzonych przewaznie po niemiecku, rzadziej
po tacinie. Pochodzi za$ to stad, ze starszymi byli przewaznie Niemcy. Tylko
imiona i nazwiska moga da¢ pewnag podstawe do wnioskdw. Ale tu takze nalezy
bra¢ w rachube okolicznos¢, ze wielu mieszczan krakowskich w koncu XV w.
z niemieckiem nazwiskiem juz nie rdznito sie niczem od mieszczan, noszacych
polskie nazwiska. A zatem trzeba jeszcze na korzy$¢ narodowosci polskiej malarzy
policzy¢ wiecej pierwiastku polskiego, niz przekazuje go nam polskie brzmienie
nazwisk.

Spis tych nazwisk tak licznych o brzmieniu czysto polskiem dowodzi, ze
omawiane obrazy sg w znacznej czeSci dzietami Polakéw i nie mozna utrzymywac,
aby to byly dzieta niemieckich kolonistbw. Raczej obrazy te nalezy nazwaé dzie-
tami polskiego malarstwa cechowego, bo przeciez nawet dzieta niemieckich malarzy
musiaty odpowiada¢ miejscowym upodobaniom, skoro wykonywano je na zamo-
wienia gtownie polskich proboszczéw i polskiego ludu. Ogo6lny styl, ktéry ogarniat
Czechy i Niemcy, ogarnat takze i Polske, ale indywidualnego pietna doszuka sie
niezawodnie kiedy$ nauka, gdy pilnie i skrzetnie rozpatrywaé pocznie obrazy
naszych kosciotow i muzebw, tak ujmujgce i pociagajace, a tak opuszczone i zapo-
znane przez ogot.

Mozemy tylko wyobrazi¢ sobie zycie takiego malarza. Chodzit chtopcem do
warsztatu jako uczen, a potem wyzwoliwszy sie, szedt w Swiat. Daleki ten Swiat

"Ptasnik: op. cit. nr. 527.
2 Tamze str. 29.
1 Tamze str. 33.
1Ptasnilc: op. cit. nr 819.
5 Tamze nr. 401.
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zwykle nie byl czasem jednak w ten sposéb niejeden daleko zaszedt i osiadt na
obczyzZnie, jak Jan Polak, ktéry wybit sie w Monachjum, jak Stanistaw Polonus,
ktéry wspdlnie z Maynardem Augustem, Niemcem, miat drukarnie w Sewili w Hisz-
panjili drukowat piekne ksigzki z tadnemi drzeworytami okoto 1494 r. Wréciwszy,
zenit sie, zaktadat warsztat i pracowat jako rekodzielnik, biorgc udziat jako miesz-
czanin w zyciu miejskiem. Celem jego zycia jako pracownika byto, wykonywaé
obrazy solidnie i starannie, aby byty piekne i aby zamawiajagcy byt rad i aby
zamowien przybywato. O artystyczne ambicje, o nieSmiertelno$¢ ludziom tym nie
chodzito. Ambicje te rozbudzi odrodzenie, malarze zaczng marzy¢ o stawie artystow
greckich i ich nieSmiertelnosci, humanisci bedg ich poréwnywaé z Apellesem
i Zeuksisem — ambicje i rozgtos pociaggng za sobg podpisywanie dziet.

Fig. 211. Wittaz, w klasztorze dominikanéw w Krakowie.
Sw. Augustyn (podtug rysunku St. Wyspianskiego).

1Kopera: Spis drukéw epoki jagiellonskiej, Krakéw 1S09, str. 10 i 11.



UZUPELNIENI A

W ciggu druku niniejszej ksigzki uzyskalem wiadomosci, ktorych juz na wia-
Sciwem miejscu nie mozna byto uwzglednié.

Pierwsza wiadomos¢ odnosi sie do zagadkowego fresku w kosciele augustjanow
w Krakowie, przedstawiajagcego biskupa w infule, z romanskim pastoratem w rece
i matego cztowieka kleczacego u jego stop i dzierzacego oburacz rybe. Obie postacie
bylty zagadkowe. Whbdtug wszelkiego prawdopodobienstwa biskup przedstawia
Sw. Ulrycha a cztowiek z rybg jest postacig z legendy i opowiesci 0 cudzie tego
$wietego. Sw. Ulrych czczony byt w potudniowych Niemczech a w szczegélnoéci
w Augsburgu, jego kult w Polsce bytby jednym dowodem wiecej wptywow idgcych
do nas z tej czeSci Niemiec. PP. Dr. Ameisenowa i Dr. K. Dobrowolski, ktorym
zawdzieczam niniejsze wyjasnienie, zamierzajg szerzej omoéwic¢ ten ciekawy szczegét
w Roczniku Krakowskim.

Druga wiadomos$¢ odnosi sie do odkrycia sladéw polichromji w kosciele w Szadku
pod teczyca, dokonanego przez p. Juljana Makarewicza. Z malowidet Sredniowiecznych
juz tylko pozostaty szczatki, bo kosciot wytynkowano. Informuje mnie o tych niktych
zabytkach p. Makarewicz: ,widniejg tylko trzy mate malowidta $ciennej razem jedno
nad drugiem umieszczone. Obrazki te czworoboczne okoto 60 cm. szerokie a 70 cm.
wysokie otoczone sg ornamentem okoto 12 cm. szerokim, tworzagcym jakoby ramy
0 motywie symetrycznym, wijagcym sie, ro$linnym... Malowidla te wykonane sg na
wyprawie okoto 1 cm. grubej, wprost na mur ceglany narzuconej, jako al fresco
secco. Malowidto gorne przedstawia: Chrystusa na krzyzu, obok stoi N. P. Marja
z jednej a $w. Jan z drugiej strony... Tak ten jak i dwa nastepne obrazki trakto-
wane sg graficznie. Figury i faldy draperji znaczone sg konturem czarnej, ptynnej,
falistej linji na tle jasnein. Niektore draperje sg jednym tonem ptasko zatozone.
Barw uzyto nie wielu: ograniczyt sie malarz do czerwonej, z64tej, niebieskiej i jasno
zielonej... W drugim obrazie umieScit artysta sw. Franciszka z Asyzu, kleczacego
z podniesionemi rekami i odbierajgcego stygmaty od Chrystusa ukrzyzowanego,
unoszacego sie w powietrzu ukos$nie na czterech skrzydtach cherubowych. Skrzy-
dta Chrystusa niezwykle artystycznie skomponowane nadajg catosci wiele uroku...”

. Trzeci obraz jest w kompozycji najbogatszym. Widzimy' na nim na tle dwu
kolumn, symetrycznie w $srodku umieszczonych, i na tle draperji u kolumn rozpietej,
N. P. Mai-je z dziecigtkiem na tronie siedzacg, w asys$cie dwu Swietych. Kolumny
podtrzymujg wachlarzowate gotyckie sklepienie... Jeden ze Swietych w rycerskim
ubraniu, prawdopodobnie $w. Michat, ma zoky plaszcz i szaty zielone, wszyscy zas$,
co bardzo jest niezwykte, trzymajg w reku miecz (takze Matka Boska i Chrystus).
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Obrazy te sg niezmiernie charakterystyczne i dekoracyjne... Kroniki ko$ciota w Szadku,
z ktorych czerpat AIf. Parczewski wiadomosci do monografji Szadka, wydanej w r.
1872, podaja ze w r. 1451 Damian, burmistrz, rajcowie i pospdlstwo prosili Jana
Niemca z Wroctawia, azeby kosciot w Szadku pomalowat im tak. jak tum teczycki...”
A zatem iteczyca takzebyta polichromowana a malowidta zapewne sg do wydo-
bycia zpod tynkui powinny by¢ odkryte.

Trzecig wiadomos¢ zawdzieczamy réwniez p. Juljanowi Makarewiczowi, ktory
nam zwrocit uwage, ze w jego pracowni znajdujg sie obrazy podobne, jak w Muzeum
Narodowem i pochodzgce rowniez z kosciota Sw. ldziego w Krakowie. Jest ich
dziesie¢ na pieciu deskach i przedstawiaja Zwiastowanie N. P. Marji i Wieczerze
Panska, Narodzenie Chrystusa i Pocatunek Judasza, Poklon Tizech Kroli i Biczo-
wanie Chrystusa, Ofiarowanie N. P. Marji i Chrystusa przed Pitatem, wreszcie
Zasniecie N. P. Marji i Zmartwychwstanie. A zatem obrazy po jednej stronie przed-
stawiaty sceny z zycia N. P. Marji, po drugiej z zycia Chrystusa.

SPROSTOWANIA

Str. 46 fig.37 w podpisie zamiast: Isidirus ma by¢: lIsidorus
91 wiersz 4 od dotu * XVI w X1V
92 " 6 od gory . renesansowy , ,, romanski
,140 . 13114 , » tozsamo odnosisie do Wieczerzy

Panskiej, sceny mycia nog (fig. 125)
ma byé: tozsamo odnosi sie do
sceny mycia ndg fig. 125 i do
Wieczerzy Panskiej (tabl. 12)

» 142 fig. 128: inicjat ruski zostat odbity odwrotnie.
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