JAN BOLOZ ANTONIEWICZ.

Sp. Jan Botoz Antoniewicz, f 29 wrze$nia 1922 r. w Bad-Elster w Saksonji, przy-
szedt na Swiat w r. 1858 w Skomorochach (pow. buczacki). Nauki pobierat w Krakowie,
gdzie na Uniwersytecie Jag. uzyskat w r. 1880 stopien doktora filozofji. Byta to postac
niezwykle zajmujgca, maz nauki o szerokich horyzontach i zdumiewajgcej wielostronnosci,

cztowiek wielkiej
wiedzy i wielkiej
zastugi. Poczat-
kowo zamierzat
poswieci¢ sie ger-
manistyce, dok-
toryzowat sie tez
na podstawie pra-
cy »Ueber die
Entstehung des
Schiller’schen De-
metrius*; potem
przebywajgc kil-
ka lat w Niem-
czech, brat udziat
w wydawnictwie
pisarzy niemiec
kich,»Kiirschner’s
National litera-
tur«. Pobyt w Mo-
nachium zwroécit
uwage jego na
muzyke i zywo
interesowat on sie
zwiaszcza wagne-
rowskateorjgdra-
matu muzyczne-

go. Przez czas ja-
ki$ zajmowata go
filozofja i estety-
ka poezji, co skie-
rowato go do zgte-
biania utwordéw
Z. Krasinskiego;
w kilku o nich
rozprawach, ogto
szonych wpowaz-
nych polskich pis-
mach perjodycz-
nych. uderzata o-
ryginalnos¢ zapa-
trywan miodego
autora. Nie po-
przestat na tem
ruchliwy jego u-
myst: wkrdtce
przerzucit sie na
pole badan sztuk
plastycznych i tej
dziedziniedo kon-
ca pozostat on
wiernym, cho¢
rzutkos¢ i wrazli-
wosC¢ jego i tutaj

sie objawiata ogarnial bowiem swojemi studjami kolejno rdzne dziedziny sztuki i epoki
jej dziejow: od $rednich wiekow do czaséw najnowszych. Nie obcemi byty mu nawet mo-
dernizm, futuryzm i kubizm czy ekspresjonizm. W r. 1885 ogtoszona w Pamietniku Akad.
Umiej. (Wydz. filolog.) rozprawa: »Sredniowieczne zrodta do rzezb na szkatutce z kosci sto-
niowej w skarbcu na Wawelu« data pozna¢ uczonego nieposledniej miary. Obok niej staneta
godnie druga, niemiecka: »lkonographisches zu Chrestien de Troyes*. Do tych prac erudy-

Prace Kom. hist, sztuki. T. Il
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cyjnych i o znajomosci metody naukowej Swiadczacych dodaé trzeba »Katalog Wystawy
sztuki polskiej od 1764— 1886« urzadzonej we Lwowie w r. 1894. Suchy na pozdr spis jest
nietylko dowodem pracowitej Scistosci, ale w krétkich objasnieniach przy nazwisku kaz-
dego artysty zawiera kopalnie dat i wiadomos$ci, a w tresciwym wstepie pierwszy u nas
umiejetny zarys historji malarstwa polskiego. Summe niejako swoich pogladéw w tym
kierunku ztozytjednak Antoniewicz w ksigzce: »Grottger«, ktéra wyszta z druku w r. 1910,
jako tom Xl wydawnictwa Tow. naucz, szkét wyzszych we Lwowie. Jest to wyczerpujacy
obraz zycia i dziatalnosci wielkiego artysty i szczegétowy rozbior utworéw jego, w kto-
rym autor znakomicie umiat wnikna¢ w ducha jego twdrczosci, zgtebi¢ i okresli¢ istote
jego natchnienia i zbada¢ wptywy, jakie nan dziataty. — Gtownym wszelako przedmio-
tem umitowania Antoniewicza byta historja sztuki wiltoskiej, a w niej epoka renesansu.
Od lat wielu posSwiecat jej objawom i problemom baczng uwage, do Czego pomoca
i podnietg byly czeste jego podréze za Alpy. Owocem tych badan byty bardzo liczne
drobniejsze rozprawy i przyczynki, ktére ogtaszat czesScig w Sprawozdaniach Kom. hist.
sztuki Akademji Umiej., czeScig w réznych innych wydawnictwach. Z wazniejszych wy-
mienimy: »Rzezby kaplicy Zygmuntowskiej w katedrze krak.«, i »Kompozycja Lamentu
na grobowcu Kanclerza Szydtowieckiego«. Do drobniejszych rozmiarami ale nie trescig
nalezg rozprawki o Wieczerzy L, da Vinci, o Sjenie, o obrazie Lorenza Costy w galerji
Czartoryskich, o innym obrazie tejze galerji (dama z gronostajem), w ktérym Antonie-
wicz widzi portret Cecylji Gallerani, a nie bez prawdopodobienstwa dopatruje sie prze-
malowanego w czeSci dzieta Leonarda da Vinci.

Odkrycia i poglady swoje czynit tez tematem odczytéw, jak np. o Chodowieckiego
rekopisach podr6zy, o Madonnie Sykstynskiej, o Zwiastowaniu w Ufficjach mylnie przy-
pisywanem Leonardowi da Vinci, o malarskiej dziatalno$ci Wyspianskiego; na jednem
z publicznych rocznych posiedzen Akademji Umiej, miat odczyt peten mysli nowych
a giebokich o obrazie Tycjana: Amore sagro e profano. — Caly szereg mniejszych przy-
czynkéw drukiem ogtoszonych ma za przedmiot zabytki sztuki w Polsce; do wielu z nich
odnalazt nazwiska twércéw, co do innych sprostowat biedne mniemania lub ustalit ich
w dziejach sztuki witasciwe miejsce. Nie wystarczato to bogato uposazonej jego naturze.
Liczne komunikaty odnoszace sie do zabytkow sztuki witoskiej w Polsce i za jej grani-
cami, byty to jakby opitki wielkiego dzieta o renesansie, o ktérem zawsze marzyt. Nie-
kiedy plan ten przybierat w gtowie jego ksztatty ksigzki o Leonardzie da Vinci. Jubi-
leusz uniwersytetu padewskiego w r. 1922 skierowal badania jego ku postaci Jana Marji
Padovana,, rzezbiarza i architekta w XVI w., ktéry zdobit naprzéd kaplice del Santo
w Padwie, a potem obdarzyt szeregiem dziet swoich Polske, do ktdérej przenidst sie na
znaczng cze$é zycia. Smieré zaskoczyta Antoniewicza wséréd tych przygotowan i prac,
z ktérych podobno tylko ostatnia do$¢ daleko zostata posunietg. — Zastugami swojemi
naukowemi zdobyt on sobie na uniwersytecie Ilwowskim w r. 1897 profesure nadzwy-
czajng. W r. 1902 zostat korespodentem, a w r. 1914 cztonkiem czynnym Akademji
Umiejetnosci. Précz tego byt on konserwatorem zabytkdw i cztonkiem Komisji Central-
nej Konserwatorskiej w Wiedniu, cztonkiem panstwowej Rady sztuki austrjackiej, i czton-
kiem Kkilku towarzystw naukowych. Utrzymywat tez $ciste stosunki z zagranicznymi uczo-
nymi i naukowemi instytucjami, brat udziat w kongresach historykéw sztuki zwotywa-
nych do roznych stolic europejskich. — Jak z jednej strony byt tgcznikiem miedzy na-
uka polska a europejska, tak z drugiej odznaczat sie ws$rod swoich rzadkim darem po-
budzania miodszego pokolenia do badan i pracy. Umyst niezmiernie bystry, ruchliwy,
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a do entuzjazmu skory, zapat swoOj umiatl przelewa¢ w drugich, oryginalnemi, niekiedy
niemal genjalnemi pomystami, poglagdami i kombinacjami, ktore utatwialo mu rozlegte
a wielostronne wyksztatcenie, pogtebiat pole myslenia i rozszerzat horyzonty swoich
czytelnikow i stuchaczéw, zaptadniajgco dziatat na ich inteligencje i wyobraz'nie.

Smieré jego w wieku, kiedy jeszcze petnia sit umystowych zdawata sie zapowiadaé
dalsze lata pozytecznej, nader dodatniej dziatalnos'ci, a pozwalata przypuszczaé, ze da-
nem mu bedzie przynajmniej wykonczy¢ cenne prace pozaczynane, jest dotkliwg strata
dla nauki polskiej i dla nauki wogédle. St. T.

SPRAWOZDANIA
Z POSIEDZEN KOMISJI HISTORJI SZTUKI

za czas od i stycznia do 31 grudnia 1922 roku.

Posiedzenie z dnia 16 lutego 1922.

Dr. Marjan Morelowski przedstawit pierwszg cze$é¢ swego referatu o arasach fla-
mandzkich Zygmunta Augusta, wywiezionych przez generata Buxhoewdena po upadku powstania
kosciuszkowskiego, z Warszawy do Rosji, a odzyskiwanych obecnie przez Delegacje polska.
Referent zastrzegt sie, ze zagadnienia czysto historyczne zwigzane z temi arasami omawiaé be-
dzie jaknajkrocej, — ileze byty one juz przedmiotem prawie dostatecznych badan ze strony
przeszto dwudziestu polskich uczonych lub w Polsce, jak Ciampi, pracujacychl). Natomiast stresci
nowe wyniki oparte na zorganizowanych przez referenta z ramienia Delegacji poszukiwaniach
archiwalnych w kraju, a przedewszystkiem przedstawi poglad swoj na artystyczng geneze
naszych arasdw i znaczenie ich w historji sztuki, te bowiem zagadnienia prawie
wcale dotad nie byly wysSwietlone. Zaznaczy¢ tu nalezy, ze nauka rosyjska szczycaca sie tylu
wybitnemi pracami muzealno inwentaryzacyjnemi, nie poswiecita tak waznemu jak nasz tema-
towi, cho¢by najmniejszej publikacji ani nawet artykutu.

Przedewszystkiem trzeba wyjasnié¢: 1) jak przedstawia sie ostatecznie sprawa liczby sztuk
w serji whasciwego »Potopu«, 2) zwigzku jej z resztg araséw Zygmunta Augusta, 3) liczhy sztuk
tej reszty, a wreszcie 4) czy cze$¢ arasdw, o ktérych tu mowa nie jest identyczng z arasami
Bony. Opublikowane przez pp. St. Tomkowicza i A. Chmiela, w ich pomnikowym »Wawelu,
dokumenty stwierdzaja, ze w r. 1526 zawieszano w patacu krol. na Wawelu jakie$ tapiserje i ze
zaptacono 205 florenéw reriskich za 200 tokci flandryjskich »pannos de lana«, ktérych wyko-
nano szesnascie »secundum probam, instructionem et magnitudinem«. Juz dawniej byly wyra-
zane watpliwosci, czy ktérakolwiek z powyzszych tkanin nalezy do znanych pdzniej, wspomina-
nych za Zygmunta Augusta. Obecnie mozna prawie z calg pewnos$cig hipoteze takg odrzucié,
ze wzgledu na to, ze wszystkie bez wyjatku rodzaje odzyskiwanych teraz araséw, sg tkane na
osnowie, wetnianej wprawdzie, ale nitka jedwabna, w dodatku przetykang prawie bez wy-
jatku nitkg srebrng poztacana doskonale. Za teza referenta przemawia tez wzglad stylowy.
Zwtaszcza styl bordiur powtarzajgcych sie ciggle na arasach Zyg. Aug. powstat (wedle zagra-
nicznych badan) we Flandrji dopiero po r. 1540, a wogole styl wszystkich tych araséw dopiero
po r. 1530. Tkaniny za$ Bony znajdujg si¢ na Wawelu juz od r. 1526. By¢ moze, ze te
ostatnie zniknety dopiero z upadkiem Rpltej. — Przy pomocy p. Dyr. M. Tretera referent odnalazt
w Archiwum zamku warsz. »Inventaire du garde-meuble« Stanistawa Augusta z marca 1795,
w ktorym opréocz kilkudziesieciu tapiseryj francuskich sprawionych przez tego kréla wy-
mieniono kilka sztuk flamandzkich, »déja trés vieilles« — niezaleznie od zygmuntowskich 156
arasOw nalezacych do Skarbca Rpltej. — By¢ wiec moze, iz tamte pochodzity z czasow Bony

i ze dadza sie jeszcze kiedy odnalezé.

» A. Grabowski, E. Rastawiecki, tepkowski, L. Siemienski, Kotaczkowski, Z. Gloger, Pawinski, S. Kor-
zon, A. Kraushar, St. Tomkowicz, F. Kopera, St. Cercha, S. Romer, Al Czolowski, T. Newlin-Wagner.
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Co do innych odszukanych obecnie dokumentéowl) to szczegblniej wazne sg: inwentarz
arasow Zyg. Aug. zr. 1768z r. 1731 Pierwszy jako cenny dla rewindykacji dokument prawno-
historyczny referent publikowat w »Dokumentach Delegacji Specjalnej« w 1922 r., — drugi
jeszcze bardziej szczeg6towy czeka wydania. Dla historji sztuki majg one znaczenie przez to, ze
wyjasniajg ostatecznie bardzo og6lnikowe wyrazenia spisu z r. 1763, ktoéry publikowat Rasta-
wiecki w Bibl. Warsz. |. 1853, gdzie wprawdzie notowano sztuk 156 ale cze$¢ bardzo znaczng
zbyto ogdlnikami jak n. p. »réznych kawat 50« Inwentarze z r. 1731 i 1768 uzupetniajg sie
wzajemnie a poréwnane ze sobg i z odbieranemi arasami pozwalajg oSwiadczy¢ na pewne to,
co przedtem tylko mozna byto przypuszczaé, ze te »rozne« sztuki (z inwentarza Rastawieckiego)
wszystkie pochodzity z czaséw Zyg. Augusta. — Inwentarz z r. 1731 stwierdza ich o 1 sztuke
wiecej niz inw. z r. 1764. Byly one wszystkie wydawane w r. 1736 nieokreslonemu w notatce
Lhullier? — tak wiec miedzy r. 1736 a 1764 zgineta jedna sztuka. Pierwszy za$ ze wspomnianych
dokumentéw stwierdza podobnie, ze 2 mate sztuki zginety przed r. 1669. — Szczegdty te obok
zebranych przez p. Dyr. F. Kopere (Dzieje Skarbca Kor. str. 137 i t. d.) pozwalajg stwierdzi¢,
ze za Zygm. Augusta araséw liczono na dworze krol. znacznie wiecej 3 niz 156 sztuk i ze w tej
liczbie z serji sztuk ze scenami biblijnemi — z t. j. z serji wiasciwego »Potopu« — oprocz
3 sztuk ofiarowanych w r. 1633 papiezowi Urbanowi VIII istniato w XVIII w. jeszcze sztuk 20,
opisanych doktadnie, podczas gdy spis Rastawieckiego z r. 1764 w tej mierze nie dawat dosta-
tecznie jasnego materjatu, wskutek czego wywotat rézne sprzeczne poglady poprzednich ba-
daczy jak n. p. Glogera i i.

Narazie zajmiemy sie gtownie zagadnieniem genezy artystycznej tych wiasnie araséw ze
scenami biblijnemi. OdzyskaliSmy ich dotad w pierwszej partji sztuk 14, w nastepnej trzy.
Inne arasy nasze z liczby 156 sztuk — a zwilaszcza przedstawiajace peizaze ze zwierzetami —
tak sg stylowo pokrewne biblijnym, Zze rozwigzanie zagadnienia w stosunku do tych ostatnich
rzuci Swiatto na pochodzenie artystyczne reszty, nazwanej w dokumentach XVIII w. z calg
stuszno$cig »obiciem na ksztatt potopowey roboty«. — Odzyskane sceny biblijne dzielg sie na
4 podgrupy z historja 1) pierwszych Rodzicow 2) Abla i Kaina 3) Noego 4) wiezy Babel. Trzy
pierwsze obejmujg sztuk 14 wydanych obecnie z Gatczyny a co do tresci opisanych szczegéto-
wiej przez L. Siemienskiego (Dzieta T. I) dzieki badaniom W4 Spasowicza. Zawieraja one na-
stepujace: 1) Adam i Ewa w raju, 2) prace Adama po wygnaniu, 3) ofiara Abla, 4) Kain wy-
prowadzajacy Abla w pole, 5 zamordowanie Abla, 6) zemsta Boza nad Kainem, 7) rozmowa
Boga z Noem, 8) budowa arki, 9) wejscie do arki, 10) potop, 11) wyjscie z arki, 12) dziekczy-
nienie Bogu za wyratowanie, 13) blogostawienstwo boze Noemu, 14) upicie sie Noego. Z tych
sztuk tylko jedna (wejscie do arki) byta dotad publikowang w tomie V »Sprawozdan« Komisji
h. sztuki.

Na podstawie korespondencji sekretarza kréla jana Il go, S. Boni, znalezionej we Flo-
rencji, w Archiwum W. ksigzat toskanskich, Ciampi przypisywat kartony do naszych araséw sa-
memu Rafaelowi. Do ostatnich czaséw utrzymywata sie w nauce naszej za M. Sokotowskim opi-
nia, ze sa one przynajmniej szkoly wioskiej, cho¢ wykonania flamandzkiego. Referent stawia
sobie za zadanie wykaza¢ drogag analizy stylu: 1) jakie cechy araséw naszych mogty ponie-
kad prowadzi¢ do podanej hypotezy, — 2) z jakich wzgledéw historycznych mogta w siedmna-
stym wieku utrzymywac sie w Polsfce tradycja notujgca nawet imie Rafaela, — 3) z jakich
jednak wzgledoéw jedna i druga opinja jest btedng i jaka nalezy ustalic.

Niewatpliwie w arasach naszych daja sie zauwazy¢ nietylko wybitne cechy stylowe rene-
sansu wioskiego wogole, ale i wiele elementéw i wihasciwosci szkoty malarskiej rzymskiej, Ra-
faela za$ i jego uczniéw w szczegdlnosci. Odnosi sie to przedewszystkiem do zasadniczych ale
i bardziej ogdlnikowych cech kompozycji. Uderza w niej wszedzie patetyczno$é i szlachetnosé
w pozach, przejrzysto$¢ w ugrupowaniu postaci ludzkich oraz wprowadzenie daleko idacych
perspektyw krajobrazu. W przeciwienstwie do niedawnego stylu flandryjskich tapiseryj, gdzie
pierwszy plan grat prawie zupetnie gorujacg role, widzimy tu wszedzie nadawanie arasom
wygladu obrazéw bardziej malarskich. Juz w tem stwierdzi¢ nalezy wptyw Rafaela, ktory przez
swe stynne kartony do serji »Dziejow apostolskich« skierowat warsztaty brukselskie na nie-
bezpieczng droge rywalizowania z dzietami pendzla. Kierunek ten — w swej istocie prze-

# Referent uzyskat je w kopiach z Archiwum Skarbu w Warszawie, idagc w poszukiwaniach za wskaz6w-
kami zebranemi przez p. bibliotekarza T. Newlin-Wagnera, przy pomocy p. A. Bachulskiego. archiwarjusza.

2Wedle Korzona »Dzieje wewnetrzne« itd. — wdowa po tapicerze Lhullier pobiera od r. 1764 pensje
od St. Augusta. Nie nalezy miesza¢ jej z panig Lullie. awanturnicg intrygujaca na rzerz Sieversa przy koncu rza-
déw St. Augusta i wowczas jeszcze mioda, Lhullier byl pewno »tapissierem« Augusta IIl go.

3)Do zaginionych nalezy m. i. serja z historjg Scipiona (F. Kopera). W'edle referenta bylaby to jedna
z replik tkanych w XVI w. kilkakrotnie w Brukseli podtug kartonéw Giulia Romana (ef. E. Mintz »La
tapisserie«).
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ciwny zadaniom wybitnie dekoracyjnym sztuki tkackiej — z natury rzeczy wytworzyt sie predzej
we Wioszech, ileze przy stabszym niz we Flandrji rozwoju warsztatéw arasowych, nie mogto
tam byC tak silnego jak na pétnocy zrozumienia istoty tapiseryjnego stylu. Ponadto, na naszych
arasach linia ciat i innych bryt dazy wybitnie ku renesansowym zaokragleniom, a kostjumy az
do obuwia i rzuty fatldow szat wzorowane sg uderzajagco na antyku,

Przy doktadniejszem badaniu jedna posta¢ za drugg okazuje sie nawet wzorowang — raz
bardziej niewolniczo, to zndw samodzielniej — na réznych postaciach z réznych obrazéw i fres-
kow Rafaela, a zwlaszcza z jego scen Genezy, Potopu it. p. na loggjach Watykanu. Najbardziej
uderzajacy przyktad nastrecza posta¢ Noego na arasie »Rozmowa Noego z Bogiem Ojcemc. Jest
to prawie dostowna kopja ustawionej tu w odwrotng strone postaci mezczyzny, na »Disputa del
Sacramento«, a mianowicie pierwszej wielkiej, stojacej luznie na lewo od $rodka obrazu.

Fig. i. Aras z serji »Potopu« : Ofiara Abla.

Dajg sie tu zauwazy¢ na arasie jedynie mate nic nie znaczace odchylenia od oryginalu w po-
tozeniu gtowy i rysunku paru fatdow bogato i szeroko uktadajacej sie togi. Taksamo ukos$nie
postawiong jest takze noga, itu i tam oparta jedynie na palcach, z obnazong identycznie tydkg —
wzorowana u Rafaela oczywiscie na antycznych figurach — w tej postawie majgcej na celu wy-
razenie swobody i ozywienia, uzyskanie »ruchu« w nieruchomem, dla ktorej nauka niemiecka
stworzyta zwarte a trafne okreslenie w terminie »Spielbein«.

Z wielu innych pomystow i wzordw zaczerpnietych od Rafaela i jego szkoty na naszych
arasach, wymienmy choéby najwazniejsze tylko, aby nie przedtuza¢ tej czeSci wywodow. W gru-
pie trzech synéw Noego na arasie »Wejscia do arki« posta¢ pierwsza na lewo przykleka
i nachyla sie uderzajagco podobnie jak na fresku loggji, przedstawiajagcym lzaaka przed Bogiem
Ojcem. Trzeci, ostatni na lewo, syn Noego (z workiem na plecach), na tym samym arasie,
a jeszcze wiecej Abel, podobnie na wysokiej podstawie, przyklekajacy podczas ofiary — na in-
nym arasie (fig. 1) — uderzajgco wzorowani sg na arcypodobnej postaci fresku w loggjach,
przedstawiajgcego »budowanie Swiatyni« (posta¢ gtowna po lewej, vide np. »Klassiker der Kunst).
A dalej: posta¢ mezczyzny na fresku, w loggjach Rafaela, przedstawiajgcym Jozefa opowiadaja-
cego swoj sen braciom, po lewej u dotu, lezy na ziemi prawie taksamo jak na arasie naszym
ze sceng Adama i Ewy w raju posta¢ Adama, ta druga mniejsza, ponizej Boga Ojca, w lewej
czesci tej przepieknej tkaniny. Niemniej silnie uderza nas podobienstwo miedzy synem Noego
siedzacym na ziemi z wysunietg naprzéd noga, na lewo odtuz obok stojacego Noego, w arasie
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»wyjscie z arki (fig. 2), a miedzy ostatniag na lewo postacig apostola, siedzacego z ksiega,
w stynnej »Transfiguracji« Rafaela. Jedna z gtéwnych postaci w arasie ze sceng wilasciwego po-
topu (fig. 3), mezczyzna w $rodku obrazu unoszacy bezwiadnie omdlatg kobiete, okaze sie
znowu, przy doktadnem poréwnaniu, skopjowanym prawie niewolniczo z gtéwnej grupy na
»Potopie« freskéw rafaelowskich, przyczem odchylenia od wzoru sa nieledwie pozorne, bo pole-
gaja n. p. na okryciu szatg tak samo nachylonego mezczyzny, na odwréceniu jego gtowy w inng
strone a tutowia we wprost odwrotng. Posta¢ dzwiganej kobiety, jej gtowa, ramie i piers, jest
niemal taka sama, za$ ilos¢ fragmentu jej ciata, dajacego sie widzie¢, prawie dostownie ta sama.
Okazuje sie wiec, ze w kazdej podgrupie, na jakie serje scen biblijnych arasowych dzielimy,
mozna uczyni¢ te same z Rafaelem zestawienia, a pomnozy¢ je tu byloby nietrudno.

Nie ulega takze watpliwosci wptyw Michata Aniota. Dotyczy on przedewszystkiem powta-
rzajacej sie czesto postaci Boga Ojca w przestworzach i aniotkéw wokoto niego, a zwiaszcza
ogblnego sposobu pojecia go jako zjawiska, rysunku szaty jego, kt6rg wicher wzdyma i skrotu
n6g w postaci lecacej. Jednakowoz wptyw ten, zdaje sie, pojawia sie nietyle bezposrednio jak po-

Fig. 2. Aras z serji »Potopu«: Wyjscie z arki.

przez studjum przerdbki, z tych jakie z niesmiertelnych pomystéw Buonarottiego dokonat Rafael
w swoich dzietach, a ktore J. Klaczko tak pieknie nazwat hotdem oddanym Michatowi Aniotowi
przez mistrza z Urbinol. Rzecz sie ma tutaj podobnie jak ze wspomniang wyzej, dwukrotna
na arasach, figura mezczyzny przyklekajacego, nawpoét stojac, jednem kolanem na wysokiej
podstawie. Rodowo6d jego — ktéry wstecz siega dalej niz do Rafaela — idzie przedewszystkiem
poprzez stynng posta¢ lewg z kartonu »kapigcych sie zotnierzy«, znang nam ze stynnej sceny
batalistycznej, utrwalonej rylcem przez Marc Antonia. Rzadziej natomiast stwierdzi¢ mozemy
bezposredniejszy wptyw wielkiego mistrza »Ostatecznego Sadu«, na poszczegO6lne postaci
w naszych arasach. Wskaza¢ go jednak mozna n. p. w ostatniej na lewo corce Noego, w arasie
ze sceng btogostawienAstwa bozego po potopie. Twarz jej przypomina silnie jedng z gtdwnych
postaci w obrazie niedokoniczonym Michata Aniota »Ztozenie do grobu«. Na tymze arasie
inna — pierwsza na lewo — corka Noego przypomina znowu typem twarzy a nawet jej ges-
tem gtowe Sw. Magdaleny na znanym obrazie Tycyana, ktéry zdobi galerje Pitti.

Juz z powyzszego (aby ograniczy¢ dalsze przyktady i dowody) widaé, ze autor kartonéw
do naszych arasow nie wywodzi sie zbyt dostownie ze szkoly Rafaela samego, ale jest eklekty-

* Pragnacych sprawdzi¢ powyisze zestawienia odsytamy narazie do reprodukc. z Rafaela i Michata Aniota
w »Klassiker der Kunst«, a co sie tyczy brakujagcych tu fotografii arasow, do Tygodnika Ilustrowanego
z 31 lipca 1922.
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iern; na ktorym najwiecej zaciezylta twoérczo$¢ mistrza z Urbino i gwattownego w stuzbie
|ujusza Il tytana. Wplywu tego drugiego upatrywa¢ nalezy mniej w poszczeg6lnych fragmen-
ac i postaciach, a wiecej w czem$ ogolnem, w czestszej i zupetnie innej niz u Rafaela drama-
ycznosci araséw, ktéra miewa w sobie akcent >michelangelesque«. Dramatyczno$¢ to jednak
aleka od pierwowzoru, bardziej zewnetrzna, wiecej powierzchowna, mniej pochodzaca z refleksu
duszy na ciato, niz to wog6le u Wiochéw widzimy. Wptyw Michata Aniota wyraza sie raczej w ro-
dzaju ruchliwos$ci, w wiekszym niz u Rafaela niepokoju linij. Oddziatywanie tego ostatniego idzie
zndw, niejednokrotnie posrednio takze, przez jego uczniéw jak Giulio Romano, przez dzieta
takie jak freski mantuanskiego »Palazzo del Te« (poréwnaj n. p. posta¢ tonacg na pierwszym
planie naszej sceny potopu). Dotyczy to nawet zwierzat, cho¢ analiza ich na arasach wilasnie

Fig. 3. Aras z serji »Polopu«: wasciwa scena potopu.

z Wioch nas wyprowadzaé bedzie. | tu jednak sg z Wiochami pokrewieristwa, cho¢ nie z Ra-
faelem. Gdy patrzymy na liczne zwierzeta na »bakchanaliach« Garofala, uderzajg nas one pew-
nem pomimo wszystko podobieAstwem. Jest to tem bardziej zrozumiatem, ze Garofalo byt juz
dawniej pordwnywanym do flamandéw owego czasu, (przez Muthera).

| tu przejs¢ wypada do zgota odrebnej sprawy w rozwazaniu stylu naszych wielkich wa-
welskich zabytkéw. Jest w nich niewatpliwie wiele wloskosci; uwazna obserwacja wskazuje nam
jednak, ze malarz, ktéry kartony do nich rysowat, do wioskiej szkoty ani rasy nie mogt nalezec.

Wskazuje to przedewszystkiem kompozycja. Przejawia sie¢ w niej silnie kultura renesansu,
wyzwalajgca z nattoczenia, dajgca jasng architektonike mas i grup, madre ich rozcztonko-
wanie Przejawia sie ona i w pomysle owych wielkich pni i drzew, ktére tu podobnie jak
w szkole rzymskiej czy weneckiej, rozdzielajg caty obraz wyraziScie na pare czesci. Ale pod
temi nawet przejawami przebija sie uderzajgca zreszta niewloskos¢. Stanowi jg bez poréwnania
wieksze niz u akademikdw wioskich napetnienie przestrzeni réznemi szczeg6tami, réznemi gru-
pami roéznemi epizodami. Stanowi jg niemniej zapetnienie kazdej prawie czesci zosobna,
kazdej figury, wiekszg iloscig rysunkowych detaléw. Z tego punktu widzenia mozna moéwic
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0 przepasci dzielacej kompozycje nasze od rafaelowskich. Idzie to tak daleko, ze przechodzi
nawet czasem w nute antyklasyczng, brzmiaca jeszcze podzwiekiem $redniowiecza.

Gwattownie wprost rozni sie pojecie sceny potopu na fresku w loggiach Watykanu od
tego, jakie w naszym Potopie oglagdamy. U Rafaela klasyczne zredukowanie licznych potopu
epizodéw idzie tak daleko, Zze na pierwszym planie, pochtaniajacym uwage widza, jawig sie trzy
tylko wieksze postaci, majace w jaknajbardziej reprezentacyjnie umyslanej chwili, da¢ wyobra-
zenie o catej roznorodnej reszcie wypadkéw. Takie przeprowadzenie zasady »wyboru«, niewat-
pliwie wywodzi sie z ducha najczystszego antyku. Podziwiaty jg dalsze wieki w arcywzorze,
w odkrytej pdézniej mozaice ze sceng bitwy Daryusza z Aleksandrem. Ale powiedzie¢ mozna, ze
w tym arcywzorze jest ona mniej oschle przeprowadzong, niz na wspomnianym »Potopie« Ra-
faela. Caty szereg innych jego freskow tg samg odznacza sie cechg. W jego n. p. »wejsciu do
arki Noego* owa biblijna procesja wszelakich zwierzat redukuje sie do tak matej ich ilosci, ze
nie daje nalezytego wyobrazenia o tern, co sie tu ma rozgrywaé. Ogladamy w tym fresku Ra-
faela jakoby malowany »kanon«, tyle jest tam bezwzglednosci w przeprowadzeniu gtebokiej
skadingd zasady ograniczania sie.

Jakze inaczej ma sie rzecz na naszych arasach. Wida¢ tu, ze sie mistrz w rozmaitosci
ptawi, ze sie nig bawi, raduje. W swoim »potopie« wzigt n. p. Srodkowg posta¢ z Rafaela, na-
wet dostownie. Ale w miejsce  trzech tylko na pierwszym planiegtéwnychpostaci daje ich
dziesie¢. Nad niemi, tuz, na bliskim planie dodat jeszcze pare wyrazistych grup, za ktéremi
widnieje dopiero tlum tongcych. Naodwrét u Rafaela wszystko, poza trzema gtownemi posta-
ciami, widocznie uchylono od zbytniego zwracania na sie uwagi.— Na arasie za$ »wejscie do arki«
naliczy¢ mozna okoto 160 zwierzat, ptakow i gadéw! Te dwa przyktady starcza za wszystkie
inne. Wszedzie bowiem, gdzie historja wprowadza wieksza ilo$¢ postaci, autor kartonéw naszych
korzysta z tej okazji szeroko, w przeciwienstwie do wioskich mistrzéw. Nie ulega kwestji, ze
nawet od Michata Aniota rézni sie on w tej mierze mniejszem ograniczeniem sie, wiekszem roz-
cztonkowaniem kompozycji ijej czeSci. A gdzie historja nie  wprowadzado danej sceny
wiekszej liczby ludzi, tam ujawnia on — we wszystkich naszych arasach nardéwni — praw-
dziwg pasje do rysowania, wszelkiego charakterystycznego detalu — w zwierzetach i roslinnosci
przedewszystkiem.

Zapewne dalekie to jest od stylu flandryjskich tapiseryj poczatkéw szesnastego wieku, od
kompozycyj takiego mistrza Filipa i innych. Widzimy tu madre »odwazenie«, bogatych ugrupo-
wan, czujemy tchnienie Wihoch. Ale zaledwie zatrzymamy sie mys$lg nad niem, a juz postrze-
gamy dalsze objawy innego upodobania, silnie realistycznej nuty. Oto liczne na arasach naszych
pnie drzew. Artysta unika i tu takze linji i plamy jednostajnej, grajacej przez jednolitg catosc,
jak to u Wiochow obserwujemy. Pokrywa te pnie mndstwem lisci bluszczowych, ktére wokoto
nich okrecaja sie, wyraziste, odrebne jeden od drugiego, rysowane z zacieklem uwydatnianiem
ich powykrecanego ksztattu.

Oto znéw n. p. glowy i szyje czestych Iwow i wielbtgdéw. Podczas gdy Rafael uogdlnia
ich ciata, jawnie kaligrafuje, idealizuje, i dlatego stapia w jedng plame albo pomija zbyt
bujne ich uwiosienie — nasz artysta rozcztonkowuje kosmate grzywy i brody, podkresla, jak
sie zwijajg, jak oddzielajg sie wezykowatemi strgczkami.

Bezustannie powtarzajgca sie brodato$¢ wielbtgddw, ba nawet wyrazne poszukiwanie zwie-
rzat o ksztattach petnych osobliwego urozmaicenia, petnych cetkowan i najezen, pokreslonych
pasami i t. p., okazuja sie tu szczegdlniej charakterystycznemi. | dlatego jako na przejaw tego
samego kierunku, tego samego stylu, nalezy tez patrze¢ na ogromnie diugie, zawsze w kos-
myki porozwijane brody postaci takich jak Boga Ojca i Noego, zawsze taksamo traktowane. —
Zapewne: brody nieco pokrewne obserwujemy tez u Michata Aniota (zwihaszcza u Mojzesza z gro-
bowca Juljusza Il). Ale widzie¢ w tem musimy nietyle wz6r dostowny jak raczej jedng wiecej
dla naszego artysty podniete dla rozwiniecia witasnego i rasowego upodobania, o wiele bar-
dziej niz u wszelakiego Wiocha XVI w., upodobania tchnacego ukryta, wrodzong sktonnoscig
do realizmu i bogactwa, do wszelakiej obfitosci). A gdy sie jeszcze przyjrzymy temu typowi
twarzy, ktéry jako hieratyczny, ustalony w kazdym kraju miejscowg tradycja, bardziej okazuje
ducha lokalnego, gdy zanalizujemy niezaleznie od stroju i wygladu catej postaci typ oblicza
Boga Ojca na naszych arasach, gdy uprzytomnimy sobie, ze ma on w sobie co$ niewltoskiego

) Nie méwigc o tem, ze typ brody Noego blizszym jest genetycznie typowi $redniowiecznemu n. p. styn-
nego »Mojzesza« Clausa Slutera w Dijon (Champmol). Wystarczy dla przekonania sie poréwnaé¢ brode »Mojzesza«
Buonarottiego, pozwijang w dtugie ale uog6lnione, elipsowato wijace sie kosy, do brody Noego na arasie »Upicie
sie Noego (fig. 4). Jest to broda do najwyzszego stopnia porozkrecana w mnoéstwo drobnych prawie gotycko we-
zykowatych kosmykéw. Przypomina hardzo brode Abrahama na arasach »Abraham-Serie« w Wiedniu (fig. 5)
przyznanych Barentowi v. Orley, i brody u innych jeszcze gotycyzujacych flamandéw poczatka szesnastego wieku!

Cf. Baldass »Die Wiener Gobelin-Sammlung«.
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a bardziej germanskiego — podobnie jak Ewa — nawet konkretnie co$ zatracajgcego tym typem,
ktory renesansowi pétnocy przekazat z pietnastego wieku Quentin Massys i t. p., wtedy, sumujac
wszystkie te obserwacje, dochodzimy do wniosku, ze styl malarski naszych arasow
ujawma potaczenie elementéw wiloskich z tego rodzaju niewtoskiemi, ktére charakteryzujg fla-
mandzkg szkote romanistow drugiej i trzeciej Swierci szesnastego wieku. —

Gdy rozpatrujemy sie w arasach, ktérych kartony nauka zachodnia n. p. Mintz, Guiffrey,
M. Friedlander, Baldass, Schmitz i w. i. przyznaje Barendowi van Orley — jednemu z gtéwnych
romanistow brukselskich — wetdv uderzajg nas odrazu, nader silne pokrewienstwa miedzy niemi
a naszemi arasami. Oczywiscie mowa tu nie o tych dzietach jego wcze$niejszych, w ktorych
najmocniej znacza sie schytkowe S$redniowieczne tradycje, z jakich wyrdst, lecz o pracach naj-
pozniejszych, w ktérych diuga jego w kierunku wioskim ewolucja objawita sie petniej. Na

Fig. 4. Z seiji araséw jagiet.: »Upicie sie Noego*.

jego serji »Pieknych polowan Maksymiljana I< (albo »de Guise«)l), spotykamy bezustannie po-
dobne peizaze a zwthaszcza bujng roslinno$¢ i pnie drzewne charakterystycznie poowijane wy-
razistym i wielkim bluszczem, jakie tak bardzo nadajg pietno arasom naszym. Serje »polowarn«
przyznaje sie Barendowi nietylko na podstawie wybitnie jego stylu (jak i »Geneze« florencka
lub »Dzieje Abrahama« w Wiedniu2), ale takze na podstawie zachowanych dokumentéw i za-
Swiadczen jak n. p. Felibiena.

Stroje renesansowe i typy wspdtczesne XVI. w. na serji »Polowan«, — utrudniajg porow-
nania w odnosnym kierunku. Natomiast tematy takie jak na wspomnianej serji florenckiej i wie-
denskiej pozwalajg stwierdzié ogromne pokrewienstwo catosci kompozycji i wielu innych szcze-
goétéw charakterystycznych. W »Genezie«, ktorg chlubi sie toskanska »Galleria degli Arazzi,
obserwujemy to samo upodobanie do przedstawiania wielkich »procesyj« zwierzat i kluczy pta-
kow przed Adamem (fig. 6), pokrewienstwo silne w ich rysunku, jeszcze wieksze w peizazu,

*) Reprodukcje bardzo czeste, — m. i. u Wanters’a »Barend van Orley* i u Sctimitza »Die Bildteppiche«.
* Reprodukcje u L. v. Baldass’a »Die Wiener Gobelin Sammlung* i w malym »katalogu« tej wystawy.

Prace Kom. higt. sztuki. T. XL
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ktory nieraz poprostu wypada okresli¢ jako identyczny z naszym w charakterze i sposobie poj-
mowania. Zarowno w tej »Genezie« jak w serji »Abrahama« (w Wiedniu) znamiennie bliskim
naszym arasom jest takze rozktad catosci na dwie lub trzy grupy gtéwne, w ktérych postaci
bardzo wielkie znaczg sie wydatnie na pierwszym planie, pozostawiajgc duzo miejsca dla uka-
zywania sie w giebi rozlegtego i roztozystego peizazu, tagodnych wzgérz i laskéw, a w dole,
ponizej, charakterystycznie zdrobniatych postaci. Styl kostjumoéw niemniej bliski.

Jako ceche szczeg6lniej wigzacg dzieta van Orleya, tak kartonowe jak olejne, z naszymi
arasami, nalezy tez podkresli¢ zaczerpniete z Witoch upodobanie do réznych »repoussoir’dw«
a zwihaszcza do sposobu wywotania efektu gtebi w tkaninie ta droga, ze o$ gtéwna postaci idzie
w kierunku sko$nym do pionu ptaszczyzny obrazowej. W tym celu mistrz kre$li na kazdej kom-
pozycji jedng lub pare wydatnych postaci to kleczac wychylajgcych sie ku nam barkami i gtowa,

to n. p. widnych od plecéw, Wyttomaczenie  tych
jak przyklekajac pochylajg postrzezen stanle_ sie nie-
sie w strone przeciwna, wy- trudnem gdy zwazymy spe-
ciagaja ukosnie ramiona ku cyficzne koleje kompozycyj
gérze i tp. Czesto ukazuja owoczesnych z chwila, gdy
sie w silnym interesujacym byty dla arasow przezna-
skrocie i tu itam. czone. Z matego stosunko-
Wszystko to jednak wo projektu zasadniczego
do bezwzglednego przyzna- rzadko kiedy mistrz prze-
nia autorstwa naszych Kkar- rabiat rysunek swoj sam,
tonéw Barendowi nie wy- gdy nalezato go (z catg ko-
starcza, pomimo ogrom- niecznoscig) przerysowac na
nych, wyjatkowych pokre- ogromng skale  kartonu
wienstw stylu i wielu whasci- identycznego  rozmiarami
wosci  malarskich. W linji z tkaning, a wiec w naszym
bowiem kazdego arasu na- wypadku w skali o piecio-
szego, w kazdej zwihaszcza metrowej blisko wysokosci
postaci ludzkiej, faluje tu (486 cm.). Co wiecej: ten
zrazu mniej rzucajaca sie sam projekt przerabiano
W oczy, a PO rozeznaniu dtugo i niejednokrotnie w
doktadnem catkiem pewna, réznych czasach. Dotyczy to
wieksza miekos$¢, wieksza zwhaszcza kompozycyj or-
wiotkos$¢, w catosci za$ pew- leyowych]).
ne tchnienie bardzo wczes-
no barokowe, podczas gdy Odchylenia w stylu
Barenda znamionuje zaw- naszych araséw od stylu
sze silniejsza krepo$¢ ciat, malarskiego van  Orleya,
tegos$é, zwarto$¢ rysunku, ttomacza sie wiec tatwo (a
nawet niejako twardos¢, oraz wobec wczesnej $mierci mi-

silniejniejszy talent zwigza- Fig. 5 Fragment arasu z serji Abrahama gtr73 wr, 1530 tem tatwiej)
nia organicznego czeéci czto-  (ZPiory pafistwowe w Wiedniu). (Wedle wy- ;0 6pka j rozpracowaniem
- . dawn. »Wiener Gobelinsammlung). H 2

now ciat. jego pomystéw dokonanem
rekajednego zjego uczniow;

dodajmy jednego z najlepszych, ileze rysunek kolekcji naszej $wiadczy o olbrzymiej pamieci
form i to bardzo rozmaitych i niezmiernie bogatych w szczegoty, ktére oddano tu znakomicie.
Jako prawdziwie wybitnych kontynuatoréw Barenda w wykonywaniu bardzo wielu karto-

noéw do araséw zna historja sztuki Michata Coxcyena (albo Coxcie) oraz Piotra Koecke van
Aelst (albo Cock) ktdrego nie nalezy miesza¢ z Pieterem van Aelst wykonawcag araséw rafae-
lowskich, ileze ten ostatni znanym jest juz od r. 1497J), podczas gdy Piotr Koecke rodzi sie
dopiero w r. 1502, umiera w r. 15402. Piotra Koecka musimy wylgczy¢ z naszych przypuszczen,
z powodu znakomitego wyswietlenia cech jego stylu, jakie w »Preussische Jahrbiicher« dat nam
Max Friedlander. Styl ten, dobrze dajacy sie w dziedzinie arasowej zanalizowa¢ w jego serji
»Dziejéw Sw. Pawta« (do ktérej kartony odnaleziono w wiedenskiej Albertina) i w jego serji
»/ cnot i 7 grzechdéw« w Wiedniu, jest niewatpliwie bardziej niespokojnym i réznym w wielu
akcentach od stylu naszych arasow pomimo podtoza ogdlnego licznych pokrewienstw. Koek-

kowi wypadnie przyzna¢ tylko bordiury naszych arasow (projektowane tak czesto oddzielnie),
0 czem blizej w nastepnym referacie.

¥ Cl. E. Gerspach »Repertoire détaillé des tapisseries des Gobelins exécutées de 1662—1892«. Paryz.
1893. Wykonywano w »Gobelins« repliki z »polowan« van Orley’a, jeszcze w r, 1689, 1692 i 1728. — (p. 90),
2 Cf. G. Migeon »Les arts du tissu« Paryz 1909.
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Natomiast w tworczosci Michata Coxcyen (ur. 1499. zm. 1592 — sic —)*) znajdujemy caty
szereg obrazéw, ktére nie pozostawiajg nas w watpliwosci co do tego, ze jest on tym wiasnie
uczniem van Orleya, ktéry, czerpiac peing dionig z pomystow arasowych mistrza, zwiaszcza ta-
kich jak jego sceny z Genezy i historji Abrahama, rozwinat je i przeksztatcit wspéttworczo
w naszych arasach. Do obrazéw Coxcyena, ktore rzucajg petne Swiatto na zagadnienie autor-
stwa naszych kartonéw, nalezg n. p. »Meczenstwo $w. Sebastjana«, »Meczenstwo $w. Jerzego«
i »Tryumf Chrystusa« (fig. 7) (czyli »Jésus victorieux«) w Muzeum w Antwerpii2d, a takze »Ku-
szenie Adama przez Ewe« i »Wygnanie z raju« w Hofmuseum w Wiedniud. Prawie wszystkie
te obrazy, cho¢ olejne, dowodzg wybitnej zdolnosci i wprawy w kierunku projektowania kar-
tonéw arasowych, tak bardzo styl ich znamionuje upodobanie do operowania szerokiemi, bardzo
dekoracyjnemi plamami, jasnemi naprzemian z ciemnemi, wsréd ktorych pnie drzewne z uwi-
docznionemi tylko dolnemi gateziami o bogatym konturze ulistnienia graja w kompozycj role
Swiadomie bardzo znaczng i bardzo pokrewng naszej. W »MeczeAstwie $w. Sebastjana«, uderza
nas ten sam, od Rafaela i B. van Orleya idacy, proceder w pogtebianiu obrazu droga ustawiania
postaci gtownej na osi sko$nej do pionu ptaszczyzny, z noga, niemniej pokrewnie, wysunietg

Fig. 6. Araz z cyklu »Genezy« w Galleria degli arazzi we Florencji: Scena nazwania zwie-
rzat przez Adama (Repr. wedtug G. Geffroy. Florence t. Il). Por. z arasem »WejsScie do arki«
w t. V »Sprawozdan«.

uko$nie, znacznie »blizej« widza niz cofnieta wstecz glowa. Na »Meczenstwie $w. Jerzego« zwraca
naszag uwage gtowa kata brodata, wydtuzona, tak zdumiewajagco podobna do glowy tego
syna Noego, ktéry na arasie »Upicie sie Noego« stoi najgtebiej, ze gdyby$Smy obok og6lniej-
szych zestawien tylko jedng taka identyfikacje dokonaé mogli, zmuszatoby to nas do bardzo
powaznego wziecia pod uwage Michata Coxcie jako autora naszych kartonéw. Podstaw potemu
jest jednak jeszcze o wiele wiecej (fig. 8).

W »Tryumfie Chrystusa« oblicze apostota z bardzo diugg brodg, po prawej stronie Zba-
wiciela, silnie przypomina powtarzajgcy sie u nas typ twarzy i porostu gtowy Noego. Na tymze
obrazie, jak i na »Wygnaniu z raju« w Wiedniu, anioty unoszace sie w przestworzach italiani-
zowane sg bardzo podobnie jak w serji »Potopu«, coxcyenowy typ twarzy $w. Piotra i (Noego)
wywodzi sie niewatpliwie bezposrednio od B. van/Orleya. Ale i tu popiera niniejsze wywody

> A. Wurzbach: »Niederlédndisches Kinstler-lexikon.

2) Reprodukcje u G. Geffroy »Belgique« p. 89, Lafenestre »Belgique« p. 186, a takze u Charles Blanc:
»Histoire des peintres Ecole flamands« Paris 1868, rozdziat »Michel de Coxcie« p. 3, oraz w katalogn ilustrowa-
nym »Anvers. Musée royal« przez J. de Brouwere.

s) Reprodukcje w katalogach ilustrowanych tego muzeum i w R. Muthera »Geschichte der Malerei« T. Il
n _ ] 1Zy pierwsze z cytowanych tu obrazéw s§ podpisane przez Coxcyen'a, dwa nastepne przyznane mu
na podstawie stylu i najstarszych dworskich inwentarzy (Wurzbach).

2%
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wzglad nato, ze ten samtyp twarzy u Barenda nosi w sobie jeszcze $lady wptywu pdZznosred-
niowiecznych, flamandzkichtradycyj W przedstawianiu hieratycznych postaci, podczas gdy
u Coxcyena jest on silniej zitalianizowanym. Zajmujaca te ewolucje w traktowaniu tegoz typu mo-
zemy tatwo rozpoznaé zestawiajgc dwie dopiero przytoczone gtowy z takiemi jak u Barenda van
Orley gtowa apostola na lewem skrzydle ottarza apostotdw w brukselskiej krol. galerji obrazéw ]) lub
gtéwnej konnej postaci na arasie serii »Romulus i Remus« (»Fundacion de Romax, sztuka 2,
lewa potowa) w Madrycied. Na »Kuszeniu Adama« w Wiedniu typ twarzy Adama zndéw przy-
pomina wspomnianego syna Noego. Na »Wygnaniu z raju« twarz Ewy wskazuje znowu reke
mistrza naszych kartonow (fig. 9). Atoli szczegblniej waznem bedzie stwierdzié, ze na obu obra-
zach wiedenskich ciata pierwszych Rodzicow znamionuje: 1) ta wiasnie wieksza niz u Barenda
miekos¢ i falistos¢ linii, ktére juz w arasach naszych zauwazylismy, 2) to samo traktowanie nog
i wieksze niz u Barenda wydtuzenie postaci, 3) ten sam pewien, w stosunku do Barenda brak,
mniejsza zdolno$¢ do organicznegozwigzania cztondw w  anatomji ludzkiej. Na obrazach tych
widzimy nadtoszereg zwierzat nader waznych dla drugiej czeSci pracy niniejszej, ktéra doty-
czy¢ bedzie werdiur naszej kollekcji i dlatego
omowienie ich referent odktada na pdzniej.

Jak sie z powyzszego okazuje, autorstwo
Michata Coxcie w stosunku do naszych araséw
zdaje sie by¢ niewatpliwem, z tem zastrzeze-
niem, ze na wykonaniu przez niego kartondéw do
»Potopu«  zacigzyta najbardziej bezposrednio
tworczos$¢ Barenda van Orley, moze nawet pewna
liczba matych projektéw reki Barenda, jakich
caly szereg dla innych araséw podzisdzien sie
zachowat i ktére Michat Coxcie w wielkich roz-
miarach mogt z pomocnikami rozpracowaé i wspot-
twoérczo uzupetnic.

Za przyjeciem powyzszego przypuszczenia
przemawia takze znaczna liczba danych histo-
rycznych: przedewszystkiem wczesna $mier¢ Ba-
renda (1530) i styl araséw, jak na Flandrje ma-
larskg nieco od tej daty poOzZniejszy, a nastepnie
wiele faktéw z zycia i twodrczosci Coxcyena,
ktére z obfitej literatury i Zrodet zebrat Wurz-
bach. Idac za nim przypomnijmy sobie, ze M.
Coxcie uznany jest juz zdawna nietylko jako
najsilniejszy przedstawiciel wpltywu Rafaela w oj-
czyznie swej poéinocnej tego czasu, ale takze
jako zreczny nasladowca B. van Orleya; ze juz
przed Smiercia Rafaela bawi i dziata w Rzymie,
jeszcze w 1532 przyjazni sie zVasarim3, ze do

pozniejszych lat kopjuje bardzo réznorodnych mistrzéw (nawetvan Eyckéw i Rogera van der
Weyden), a to tem tatwiej ttomaczy styl naszych arasow, tgczacy renesans wioski z tradycjami
realistycznemiFlandrji. Dopiero w r. 1539ojawia sie¢ Coxcyen napowr6t w rodzinnem Malines
a od r.1543osiada na wiele lat wBrukseli, co daje dla arasow naszych terminus a quo, sty-
lowo ze wszech miar odpowiadajacy. Szczegdlnie za$ popiera wszystkie te wywody fakt, ze
mistrz Michat wczesnie staje sie ulubieficem dworu habsburskiego w Brukseli, a wiec Filipa
pozZniejszego krola Hiszpanii a zwlaszcza Marji Wegierskiej, wdowy po Ludwiku JagielloAczyku,
namiestniczki Flandrji. Otrzymuje zamdwienia do Francji, Hiszpanii, Portugalii oraz oczywiscie
i do Niemiec, zwkaszcza na dwory krolewskie ina cesarski. Jest on w duzym zakresie malarzem
dekoracyjnym freskowym, witrazowym i arasowym. Dla Marji i Filipa Il. wykonywa kartony
»tapetéw« batalistycznych i antyczno historycznych. Tematy z Biblji, te takze jakie widzimy na
naszych tkaninach, uprawia szczegdlnie cze”o. Istniejg sztychy  wedtug jego obrazéwwiasnie
z historji Mojzesza (a do »Potopu« nalezaly sceny z tej historji— vide Orzechowski) i z his-
torji Abla i Kaina. Sztychy te dotad sg referentowi niedostepne. Bardzo ptodny Coxcyen
lubit wykonywa¢ dtugie cykle obrazow (jego historja Psychy liczyta 32 sztuki). Dobrze wigze
sie to z obfitoscig sztuk w naszej kolekciji.

* Max Friedlander »Barend van Orley« Preussische Jahrbiicher T. XXIX Str. 247.

2 Conde de Valencia »Tapices de la Corona de Espafia« Pano II, Lam 42.

*) Vasari zdaje sobie sprawe, Ze styl Coxcyena nie jest catkiem wioski, cho¢ bliski jemu. Pisze on o mi-
strzu: »il quale atteSe assai alla maniera Italiana« (Ed. Milanesi VII. 581).
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Jesli sie w dodatku uprzytomni, ze Zygmunt August zwracajac sie do Brukseli z zamé-
wieniem araséw, nie mdgt nie korzysta¢ z pomocy licznych weztéw pokrewienstwa i koligacji
naraz, jakie z Marjg Wegierskg taczyly jego oraz pierwszg i trzecig jego zone, to ujrzymy, ze
z natury rzeczy ws$rod takich okolicznosci doradzano mu lub wybrano kompozycje arasowe
Coxcyena, tego »pictor regius« Habsburgow, ktéry podéwczas w stolicy Flandrji cieszyt sie
taskg nadzwyczajng rodu panujacego i stawg europejska. Nic prostszego nad to, ze Zygmunt
August, ambitnie rywalizujacy z monarchami $wiata na punkcie sztuki, zapragnat wtasnie posigsc¢
do dekoracji Wawelu dzieta tego artysty, ktory pracami swemi rozgtosnie ozdobit rezydencje
Paryza, Madrytu, Wiednia i wielu innych miast.

Michat Coxcie juz wéwczas zwany byt »Rafaelem flamandzkim« (Wurzbach i i). Ten
szczeg6t pozwala nam wyjasni¢, dlaczego w XVII wieku tradycja faczyta w Polsce imie mistrza

Fig. 8. Aras z serji »Potopu«: Budowa arki.

z Urbino z naszemi tkaninami. Przy odlegtosci geograficznej i czasowej, przy upadku kultury,
omytka ta a raczej pomieszanie dwu Rafaeléw byto tatwem do popetnienia. Okazuje sie, ze
miato ono swoje szczegdlniejsze wyttomaczenie i podstawe.

Odktadajagc na pdzniej wyjasnienie znakdéw »tapicerskich« tkanych na naszych arasach,
referent zaznacza narazie, ze s one brukselskie — podnosi jednak odrazu, Zze nasze werdiury ze
zwierzetami nosza jeden z najstynniejszych znakéw tkackich tego samego czasu, widniejacy na-
wet na mantuanskiej replice «Dziejow apostolskich« Rafaela, znak brukselski potowy szesnastego
wieku, znany nauce zagranicznej jako taki lecz jeszcze niedostatecznie blizej zidentyfikowanyl).
Wszystkie dane zgodnie sie wiec uzupetniaja.

Na zakoriczenie, ukazujac odrebny trescig aras dekoracyjny z wielkim ortem polskim
w wienicu roslinnym (portjera), bardzo pokrewny z resztg araséw stylem swoim i detalami kom-
pozycji, autor zwraca uwage na utkany pod ortem herb Korczak i na mylnie za Siemienskim
odczytywane dotad litery, ktoére nie stanowig C. R. C. R. i nie dajg sie rozwigza¢ (jak przy-

# Cf. Dr. E. R. v. Birk »lInventar der im Besitze d. a Kaiserhauses befindl. Niederlander Tapeten
u. Gobelins«. (Jahrbuch d. a Kaiserhauses. T. | i Il. 1883 i 1884.
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puszczat p. Al. Czotowski za L. SiemieAskim) w postaci dwukrotnego »Catharina Regina«. Naj-
wyrazniej przedstawiajg sie one jako cyfry: C. K. C. H. Napis (obok daty 1560) oznaczajacy
(po tacinie) »podnbzek stop twoich«, sam przez sie ma cechy dedykacji. Bytby to najpredzej
dar jakiego$ magnata polskiego. Herb Korczak i litery C. K. pozwalajg domysla¢ sie Krzysz-
tofa (Christophorus) Komorowskiego, ktory wraz z bratem swym nalezat do kierownikéw dostaw
materjatu budulcowego dla patacu na Wawelul. Wobec trudnosci odnalezienia kasztelanii lub
starostwa, ktoérego nazwa zaczynataby sie od H a mogta by¢ zwigzang z Komorowskim, refe-
rent odktada na pézniej wyjasnienia, stawiajac hypoteze, ze litera h (H) moze sie okaza¢ uzy-
wanym dawniej przydechem przy nazwie miejscowosci. Osoba Komorowskiego zdaje sie by¢
dla naszego zagadnienia tembardziej niewatpliwem wyjasnieniem, ze byt on istotnie wielkim
panem lubujacym sie w okazatosci. W czasie wjazdu Henryka Walezego do Krakowa byto pie-
choty Komorowskiego do tysigca ludzi2),

Posiedzenie z dnia 11 kwietnia 1922.

Prof. Dr. Wtadystaw Semkowicz przed-
stawit rozprawe p. t. SNowe zrodio ikonograficzne
z X1l w. do legendy $w. Stanistawa*. Streszczenie
ogtoszono w »Sprawozdaniach z czynnosci i posie-
dzen Ak. Urn. T. XXVII kwiecien 1922 nr. 4. Roz-
prawa zamieszczona bedzie w nastepnym zeszycie
»Prac«.

Prof. Dr. Adolf Szyszko-Bohusz przed-
stawit zdjecia rysunkowe Kodciota i klasztoru cys-
terskiego w Koprzywnicy.

Wspoétpracownikiem Komisji  wybrano Dra
Karola Badeckiego ze Lwowa.

Posiedzenie z dnia 18 maja 1122.

P Adam Bochnak przedstawit prace p. t.:
Kolegjata $w. Jézefa w Klimontowie.

Kolegjata zbudowana jest na planie eliptycz-
nym. Dokota zasklepionej sptaszczong koputg na
wysokim bebnie nawy gtéwnej biegna w wysokosci
parteru i pierwszego pietra dwa obejscia, z ktérych
dolne otwiera sie potkolistemi arkadami, gorne za$
przedstawia sie jako szereg 16z, przypadajacych po-
nad arkadami. W filarach miedzynawowych tkwig
utopione kolumny nieorganicznie uzyte, ktdrych
kapitele nie majg zadnego zwigzku z biegngcem
ponad niemi belkowaniem. Od wschodu przy-
lega do gtéwnego korpusu koSciota prezbiterjum
z dwiema zakrystjami, od zachodu za$ przedsionek,
flankowany przez dwie wieze. Artykulacje $cian prezbiterjum przeprowadzono zapomocg uto-
pionych pilastréw, ktére — w przeciwienstwie do kolumn w nawie — #aczg sie organicznie
z biegngcem nad niemi belkowaniem.

Kolegjate klimontowska wybudowano po roku 1643 za pienigdze Jerzego Ossolifskiego,
kanclerza w. kor. Kosciot, nie catkiem jeszcze wykonczony, zrujnowali Szwedzi lub Siedmio-
grodzianie w r. 1656. Potem az do roku 1732 kosciot popadat w coraz wiekszg ruine. Od osta-
tecznej zagtady uratowatl go proboszcz-infutat ks. Walenty Radoszewski, ktory w r. 1732 prze-
prowadzit szereg robét konserwatorskich, a nadto kazat podwyzszyé kopute, oraz w miejsce
dawnego strychu urzadzi¢ loze na pierwszem pietrze, skutkiem czego przerwany zostat orga-
niczny zwigzek miedzy utopionemi kolumnami a belkowaniem. Wieze w fasadzie zachodniej
jako tez przedsionek ukonczono przed rokiem 1787.

Zestawienie planu kolegjaty klimontowskiej z planami kosciotow S. Anna dei Palafrenieri
w Rzymie (Vignola) i s. Maria della Salute w Wenecji (Longhena) poucza, ze architekt kolegjaty
klimontowskiej skompilowat jej plan z planéw wspomnianych kosciotéw wioskich. Najprawdo-

Fig. 9 M. Coxcyena »Kuszenie Adama« i »Wy-
gnanie z raju« Wieden. Hofmuseum. (Wedtug R.
Muthera op. cit.).

') St. Tomkowicz i A. Chmiel »Wawel« (Rachunki budowy p. 116, 131, 136.
2 Z. Gloger »Encyklopedja Staropolska« pod »Choragiew«.
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podobniej zaposredniczyt tu fundator, ktéry w latach 1633 i 1634 bawit w Rzymie i w Wenecji.
Opierajac sie na tem, ze w zamku »Krzyztopdr«, wzniesionym dla Krzysztofa Ossolinskiego,
przyrodniego brata kanclerza Jerzego, fundatora kolegjaty klimontowskiej w poblizu Klimon-
towa, mozna zauwazyC silny wplyw zamku Caprarola, dzieta Vignoli, tudziez niektérych patacéw
weneckich, autor wysnut wniosek, ze kolegjate klimontowska, w ktérej réwniez odbit sie wptyw
Vignoli oraz budowli weneckiej, wzniost architekt Krzyztopora, Laurentius de Muretto de Sent
(t. zw. Senes). Przypuszczenie to zdaje sie potwierdza¢ list kanclerza Ossolifiskiego do przeora
dominikanéw w Klimontowie. W liscie tym, jest bowiem mowa o0 »panu Lorensie«, ktory udaje
sie do Klimontowa w sprawie majacej sie budowacé kolegjaty.

Plan kolegjaty klimontowskiej oddziatat zdaniem prelegenta na plany kilku barokowych
kosciotéw w Polsce, a mianowicie koSciota kamedutéw na Bielanach pod Warszawg, dalej kos-
ciokbw w Chetmie, Lubartowie i Wiodawie, niemniej Dominikanéw w Tarnopolu.

Z pierwotnej dekoracji kolegjaty klimontowskiej dotrwatly do naszych czaséw nader wy-
tworne stiuki Jana Chrzciciela Falconiego w prezbiterjum. Ambona i ottarz wielki sa zabytkami
z potowy XVIII w., dalej ng lata okoto 1780 przypada malarska dekoracja przedsionka, wresz-

cie z czasOw pierwszego cesarstwa pochodza dwa piekne Swieczniki drewniane oraz cztery kon-
fesjonaty.

Posiedzenie z dnia 26 pazdziernika 1922.

Przewodniczacy poswiecit goragce wspomnienie §. p. Prof. Drowi Janowi Botoz Antonie-
wiczowi (vide nekrolog na str. I).
Prof. Dr. Jerzy hr. Mycielski przedstawit rozprawe p. t.: »Mistrz Jan Polak w Bawarji

(1489—1519) 1j es° pierwsze dzieta krakowskie«, ktéra bedzie ogtoszona w nastepnym zeszycie
Prac Komisji.

Posiedzenie z dnia 30 listopada 1922.

Prof. Dr. Juljan Pagaczewski przedtozyl swoja prace p. t. »Historja Aleksandra
Wielkiego, gobeliny francuskie zv Polsce, wigzace sie z serjg zaprojektowang przez Le Bruna*.

Zadna z seryj gobelindbw pomystu de Le Bruna nie osiagneta tak wielkiego rozgtosu i nie
stata sie réwnie popularng, jak historja Aleksandra Wielkiego. Na dworze wersalskim wywarta
ona silne wrazenie zaréwno swojg wysoka wartoscig artystyczna, jak i z powodu aluzyj do
Ludwika XIV. Zwycieskie bitwy staczane przez Aleksandra Wielkiego, jego bohaterstwo i wspa-
niatomys$Ino$¢, wjazd triumfalny do Babilonu, wszystko to odtworzone z przepychem na 11 zlo-
tem przetykanych oponach, byto nie tyle upamietnieniem czyndw krdla macedonskiego, jak
ukryta apoteoza Ludwika XIV. Pierwszg serje (premiere tenture) gobelindw na ten temat wzieto
na warsztaty w Paryzu w 1664 r.,, a ukonczono po 1680 r. O wielkiem powodzeniu Historji
Aleksandra Wielkiego $wiadczy to, ze jg do r. 1688 powtdrzono w paryskiej manufakturze go-
belinbw siedm razy. Najwiecej replik, przerébek i nasladownictw stynnej Historji Aleksandra
Wielkiego wyszto w XVIII w. z prowincjonalnych warsztatow francuskich w Aubusson i Fel-
letin. Poza Paryzem postugiwano sie do nich rycinami wykonanemi podiug odno$nych obrazéw
Le Bruna przez Andrana, Le Clerc’a, Edelincka, Picarda i Piotra von Gounst.

Powtérzenia te i nasladownictwa, przeznaczone gtéwnie na eksport i bardzo w réznych
krajach rozpowszechnione, odbiegaja niekiedy daleko od pierwowzoru, a na punkcie wartosci
artystycznej naog6t nie wytrzymujg z nim poréwnania. Do takich to nasladownictw (imitations)
lebrunowskiej Historji Aleksandra Wielkiego nalezag 3 gobeliny, bedace obecnie wiasnoscia
p. Franciszka hr. Potockiego z Peczary. Sag to fragmenty serji liczacej pierwotnie 11 albo 12
sztuk, a ktorg ku ozdobie patacu krystynopolskiego zaméwit w warsztacie Gouberta w Aubus-
son — jak rdézne okolicznosci na to wskazujag — okoto 1756 r. Franciszek Salezy Potocki wo-
jewoda kijowski (fl772). Najwiekszy z trzech wspomnianych gobelinéw, znajdujacych sie obec-
nie tytutem depozytu w Krakowskiem Muzeum Narodowem, przedstawia wjazd triumfalny Ale-
sandra Wielkiego do Babilonu. Dwa mniejsze gobeliny wyobrazaja Bitwe pod Arbelg w 331r.
oraz ten moment z bitwy z Porusem, w ktorej pokonanego i zranionego kroéla Indyj przynosza
przed Aleksandra Wielkiego.

Gtéwnie inng bordjurg rézni sie¢ Bitwa z Porusem, gobelin pana Adama Ostaszewskiego
w Krakowie, tkany réwniez w XVIII w. w Aubusson, zdaje sie w warsztacie A. Grelleta. Go-
belin ten nalezy niezawodnie do jakiejs wiekszej serji, ktéra rozproszyta sie po Polsce, a ktdra
sagdzac po braku herbu pierwotnego wikasciciela, nie zostala przezen specjalnie w Aubusson
zamoéwiona, ale nabyta jako gotowy, na eksport przeznaczony towar.
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Najwazniejszy jednak gobelin z tych, ktére wiagza sie z lebrunowska Historja Aleksandra
Wielkiego a znajdujag sie w kraju naszym, posiada p. Jozef Haller w Mianocicach koto Mie-
chowa. Wspaniata ta opona, z pewnoscia jedna z pieciu, ktére sktadaty sie na serje, wyobra-
zajgca Bitwe nad Granikiem, nie nalezy do tz. nas$ladownictw wzglednie przerdbek serji lebru-
nowskiej, lecz jest dosyé wiernem powtdrzeniem obrazu Le Bruna, znajdujgcego sie obecnie
w Luwrze. Zdaniem referenta gobelin ten tkano najprawdopodobniej w potowie XVIII w.
w Paryzu.

)}/<s. Dr. Tadeusz Kruszynski przedstawit referat p. t.. »Wysoka Lrama w Gdansku
i jej wloskie i niderlandzkie pierwowzory« Wysoka Brama, jedyna w swym rodzaju na ziemiach
polskich, wzniesiona zostata w r. 1588 w watach obronnych miasta. Twérca jej Wilhelm van
dem Blocke z Malines, ktérego w Gdansku przyjeto na polecenie Batorego, gdyz dla brata
ktolewskiego stawiat on nagrobek w Siedmiogrodzie, wzorowat sie na bramie $w. Jerzego czyli
Berchemskiej w Antwerpji, ktéra znéw przypomina obronne bramy budowane przez Sanmi-
chelego w posiadtosciach weneckich, a zwlaszcza w Weronie. Brama w Antwerpji, zbudowana
w r. 1553 a zburzona w 1866, znana z ryciny Fransa Huysa wedle obrazu Breugela, rozni sie
tem od budowli Sanmichelego, ze ma gérng cze$¢ wysoka, ozdobniejsza od dolnej, podobnie
jak brama gdanska. Cato$¢ gdanskiej bramy jest nieco staba artystycznie, ale szczeg6ly rzez-
biarskie sa dobre, mistrz nie nasladowat owych pierwowzoréw niewolniczo, ale zdobyt sie na
rzecz dosy¢ samodzielng i pod pewnemi wzgledami ciekawszg od nich.

Posiedzenie z dnia 30 listopada 1922.

Dr. Tadeusz Szydtowski przedtozyt komunikat »O kosciotku drewnianym w Trybsie
i jego polichromji« Miejscowos¢ Trybs lezy na tym skrawku Spisza, ktéry przyznano Polsce.
Tamtejszy kosciotek drewniany byt juz na lat kilka przed wojng zupetnie zaniedbany z po-
wodu wzniesienia nowej murowanej budowli. Stan starego kosciétka pogorszyt sie przez lat
kilkanascie do tego stopnia, ze niepodobna go uratowa¢. A jest on interesujagcym zabytkiem
tak przez swag strukture, jak przedewszystkiem dzieki wecale pieknej i artystycznej polichromji
wnetrza. O jego architekturze wspominali juz w »Sprawozdaniach Komisji historji sztuki« t. VIII
na str. 231 Kazimierz i Tadeusz Moklowscy, zamieszczajac w swej relacji z wycieczki, odbytej
w r. 1904 w celu badania sztuki ludowej, fotografje jego dzwonicy (op. cit. fig. 21). Jest to
niewielki koscidtek zwyktego na Podhalu typu, z przystawiong do nawy wiezg, nakrytg dachem
namiotowym, o dosy¢ niskiem nachyleniu, doltem za$ obwiedziong sobotami. Catos¢ dobra
w proporcjach i malownicza w sylwecie nie posiada wytworniejszych szczegétow architekto-
nicznych. Natomiast wykonana zapewne w XVII w. polichromja catego wnetrza naiezy do cen-
niejszych okazéw w tej dziedzinie. Jest ona prawie wytgcznie figuralng. Na putapie prezbiterjum
widzimy kompozycje, przedstawiajagcg Wniebowziecie NPMarji, dzi§ niestety bardzo juz znisz-
czong. Na putapie nawy wymalowano w wielkich rozmiarach Sad ostateczny. Kréluje tam na
tuku teczy Chrystus Sedzia, obok niego z jednej strony M. Boska, z drugiej $. Jan Chrzciciel,
przy nich mniejsze figury apostotdw i Swietych. Aniotowie z trgbami wzywaig na Sad, nizej
wida¢ grupy wybranych i potepionych, jedni popychani przez aniota ku wrotom raju, drudzy
porywani przez straszliwych djabtéw w czelusci piekielne. U samego spodu kompozycji szereg
nagich postaci wstaje z grobéw. W rozwinieciu tego utrwalonego schematu dostrzega sie duzo
swobody i pomystowosci. Rysunek nagich figur $wiadczy o opanowaniu budowy ciata ludzkiego
przez malarza. Nie byt nim zaden okoliczny prymityw, lecz artysta, wyrobiony w dobrej szkole
malarstwa dekoracyjnego.

Stosunkowo najlepiej zachowaty sie malowidta na Scianach prezbiterjum. Gdrna czes$é tych
$cian dzielona jest kolumnami na pola, w ktérych pomieszczone sg, idgc od kazalnicy, najpierw
sceny Nawiedzenia i Zwiastowania, potem Matka Boska z Dziecigtkiem na smoku i sierpie ksie-
zyca, obok niej aniotowie z wstegami napiséw (fig. 10), na czotowej S$cianie prezbiterjum z le-
wej stojace figury $w. Elzbiety, $w. Stanistawa z Piotrowinem, za ottarzem Bég Ojciec i Moj-
zesz z tablicami dekalogu, dalej postaci patrjarchéw i Ojcow Kosciota (Sw. Augustyn, $w. Grze-
gorz). Owe gtéwne pola trzech $cian prezbiterjalnych zwiefczone sa pieknym fryzem ornamen-
tacyjnym a dotem ujete w szeroka rame z taciniskiemi napisami, objasniajacymi tres¢ obrazéw.
Nizej biegng girlandy kwiatowe, pod niektéremi za$ wiekszemi kompozycjami znajdujg sie
jeszcze inne mniejsze scenki; i tak nad drzwiami zakrystji widaé Chrystusa siedzgcego na ryd-
wanie z chorggwia wielkanocng w reku, za nim krzyz i narzedzia meki. Przed rydwanem Kkro-
czy S$mier¢, wymachujac rekami, rydwan za$ ciggng mate owieczki. Napis »lesus triumphans«
objasnia tres¢ tej allegorji. Na zatamaniu nawy i prezbiterjum a pod figurami $w. Elzbiety
i Sw. Stanistawa przedstawione sg uczta w Kanie i inna jaka$ scena bardzo zatarta.

Mocno zniszczone sg malowidta na $cianach nawy — tak ze trudno rozezna¢ tre$é¢ rozlicz-
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tresc rozlicznych kompozycyj juzto biblijnych juzto allegoryczno-dydaktycznych, ktére tu wy-
petniaty prawie kazde wolne miejsce. Szczegoly jeszcze widoczne $wiadczg o bujnej fantazji
plastycznej, ksztattujacej z tatwoscig trudne pomysty i kreslacej ze swobodg tak figury jak
i architektury wnetrza, peizaz itp.— Takze pod wzgledem kolorystycznym polichromja ta przed-
stawia duzo wartosci i nieodzalowang jest szkoda, ze znajduje sie juz w tak posunietem sta-
djum zniszczenia, a co wiecej, ze skazana ]est na zagtade i zostang z niej co naiwyzei jakies$
rysunki lub fotograf]e.

Fig. 10. Trybs. Fragment polichromji presbiterjum.

Nastepnie Dr. Tadeusz Szydtowski przedstawit komunikat »O budowli t. zw. arjan-
skiej w Gorlicach«, o ktérej podat juz wiadomo$é w kwartalniku »Reformacja w Polsce*
(Rocznik 1. 1921, nr. 1). Opierajac sie na relacji H. Merczynga w ksigzce p. t. »Zbory i sena-
torowie protestanccy w dawnej Rzeczypospolitej« (str. 53), ze w Gorlicach wybudowany zostat
zbor niezaleznie od kosciota, doszedt referent, bedac na miejscu, do wniosku, ze zborem tym
maégt by¢é wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa budynek, znajdujacy sie na gruncie dwor-
skim opodal kosciota paraf)alnego,, a obok rozebranego przed laty kilku, po waojnie, pieknego
empirowego dworku. Jest to do$¢ obszerna budowla pietrowa, murowana, ktorej szczegéty ar-
chitektoniczne $wiadczace o pochodzeniu z koinca XVI w. W Gorlicach utrzymuje sie tradycja,
ze ona to wilasnie byta niegdy$ zborem »arjafskim«. Wiadomo za$, ze mianem »arjanski«

Prace Kom. his*, sztuki. T. Ill. 3



XV SPRAWOZDANIA Z POSIEDZEN

okresla zazwyczaj tradycja Swigtynie wszelkich nowowierczych wyznan. Mozliwos$¢ takiego pier-
wotnego przeznaczenia naszego budynku popiera jego charakter i wyglad zewnetrzny, a takze
fakt, ze wzniesiony on zostat na gruncie dworskim. Szlachta polska hotdowata bowiem ru-
chowi reformacyjnemu bardzo goraco, a jezli na cele protestanckiego kultu przeznaczano naj-
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Fig. Il. Gorlice. Budowla »arjanska«. Rzut parteru. Zdjecie arch. Zygmunta
Gawlika.

Fig. 12. Gorlice. Portal budowli arjaéskiej. Fig. 13. Gorlice. Okno w fasadzie bocznej budowli arj.
Zdjecia arch. Zygmunta Gawlika.

czesciej koscioly katolickie, to jednak bezwatpienia bywaly takze wypadki wznoszenia na ten
cel specjalnych gmachow i taki to zbér powstat zapewne w Gorlicach.

Trudno przypusci¢, by budowla, o ktdérej tu mowa, mogta by¢ kiedy$ dworem szlachec-
kim, gdyz przemawia przeciwko temu jej typ zewnetrzny i rozkiad wnetrza. Obie jej kondy-
gnacje majg rzut prawie jednakowy (fig. 11); z boku biegng dtugie waskie korytarze, reszte
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przestrzeni zajmujg w kazdej trzy izhy, z ktérych frontowe sg najwieksze, $rodkowe najmniejsze.
Domysle¢ sie mozna, ze frontowa dolna izba stuzyta na cele kultu, pietro uzyte by¢ mogto na
szkote. Parter byt sklepiony, pietro opa-

trzone powata, dach zapewne dosy¢ wy-

soki i spadzisty. Szczeg6ty architekto-

niczne byty pierwotnie renesansowe ka-

mienne i wcale okazate. Zachowaly sie

u frontowej fasady dwa portale, z kto-

rych jeden reprodukujemy (fig. 12) oraz

jedno szerokie okno w fasadzie bocznej

(fig. 13). Okna I. pietra przerobiono w p6z-

niejszej epoce, przemieniajac je z prosto-

katnych na zamkniete od go6ry pot-

okragto. Zostaty jednak dawne Kka-

mienne tawy, a zgodno$¢ ich z tawg

zachowanego okna i $lady w murach

Swiadczg ze wszystkie okna miaty pier-

wotnie jednakowe renesansowe opra-

wy. Przerabiajac rysunek frontowej fa-

sady, wprowadzono nadto narozne pi-

lastry. Z tym nieco zmienionym wy-

gladem przetrwat budynek do naszych

czasOw i ostatnio uzywany byt jako

lamus lub spichlerz. W czasie wojny Fig Gorlice Budowla t zw arjadska. Stan obecny.
ulegt, podobnie jak znaczna czesc mia-

steczka, ostrzeliwaniu i pozarowi i stat

sie ruing (fig. 14). Zaniedbany juz przez lat kilka niszczeje coraz bardziej i wnet rozpadnie sie wgruzy
o ile wiasciciel nie zechce go podtrzymac jako interesujacej zabytkowej i historycznej pamigtki.

Posiedzenie z dnia 14 grudnia 1922.

Dr. Marjan Morelowski przedtozyt referat »0 drugiej czesci odzyskanych arasow
jagiellonskich. Ktéry bedzie po6zniej ogtoszony.






