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Fig. i.*) Zamek uj OCyct od strony Miasta
czyU od uuschodu.

OLY KA

NAPISAL
STANISLAW TOMKOWICZ

(z 2 planami i 29 rycinami w tekscie).

Wséréd waznych placowek wptywdw polskich i kultury zachodniej na wschodnich
rubiezach naszego panstwa, jedno z pierwszorzednych miejsc zajmuje Otyka ze swoim
olbrzymim obronnym patacem i bardzo piekng kolegiatg, peing dziet sztuki. Miatem
sposobnos'é¢ poznania tej starej rezydencji Radziwittow, dzis' jeszcze w ich reku zostajacej,
przed ostatniag wojng. Kiedym tam bawit przez dtuzszy czas w drugiej potowie lipca
1913 r., nicnie nasuwato przypuszczenia, ze tak rychto na tych cichych, jakby w smut-
nym $nie pograzonych, rozlegtych i ptaskich a stabo zaludnionych niwach szale¢ bedzie
straszny zgietk bojowy, ziemia drzeé¢ bedzie od niekonczacego sie huku dziat, a bagniste
moczary i leniwo ptyngce wody zaczerwienig sie od krwi tysiecy rannych i polegtych
w tej hekatombie naroddw; nic nie budzito obaw, ze zabytkom sztuki i pamigtkom prze-
sztosci tego kraju, w ktorym kilka najmozniejszych historycznych naszych rodéw zato-
zyto swoje siedziby i razem z duchowienstwem niegdy$ szerzyto pojsko$¢ i cywilizacje
a obecnie ich bronito, juz w tak bliskiej przysztosci grozi niebezpieczenstwo zagtady
a przynajmniej bardzo dotkliwego uszczuplenia.

Otyka, dzi$ mate#miasteczko, lezy w potnocnej czeSci Wotynia, w pow. dubienskim,
miedzy wstawionemi przez diugotrwate zapasy armij: rosyjskiej, niemieckiej i austrjackiej
rzekami Styrem a Horyniem, przy ujsciu Mitowiczki do Putytéwki, doptywu Horynia,
w niedalekiem sasiedztwie potudniowego kranca Polesia.

* Reprodukcja szkicu rysunkowego, znajdujagcego sie w bibliotece hr. Branickich w Suchej. Wedtug ka-
talogu T. I. Kraszewskiego, ktérego zbiér graficzny wszedi w skiad tej biblioteki (katal. cytuje p. Zygmunt Ba-
towski w liscie z 1/7 1914), ma to by¢ rysunek Wiadystawa Szotarskiego z czasu ok. r. 1845. Bibliotekarz §. p.
Zmigrodzki znat ten rysunek, lecz w koresp. z autorem tej pracy o twércy rysunku nie wspomina.

Prace Kom. hist. sztuki T. IU. |
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I
Zarys ogoélny dziejow.

Wiegksza cze$¢ doébr, ktore tworzg ogromnag fortune RadziwiHdéwl), podstawe ich
kilku dzi$ jeszcze ordynacyj, przeszta w ich dom droga zwiazkow matzenskich. Otyka
i Nieswiez pierwotnie nalezaly do rodziny Biatych. Wedlug Niesieckiego, ktéry ich
umieszcza raz pod h. Abdank, to znéw pod h. Dabrowa, byt to ré6d mozny na Litwie,
jednego pochodzenia z Gasztoldami h. Abdank. W XV w. corka Piotra Biatego, woj.
trockiego i hetm. w. lit. wniosta dobra te w posagu w dom Kiszkéw h. Dabrowa, a tej
znowu wnuczka Kiszczanka wniosta je w dom R. Wedtug Balinskiego i Lipinskiegol)
syn tej ostatniej i Jana R. »Brodacza* z Mus$nik pierwszy z R. zaczat pisa¢ sie na Otyce,
ktérg po bezdzietnej jego $mierci odziedziczyt brat jego Mikotaj R. »Czarny«. Ten, jako
pan na Otyce, NieSwiezu i darowanym mu przez Zygmunta Augusta Kiecku, w r. 1549
dostat tytut ksigzecy. Rownie przez zony dostaty sie Radziwitbom jeszcze: Mir na Litwie,
Kroze i wiele innych majatkow.

Roku 1578 utworzono 3 ordynacje dla 3 linijj domu R., pochodzacych od Mikotaja
R. Czarnego. Birze, Dubinki, Gonigdz, Medele, nie byty ordynacjami i nalezaty do linij
idagcych od braci starszych Jana R. »Brodacza«, a stryjow Mikotaja Czarnego. Jednym
z tych stryjow byt Jerzy R., ojciec Barbary RadziwiHoéwnej, krélowej poi., i Mikotaja R.
»Rudego«. Ordynacja otycka zostata zatwierdzong r. 1589. Pierwszym ordynatem byt
najmiodszy syn Mikotaja R. Czarnego, a brat »Sierotki«, Stanistaw. Przez wczesne wy-
gasniecie linji tego Stanistawa Ofyka przeszta w XVII w. na linje starszg i ztgczyta sie
z ordynacja nieSwiezkag w rekach wnuka Mikotaja Krzysztofa Sierotki. Z tej linji po-
chodzit ostatni ordynat razem nieSwieski i otycki: Dominik R., ktory podczas wojen
Napoleona z Rosjg fundowat putk utanéw i walczyt naprzéd jako jego szef, a potem
jako podputk. szwolezerow pod komenda gen. Wincentego Krasinskiego. Ranny w bitwie
pod Hanau, umart przy koncu 1813 r., zostawiajac tylko cdrke, ksiezne Wittgenstein,
poczem rzad rosyjski zasekwestrowat zaréwno jego ordynacje jak i inne dobra (allo-
djalne). Tymczasem wygasta linja innego z braci Sierotki: Alberta R., przez co i ordy-
nacja kiecka przeszta réwniez na potomkdw Sierotki, mianowicie dostata sie w XVIII w.
Michatowi R. woj. wil., a ojcu Antoniego, namiestnika wielkopolskiego.

Cesarz Aleksander I, wskutek zabiegéw ks. Adama Czartoryskiego, ukazem z Chau-
mont w r 1814 zni6st sekwestr ordynacji nieSwieskiej i otyckiej i obie oddat Antoniemu
R. namiestnikowi. Po Dominiku R. zostalty obok rozlegtych ddébr ziemskich olbrzymie
tez dtugi. Majatki ordynackie ulegty byty sekwestrowi, inne za$ dobra nie wszystkie. Wiele
z dobr byto zastawionych. Dla rozgmatwania interesow i rozdziatu débr ustanowiono
Komisje, potem Administracje, osobng radziwittowska, osobng wittgensteinowska. Wita-
$ciwy rozdziat dokonany zostal dopiero okoto r. 1873. Nieswiez .dostat sie jako ordy-
nacja potomkom Wilhelma Fryderyka R., ktdry tez byt ordynatem kleckim — Otyka
za$ ojcu zyjacego obecnie ks. Ferdynanda R. Ordynacje na nowo ustanowiono tu pozniej.

Otyka (majatek i rezydencja) w tym czasie znajdowata sie w stanie optakanym.
Patac byt od r. 1812 szpitalem i po sekwestracji pozostat nim do r. 1836. Potem, za-

") Dla skrécenia, powtarzajace sie tutaj czesto nazwisko tej rodziny oznaczam w dalszym ciggu poczat-
kowa literg R.
a) Starozytna Polska 1843—1846, II, 860.
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niedbany, zapadt w ruinge. Dopiero kiedy ks. Ferdynand po r. 1873 odziedziczyt po
zmartym ojcu te dobra, wiasciwie od r. 1883. zajat sie ratowaniem zniszczonych muréw
patacu. Jak zamek przedstawiat sie wowczas, wskazuje rysunek konturowy fig. 1. Za-
czeto od nakrycia catego gmachu dach6éwka. Potem odnawiano cze$ciowo wnetrze i strone
zewnetrzng, posuwajac sie co rok dalej.

W r. 1913, gdym dla przeprowadzenia niniejszych badan bawit w Otyce. mieszkal-
nym i zamieszkatym byt korpus gtéwny, bedacy od strony miasta (t. j. potudniowo-wschod-
niej) i skrzydto pdtnocno-wschodnie po jego prawej stronie, mieszczace pokoje goscinne
i izby gospodarskie. Skrzydto boczne przeciwlegte, nakryte dachem ale wewnatrz nie
urzadzone, stato pustkg. W pawilonach po obu bokach bramy wjazdowej, od strony
Turczyna, potatanych iz grubsza urzadzonych, miescity sie: w jednym stajnie i wozownie,
w drugim magazyny. Odnowione byly dwa domki na okopach przy naroznikach kor-
pusu gtéwnego. Brama wjazdowa i wieza nad nig znajdowaty sie w stanie pierwotnym,
podobnie i okopy, ale jedne i drugie nadniszczone. Zachowane byly jako tako mury
zewnetrzne dwoch bastjonow, t j. zachodniego po prawej rece wjazdu od Turczyna (ten
w stanie najlepszym), i wschodniego, po prawej rece wchodzgc od miasta; dalej olbrzymi
mur szkarpowy okopéw pomiedzy bastjonami strony poéinocno-wschodniej. Najlepiej za-
chowane byty mury nad okopami i wiezyczki sterczace do go6ry u bastjonu péinocnego
(gdzie trzymano niedzwiedzie), a niezle mury bastjonu wschodniego Wewnetrzne urzg-
dzenie patacu, zresztag do$¢ skromne, byto nowe. Piekny za$ i peten zabytkéw sztuki
budynek kosciota kolegjackiego znajdowat sie w zupeinie dobrym stanie, tak zewnatrz,
jak wewnatrz.

n.
Zamek.

Wiadomos$ci historycznych o nim jest bardzo mato. Wedtug Niesieckiego »Mikotaj
Czarny w Otyce zamek z fundamentu wyniost*. Zdaje sie potwierdzaé to tablica pias-
kowcowa, znaleziona w gruzach i po r. 1883 wmurowana w $ciane na schodach bocz-
nych do | i Il pietra. Napis jej zdefektowany brzmi:

Joan___  Udat

ricus xtier

renstaein___ arc
hitektus___ sac
re ma__ poi

me fundavit

Podobno dawniej mozna byto jeszcze wyczyta¢ r. 15641. Pismo (kapitaliki) jest
z XVI w.

W r. 1640 Albert Stanistaw R. kanclerz lit. umiescit nad bramg wielkg tablice
z przesadnie pretensjonalnym napisem, w ktorym wilasciciel oddaje na wiasno$é Bogu
i Najsw. Pannie Maiji, w zarzad $w. Michatowi, pod straz § Argentyna mecz., siedzibe
rodzinng, nazwang tam klatka albo komdrkg (»loculamentum»). O tem, zeby co$ wtedy
budowano, napis wyraznie nie méwi. cho¢ catkiem to moze wykluczonem nie jest*).

> Balinski i Lipinski w Staroi Polsce IlI, 861 méwig tez o dacie 1564. wyrytej na kamieniu budynku

zamkowego.
*) Zachowany tekst tego napisu podaje miej, p. str. 9.
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Z inwentarzy zachowanych na miejscu dowiadujemy sie dalej, ze:

R. 1681 budynek mieszkalny sktadat sie z kilku pokoi — byty jakie$ fortyfikacje.
Opis jest lakoniczny.

R. 1686 kwadratu zabudowarn mieszkalnych jeszcze nie byto. Byt »patac«. Wcho-
dzac do zamku z bramy od miasta, stat po lewej stronie, zatem stat moze na tern miej-
scu, co i gtowny korpus obecny, bo i ten rozcigga sie przewaznie po lewej stronie
bramy, ktérag wchodzi sie od strony miasta. Byt szczupty. Miat pokoi 7, kaplice i sale
gorng o jednem oknie, 4 pokoje dolne i apteczke; dalej »pokoje drewniane* po prawej
stronie od bramy z M. Boskga i §. Michatlem. Byta précz tego stajnia, byty 4 baszty i wat

Fig. 2. Miedzioryt z XVII w. ze zbioru Pawlikowskich we Lwowie.

do kota zamku podmurowany, a nadto przymurek. Koto stajni byta studnia w baszcie
i druga pod watem miedzy murami.

Stan oOwczesny zamku moze ilustruje widok z lotu ptaka, ktéry znajduje sie
we Lwowie w zbiorze Pawlikowskich *. Jest to miedzioryt z XVII w. — nie wiadomo
przez kogo robiony. Fortyfikacje zdajg sie odpowiada¢ 6wczesnemu, albo raczej troche
wczesniejszemu stanowi nauki i sztuki fortyfikacyjnej Miedzy innemi istnieje dzieto
witoskie »Della fortificatione delle citta, di M. Girolamo Maggi e del capitan Jacomo
Castriotax, druk wenecki z r. 1583, w ktdrym na k. 58 av. mozna widzie¢ warownie

J) Dziat: Ryciny, widoki. Nr. inwent. 4445. Sygnatura dawniejsza, dzi$ kiedy zbiér zostat wiaczony do
zbiorow Zakt. im. Ossolinskich, zapewne zmieniona. Wys. 0121 m, szer. 0'i64 m (razem z listewka). Wsrod
okopéw zamkniete budynki zamkowe otaczajg trzy boki czworoboku wewnetrznego. Po dwoch stronach przeciw-
legtych sa dwie wieze, jedna fortyfikacyjna, albo moze donion, druga z krzyzykiem koscielna lub kapliczna.
U trzech bastjonéw sterczy po | wiezyczce. Précz napisu niem. w gérze, brak wszelkich objasnien. W inwenta-
rzu pod Nrem 4445 zapisano: »Zamek w Otyce w woj. wotynskiem, w pow. tuckim. Blacha obcieta (502*/, 1—
308 1). Rycina*.



typu nadzwyczaj zblizonego; co prawda to i obecnie jeszcze istniejgce, zapewne w XVII
lub XVIIl w. ulepszone obwarowanie Otyki, od tego typu niedaleko odstepuje, tylko
wydaje sie jakby jego powiekszeniem i niejakiem dostosowaniem do udoskonalenia arty-
lerji watowej.

Ze szczeg6towego inwentarza z r. 1755 widzimy, ze w tym roku juz istnial kwa-
drat zabudowan murowanych dokota dziedzinca i to obszerny; pokoi byto tam kilka-
dziesigt. Patac miat od strony dziedzinca balkon na kroksztynach kamiennych. Posiadat
na | pietrze sale o 6 oknach wielkich i 6 matych nad niemi. Miescita ona portrety kilku
0s6b z rodziny R., miedzy niemi »Stanistawa Il, fundatora ordynacji« i Marjanny »Misz-
czanki« z Warkowiczl), zmartej r. 1600 — nad niemi za$ panoplje i herby robotg sztu-
katorskg, oraz malowane batalje i »wjazd do Rzymu«. Byty tez kominy ozdobne. Obok
w sali portretowej byto 40 czy 42 portretdw Leszczynskich, przewiezionych tutaj z Ry-
dzyny. Mowa o 2 kaplicach: jedna w samym patacu za pokojem przytykajacym do sali
portretowej, byta bogato ustrojona sztukaterja, kafelkami chinskimi farfurowymi; druga
nad bramg od miasta, z ottarzem i t. d. W pokojach byty piece z kafli »zdtkiewskich*,
niektore z »ortami i armaturg«. — Portretéw Radziwittéw bylo w zamku 9®), innych
(précz Leszczynskich) 6. Obrazéw wyliczono 152, dalej rézne mapy, relikwiarze i t. d.

Niewatpliwie opis to juz patacu otyckiego obecnego, zgodny ze stanem dzisiejszym
nawet w szczegotach, jak wielka sala | pietra z jej 6 oknami wielkiemi i tyluz matemi.
jak sztukaterje i t. p. Nie byto tylko jeszcze »bramy i wiezy od Turczyna«, wsi po
stronie patacu przeciwnej od miasta, istnialy jednakze ich fundamenty wyprowadzone
»na 3 tokcie w gére nad ziemig«.

Mamy wiec jes$li nie $cistg date, to epoke w ktérej wspaniata budowa staneta:
okoto potowy XVIII w. lub nieco przedtem; w r. 1755 gmach w gtéwnej mierze byt
gotowy i zamieszkalty — tylko cze$¢ jego przodkowa od zewnetrznej bramy wjazdu
gtownego, wéwczas zaczeta, zostala dokofnczong dopiero pdz'niej.

Procz wspomnianych inwentarzy znalaztem u wiascicieli na miejscu dwa dawniej-
sze plany zamku, jedynie rzuty poziome, oba z pierwszej potowy XIX wieku i oba cze-
Sciowo tylko obejmujgce warownie, bez sytuacji.

1) Rzut poziomy parteru na mniejszg skale (+ 1:400); podpis: »rys. Szotarski
z Krakowa«. Data 1840 czy 1845, niewyraz'na. Koty i objasnienia polskie.

2) Rzut poziomy na wiekszg skale, w trzech arkuszach: parter, | pietro, Il pietro.
Wedtug podpisu »zdejmowat z natury« Aleksander Sawicki, geometra, w r. 1841. Byt
to urzednik. Pomiary sa na arszyny. Robota niezbyt $cista, zdaje sie, ze czeSciowo po-
mieszano miedzy sobg poziomy. Procz patacu uwzgledniono mury wewnetrzne bastjo-
now naroznych i wycieczek. Nie zaznaczono za$ zewnetrznych parapetowych muréw
okopow. Mury zakolorowane sa réiowo. Zamierzone przerébki zaznaczono cynobrem,
zapewne po6zniej, moze dopiero okoto r. 1880. Skala 60 arsz. = 0-169 m. (Arszyn rze-
czywisty mierzy 071119 m, czyli metr = i’40609 arszyna). O ile zatem pomiary geometry
Sawickiego sa doktadne, dziedziniec gtéwny (la cour dhonneur) patacu otyckiego jest
prostokatem zblizonym do kwadratu, bok bowiem diuzszy jego mierzy 100.98 m, a bok
krotszy 93.38 m. Sg to mniej wiecej rozmiary placu Szczepanskiego w Krakowie.

* Byfa to cérka Michata Myszki, kaszt, wotynskiego, star. zmudzkiego, a iona Stanistawa Il R.
*) Wedtug prowenientéw Starowolskiego (p. 529~—531) portretéw Radziwittéw i ich zon byto 34 (°k- r.
1655); podaje on ich napisy.



Z tego drugiego planu podaje tutaj w reprodukcji zmniejszonej rzuty poziome par-
teru i | pietra (tabl. I i II).

Plany te, zarowno jak plan Szotarskiego,wyzej wspomniany, daja nam tylko cze-
§ciowe wyobrazenie o wielkoSci zamku, nie uwzgledniajg bowiem obwodowych obmu-
rowan, ktéremi ujete sg od zewnatrz bastjony i waly warowni (szkarp, belluard i ka-
walier). Te waty zastaniajg przewazng cze$¢ budynkéw zamkowych, nie pozwalajgc od
zewnatrz z niskad widzie¢ ich catosci; dolne zwiaszcza pietra formalnie utopione sg ws$rod
okopéw. Architektura patacu wystepuje jedynie na widokach fasad jego wewnetrznych
wychodzacych na wielki dziedziniec srodkowy (la cour d’honneur). Niestety nie powio-
dto mi sie uzyska¢ catkiem dobrych odnos$nych zdje¢ fotograficznych wiekszych partyj
tych fasad. Widoki wiec, ktérymi ilustruje opis, sa tylko czesciowymi i niedostatecznymi.

Miejscowos$¢ Otyka i jej okolica jest krajem zupetnie prawie ptaskim, z wyjgtkiem
matych gdzieniegdzie ’pochytosci, najczesciej tagodnie sktaniajgcych sie ku rzekom i mo-

Fig. 3. Otyka. Widok ogdlny okopéw i zamku od strony pdélnocno-zachodn. (od Turczyna) (z fotografji).

czarom. Wody i bagien tu nie brak. Suche miedzy niemi przestrzenie sg to lekkie, prze-
waznie piasczyste ziemie, na ktorych lasy szpilkowe tworzg ciemne i nieraz rozlegte
plamy. Poza tem wegetacja jest niezbyt bujna, chuda i jakby wypetzta. Gdy zblizamy
sie do Otyki, zwihaszcza od strony Turczyna, t. j. od péinocnego zachodu, widzimy na
niewielkiem wzniesieniu nad moczarami i w poblizu duzego stawu, raczej szerokiego
zalewu, utworzonego przez leniwy bieg wod dwéch rzeczek, naprzéd wysokie mury ko-
Sciota, przy ktéorym catkiem znikajg domostwa ubogiego miasteczka. Na lewo wyrasta dosé
duza cho¢ ptaska jakoby gora (fig. 3), ktérej zielono$¢ zboczéw przerywajg gdzieniegdzie
czerwone mury. Ta gOra, to sztucznie ws$réd bagien usypane okopy ziemne, pokryte
trawg, tu i Owdzie porosniete krzewami i drzewami. Wznosi sie ona na jakie 15—20 m
nad otaczajacy teren, nieco wyzszy od potudniowego wschodu, a nizszy po stronie prze-
ciwnej, gdzie ciggng sie owe moczary. A czerwone mury, to znaczne jeszcze pozostatosci
szkarpowatych ogromnych $cian, ktdremi obwiedzione i ujete od strony zewnetrznej
byty okopy. Sciany te, po czesci zachowane, ida od samego podnéza okopdéw (fig. 4),
a w gorze, nad wierzchem okopéw uwiefczone sa kordonem kamiennym i murem pa-
rapetowym nad nim. Tworzg one prostokat, u ktdérego naroznikdw wystepujg duze bas-
tjony, réwniez murami obwiedzione (fig. 5).
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Wsréd tych okopéw i muréw, bardzo znaczng powierzchnie obejmujgcych, wtto-
czony niejako jest patac, ktérego wewnetrzny gtéwny dziedziniec znajduje sie na po-
ziomie nieco wyzszym od poél po stronie Turczyna, mniej wiecej za$§ réwnym poziomowi

miasteczka. Okopy przy-
legajg do $cian patacu,
tak, ze z wysokiego pie-
tra l wychodzi sie zewnatrz
wprost na terasy utwo-
rzone na tych watach. Pa-
trzac na cato$¢ z odda-
lenia, widzimy wiec gt6-
wnie dachy i wyzsze pie-
tra zabudowan zamko-
wych.

Jak juz wiemy, wjazd
gtéwny jest od strony pot-
nocno-zachodniej. Przez
moczary dzielagce Otyke
od Turczyna prowadzi
grobla a potem dos¢ dtugi
most i wreszcie droga po
rowni pochytej w gore do
gtownej bramy wjazdowej”

w $rodku skrzydia poinocno-zachodniego (fig. 6). Budynek bramy jest dekoracyjnie oka-
zaly, pietrowy, tworzy diugag szyje wystepujaca na zewnatrz, za ktorg znajduje sie nie-
wielki dziedzinczyk wie-

lobocznyl) (fig. 7), a po

jego drugiej stronie znowu

bramaprzejazdowa wprzy-

ziemiu do$¢ wysokiej wie

zy zegarowej, ktérej bu-

dynek wystepuje trzema

bokami wieloboku w wiel-

ki dziedziniec patacowy,

tworzac typowgag fasade

rokokowg (fig. 8).

Korpus gtéwny pa-
tacu zajmuje bok przeciw-
legty prostokata zabudo-
wan (fig. 9) — wida¢ jego
Srodek poprzez brame
wjazdowg na fig. 6 i 7 —

i goruje nad niemi wy-
miarami pionowymi: ma wysoki parter, pierwsze wysokie i drugie nizsze pietro. Nie ma
portalu w $rodku, ale dwa portale po bokach $rodkowego podjazdu arkadowego z werandg

') Wedtug miejscowej tradycji byta to niegdy$ przestrzen stropem drewnianym nakryta, co jednak wobec
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na | pietrze. Jeden portal stanowi wejscie gtéwne do wnetrza patacu, drugi brame prze-
jazdu na przestrzat, w strone miasta, naprz6d przez parter patacu, potem przez otwarty
prostokatny podworczyk, ktéry niegdy$ byt sienig zasklepiong, i nad ktérym byta na
pietrze kaplica. Na koncu tego podworczyka jest od zewnatrz wielki portal z obramie-
niem ciosowem boniowanem i obok furtka dla pieszych. Rozszerzajgca sie na dwie strony
Sciana ciosowa, z balustrada u gory, tworzy polgczenie przerwanego tutaj watlu okopdow.
Po stronie zewnetrznej gtdwnego korpusu patacu wystepuje podwdjnem stopniowaniem
Srodkowy ryzalit, tak, ze ten $rodek budynku ma najwiekszg gteboko$¢. Tutaj to znaj-

Fig. 6. Olyka. Brama zewnetrzna wjazdu gtéwnego do zamku (z fotografji).

duje sie na | pietrze ogromny salon, raczej sala (wspomniana w inwentarzu z r. 1755)
na wysoko$¢ dwupietrowa, i wydtuzona poprzez calg glebokosé¢ budynku, tak Ze ma
w dwu swoich krdtszych $cianach po 6 okien, t. j. po 3 wielkie i 3 nad niemi mniejsze.

Wedtug Inwentarza z r. 1755 byta w tej stronie od rynku m. Otyki brama drew-
niana, dalej most na 12 stupach murowanych drewniany nad fosg, ciggnacg sie na dwie
strony »do rondeldw rogowych«. Potem zwdéd wielki i obok maty i brama wjazdowa
i furtka murowane, kamieniem ciosowym obwiedzione z »wspaniatg facjatg w gorzec,

Srednicy jej przenoszacej 12 m, wydaje sie watpliwem. W murach za$ zna¢ straby, jakby $lady poczatkéw sto-
pek sklepien.
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a w tej facjacie nad bramag kamien »murowany« (moze marmurowy?) czworograniasty
z napisem wyrytym ztotemi literamix)

Deo ter optimo ter maximo
nec non
Augustae Virgini castissimae puerperae
Castrum hoc omni se jure expolians dicat sacratque

Aeviternum

Gubernationem ejus Divo Michaeli Angelorum
Principi fortissimo bellatori

Commendat

Custodiam invicto Martiri Argentinio cujus sacra lipsana

Ab Urbano VIII Pont.
Committit

Maximo hue missa honorifice asservantur

Cliens humillimus Albertus Stanislaus Radziwi# S. R. I
Princeps Dux in Otyka & Nieswiz (sic) M. D. Litt. Can.

Sibi et successurae posteritti temporaneum vitae praesentis dum
Ea florida virebit Loculamentum

Relinquit

Anno reparatae salutis MDCXL Calendis Julii.

Nad tg ptytag statua mata
M. B. Loretanskiej 2) i prety 2
na kompasy, ktére sg zatarte.
Za tg facjatg (wiec nad prze-
jazdem bramy) byta kaplica.
Na jej facjacie ku patacowi
zwrdconej byta statua kamien-
na s. Michata ze skrzydiami
z blachy zelaznej ztoconej 9).

Ptyta z napisem przepa-
dta, lecz inwentarze zachowaty
tekst napisu, dzi$ skopjowanego
na nowej tablicy nad gtéwnem
wejsciem do patacu. Posag zas
§. Michata duzych rozmiaréw,
lecz bez skrzydet, z odtamane-
mi rekoma, lichej roboty ka-
mieniarskiej stoi dzi$ na watach,
przyparty do $ciany potudn.-
zach. skrzydta patacu.

Fig. 7. Otyka. Sciana arkadowa dziedzinczyka — niegdy$ podobno
przestrzeni krytej — pomiedzy bramga zewnetrzng a wieig zegarows.
(Z fotografji).

Po bokach potaczenie korpusu gtownego ze skrzydiem przeciwlegtem gtéwnego

wjazdu od Turczyna, a zarazem

zamkniecie prostokata dziedzinca wielkiego, tworzg

* Wspomina o tym samym zapewne napisie nad tg brama Inwentarz z r. 1086, méwiac, ie jest z »ala-

bastru szarego*.

*) Wedtug inwentarza z r. 1086 statua ta byfa z alabastru biatego.
*) Wspomina o nim Inwentarz z r. 1681, mowiac, ze ma skrzydta spizowe poztacane.

<Prace Kom. hist. sztuki. T. IlI.
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skrzydta nizsze, bo tylko jednopietrowe (fig. 10). Miare ich dtugosci a zarazem rozle-
gtosci dziedzinca daje ten szczegot, ze w fasadzie dziedzinicowej kazdego z tych skrzy-
det miesci sie po 27 okien na kazdem pietrze.

Prostokat zabudowan patacowych, otaczajgcych wielki dziedziniec, ma od wnetrza
dziedzinca narozniki zaokraglone i za temi zaokragleniami w naroznikach 4 podwdrka,
z ktérych dwa strony potnocnozachodniej (przy gtéwnym korpusie) sg szeScioboczne
nieregularne, dwa za$ drugie wieksze, trojkatne o jednym boku wklesle wygietym.

Stylem budowlanym patacu jest pézny barok, czesciowo rokoko, ale architekto-
nicznych szczegotéw widzimy mato. Budynek caly jest ceglany; tynki dawne opadty,
gzymsoéw ledwie zostaly $lady, jadra ceglane, ktdrym wilasciwy szczeg6towy okroj na-

Fig. 8. Olyka. Skrzydto wjazdu gtéwnego do zamku, widok od strony dziedzifica (z fotogr.).

dawata powtoka tynkowa. Najozdobniejsza w murach swoich jest brama wjazdowa od
Turczyna (fig. 6), z obramieniami, pilastrami tudziez gzymsami. Reszty zdobnosci ma
wnetrze wielobocznego dziedzinczyka wjazdowego za bramg, a najbardziej stylowo
przedstawia sie fasada wjazdowa od strony dziedzifca i nad nig wieza zegarowa
kilkupietrowa, ze smukitym hetmem baniastym (fig. 8), uwieAczonym sztybrem z chorg-
giewka w ksztatcie orta (radziwiHowskiego f) z blachy, podobno wyrobionej sposobem
trybowanym. W goOrnem pietrze wiezy byt zegar. Narozniki pigtr sg zaokrgglone, z pi-
lastrami i stopniowanemi ustepami w licu fasad. W przyziemu mur wkracza we wne-
trze dziedzinca i tworzy po dwéch stronach bramy wystepy wkleste. Pawilony po dwu
bokach wjazdu majg fasady podzielone rodzajem lizen czy dawnych pilastrow. Takze
boczne skrzydia od dziedzinca majg podziat pilastrowy i gzymsy z cegly. Najskromniej
wyglada korpus gtéwny. Sciany gladkie. Na parterze w czeéci potudniowej (patrzac na
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fasade od dziedzinca po prawej rece od $rodka korpusu gt) znaé reszty sgrafitdow czy
freskéw, trudne do rozpoznania. Nieco kamiennych szczegétow jak: balkon werandowy
na arkadach w $rodku fasady dziedzincowej, portal wejscia do sieni i gtdwnej klatki
schodowej, to dodatki z niedawnych czaséw. Poutrgcane kolumny, wmurowane po dru-
giej stronie balkonu w $ciane tejze fasady, jako pendant do owego portalu, a obejmu-
jace brame przejazdu ku miastu, sg fragmentami z balkonu dawniejszego, ale tez nie
starego, ktéry sie byt za-

walit. Ciosowe wreszcie sg

odstronymiasta: zewnetrz-

ny portal boniowany bra-

my przejazdu poprzez pa-

tac ku miastu, podobnie

jak mniejszej furtki koto

niego dla pieszych, tu-

dziez balustrada nad nie -

mi (fig. ii).
Przy naroznikach ze- Fig. 9. Olyka. Korpus gtéwny patacu, widziany od strony dziedzifca
wnetrznych gtéwnego kor- (z fotogr )

pusu patacu wznoszg sie

0 2 kondygnacje nad poziomem watéw dwa domy mieszkalne (zwane »basztami») o pro-
stokgtnym rzucie poziomym, postawione (por. fig. 1i 5) pod katem 450do fasad patacu
1 majace po jednym diuzszym boku zwrdconym ku dziedzinczykowi pobliskiego bastjonu

Fig. 10. Olyka. Widok poludn.-zachodn. skrzydta patacu od strony dziedzinca (z fotogr.).

naroznego. Z tej tez strony kazdy ma ponizej parteru jeszcze jedng dolng kondygnacje,
gdyz poziom dziedzinczykoéw jest znacznie nizszy od poziomu watéw. W jednym z tych
domkow na pietrze | czyli najwyzszem, w pokoju wchodowym ze schodéw, odkryto $wiezo
pod tynkiem freski, zap. z XVIII w. Na dwoch supraportach sg peizaze z pasterzami,
witoscianami, na dwoéch bocznych S$cianach: wnetrza gmachéw sklepionych; a w dwéch
skosnych naroznikach jakie$ postaci alegoryczne, czy mitologiczne. Malowanie wcale
dobre, zachowato sie tylko w fragmentach. — Podobnych dwéch drugich domkéw przy
naroznikach twierdzy od strony Turczyna zachowaly sie dolne partje murow.
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Korpus gtéwny patacu na parterze zawiera od strony dziedzifca szereg izb $red-
niej wielkos'ci, wysokich, sklepionych beczkowo, albo lunetowo. Od strony watéw (od
miasta) sg piwnice. Gtowna klatka schodéw, prowadzacych na | pietro, jest na prawo od bal-
konu. Skromna, $ciany gtadkie, stopnie schoddéw z czerwonego marmuru, podobno nowe,

réownie jak balustrada po-
destu gornego. Na | pie-
trze, w $rodku patacu
jest salon (fig. 12), przez
catg gteboko$é budynku
bardzo wielki, witasciwie
znana nam juz z inwen-
tarza z r. 1755 sala przez
dwa pietra idgca, majaca
z kazdego konca po 3
okna i nad niemi znoéw
po 3 w wysokosci Il pie-
tra. Zachowaty sie podo-
bno w niej byly reszty
dawnej sztukaterji, wedtug
ktérych ozdobe uzupet-
niono —trzymajac jg w ko-
lorze biatym. Plafon nowy, malowany przez Strzateckiego przedstawia kopje jakiego$
obrazu mitologicznego z XVII w. Po dwu stronach tej sali sag pokoje, w dwdch szeregach,
wyzsze na | pietrze, a niewy-
sokie na Il pietrze.

Skrzydto boczne péinoc-
no-wschodnie, odrestaurowane,
miesci na parterze od dziedzifca
szereg izb sklepionych, uzytych
na kuchnie, pralnie i mieszka-
nia stuzby — a na | pietrze od
dziedzirca dtugi rzad pokoi go-
$cinnych, od watow za$ korytarz,
taczacy korpus gtowny z pawilo-
nemobokbramy wjazdowej iwie-
zy zegarowej. Skrzydto przeciw-
legte jest tylko dachem nakryte
Fasady sg bez tynku obecnie.

Czy obwarowania Otyki
byty kiedy catkiem wykonczone, Fig. 12. Olyka. Widok salonu w patacu (z fotogr,).
dobrze nie wiadomo. Zatozone
byty wspaniale i imponujgco w systemie wioskim, przedvaubanowskim. Ale dwom bas-
tjonom brak czesci obmurowan, a duze przerwy w olbrzymich $cianach, ujmujacych od
zewnatrz proste boki okopéw nie pokazujg, by tam kiedy$ szedt mur ciggiem nieprze-
rwanym. Na murze tym po stronie potnocno-wschodniej nadbudowano w nowszych cza-
sach krenelaze (por. fig. 4). W tej tez czeSci majg by¢ we wnetrzu watu sklepione ka-



Prace Kom. hist. set. tom. IlI. Tab. 1

Olyka. Rzut poziomy zamku. - Przyziemie.
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zamaty, z ktorych gdrne otwory dla Swiatta i powietrza sg widoczne na poziomie terasy
w $rodku chodnika. Bastjony dwa, t. j. zachodni i wschodni, o rzucie poziomym serco-
watym, maja potgczone z murem watéw obmurowanie zewnetrzne podobnej struktury,
tylko jego parapety sa bez krenelazy a posiadajg strzelnice na dziata. To ich obmuro-
wanie potaczone jest ze $cianami oktadkowemi watéw dwoma murami réwnolegtemi,
w ktorych u dotu sg bramy wyjazdowe czy wycieczkowe do fosy prowadzace, a wyzej
2 rzedy strzelnic na dzialta i na broA reczng. Szyje miedzy bastjonami a prostoka-
tem warowni mieszczag wgtebione dziedzirficzyki. Dziedzinczyki takie sg we wszystkich
czterech bastjonach; w dwu, t.j. wschodnim
i pétnocnym, sa po stronie dziedzinczyka
zwréconej ku zewnatrz a w rzucie poziomym
tworzagcej kat 450 do gtownych $cian waro-
wni, 2 mate flankujagce wiezyczki, jakoby
echauguettes, ze strzelnicami (fig. 13, por. fig4),
potagczone ze sobg murem i z zejSciami do
dziedzinczyka po schodach kilkakro¢ zata-
manych. Wiezyczki nakryte sg stozkowym
dachem z dachowki. Najlepiej zachowana jest
ta obrona w bastjonie wschodnim'. W pét-
nocnym brak schodkéw, a wewnatrz na dole
urzadzono teraz jame dla niedzwiedzi. Wszyst-
kie 4 bastjony maja jagdro z murow, ze skle-
pionemi izbami i pieczarami. Wszystkie 4 tez
na sklepieniach maja nasyp ziemny, Kktory
u dwéch bastjonow, t. j. potudniowego i za-
chodniego skos$no schodzi az na dét ku fo-
sie, gdyz tu brak zewnetrznego muru obwo-
dowego, ktéryby ziemie ujmowat.

Dokota watéw teren jeszcze opada nisko
ku dawnym bagnistym fosom, bardzo szero-
kim, dzi$ kanalizowanym i zamienianym stop-
niowo w #gki i ogrody. W strone Turczyna
prowadzi dzi§ jeszcze od bramy zach.-p6ino-
cnej diugi most przez moczary i rzeczke.

Tak przedstawiat sie w r. 1913 budynek wraz z otaczajagcemi go warowniami
Z dawnego urzgdzenia wewnetrznego nic niebyto pozostato. Obecni wiasciciele,
juz w najnowszych czasach, by patac uczyni¢ mieszkalnym, sprowadzili sprzety irucho-
mosci, miedzy ktéremi znajdowato sie nieco przedmiotow, majacych pewng warto$é
artystyczng lub pamiagtkows.

W klatce schodéw gtéwnych marmurowych obok kilku portretéw lichych byty:

Obraz olejny na ptdtnie, dos$¢ duzy: Mikotaja R. Czarnego za$lubiny, w zastepstwie
Zygmunta Augusta, z arcyksiezniczkg Katarzyng, wdowg po ksieciu mantuanskim, w r.
1553. Obraz matej wartosci, pochodzacy podobno z Werek.

Rzezba drewniana stara: orzet czarny, duzy, zrywa sie do lotu. Na piersiach ma
tarcze z h. Traby, u dotu kartusz z literami F H X R (Florjan Hieronim X. RadziwiH).

Dwa sztandary milicji ks. Karola R. Panie Kochanku; btekitne jedwabne, z kru-

Fig. 13. Otyka. Bastjon p6tnocnego naroznika twierdzy,
widziany od dziedzinczyka (z fotogr.).
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cyfiksem w $rodku i napisem na wstedze >In hoc signo vinces«. Na rogach na konfcach
osi przekatnej dwie tarcze z monogramem K X R i Czarnym ortem z h. Traby.

Byta tez w patacu bibljoteka dawnego seminarjum czy kolegjum otyckiego, nie-
dawno nabyta itu przeniesiona z plebanji. Liczyta ok. 6000 ksiag, a miedzy niemi rzad-
kie druki, inkunabuty, piekne oprawy i pewng ilo$¢ rekopiséw. Zbiér byt skatalogowany
przez p. Piottucha-Kublickiego.

Dawna kolegjata pod wczw. §. Trojcy.

Kosciot, dzi§ zamieniony na parafjalny, wznosi sie niedaleko zamku, po potudnio-
wej stronie rynku miasteczka. Jest to duzy i okazaty gmach murowany (fig. 14); stoi
wsrod sporego placu prostokat-
nego, obwiedzionego z 3 stron
murem, w ktérego trzech na-
roznikach zwr6conych ku mia-
stu sg niewysokie, okragte ba-
szty; podobno to reszty dawnej
fortyfikacji. Dwie z nich sg dzi$
puste — trzecia przy wjez'dzie
na gospodarcze podworze ple-
banji, przytgczona jest do mie-
szkan stuzby koscielnej, two-
rzacych caty zachodni bok pro-
stokata cmentarza koscielnego.
Mur jego obwodowy przedsta-
wia sie od wewnatrz tego placu
jako system wnek przedzielo-
nych od siebie stupami. Strzel
nic nie ma. Baszty réwniez bez
strzelnic, lecz sunfe zbudowane,
majg wnetrza o $rednicy ok. 5
metréw zasklepione kopulasto cegta uktadana poziomo i nadwieszang, tak, ze kazda
wyzsza warstwa tworzy krag na promieniu cokolwiek krétszym. Dachy sa stozkowate.
Za prezbiterjum kosciota stoi wewnatrz tego obwodu dzwonnica w ksztatcie muru o 5
arkadach znacznej wysokosci. Na stupach bramy ciosowej tego muru obwodowego przed
fasadg podinocng kosciota, moze nowszej, stojg wazony kamienne rokokowe, pieknej
roboty; kilka jeszcze wazon6w rozrzuconych jest obok wyjscia z zamku w strone mia-
sta. Wszystkie one niegdy$ zdobity podobno zamek czy mury obwodowe jego forty-
fikacyj.

Wedtug napisu na obrazie, o ktérym jeszcze nizej bedzie mowa (p. str. 21), fun-
datorem pierwotnego kosciota parafjalnego miat by¢ Piotr Biaty h. Abdank i Dgbrowa (1)
dziad Janowej RadziwiHowej, z domu Kiszczanki »). Kolegjate za$ do dzi$ dnia na stuzbe

Fig. 14. Otyka. Kolegiata od Pélnocil (z fotogr.)/.

> Sprawa genealogji Biatych i Kiszkéw jest zawiktana i do dzi§ dnia przedstawia wiele watpliwosci.
Herbem Biatych jedni mienig by¢ Dabrowe, drudzy Abdank. Kiszkowie, zw. takze Zgierskimi, byli h. Dabrowa.
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Bozg uzywang, fundowat Albrycht Stanistaw R., kanclerz lit., jedna z najwybitniejszych
postaci rodziny Radziwitow, gorliwy — w przeciwienstwie do wielu swoich krewnych —
wyznawca i opiekun katolicyzmu. Pisze on o tern w spos6b nacechowany wielkg pro-
stota i skromnos$cig w Pamietnikach ’) swoich w dwdch miejscach. Pod miesigcem wrze-
$niem 1635 czytamy tam: »Ja za$ d. 9 t. m. pierwszy kamien zatozytem w Otyce na
kosciot z muru na cze$¢ przenajsw. Trojcy. Ale ze mdj architekt niedoskonaty byt
w swojej sztuce, zaciggnatem architekta, zakonnika S. J, Benedykta Molli," ktory byt
przystany z Rzymu na wystawienie kollegji i koSciota ostrogskiego. Znowu trzeba byto
wszystkiego dobywaé, bo szczupto$¢ miejsca i potozenia ten architekt zganit i tak 12
wrze$nia dobyty kamieA na sposobniejszem miejscu w ziemie jest wpuszczony z napi-
sem srebrnym reki mojej... Fundamenta wszystkie niemal az do konhca listopada sg
wprowadzone«... (I, 267). A potem pod rokiem 1940 czytamy: »l-go sierpnia... ko-
sciotek? na cze$¢ przenajSw. Trdjcy wystawitem z muru, bedac wstydem zalany, ze ja
proch i popidt, btotem grzechéw zeszpecony, w domu murowanym mieszkam, a Stwdrca
i dawca wszystkiego w drewnianym dotychczas budynku czczonym byt Lubo tedy nie
ze wszystkiem byt zakonczony, podobato sie te Bogu wystawiong strukture na chwate
jego poswieci¢ i odda¢. 26 go tedy dnia m. sierpnia pos$wiecony jest od X. Gembickiego,
bisk. tuckiego. 27-go sierpnia przeniesienie ciata matki i zony mojej pierwszej, i trzech
braci, do nowego kos$ciota odprawito sie« (I, 23- 24).

0] tem, jakim byt ten »koSciotek«, dowiadujemy sie nieco szczeg6tow z Niesiec-
kiego; oto précz budynku kolegjaty Albr. St. Radziwi# fundowat »w niej ottarze wszyst-
kie marmurowe, obrazy od pedzla isztuki szacowne, monstrancje, kielich, krzyz, patene,
lichtarze szczeroztote; proboszczem infutackim i kanonikami jg osadzit; ciato §. Angen-
tyna (s.), zotnierza i meczennika, w Rzymie sobie od papieza dane... do niej wprowa-
dzit w r. 1627« 3.

Ale najwiecej szczeg6tdw o dziejach budowy kolegjackiego kosciota przekazat nam
Starowolski4. Przytacza on in extenso teksty dwoch kart pergaminowych, witozonych
w 2 globy miedziane, zdobigce fasade. Z pierwszego z tych dokumentéw dowiadujemy
sie, ze kamien wegielny potozono w r. 1635 — budowe za$§ ukonczono 28 sierpniah
1640 r., a posSwiecit budynek koscielny pod wezw. & Trojcy, Gembicki biskup ‘tucki
»in praesentia... architectorum fam. BD. Rechinoldi Beffka. Joannis Meliuerna, Melchio-
ris Leopolitae lapidum sculptoris, Michaelis Walda et aliorum plurimorum«. Wedtug
dokumentu ztozonego w drugim globie, ktéry nosi date: »die 15 Junii 1640«, byli wtedy

») Albrychta Stanistawa X. Radziwitta Pamietniki wydat z rekop. Edw, Raczyrnski. Poznan 1839, tomy ».
Wiasciwy tytut jest: »Pamietniki rzeczy znaczniejszych, ktére sie dzialy w Polsce od $mierci Zygmunta I11*.
Rzecz pisana byta po tacinie. Na polskie przettumaczyt Hieronim Radziwit w poczatku XVIII w.; dowiadujemy
sie tego z przedmowy wydawcy.

> Tu wydawca czy ttumacz wtracit: »tak $wigtobliwy autor wspaniatg bazylike zowie«.

>) Te szczeg6ty, skadingd cenne, nie wszystkie sa catkiem $ciste. Obok ottarzy marmurowych sg i to
w wiekszej liczbie alabastrowe, ktére réwnie* do fundacji Albrychta Stanistawa odnie$¢ nalezy. Lichtarzy szcze-
roztotych niema i nie wiadomo czy kiedy byly. R. 1627 moze sie odnosi¢ do sprowadzenia relikwij do Polski.
Obecny kosci6t kolegjacki stangt pézniej. Zeby r. 1627 istniata instytucja kolegjaty, nie wiemy. Imie $wietego
wydrukowano w Niesieckim mylnie; nazywat on sie: Argentinius, po polsku Argentyn.

4 Monumenta, wyd. z r. 1655, p. 522—52S

*) Tablica erekcyjna na fasadzie kosciota podaje — jak nizej zobaczymy — d. 31 sierpnia jako date po-
Swiecenia kosciota. Mamy wiec 3 rézne daty, ale bliskie siebie.
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w Otyce profesorowie retoryki, poezji, analogji (s.), gramatykil. Prowizorem budowy
byt Rudolf Beffka, architektem Jan Maliuerna Italus, rzez'biarzem Melchior Almpeli (s.)2),
stolarzem Michat Valda Germanus, inni artifices: Jan Baczkowicz, Stanistaw Marlowic,
Kasper Sangori, wreszcie »fabri contarii«: Albert Sadowski i Jan Grzeszowicz.

Jak juz z tego widzimy, teksty dwdéch dokumentéw albo byty nie catkiem zgodne,
albo zostaly z niedostateczng S$cistoscig podane: réznig sie w nich nazwiska lub imiona
0s6b widocznie jednych i tych samych (Rechinoldus Beffka i Rudolf Beffka, Meliuerna
i Maliuerna, Melchior leopolita lapidum sculptor i Melchior Almpeli sculptor, Michael
Walda i Michael Valda.

Opis kolegjaty i rys jej dziejéw ogtosit X. Simon, pézniejszy arcyb. mohylewski
w rocznikach »Academia caes. rom. catholice ecclesiastica petropolitana«, z lat 1886,
1809/90, 1890/91 i 1891/92.

Rzecz dziwna, ze ani Niesiecki ani Starowolski nie wiedzg o owym architekcie
Benedykcie Mollim S. J, o ktdrym jako projektodawcy budynku, czy pierwszym Kkie-
rowniku jego budowy moéwi w Pamietnikach Albrycht Stanistaw RadziwiH.

Kos$ciét niegdy$' kolegiacki jest budowlg ceglang, tynkowang, barokowga, o typie
bazylikowym, z trzech bowiem naw jego $rodkowa wysokos$cig znacznie przewyzsza dwie
boczne. Stoi wolno, na rodzaju podmurowania, obwiedziony cokotem bogato profilowa-
nym. Prezbiterjum jego zakorhczone jest pétkolisto. Sciany wszystkie podzielone pilastro-
waniem, gzyms gérny bogato rozcztonkowany i profilowany. O ile mozna widzie¢, do
fasad tylko bardzo skromnie uzyto kamienia. Dach kryty dachdwka.

Fasada gtowna (pdinocna) jest znacznej wysokosci i okazata, podzielona na pola
4-ma parami pilastrow niezbyt do siebie zblizonych, wyrastajacych z nad cokotu. Po
dwu stronach portalu wejscia jest po jednej parze. Dwie drugie pary stojg niedaleko
naroznikow kosciota. Pilastry majg ozdobne kapitele korynckie z piaskowa, a na pozio-
mie tych kapiteli sg rzezbione piekne rozety kamienne. Wyzej jest rozcztonkowany ar-
chitraw i szeroki fryz z gteboko ztobionym napisem w pieknych rzymskich kapitalikach
ok. 075 m. wysokoS$ci, przez catg szeroko$¢ fasady idagcym

DEVS DE TVIS DONIS TIBI OFFERIMVS

Gzyms gtéwny o pieknym okroju, nad 2-ma parami pilastrow S$rodkowych zagie-
rowany, tworzy tu ptaski ryzalit, nad ktérym zakre$la tuk w ten sposdb, ze dolne pro-

* Tenze Albrycht Stanistaw zatozyt w Otyce szkoty, ktére Starowolski nazywa: »Academia bonarum ar-
tium« (przytoczone w Baliniskiego i Lipinskiego Starozytnej Polsce wyd. 1843—1846, Il str. 861).

2 Nazwisko jego, a \r $lad za tem i narodowos$¢ ulegty w piSmiennictwie dziwnym przemianom, mimo,
ze zrodiem wszystkich o tem piszacych byt zdaje sie Starowolski. | tak Jul. Kotaczkowski (Wiadomosci, tyczace
sie przem. i sztuki w dawnej Polsce str. 540) pisze, ze w kosciele rzezbit posagi i ozdoby ottarzowe Melchior
Almpelli, Wtoch. W Stowniku geograf, nazwano go Ampellim. Kottubaj (Galerja nieswiezska portretéw radziwillow-
skich, str. 207) twierdzi, Ze architektem byt Melchior Almpetius Lwowianin. Wedtug Wtad. tozifiskiego (Sztuka
lwowska 1898 str. 186 —189) byt to wihasciwie Melchior Erlenberg, zwany tez Erlemberk albo Eleberk, snycerz
z Wroctawia, ktéry ok. r. 1633 pracowat we Lwowie, a w Otyce wykonat stalle i moze inne szczegéty do ko-
Sciota. Rzezbit tez w alabastrze i marmurze. — Takze nazwiska innych pracownikéw doznaty przeksztatcen. Ko-
thubaj (loc. cit.) méwi, ze stolarzem byt Michat Wulda, a wsrdd innych rzemie$lnikow znajdowat sie Stanistaw
Markowicz. Nasuwa sie tu przypuszczenie, ze nazwisko Alenbek albo Alembek, z ktérego zrobiono tez Almpetius
mogto by¢ humanistycznem przeksztatceniem wyrazu niem. Erlenberg, gdyz olsza, niem. Erie nazywa sie po tac.
alnus. X. Sadok Bargcz, Wiadomo$¢ o Alembekach (Przegl. bibliogr. archeol. Warszawa, tom 1 r. 1881 str. 369

i n.) twierdzi, Ze byfa to rodzina belgijska, nazwisko za$ brzmiato wiasciwie »Alnpech«. Miedzy jej cztonkami
jednak rzezbiarza Melchiora nie wymienia.
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file gzymsu biegng dalej poziomo, a tylko tukowo wygiete sg goérne cztonki jego, two-
rzac zamkniete pole o ksztalcie odcinku kota. W tem polu, na przestrzeni prostokatnej,
gora zamknietej ptaskim tukiem, jest rzez'ba kamienna: ws$réd pdtwypuktych skretéow
meandrowych, majacych udawaé¢ chmury, pomiedzy dwoma gtowami aniotdw wychyla
sie w rzezbie peinej pdifigura Boga Ojca, wielkosci kolosalnej, z rekoma roztozonemi.
Nad gzymsem koronujagcym fasady jest jeszcze attyka. uwiericzona drugim gzymsem
skromniejszym. W tej attyce mate wystepy ku przodowi stanowiag ryzalit $rodkowy
i cokoty dwoch matych wiezyczkowatych glorietek po dwdéch koncach fasady, nad parami
pilastrow, zblizonych do naroznikéw budynku. Nad ryzalitem Srodkowym dalsze 2 pary
mniejszych pilastrow tworzg Il pietro fasady, majac po bokach woluty i ornamentacje
ptaskorzezbiona, dochodzace do wiezyczek bocznych, nizszych od $rodkowego frontonu.
Pole wielkie kwadratowe miedzy temi 2-ma parami pilastrow wypeinia plaskorzezba
(moze stiukowa), przedstawiajgca M. Boska w calej postaci kolosalnej, stojagcg na pot-
ksiezycu, wsrdod obtokoéw stylizowanych i gtéwek cherubinéw. Dwaj aniotowie wigksi
od innych kiadag jej na gtowie korone. Kapitele pilastrow gdérnego tego pietra sg joA-
skie, fantastyczne, z girlandami kamiennemi. Zakonhczenie frontonu stanowi szczyt trdj-
katny, w ktorym jest ptaskorzezbiony hierogram ze stiuku otoczony promiennem stoA-
cem. Na trojkatnej obdasznicy lezag skosno dwaj wielcy aniotowie z blachy.

Wiezyczki boczne zbudowane sg przejrzysto z czterech lekkich naroznych filarkéw
rozcztonkowanych i nakryte niewysokiemi hetmami rokokowemi z blachy, a zakofczone
piramidami.

W polach waskich pomiedzy pocznemi parami pilastrow u pietra dolnego fasady
sg po 2 wneki konchowate jedna nad druga, a w nich umieszczone wolno posagi, ka-
mienne, wiecej niz nat. wielkosci, pod ktéremi wmurowane tablice czarne marmurowe
z napisami wykutemi, zawierajace okreSlenie Swietego odnosnego, bez wymienienia jego
imienia. | tak po lewej stronie, patrzac na kos$ciot, wyzej, czytamy: »Sarmaticae gentis
instructor« (5. Wojciech); nizej w»lanitor Caeli« (5. Piotr). Po prawej wyzej »Triennalis
mortvi in Polonia svscitator« ($. Stanistaw); pod nim: >Mvndi magister« (5. Pawetl).

Do wejscia gtéwnego w S$rodku fasady poéinocnej wstepuje sie po 5 stopniach.
Para kolumn toskansko-doryckich na cokotach i stylobatach ujmuje portal po bokach.
Ws$réd nich otwor wejscia zamkniety jest tukiem sptaszczonym; obiega go obramienie
profilowane ptasko, szerokie, ztozone z filunku miedzy dwiema listwami i przeciete
w gornej czeSci 5-ma jakby przewigzujagcymi je zwornikami. Nad tukiem biegnie bel-
kowanie i gzyms poziomy, na ktdrym ponad kolumnami umieszczono tukowate obda-
sznice boczne o duzym wyskoku, w dwdch ustepach wgtgb stopniowane i gerowane.
Miedzy niemi, ws$rdd niskich ptaskich wolut, jest pole kwadratowe, obwiedzione ramg
profilowang z uszami przy naroznikach gérnych, mieszczace rzezbiony ptasko maty kar-
tusz wsrod skretow lambrekinowych, uwienczony 3-ma hetmami w wypuktorzezbie.
Na tle kartuszu: Orzet jednogtowy z tarczg na piersiach czworodzielng, na ktorej sg herby:
1) Traby, 2) Korczak, 3) Odrowagz (ksztattem jednak podobny nieco do Ogonczyka).
4) Natecz. Na hetmie (cimier): Po6t orta z Trgbami na piersiach. Caly portal jest z mar-
muru czarnego, tylko bazy kolumn, ich kapitele, gtowki skrzydlate w éwiktach po bo-
kach tuku obramienia drzwi i tarcza herbowa z ozdobami nad gzymsem goérnym, sj

z marmuru biatego.
Na tablicy czarnej marmurowej, ktoéra znajduje sie nad oknem powyzej portalu,

Prace Kom. hist. sztuki T. IlI. 3
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w wysokosci kapiteldw pilastrow dolnej kondygnacji fasady, czytamy napis wykuty ka
pitalikami:

D. 0. M.
Templum hoc in honorem SS. et individuae Trinita
tis dedicatvm consecratvmq3 est ab Ill et RR.

Dno D. Andrea Gembicki Epo Luceor.

Mvltis praelatis magnatibvsq3 praesenti

bvs Anno Dra MDCXXXX Avgvsti

XXV I cvivs dedicationis memoria proxi

ma Dnica post festvm S. Barthol. opli aeviternum celebrabitvr.

Fig. 15. Olyka. Wnetrze kolegjaty, widok od wejscia (z fotogr.).

Na zewnetrznej $cianie nawy zachodniej pod jednem z okien jest niewysoko wneka
kwadratowa pusta, a nad nig wmurowana belka kamienna z ornamentem renesansowym
ptaskim, o tle ztobionem groszkowanem; wyzej krotszy gzyms, i na nim 2 woluty pe-
retkowane, miedzy ktoremi tablica kwadratowa mata z figurkag poétwypukta, zniszczons.
Wszystko zakonczone poziomym gzymsem listewkowym; robota kamieniarska irzezbiar-
ska bardzo staranna i szlachetna. Moze to reszty jakiego dawnego nagrobku.

Zakrystja i skarbiec, umieszczone w przedtuzeniu nizszych naw bocznych po obu
stronach prezbiterjum, sg ze sobg potaczone niskim korytarzem, obiegajacym apsyde
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potkolem, pod dachem pulpitowym. Nad zakrystja zaréwno jak nad skarbcem sg pig-
terka, wyréwnywajgce przestrzen do wysoko$ci dachu naw bocznych.

Whnetrze kosciota (fig. 15) odznacza sie pieknemi proporcjami. Nawa $rodkowa
0 4-ch przestach jest szeroka i widna; miedzy nig a tej samej szerokos$ci i wysokosci
prezbiterjum niema teczy. Bogate wyposazenie architektoniczne jest trzymane w stylu

J 1

rozkwittego baroka. Nawe gtéwna od bocznych dzielg filary na rzucie T_ , roz-

cztonkowane pilastrami; z pilastrow ten, ktéry jest zwrécony do nawy gtownej, wyzszy
znacznie — trzy inne nizsze i sobie rowne.

Te filary z kamiennemi bazami pilastrédw i ich kapitelami pseudokorynckiemi, oka-
zatemi, lecz ptasko traktowanemi, dZzwigajg arkady $cian dziatowych, o archiwoltach pro-
filowanych, nad ktéremi biegnie poziomy gzyms kamienny, o wyskoku znacznym i pro-
filu bogatym.

WT spandrillach (éwiklach) kazdego przesta dwaj ptaskorzeZzbieni w kamieniu (ala-
bastrze?) aniotowie, lecac ku sobie, siegaja ponad arkade jedna reka po kule miedzy
nimi umieszczong, w drugiej trzymajg gatazke wolno sterczacg w goére. Figury sa wiel-
kosci nat., rzezba dobra. Nad gzymsem okna pionowo wydtuzone, petnym ‘tukiem gérg
zamkniete, wpuszczajg ponad dachami naw bocznych $wiatto do gtéwnej. Ten sam sy-
stem powtarza sie i w prezbiterjum o dwu przestach i apsydzie potkolistej; tu pilastry
sg na Scianach, a w przesle blizszem nawy rzezbione pary aniotdw, wyciggajacych ku
sobie rece, tworzg na $cianach rodzaj $lepych arkad.

Sklepienie beczkowe w nawie ma lunety. W prezbiterjum lunety, schodzac sie kga-
tami ze soba, tworzg sklepienia krzyzowe. Sklepienia podzielone sg ornamentacjg stiu-
kowa dos$¢ skromng w pola i figury geometryczne. W nawach bocznych o ¥3 nizszych
od gtownej przerzucone sg od pilastrow na filarach dziatlowych do $cian zewnetrznych
gurty, ozdobione ornamentem geometryczno-kasetonowym stiukowym z listew, listeczkéw
1 peretekl); podobnie ozdobione sg podniebienia (intradosy) tukéw miedzy filarami
w arkadach $cian dziatowych.

Dekoracje $cian wnetrza dopetniajg ozdoby drewniane. W nawie gtdéwnej i prezbi-
terjum sima gzymsu koronujgcego nadstawiona jest listwg drewniang snycerskiej ro-
boty, ztocona, i z wisiorami. W poblizu W. ottarza rzezba ta jest ozdobniejszg, sg w nigj
lisScie azurowe i postaci ludzkie siedzace. Na pilastrach prezbiterjum i nawy gtownej
ponizej kapiteli przyczepiono wielkie posagi drewniane ztocone 2 apostotow (54 wielk.
nat.) na konsolach ztoconych; rzezba petna, drugorzedna. Postaci sztywne, gtowy za wiel-
kie, ale twarze niepozbawione wyrazu i powagi. Zapewne XVII w. Na konsolach umie-
szczono kartusze z podpisami, zawierajagcemi cze$ci Credo. Na sklepieniu, wzdtuz osi po-
dtuznej prezbiterjum inawy, przytwierdzone sg rozety drewniane ztocone, pieknej roboty,
barokowe, réznych wielkosci i ksztaltu, zastosowane do przestrzeni stiukowych pél geo-
metrycznych, ktore stanowig ich tho.

Podobne figury geometryczne sg tez na sklepieniach naw bocznych. U konhAcow
osi podtuznych tych sklepien sa zwykle potowy takich figur.

% Ozdoba ta przypomina ornamentacje wnetrz kilku kosciotéw w Lubelskiem, jak w Turobinie, Szcze-
brzeszynie i t, d.

3*
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Do architektury i dekoracji architektonicznej wnetrza dobrze dostraja sie szereg
ottarzy i pomnikdw. Cato$¢ przypomina wrazenie barokowych wnetrz kosciotdw lwow-
skich, szczeg6lniej katedry tacinskiej — zaréwno stylem jak i materjatem i bogactwem.

Fi*. 16. Otyka, kolegjata. Ottarz boczny alaba-
strowy (z fotogr.).

Nie dziw, skoro, jak wiemy, miedzy zajetymi
okoto zdobienia budynku, spotyka sie artystow,
ktérzy pracowali tez we Lwowie.

Sze$¢ ottarzy bocznych, przy szesciu fila-
rach nawy, jest pieknej rzezby barokowej, z ala-
bastrow o kilku odcieniach od biatawego do
brunatnego. Sa niewielkie, co do kompozycji
do siebie podobne, cho¢ w szczegdtach zacho-
dza réznice. Powierzchnie ich architektury, gzym-
sy i boki retabuléw a nawet trzony kolumn
pokryte sg rzezbionemi kwiatami i owocami,
tworzacemi grupy, bukiety, girlandy. Na ob-
dasznicach siedzg aniotki. Pare okazow i typow
tych ottarzy podaje na fig. 16 i 17.

W zakohczeniach naw bocznych sg dwa
ottarze znacznie wieksze od innych bocznych,
rownie barokowe. Ten, ktéry jest w nawie le-
wej (wschodniej), ksztattem i kompozycjg po-
dobny do tamtych, rownie jak one alabastrowy
w Kilku odmianach barw, skromniejszy jednak
od nich w szczegotach zdobniczych; oharz
w nawie prawej (zachodniej) natomiast, w linjach
powazniejszy, jest caty z marmuru czarnego (fig.
20). Oba te ostatnie ottarze majg po swoich
bokach poza kolumnami posagi S$wietych na
konsolach. U obu architektura zrebu jest po-
wazna i szlachetna — posagi za$ lichej roboty.
Ottarz wielki w stylu renesansu witoskiego, z ré-
znokolorowych marmuréw, duzy i okazaty, nie-
dawno zostal sprawiony.

Do dekoracji wnetrza nalezg tez wielkie
organy na chérze czyli galerji nad wejsciem
gtéwnem (fig. 18), podobnie jak parapet tego
chéru czarne, ze ztoceniami, w stylu Ludwika
XVI,
rowno w ottarzach jak na $cianach. Zwtaszcza

ostatnie bardzQ urozmaicajg Jozywiajg wne.
trze gmachu. Sa one wszystkie malowane olejno
na ptotnie. W ottarzach bocznych, stojacych

przy filarach, sg na predelli, w polu gtdwnem oraz w gornej nad niem kondygnacji
sceny z zycia réznych S$wietych, traktowane przewaznie rodzajowo, wcale dobrego pe-
dzla, o kolorycie gtebokim i soczystym, zapewne holenderskie z XVII w. Widzimy tam
ciekawe stroje z owej epoki. W oitarzu czarnym marmurowym nawy zachodniej uwage

a taczg sie z nig
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zwraca na predelli »Wskrzeszenie miodzienca z Naim (czy tez corki Jairy)«, scena o licz-
nych figurach, z ciekawa architektura; w gtebi wida¢ domy, miasto i zamek, blizej ko-
lumny i portyki. Obraz pola gtéwnego »Chrystus Ukrzyzowany« jest mniejszej wartosci,
a lepszy oden gorny: »Wskrzeszenie tazarza«.
W kazdem prze$le $ciany, zaréwno w prez-
biterjum jak w nawie gtéwnej, nad plaskorzezbio-
nemi parami aniotow miedzy dwoma pilastrami,
umieszczone sg w ramach na poziomie kapiteli
pilastréw, obrazy poprzecznie znacznie wydtuzone.
Jest ich 12; przedstawiajg zycie M. Boskiej w sce-
nach rodzajowo pojetych Technikg i kolorytem
ciemnym ale zywym podobne do poprzednich, s3
zapewne tegoz co i one pochodzenia. Napisy ta
cinskie malowane ztotem nad obrazami na czarnej
listwie ramy objasniajg ich tres¢.
Précz obrazéw powyzszych jest jeszcze w ko-
Sciele pozawieszanych kilka portretow, matej war-
tosci artystycznej, ale majacych znaczenie ze wzgle-
du na przeszto$¢ Otyki i kolegjaty. Dwa wisza
w prezbiterjum. Jeden z nich — nad marmurowemi
odrzwiami prowadzacemi do zakrystji, — umiesz-
czony we wnece, bogato w marmur tez czarny obra-
mionej, przedstawia starca z siwg brodg w catej
postaci wielkosci nat. U dotu tego obrazu nama-
lowany jest podpis, w nowszym zdaje sie czasie
przemalowany: »Piotr Janowicz Biaty, jednej dziel-
nicy domu WW. XX. litt. z Gasztotdami herbu
Abdank i Dagbrowa na Otyce, Nieswiezu i tachwie
pan i dziedzic Wda trocki i pierwszy wddz wielki
W. X. lit. radg mestwem a mianowicie poselstwem
do Moskwy po Helene Iwana Wasilewicza W. X.
M. w matzenstwo Aleksandrowi Xieciu W. X. lit.
i dla wiecznego przymierza Moskwy z Litwg zna-
komity, Anny Bialej jednej tylko corki z Anng
Naruszewiczéwng, h. Wadwicz sptodzonej a Stani-
stawa z Gierskich (s.) Kiszki, woj. smol., potem het-
mana lit. matzonki ojciec, Anny Kiszczanki tychze
corki a Jana Il ksiecia Radziwilta brodatego zwa-
nego kaszt, trockiego marsz, i hetmana W. W. X
lit. matzonki na Otyce, Nieswiezu i tachwie po Fig. 17. Olyka, kolegjata. Ottarz boczny
$mierci Piotra Stanistawa brata swego dziedziczki, alabastrowy (z fotogr.).
dziad, kosSciota parafjalnego $S. Apostotéw w Otyce
na Torczynie okoto r. 1460 pierwszy fundator, umart r. 1498. Pochowany w Trokach,
ktérego pamieé¢ niech bedzie w wiecznem btogostawienstwie (Stryko. Bielsk. Niesiec.
Genealo. XX. RadziwiH, i Fun. K. Otyc. pod lat. 15.)«
Jako pendant wisi nad przeciwlegtemi drzwiami do skarbca portret rycerza w sile



22 OLYKA

wieku w catej postaci. Na podpisie u dotu malowanym czytamy: »Stanistaw Il Radziwit
poboznym nazwany na Otyce i Nies'wiezu tudziez S. P. R. Xiagze, hrabia na Mirze i Szy-
dtowcu, wspolnie z bracig ustanowit ordynacje i sam pierwszy Ordynat O#ycki Miko-
taja VI Czarnym zwanego Xiecia Radzi-
wita woj. wil. marsz. w. i kancl. w. X
lit. i Elzbiety hrabianki Szydtowiecklej
kasztelanki krak. herbu Odrowaz syn, r.
1580 pod wielkiemi Lukami a 1581 pod
Pleskowem wojsku polskiemu dowodzit
1586 marszatka nadw. 1592 marszatka
wielkiego W. X. lit. laske piastowat a wr.
1595 starostg gen. ziem zmudzkich obra-
ny, kosciét paraf, y szpital §. Krzyza
w Otyce fundowat y licznemi nada-
niami uposazyt. Na puszczy w Nalibo-
kach, gdzie corocznie na dni 40 dla od-
nowienia ducha poboznos$ci zwykt sie byt
ukrywaé¢ kosciét ufundowat i uposazyt
Urodzit sie w kukiszkach d. 12 maja r.
1559. W podrézy do Rzymu r. 1399 d.
19 ... zycie zakonczyt. Pochowany w Wil-
nie u 00. Bernardynow«.
Obraz do$¢ duzy kwadratowy, bez
ramy, zawieszony na $cianie nawy bocz-
nej prawej (zachodniej) nad schodami do
grobow pod kosSciotem, przedstawia Sta-
nistawa Albrychta Radziwitta na kata-
falku, obstawionym S$wiecami i lampami,
na pysznym dywanie wschodnim. Miedzy
Fig 18. Olyka, wnetrzekolegjaty. Widoknachér zorganami.  lampami jedna w ksztatcie orta lecgcego

(jest do dzi$ dnia w kosciele) z korong
na gtowie. Zmarly jest we wspaniatym stroju szwedzko-hiszpanskim. Malowanie wecale
dobre, z XVII w.

IV.
Pomniki grobowe w kolegjacie, stalle i rzezby.

Do dekoracji wnetrza kosciota przyczyniajg sie takze pomniki grobowe i epitafja
rzezbione, duze i piekne, ktérych jest kilkanascie. Jedne odnosza sie do cztonkéw rodu
Radziwittéw, inne do infutatdw, proboszczow otyckich.

Obok w. ottarza (po stronie ewangelji) jest epitafjum rzezbione z alabastru szaro-
zielonawego, ze szczegétami z innych materjatéw, w stylu pdéznego renesansu. Kompo-
zycja skromna co do ozdoby, ale piekna. Wykonanie ornamentow i partyj figuralnych
artystyczne. GArnag czes¢ stanowi wneka prostokatna, ujeta w rame rzezbiong jak z bla-
chy wycietej i zawijanej. W polu $rodkowem ptaskorzezba: krzyz, pod ktérym Kkleczy
postaé mezczyzny z alabastru biatego, Ut wielkosci nat. Posgg Chrystusa zniknat z krzyza.
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Rame, ktéra byta wsparta w naroznikach na 2 tapach z pazurami — a dzi$ tylko jedna
pozostata — gdrg zwiencza wsérdd ornamentéw kartusz eliptyczny, z ktérego tta wychyla
sie potfigura Chrystusa blogostawigcego, z alabastru brunatnego. Ponizej wneki i gzymsu
pod nig poziomego umieszczona jest tablica prostokatna z marmuru czarnego w obramie-
niu kartuszowem, jak z blachy wycinanem, z alabastru biatego, z napisem dtugim #facinskim,
wykutym kapitalikami i ztoconym, z ktérego dowiadujemy sie, ze ks. Stanistaw
Udricki (s) ab Udrice, proboszcz otycki, sufragan tucki, zmart 6 sierpnia 1621 r. ma-
jac lat 62. A pod ramg tablicy jest jeszcze kartusz z tarczg czworodzielng, zawierajaca
herby: 1) Natecz, 2) Lubicz, 3) Prawdzie, 4) Korczak.

Pendant do poprzedniego stanowi wmurowane na pilastrze po drugiej stronie w.
ottarza duze epitafjum po6znorenesansowe z alabastru czescig szarego, czescig zielona-
wego. Architektoniczna kompozycja rownie bogata jak i rzez'bione ozdoby. W gorze,
miedzy potowami przerwanej w Srodku obdasznicy, kartusz suto rzezbiony z lambreki-
nami i h. Ostoja pod infulg. Ponizej pola gtéwnego srodkowego, prostokatnego, rozsze-
rzonego przez skrzydta ze skretéw lisci stylizowanych, z wychylajacymi sie z pomiedzy
nich aniotami w poétfigurze — jest tablica prostokatna z marmuru czarnego, ujeta w ob-
fite skrety poétwypukto rzezbione z maskaronami w protilu. Wykuty w niej napis tacin-
ski moéwi, ze ks. Franciszek Zaierski, I. V. D. biskup-sufragan, proboszcz-infutat
otycki, kanonik ptocki, dziekan puttuski, archidjakon sandomierski, zmart 29 listopada
MDCXXXI, przezywszy lat 80.

Troche dziwaczne sg dwa epitafja podobne do siebie (cho¢ nie identyczne) dwéch
w wieku dzieciegcym zmartych potomkoéw Stanistawa R., marsz w. kor., zatozyciela or-
dynacji na Otyce, NieSwiezu, Kiecku, Mirze, Grédku i t. d Oba zapewne wykonane
przez jednego i tego samego artyste, albo przynajmniej z wyrazng mysla, by jeden stu-
zyt za wzor drugiemu; skiadaja sie z szerokiej a niewysokiej tablicy napisowej, obwie-
dzionej skretami jakby ze skory wykrawanej i zwijanej, z antabowemi jakby raczkami
czy petnemi uchami po bokach; nad tablica cze$¢ gtéowna architektonicznie skompono-
wang, ztozona z pilastréw i wspaniatego gzymsu z fryzem i architrawem, miesci w polu
Srodkowem wneke z rzezbiong postacig lezagcego dziecka, pod ktérem jest zndw kartusz
napisowy, niezbyt fortumfie wsuniety. Obramienie pola gtéwnego rozszerzajg na zewnatrz
pilastrow stupki niskie, na ktérych niegdy$ staty wazony lub kule. Ponad gzymsem ko-
ronujgcym wznosi sie wielki okazaty medaljon herbowy w kartuszowem obramieniu nie-
spokojnych zawijaséw barokowych, a ponad cato$cig géruje ustawiony na postumencie
posagzek Chrystusa. Oba te pomniki sg z alabastrow réznokolorowych i wmurowane
w wysokos$ci przeszto metrowej od posadzki, mierzg kazdy okoto 2.50 m wysokosSci na
i-50 m szeroko$ci. W konturach i szczeg6tach niespokojne, odznaczajg sie jednak do-
brem wykonaniem rzezby zwiaszcza figuralnej. Oba juz w r. 19x3 byty pouszkadzane.

Z nich pomnik Stanistawa R. (fig. 19) znajduje sie na filarze, dzielagcym nawe
gtéwng od bocznej prawej, najblizszym prezbiterjum, po stronie zwrdconej ku w. otta-
rzowi. W kwadratowem polu gtéwnem pétwypuktorzezba przedstawia niemowle (ale juz
nie noworodka) w rozchylonem okryciu lezagce w pozie, ktérg czesto widzimy na pol-
skich pomnikach ludzi dorostych. Na brzegu skos$nie ku przodowi nachylajacego sie
materacyku wsparta jest symboliczne klepsydra, z tytu w giebi zwiesza sie faldzista
zastona »namiotku«, zwyklego w owych czasach nad t6zkiem. Na okragtym medaljonie
gornym, jest wsrod lisci i lambrekindw tarcza herbowa pod trzema hetmami i trzema
cimierami. Na tarczy czworodzielnej na piersiach Orta herbowego sg mate herby:
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i) Traby, 2) Odrowaz, 3) Tarnawa i 4) Lubicz. Napis na fryzie pod gzymsem gérnym
brzmi:Raptvs cst nemalitia nmtaret intellectwm | eivs avt ne fictio deciperet animam eivs.
Nakartuszu pod postacig dziecka czytamy: Hev dolor ille cadit certo \ qvi debvit ca-
dere | speslvmen cofamcnradivilvmg3 (s.) | decus. Napis tablicy dolnej, o literach czesto
taczonych iwpisywanych jedna wdruga:Tvmvivm hvnc lachrimabilem cvravit ac re-
posvit | illvstrissimvs ac magniftcvs D. D_
Stanislaus Radziwil \ dvx in Olica et Nie-
Swis capitanevs Samogitiae vna cvm illvstri \
dvcisa (j.) Marina vxore sva itl piissimam
memoriam iilioli svi Stanislai | qvi in hoc tv-
mvlo in prima svi aetate cvm parentvm do-
lore | iacet conclvsvs natvs ah. 15¢of 6 ivly
hora noctis 22 eodem an. obijt die 22 ocbris

hora 1 noctis *.

Drugi ze wspomnianych pomnikéw dzie-
ciecych wmurowany jest na filarze, dzielgcym
nawe gtowng od nawy lewej, najblizszym
prezbiterjum, zwrdcony ku w. ottarzowi.
Uszkodzenia jego sg znaczne ijakby umysline.
W zagtebieniu pola gtéwnego, kwadratowe-
go, pod draperjg »namiotku« inaczej utozong
niz na poprzednim, bo rozchodzgca sie fai-
dami, w promieniu od jednego punktu zwi-
sajgcemi, lezy chiopiec w diugich szatach
dorostego mezczyzny, z rekoma na podotku
ztozonemi, na materacu ipoduszce, na wznak
wyciagniety, ale frontem sko$nie nachylony
ku przodowi. Pod nim kartusz eliptyczny
poprzecznie wydtuzany ma cate pole wewnetrz-
ne utrgcone, albo raczej wyrgbane. Na duzym
kartuszowym medaljonie jest tarcza herbowa
wséréd podobnej jak na poprzednim pomniku
armatury, a na piersiach Orfa radziwittow-
skiego mata tarcza czworodzielna z herbami,

Fig. 19. Olyka, kolegjata. Pomnik Stanistawa Radzi- z ktdrych wyrazne sg tylko 2gérne: 1) Traby,
willa, dzieciecia f 1590 (z fotogr.). 2) Oginskich?.., ale z odmiang. Dolna ptyta
nosi diugi i szumny napis panegiryczny .

tacinski, z ktérego dowiadujemy sie, ze Albrycht Stanistaw R. pomnik ten wystawit
bratu swemu Jerzemu Przy kofAcu po wyrazie: Anno zostawiono miejsce na date nie
wypetnione. Prawdopodobnie byta ona bliskg daty pomnika poprzedniego, t. j. daty r. 1590 2.

% Ostatnie stowa zapewne dla oszczedzenia miejsca wyryto tak: NATB AN 1590 /9 IVLij HORA noctis
EoDEM AN OBijT die 22 OcBRis HoLf ?

Tis. — Starowolski pod’aj.e j.eszcze inny napis jakoBy na pomanRu
tego samego dziecka (Ylonumenta wyd. 1655 r. p. 527).
2 Starowolski w Monumenta wyd. 1655 p. 528 podaje inny jeszcze napis na cze$¢ tegoz miodego chtopca.
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W nawie prawej czyli zachodniej, u $ciany blisko ottarza Ukrzyzowanego jest po-
mnik prawdopodobnie przeznaczony dla dwojga matzonkéw: Albrychta Stanista-
wa R. i zony jego Reginy z domu Eisenreich. Wielka kompozycja jakoby ota-
rzowa z alabastrow i marmuréw, w rdéznych kolorach, przedstawia sie pstro i w baro-
kowym tez rysunku niespokojnie (fig. 20). Wznosi si¢ od samej posadzki, ma za$ wys.
5.94 m, szer. 342 m. Cato$¢ psujg nietylko liczne uszkodzenia, lecz niemniej takze pé-

zniejsze dopetnienia. Na podmurowaniu jest
cokot, a na jego polu srodkowem cze$¢ utra-
conej zresztg tablicy czarnej marmurowej.
Tablica zajmuje mniej niz potowe danego
miejsca; napis, ktérego poczatkowe wiersze
sq uszkodzone, miescit sie podobno sam dla
siebie na tej kolumnie ptyty, podczas gdy
reszte miejsca zajmowata lub zajag¢ miata
druga jeszcze kolumna z napisem dla kogo$
drugiego; jak wskazuje sam zachowany fra-
gment napisu pierwszego — tym drugim byt
Albrycht Stanistaw R. Pole gtéwne pomnika
zajmuje rzezba peina z alabastru biatego:
Pieta pod krzyzem roboty dobrej, ale uszko-
dzona. Pod nig jest do$¢ duze miejsce puste,
na ktérem byta ptaskorzezba albo napis. Po
bokach zamiast kolumn posagi aniotow wiel-
kosci nat. zalabastru biatego. Na obdasznicach
kondygnacji gornej lezg dwaj rycerze, awprze-
rwie miedzy nimi wznosi sie¢ w gére piekny
posazek Chrystusa Zmartwychwstatego.

A oto reszta napisu na cokole, na ta-
blicy prawej potowy o narozniku utraconym,
wykutego kapitalikami:

-—-reich familii od osmio | __ bawar-

skiiy bedac z | — ana na dworze arcixigzat \

....3 polska Constantia tv do Pol | ...y pier-
wey za Dziatyriskim wo \ -—ckim kuiawskim
w makzenstwie ztg | _ tu do Otyki powto-
rzylam tenze | - nac przez siedmascie lat
sze$¢ miesie | cy siedm dni z matzonkiem tym
ktéry przeciwko | mnie jest wyrazony z faski
BozEy Swigtobliwie | zestam (s.) stego (s.) Swiata

Fig. 20. Olyka, kolegjata. Grobowiec Stan. Albr.
Radziwitta i jego zony Reginy Eisenreich 4- 1637.
(z fotogr.).

szostego dnia apn | la w wielki poniedziatek roku 1637 O dzie \ sigteigodzinieprzed po-
tudniém kto | kolwiek czytasz ten nagrobek wyczytay \y swoykres prentko (s.) nadcho-
dzacy a mnie | wiecznego pokoiv zazywac zycz od Boga \iesvs, maria.

Na polu za$ goérnej kondygnacji czytamy:

EXPECTO

RESURRECTIONEM
MORTYORYM.

Praee Kom. hist. sztuki T. HI.
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Starowolski ® przytacza jeszcze inny diugi napis tacinski, jakoby z tegoz pomnika;
ale go na miejscu obecnie nie znajdujemy.

W nawie lewej (wschodniej) u s'ciany blisko ottarza N. Sakramentu — jako pen-
dant pomnika Reginy z Eisenreichéw R. — wznosi sie od posadzki duza architektura
z alabastrow kilkukolorowych i marmuru (fig. 21). Wys. 541 m — najw. szer. u dotu

3-30 m. Styl jej barokowy, podobny jest
do stylu ottarzykéw bocznych przy filarach.
Na cokole wysokim przedzielone od siebie
konsola dwie tablice sa z marmuru czarnego
z napisem. W duzem, kwadratowem polu
gtéwnem miedzy kolumnami, na tle z mar-
muru czarnego krzyz duzy jest z marm.
czerwonego i widac¢ $lady, ze u dotu byty
postaci, zapewne kleczace. Na s$rodku fryzu
pod wydatnym gzymsem gtéwnym przycze-
piony jest kartusz z napisem widocznie prze-
rabianym, wykutym Kkapitalikami;

pierwotnie byto: teraz jest:
EFFIGIES ECCE

CHRISTI IN VIR DOLO
CRUCE RVM

Wyzej w przerwie dwoch ptaskich nad
kolumnami, matych obdasznic, na ktérych
usadzone sg aniotki, wsréd skretéw jest na-
sada gorna, a na niej dotem 2 tarcze her-
bowe z h. Korczak i Orzet radziwitowski,
a miedzy niemi stoi spory aniot skrzydlaty
w rzezbie prawie peinej. Boczne skrety ota-
czajace nasade, wybiegaja w dwie glowy
aniotkéw, a cato$¢ wienczy gora kula pto-
mienista.
Na tablicach czarnych cokotu sg diu-
gie napisy polskie, wykute Kkapitalikami.
Fig. 21. Olyka. Pomnik Maryny Myszczanki Radzi- Z tego, ktéry jest na tablicy po lewej rece
willowej f 1600 i M. Krzysztofa R. f 1614 (z fotogr).  patrzgcego, dowiadujemy sie, ze »Marina

Myszczanska?d z Warkowicz«, zona Stani-
stawa R., star. gen. ziemi Zmudzkiej, zmarta w Radziwitowie 22 januarii r. 1600. Z na-
pisu za$ tacifskiego na tablicy drugiej, po prawej, wyczytujemy, ze Mikotaj Krzysztof
Radziwitt na Otyce i NieSwiezu, ur. r. 1589 21 marca w Nalibokach zyt lat 26; po po-
wrocie z zagranicy f 22 grudnia r. 1614 w Otyce. Pomnik stawial brat jego Stanistaw
RadziwiH, kanclerz w. lit. w r. 1638 d. 1 wrze$niad. Pomnik okazaly, ale robota gor-
sza od pomnika Reginy z Eisenreichéow R.

* Monumenta, wyd. z r. 1655, p. 528.

a Tak; s przed k potem przekre$lone dodanym ornamentem rytym.

s) Starowolski (Monum. p. 525, 526) podaje dwa dtugie napisy pomnikowe jakoby z kosciota otyckiego,
do tych samych o0séb oséb sie odnoszace, ktérych tam dzi$ niema.
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Pomnik jest w wielu miejscach jakby ztosliwie uszkodzony, wiele szczeg6téw rzez'by
utrgconych. Maryna Myszczanka byta matkg Mikotaja Krzysztofa i Stanistawa R.

Procz powyzszych okazatych pomnikéw sg jeszcze dwa skromniejsze epitafja ba-
rokowe, cate z czarnego marmuru; oba w nawie gtéwnej i oba z pigtego dziesigtka lat
wieku XVII. Mianowicie na s'rodkowym z trzech filardw, po prawej stronie patrzacego
na w. ohtarz, jest wysoko wmurowana tablica w ramie kartuszowej eliptycznej, pionowo
wydtuzonej. Napis tacinski, dtugi, poucza nas. ze ks. Tomasz »Bolemovius<, kano-
nik i prepozyt otycki, ktory pomnozyt biblioteke akademji miejscowej, zmart r. MDCXLII,
przezywszy lat 56, miesiecy 4, dni 10. — Z drugiego, podobnego poprzedniemu, umiesz-
czonego na filarze blizszym wejscia gtéwnego, dowiadujemy sie, ze ks. Jakob Woiakow-
ski, kustosz kolegjaty otyckiej, umart »12 kal. iunii« r. 1641, a ks. Jan Woiakowski,
kanonik teolog otycki umart r. 1638, przezywszy lat 36. — Napis jest w czesci uszko-
dzony, a w S$rodku tablicy wybita wielka dziura.

Po dwu stronach prezbiterjum mieszczg sie stalle drewniane okazate, ozdobione
ornamentyka snycerskg z XVII w., roboty S$redniej, ktdrej wrazenie obniza pomalowanie
ich na brudno popielato, a w wyzszych partjach na biato. W ich zapieckach wprawiono
12 obrazéw réznych swietych, malowanych olejno na ptétnie, matej wartosci artystycznej.

Wspomniatem juz o posgagach apostotéw u pilastrow wnetrza" ko$ciota, majacych
znaczenie dekoracyjne. W nawie bocznej prawej jest na $cianie nisko umieszczona pta-
skorzezba drewniana polichromowana ksztattu prostokata pionowo wydtuzonego; przed-
stawia Chrystusa zmartwychwstatego, ktéry depce Smieré w postaci kosciotrupa z mitrg
ksigzecg na gtowie, wiec aluzja to do grobow radziwitowskich, do ktoérych schodzi sie
stad pobliskiemi schodami. Rzecz, cho¢ drugorzedne dzietlo XVII zap. wieku, pojeciowo,
ikonograficznie, nie jest bez interesu. Natomiast jako rzezbe w wyzszym stylu artystyczng
uwazam krucyfiks drewniany czarny, wys., ok. 080 m, ustawiony na tabernakulum ot-
tarza Urzyzowanego Chrystusa, w nawie bocznej prawej. Za postument stuzy mu skrzy-
neczka z relikwjami Postaé Chrystusa jest z marmuru rézowego z zytkami czerwonemi,
nasladujgcemi krew ciekacg. Glowa jego wzniesiona jest w gore.

V.

Skarbiec kolegjacki.

Kolegjata, o ktdrej wida¢ pamietali zamozni fundatorowie i ich potomkowie, jest
niezwykle bogato wyposazona wyrobami ztotniczemi i drogocennemi haftami i tkani-
nami, ktérych pozazdrosci¢by jej mogta niejedna katedra. Kiedym jg zwiedzat, byty sre-
bra cze$ciowo przechowane w skarbcu, raczej w dwoch skarbcach, cze$ciowo zdobity
samego kos$ciota wnetrze i ottarze. Wieksza ich cze$¢ pochodzi zepoki baroku z XVII w.

Zaczynam od tych, co byty w kosciele.

Na w. ottarzu stat relikwjarz srebrny & Chavilli mecz., barokowy, skrzynka pro-
stokatna, o gietych linjach kantow i 0zdo6b, po za te kanty wybiegajacych (fig. 22). Cala
wysoko$¢ z naddatkami: 0%6i5 m, dtugos¢ 0'54 m. Korpus skrzynki dZzwigaja 4 aniotowie
kleczacy, w odlewie srebrnym. W przedniej pionowej S$cianie 2 okienka owalne obok sie-
bie, oszklone ($Sciana tylna bez okienek, ale podobnie ozdobiona); miedzy niemi i na
naroznikach anioty kobiece w po6tfigurze, mocno wypukte, ze skretami lisci stylizowanych

4%
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zam. skrzydet i kofAczyn dolnych, w robocie trybowanej. Boki krdtsze pokryte skretami
trybowanemi, podobnie jak tto scian dtuzszych; réwnie i wieko wypukte wygiete, majace
tuske jako tto. Na 4 rogach wieka 4 orty lane, trzymajg tarcze powyginane z herbami:
i) Korczak, 2) Ostrogskich, 3) Sreniawa, 4) Traby. Na kantach poziomych wieka ro-
dzaj antab czy klamer zawiasowych z lanemi gtéwkami aniotéw. Na $rodku wieka wznosi
sie koputa trybowanej roboty, z lanemi gtéwkami 4 aniotkéw u dotu, a grzebieniami
skretow azurowych na przekatniach. Na niej stoi lana figura zakonnika (!) z palmag w reku
(wys. figurki 016 m). Na-
pis w okienku koputy »S.
Chavillae martyris* — in-
nych napisow niema.

Précz powyzszego bar-
dzo ozdobnego i dwbch
skromniejszych relikwjarzy-
kéw, z blachy miedzianej
posrebrzanej, widocznie ro-
bionych na wzor jego w epo-
ce jednak rokoka (widaé
je w giebi pdiki najwyzszej
w szafie skarbca na fig. 23),
jest, a przynajmniej byto
po ro6znych stronach ko-
$ciota duzo sprzetéow iozdob
srebrnych, pieknego wyro-
bu. I tak na w. ottarzu stat
krucyfiks prostej ztotniczej
roboty, znacznej wielkosci,
mierzyt bowiem nawysokos'¢
061 m Podstawe jego two-
rzyta na 3 tapach zwierze-
cych wsparta stopa tréj-
katna, na ktorej $cianach
wykonane byty trybowang
robotg postaci $. Stanistawa
§. Wojciecha, tudziez Orzet radziwittowski z tarczg dwudzielng na piersiach, na ktore
herby Traby i Sreniawa. Zatem fundacja to Stanistawa Albrychta, kancl. w. lit., kté-
rego druga zong byta Lubomirska. — Na w. ottarzu réwniez znajdowaty sie kanony
w srebrnych ramkach pieknego wyrobu, podobno pochodzenia nowszego. Tekst kano-
néw drukowany na attasie, ozdobionym haftem. Mianowicie w naroznikach najwiekszego
srodkowego sg tam 4 sceny z Meki P. (Biczowanie, Cierniem koronowanie, Wreczenie
berta, Upadek pod krzyzem), w polu gtownem dwie wieksze sceny (Wieczerza Panska)
i Ukrzyzowanie), po bokach kolumny druku S$rodkowej: $§S. Piotr i Pawet. Obwoddke
druku stanowi szeroki fryz jakby galon, haftowany zlotem, z medaljonami haftowanemi
jedwabiami réznobarwnemi, obok ktoérych sa kwiaty i inne ornamenty. — Dalej lichta-
rze. Para najwiekszych mierzyta wys. 086 m., roboty trybowanej, barokowej, zapewne
gdanskiej z XVII w. Stopa na trzech tapach zwierzecych wznosita sie w ksztatcie troj-

Fig. 22. Oiyka. Skarbiec kolegjaty. Relikwiarz §. Chavilli mecz. (z fotogr.).
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katnego ostrostupa Scietego, o Scianach wklesto wygietych. Na 3 skos$no zwezajacych
sie w gore Scianach 3 razy powtorzony h. Ostoja pod infulg, trybowany, wsrdd liter
F. Z, S. L, P. O, I, wiec oczywiscie fundacja Franciszka Zaierskiego prob. infulata
otyckiego, ktéry zyt 1551 —1631. Nadto wida¢ byto trybowane kwiaty i draperje, oraz
na naroznikach sterczace w gére 3 gtowy aniotké6w lane, a na trzonie nogi 3 ucha
azurowe Mniejsza para, podobnego rysunku, z h. Natecz pod infulg, 3 razy powtdrzo-
nym na 3 S$cianach stopy kazdego z nich, mierzyta wys. 081 m. Wreszcie 3 para, ro-
wnie podobnego pomystu i roboty podobnej, a wysokosci 0755 m, rdznita sie od po-

Fig. 23. Oiyka, kolegjata. Szafa z cenniejszemi przedmiotami skarbca (z fotogr.).

przednich tylko tem, ze lichtarze miaty w $rodku trzonu nodusy z gruszek i szyszek i po
3 ucha przez'rocze z drutu gtadkiego, a na S$cianach stopy 3 razy powtdrzony znak

ryty + (odmiana h. Syrokomli) ws$rod liter AS, T T, W i date: ANNO DNI 1625.

Na S$cianach kosciota, tak koto w. ottarza jak i w nawie bocznej prawej (zachod-
niej) byly pozawieszane blachy, przewaznie srebrne, odjete oczywiscie z trumien, z her-
bami, niektére z dtugiemi napisami tacinskiemi, ktére tu wyliczam w skréceniu dla wia-
domosci, do kogo sie odnosity.
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1) »Ossa Petri de Ruszczg Branicki, infulati Olycensis Can. Crac. S. R. M. secre-
tary« etc, f 1666. H. Gryf.

2) »Joannes bapt. Czechowicz, infulatus Olycensis« etc. Zm. 668, majgc lat 49.
Herb Ostoja pod infutg wsréd liter B C, 1L, IV O, 16, SR MS, D.

3) Sze$¢ ortéw trybowanych, kazdy na
piersiach ma tarcze czworodzielng z herbami:
Traby, Korczak Odrowgz, Natecz.

4) Duza blacha: ws$rod skretow baro-
kowych medaljon z twarza en 3 quarts pod
mitrg ksigzeca; mezczyzna to z whosami w dtu-
gich puklach, wasem i hiszpankg, o nosie
bardzo wydatnym. Robota poprawna i szla
chetna.

5) Blacha z napisem donoszacym, ze
Albert Stanistaw RadziwiHt zm. 1656, majac
lat 64; pamie¢ jego czci zona, Krystyna Anna
Lubomirska.

6) Krystyna Anna Lubomirska, zona
Radziwitta, fundatorka koSciota otyckiego, zm.
1667, majac lat 49.

7) Do tej samej moze osoby, co napis
powyzszy, odnosi sie zap. blacha z trybowang
gtowg o twarzy kobiecej, w czepeczku, ro-
boty lichej.

8) Dwie blachy jednakie, z tarczg czwo-
rodzielng pod mitra ksigzeca, wsrdd gatgzek
lauru; na tarczy herby: Sreniawa, Ostrog-
skich, Gryf, Pobdg.

9) Blacha ztocona, mosiezna (?), z napi-
sem: »Joannes Georgius a Drewin Drewin-
ski, primus ducalis collegiatae Olycensis fun-
dationis suae decanus S. R. M. S«. etc. f
1655. Na tarczy czworodzielnej nad napisem
herby: Kornicz, tabedz, Leliwa i Slepowron
wsrod liter: G, 1D, DD, DO, SM, R.

Ale najdrogocenniejsze kosztowmosci
przechowane byty w skarbcu na pietrze nad

Fig. 24. Olyka, skarbiec kolegjaty. Pacyfikat duzy druga zakrystjg zachodnig, czyli skarbcem
z XVII w. (= fotogr.). parterowym. Zgromadzono je w szafie, ktora

otwartg przedstawia fig. 23. Widzimy tam

miedzyinnemi *), na pétce najwyzszej w S$rodku krzyz wielki, pacyfikal, srebrny zio-
cony (fig. 24), wys.0-92 m. Nastopie trybowanej z ornamentami barokowymi, z kratka
azurowg na dolnej listwie, wznosi sie noga z nodusem 8-bocznym silnym, jakby nodus
pastoratu gotyck.; ma on na kantach lane szkarpy azurowe i fjale, u dotu szkarp gar-

# Stoi tam na polce najwyzszej za monstrancjami takie opisany wyzej relikwjarz $. Chayilli.
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gulje. W 8 jego wnekach, obwiedzionych ramami z kolumienek skreconych i wybiega-
jacych w wimpergi ksztattu o$lego grzbietu, na tle azurowych maswerkéw okiennych,
przytwierdzone sg lane aniotki w calej postaci, trzymajace emblematy Meki P. Nodus
stylowo po6zno-gotycki wydaje sie jednak robotg z czasu znacznie poOZniejszego niz S$re-
dniowiecze, a wznosi sie na nim krzyz barokowy z blachy trybowanej. Ramiona jego
zakoniczone sg ornamentowanemi tréjlis¢mi, do ktdrych sa przytwierdzone wolno ster-
czace stylizowane rozyczki ptomieniste. Na tylnej stronie tréjlisci mieszczg sie lane
w ptaskorzezbie symbole 4-ch ewangelistéw. Boczne $ciany krzyza pokryto trybowanemi
lis¢mi, skretami i maskaronami. Po stronie gtdwnej, przodkowej, jest w srodku za szktem
duza partykuta drzewa krzyza §. Dokota oprawy napis lyty kursywa:

Vrai (s.) croix du trésor de la S/e Chapelle a Paris.

W oprawie relikwij 4 wielkie malakity i turkus ksztattu serca, skos$nie dotem zakrzy-
wionego. Miedzy kamieniami, tudziez jako tto pod niemi, klejnoty azurowe lane, rene-
sansowe.

Dalej na uwage zastugujg, stojagce obok krzyza-pacyfikatu, trzy srebrne monstrancje
(patrz fig. 23), z ktérych pierwsza, gotycka, czesciowo ztocona, ma wys. 077 m. Na
stopie jej sg trybowane liscie, kwiaty i owoce barokowe. Wyzej na nodze nodus ksztattu
kulistego. Nad tem cze$¢ gtéwna przedstawia architekture gotycka azurowa, u ktérej dotu
zwiesza sie koronka gotycka, a pod nig konsole ze skretow azurowych. U koronki wi-
siory z 8 kamieni (agatéw?); po dwoéch bokach szkarpy i na podstawkach pod balda-
szkami w stylu flamboyant 2 lane figurki dwdéch Swietych biskupéw. Nad lunulg po
bokach 2 cherubiny a posrodkiem przytwierdzona kuta z blachy ptaskorzezba: M. Boska
Niepokal. poczeta, pod baldaszkiem gotyckim azurowym. Te cze$¢ gtowng wienczg 3
piramidy z drutéw nie Srubowato skreconych, tylko serpentynowo gietych. Dwie boczne
zakonczone kula i kwiatonem, $rodkowa wyzsza z kulg i krzyzykiem. Cato$¢ wyglada
lekko — ale robota jest gruba.

Obok poprzedniej (na fig. 23) stojaca monstrancja rokokowa, réwniez czeSciowo
ztocona, mierzy wys. 069 m. Ma na stopie skrety trybowane i miedzy niemi przytwier-
dzone 4 medaljony ptaskorzezbione, lane, z 4-ma siedzacemi postaciami ewangelistow.
Nodus w ksztatcie matej gruszki ztozony jest z gtdwek aniotéw; czesé¢ gtéwna (stonce),
cata lana; skrety azurowe a ws$réd nich lekka kotara, do ktérej przytwierdzone ptasko-
rzezbione postaci kute: u gdéry Bog Ojciec w poifigurze; po bokach 2 aniotowie klecza
i kotyszg kadzielnice, u dotu M. Boska z Dziecigtkiem. Wszyscy na tle obtokéw. W go-
rze krzyzyk, stanowiagcy tto dla Ducha §., w postaci Gotebicy lecacej.

Trzecia monstrancja pierwotnie w stylu Louis XVI (na fig. 23 na prawo od krzyza),
jest w catoSci ztocona. Wys. 0-85 m. Najlepiej zachowana, ma noge trybowanag w peki
kwiatéw i owocéw, pionowo sie zwieszajgce. U stopy przytwierdzone 4 medaljony z bla-
chy trybowanej przedstawiaja 4 odmiany P. Jezusa mitosiernego (der Schmerzensmann)
w poétfigurze, 4 cherubinki lane w petnej rzezbie, przyczepione do stopy, sterczg do goéry
Nodus podobnej roboty. Cata cze$¢ gtéwna i gorne zakonczenie nowo dodane, ciezkie
i pospolite, roboty podobno petersburskiej.

Z wiekszej liczby kielichéw srebrnych, ktore na zdjeciu fotograficznem (fig. 23)
widzimy na poétce Srodkowej, niestety w skali zbyt drobnej, wymienie kielich barokowy,
czesciowo ztocony, wys. 0.217 m>majacy na czarze koszulke przezrocza. Z napisu, wy-
rytego pod spodem dolnej listewki stopy, zachowaty sie wskutek starcia jedynie litery:
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N e, ROZAL .... X; dalej kielich caty ztocony rokokowy, wys. 021 m, o skrom-
nym ornamencie trybowanym. Pod spodem dolnej listewki wyryto: X. W. T. 177°.
Dwa kielichy wieksze(jedencaty ztocony ma wys. 0 23 m, drugi srebrny biaty, 0°25 m)
ozdobione sg nastopachgodtami Meki P.trybowanemi, a na czarach maja koszulki
przez'rocze podobnej roboty. Sg jeszcze fragmenty potamanych kielichéw barokowych
szlachetnej roboty trybowanej; dalej dwa mate pacyfikaty barokowe trybowane,' pozia-
cane, srebrny duzy turybularz barokowy azurowy i t. d. Wogdle epoka stylu baroko-
wego najsilniej w Otyce sie zaznaczyta. Do niej nalezy procz gmachu kolegjaty i sze-
regu szczeg6tow jej ozdoby, najznaczniejsza cze$¢ bogactw skarbca koscielnego. Wiel-
koscig wyrdzniajg sie dwie hermy, poifigury, 46 wielk. nat. (fig. 25), ktore na fig. 24
widzimy na poétce Srodkowej. Cate kute w blasze srebrnej, czesciowo ztoconej i pokry-
tej grawirunkami, sa rzezbami artystycznego pomystu irysunku, szlachetnego wykonania.
Gtowy ich sg petne wyrazu tra-
gicznego, gest ragk wymowny.
Sg to relikwjarze, jeden przed-
stawia patrona parafji otyckiej,
§. Argentynal), jako rycerza
w pancerzu i hetmie; na pier-
siach jego widnieje Orzet ra-
dziwittowski z h. Traby; drugi,
to &. Restytut? w szatach jakby
jezuity czy redemptorysty. Re-
likwje ich przystat do Otyki
papiez Urban VIII.

W szafie (fig. 23) na pdice
$redniej widzimy jeszcze w $rod-
ku pomiedzy powyzszemi her-

mami niewielki srebrny relikwjarz w ksztatcie tréjnoga o niezwyktych formach. Na trzech
gatkach ze szponami wznoszg sie 3 nogi, potaczone dotem listwami, tworzacemi trojkat.
Listwy, pokryte grawirunkami, maja przyczepione gtéwki aniotkéw, tudziez skrety prze-
zrocze. Takiez skrety tworzg rodzaj grzebieni na zewnetrznym kancie kazdej z nog,
ktére to nogi schodzac sie w gorze, dzwigaja puszke okragta z trzema okienkami
w S$cianach bocznych i wiekszem okragtem w denku. Okienka obwiedzione sg koronka
srebrng, pseudogotycka. Dalej widzimy tam na pdice dolnej w Srodku nalewke baro
kowgq, srebrng, trybowana, na tacce podobnej roboty i materjatu. W wiekszej skali przed-
stawia jg fig. 26. Czara nalewki jest sptaszczona, a na jej bokach widzimy Trojce §.
pojeta jako grupa 3 osdb, tworzaca niemal scene rodzajowg. Miedzy starcem brodatym
z kulg $wiata i Chrystusem miodziencem z krzyzem, drugi miodzieniec z gotebicg na
piersiach przedstawia Ducha § Taca ma osi nierbwne — diuzsza mierzy o0-4i5 m.
Na jej dnie widzimy Wniebowziecie M. Boskiej znéw pojete oryginalnie. Trdjca $. usa-
dowiona jest po jednym boku na obtokach, a z drugiego aniotowie przynoszg M. Boska.
Robota to wysoce artystyczna, zapewne gdanska z XVII w. Po dwodch koricach tej sa-

") Por. wyzej na str. 9 napis dawny nad brama zamku. Relikwje jego przystat do Otyki papiei Urban VIII.
% S, Restytut byl ksiedzem prawowiernym w Afryce, kolo Hippony, zamordowanym przez Donatystéw
za czasOéw $. Augustyna (Louis Bertrand, St. Augustin, str. 389).
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mej poiki stojg dwie skrzyneczki hebanowe z relikwjami, inkrustowane kos$cig, majaca
okucie srebrne.

Na uwage zastuguje zbior infut, do uzytku niegdy$ infutatow otyckich. Cztery
z nich odfotografowano na otwartych drzwiach szafy (fig. 23). Jedna o przedziwnym
efekcie kolorystycznym, zdaje sie¢ by¢ z XVI w. Jest ona z brokatu ztotego, na ktédrym
przetykane jedwabie: bitekitny, czerwony i zielony, tworza” dyskretny wzér konturowy
skretéw i kwiatow renesansowo stylizowanych. Druga, cata zahaftowana, ma na tle srebr-
nem ztote motywy roslin stylizowanych i ztotem wyhaftowany h. Nowine pod malenkg
infulag. Inna, tez cala zahaftowana, przedstawia na tle srebrnem kwiaty i skrety lisci de-
likatnie wycieniowane jedwabiami o tonach bladych, r6zowych, zéttych, zielonych i biekit-
nych, $ciegiem ptaskim
roztupanym. Acupictura
zap. zw. XVI. Inna moze
z XVIII w. cata zahafto-
wana, ma natle srebrnem
ztote skrety winnej lato-
rodli. Inna réwniezzXVIII
w. cata zitota i cata za-
haftowana bogatym wzo-
rem attaskowym na tle
groszkowanem. Innawre-
szcie przedstawia sie jako
haft jedwabny réznobar
wny, w kwiaty, troche ja-
skrawy, $ciegiem ptaskim
roztupanym na attasiebia-
tym. Rysunek artystycz-
ny, wiek XVII.

Do wspanialszych
okazéw ztotnictwa nalezy
pastorat srebrny, czescio-
wo ztocony. Od szczegétowego opisu uwalnia nas reprodukcja gérnej czesci na fig. 27.
Wystarczy powiedzie¢, ze diugos$¢ jego wynosi 1-96 m., laska srebrna jest 6-boczna,
w trzech miejscach przewigzana poziomym gzymsikiem z koronka gotyckg azuiows.
Nodus gotycki dziwnie przypomina nodus pacyfikatu (fig. 24), tylko jest skromniejszy,
bez posazkdéw we wnekach masweskowych. Kurwatura barokowa w $rodku skretu mie-
§ci scene Ukrzyzowania z tarcza, na ktérej jest h. Ostoja. Posgzki sa lane. Kurwature
obiega na srebrnej listwie napis biatemi kapitalikami na tle ciemno-szarem oksydowa-
nem, po jednej stronie: Franciscus Zaierski episc9 arcivens. svj)r. lvceor. preptvs olycens
na drugiej: fieri me de proprio fecit A. D. 1631 pro ecie. olycen. Oretur pro eo. Sa jeszcze
dwa mniejsze pastoraty: jeden caty srebrny, barokowy, do$¢ ozdobna robotg trybowany;
drugi podobno mosiezny, poztacany, skromniejszy, zap. z XIX w. pochodzacy. Jest wre-
szcie takze pastorat ruski, o lasce drewnianej czarnej, przepasanej 3-ma srebrnemi obre-
czami w przezrocze listeczki. Widetkowate gérne zakonczenie jest srebrne.

Z dwoch krzyzéw procesjonalnych srebrnych, barokowych, jeden jest bez laski,
drugi ma laske srebrng 6-boczna, przepasang 5-ma obreczami w liscie i skrety. Nodus

Prace Kom. hist. sztuki. T. IlI. 5
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ksztattu gruszkowatego, ztozony z trybowanych gtéw aniotkéw. Robota samego krzyza
ozdobna, trybowana, postaé na nim Chrystusa lana. Do przedmiotow procesjonalnych
zaliczy¢ nalezyjeszcze 2laski, z ktdrychjedna cata srebrna  zgatkg goérng trybowang,
druga z czarnegodrzewa z gatkg rowniez srebrng.

Précz lichtarzy na ottarzach, o ktérych wyzej byta
mowa, widzialem w skarbcu kilkanascie jeszcze lichtarzy
srebrnych, przewaznie barokowych; i tak byta tam para
niewysokich (wys. 038 m), pieknej roboty trybowanej
zap. gdanskiej. Stopy okragte miaty u nézek uszka z wolut
uzurowych; para wiekszych (wys. 0465 m.), o skromnej
ozdobie, stopy ich na 3 tapkach wsparte, trdjkatnego rzutu
poziomego mialy przyprawione trybowane ptaskorzezby:
§. Stanistaw, s. Wojciech iOrzet radziwittowski z tarczg
dwudzielng na piersiach, a naniej herby: Traby i Sre-
niawa; para druga podobnych, tylko na sko$nych $cianach
trojkatnej stopy wprawione byty blachy z trybowanym
h. Rawicz pod infuta; para jeszcze wiekszych (wys. C525 m.)
roboty ozdobnej, liscie i skrety trybowane. Na 3 tapkach
wsparta stopa tréjkatna, a na jej naroznikach stercza w goére
3 gtéwki aniotkéw lane, wyzej na trzonie nogi po 3 ucha
ze skretow przezroczych; para podobnych cokolwiek mniej-
szych, ktorych stopa wsparta na 3 gatkach; para najwiek-
szych (wys. 0 535 m.) z ozdobami grubej roboty trybowa-
nej, na 3 bokach stopy, wspartej na 3 tapach, ptaskorzezby:
Bo6g Ojciec, M. Boska i h. Wisniowieckich z odmiana, bez
gwiazdy pod potksiezycem. Na wzmianke wreszcie zastu-
guje tutaj: tablica oszklona z exvotami, miedzy ktéremi
jest kilka tadnych kanakdéw i pierscieni z emaljami z XVI
i XVII w., tudziez dwie barokowe duze lampy wiszace,
metalowe, poztacane, azurowej roboty. W zakrystji tej za-
chodniej, czyli skarbcu parterowym, lawaterz cynowy zro-
biony jest, jak sadze, z bouilloire’y z XVIII w., o ksztatcie
wazy klasycznej, z ornamentami wyciskanemi. W skarbcu
na pietrze znajduje sie para lichtarzy bronzowych toczo-
nych, szlachetnego ksztattu, a szafa z kratami drewnianemi
we drzwiach ma powierzchnie desek wcale udatnem po-
kryte malowaniem zapewne z XVII w.

O zbiorze infut byta wyzej mow:

Fig. 27. Olyka, skarbiec kolegjaty. — zawiera zakrystja okoto 8 sztuk pieknych inader cennych
Pastorat gotycki zr. 1631 (z fotogr.) ornatéw, kap i dalmatyk (hafty srebrne, ztote ijedwabne,

tkaniny jedwabne) z XVII i XVIII w., oraz jedno cate haf-
towane bogate antependjum z XVII w.: na tle srebrnem wielkie wypukte kwiaty sty~
lizowane.
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VI.

Inne budynki i miasteczko. — Zakonhczenie.

Obok kosciota kolegjackiego, po stronie zachodniej jego ogrodzenia, stojg zabudo-
wania dzis' plebanskie, niegdy$' stuzace do pomieszczenia personalu kolegjaty i studjow,
ktore przy niej istniaty. W Stown. geograf, czytamy, ze Stanistaw Albert (sic) Radzi-
witt w r. 1638 zatozyt przy kolegjacie Szkote akademickagl) i Seminarjum z zapisu Ks.
Fr. Zaierskiego. W r. 1838 budynki szkoty i seminarjum zawality sie, ale je odbudo-
wano i szkota parafialna istniata do r. 1846. — Ot6z pamieta¢ nalezy, ze wyraz kole-

Fig. 28. Olyka. Zabudowania dawnej szkoty i seminarjum przy kolegjacie, dzi$ plebanskie (z fotogr.).

gjata oznacza tutaj instytucje, kolegjum ksiezy; kosciét kolegjacki bowiem dopiero
w r. 1640 oddany zostat do uzytku.

Stoi dotagd dos$¢ obszerny kompleks budynkoéw parterowych (fig. 28), stawianych
w prostokat, od pdinocy i zachodu otwarty, obejmujacy podworze rozlegte ze studnia,
czeSciowo zielenig i krzewami zaros$niete. Trakt wschodni tego kompleksu stanowi za-
razem zamkniecie obejscia czyli cmentarza kolegjaty i koncem przytyka do jednej z baszt
okragtych jej ogrodzenia Po stronie potudniowej traktu potudniowego, ktory na widoku
fotograf, znajduje sie na prawo, wystepuja ku ogrodowi 2 mate pawilony, potaczone
nowszg kolumnadg bez dachu. Zabudowania te sg pozostatloSciag pomieszczen stawia-
nych niegdy$ dla Seminarjum duchownego i Szkoty akademickiej parafjalnej, zalozonej
w r. 1638.

Na zachéd i potudnie tych domoéw i kosSciota rozciggaja sie duze ogrody niegdys$
do kolegjaty, dzi$ do plebana nalezace, obwiedzione murem z kilku bramami o ksztat-

‘) Wedtug Starozytnej Polski Balinskiego i Lipinskiego Starowolski nazywa te szkote »Academia bona-
rum artiumc.

5*
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tach architektonicznych. W jednym z tych ogroddéw stoi — przynajmniej stat, gdym tam
byt w r. 1913 — niewielki ko$ciot murowany (fig. 29), jak mi moéwiono, dawniejszy
parafjalny $S5. Piotra i Pawla, pdzniej zamkniety dla publicznosci. Ta tradycja o tyle
byta watpliwg, ze fundatorem kosSciota parafjalnego miat by¢ Piotr Bialy, ktdérego czasy
przypadaja na w. XV, podczas gdy ten budynek ma wszelkie cechy zabytku znacznie
miodszego. Zresztg Albr. Stanistaw R. w Pamietnikach wyraznie méwi, Ze az do czasu
wybudowania kolegjaty, stuzyt do nabozenstw parafjalnych stary kosciot drewniany.

Miasto Otyka byto dawniej obwiedzione wysokim watem, ktérego reszty jeszcze

dos$¢ pokazne po stronie péinocno zachodniej, stanowiag dzi§ trakt klewanski; w tej tez

stronie za rzeka i stawem czy wy-

lewami stoi jeszcze stara brama

miejska, budynek ceglany na rzu-

cie poziomym kwadratu, niezbyt

wysoki, ale dos$¢ znacznych wy-

miarow poziomych. Sktada sie

z sieni przejazdowej sklepionej,

nad ktora jest pietro ze strzelni-

cami, zakonczone attyka kryjaca

dach. Po bokach przejazdu sg

wneki  konchowate na posagi.

W attyce arkadki ptytkich wnek

zakoriczone sg tukami naprzemian

z odcinku kota i ksztattu klamry

poziomej (tuk podwadjnie przegiety,

albo o$li grzbiet, tutaj bardzo

ptaski). Cegta budynku uktadana

jest we wzdr; sa jeszcze reszty

gzymsu gornego, barokowo pro-

Fig. 29. Olyka. Kosciét dawny paraf. $5. Piotra i Pawta fllowanego z peretkami.

(z fotogr.). W poblizu wida¢ kilka kur-

chanéw: jeden na nizinie przed

samem miastem po stronie przyjazdu od stacji Otyka; dwa inne wielkie na wzgorzach
przy drodze do Turczyna, wsérdd pol widoczne z daleka.

Tak przedstawiata sie Otyka, gdym tam bawit w roku 1913. Wiasciciel, sedziwy
ks. Ferdynand R. opowiadat z rozrzewnieniem, ze objgwszy majatek po r. 1873 ze zam-
kiem w ruinie, przez lat szereg rezydencje przodkéw restaurowat, i witasnie teraz szcze-
Sliwie splacit ostatnig rate amortyzacyjng zaciggnietej na ten cel pozyczki czterdziesto-
letniej.

W kilkanascie miesiecy potem nadciagneta straszna zawierucha wojenna. Nie oszcze-
dzita Otyki, ktora lezata niemal na samym froncie walk gigantycznych, staczanych na
rowninach i moczarach Wotynia. Dochodzity stamtad hiobowe wiesci. Ludnos$é okolic
tych rozpedzano w rdzne strony. Walki pozycyjne trwaty miesigcami, przedituzaly sie
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przez cate lata. Otyke rowy strzeleckie przecinaty przez s'rodek osady, szty miedzy zam-
kiem a miasteczkiem i jego kos'ciotem. Zdawato sie, ze zniszczeniu nic sie nie oprze,
a kamien nie zostanie na kamieniu.

Gdy potem przesunat sie punkt ciezkosci walki, a zwolna orkan wojenny zaczat
sie ucisza¢, wiadomosci nadchodzace a pewniejsze sprowadzity groze pierwotnych wiesci
do wiasciwych rozmiaréw. Spustoszenie niezaprzeczenie dato sie we znaki, szrapnele
i granaty uderzaty w zamek i troche podziurawity jego mury, ale zamek na szczescie
stoi, nieco tylko uszkodzony. Wojska jednak splondrowaly jego wnetrze, a tu najwiecej
moze ucierpiata od nich owa biblioteka, zakupiona w nowszych czasach po dawnem
seminarjum duchownem przy kolegjacie. Kos$ciot kolegjacki jakby cudem ocalat. Zeszpe-
cony tylko zostat zewnetrznie przez to, ze wojska niemieckie zdarty i zabraty miedziane
nakrycie jego dachu. Musiano je zastapi¢ nakryciem prowizorycznem. Ten stan bez
szkody dla wnetrza diugo pozostaé nie moze; trzeba bedzie pomysle¢ o dachu nowym
i trwalym; podobnie i zamek wymaga pewnych naprawek. Nalezy mie¢ nadzieje, ze
podjecie jednych i drugich robo6t jest kwestjg czasu i ani zamkowi ani kosciotowi lu-
dzie nie dadzg zapa$¢ w ruine, mimo, ze roboty ze wzgledu na wielko$¢ gmachéw bedg
bardzo kosztowne.



EMALJE MALARSKIE Z LIMOGES
W ZBIORACH KRAKOWSKICH

NAPISALA

Dr HENRYKA FROMOWICZASTILLEROWA

Do dziedzin przez polskich historykow sztuki prawie nietknietych nalezg emalje
malarskie z Limoges. Dotychczas zajmowal sie niemi jedynie p. Leonard Lepszy i to
tylko w dwu krétkich i bardzo ogélnych artykutach J). A jednak zbiory polskie posia-
dajg wiele wspaniatych zabytkow, czesto nawet arcydziet tej sztuki, zastugujgcych na
opracowanie. Przedmiotem niniejszej pracy maja by¢ emalje limuzynskie, znajdujace sie
w publicznych zbiorach krakowskich.

Zanim jednak przystagpimy do wiasciwego tematu, t. j. do opracowania ich, nie
bedzie zbyteczne krotkie przedstawienie genezy tej w XVI i XVII w. tak wysoko ce-
nionej sztuki. Uzycie emalji czyli topionego barwnego szkliwa znano w najdawniejszych
czasach, bo juz w Egipcie. Byta to jednak emalja zlotnicza, t. j. stanowigca ozdobe wy-
robow ztotniczych. Metal odgrywal w niej réwnorzedna, jezeli nie wiekszg od niej samej,
role. Ten rodzaj emalji dzieli sie na kilka dziatow:

1 Emalja komoérkowa (émail cloisonné, Zellenschmelz) byta znang w starozytnosci,
a bizantynczycy zaczeli jej znowu uzywa¢ od VI w. Polega -na tem, ze rdéznobarwne
emalje sg umieszczone w komdrkach, utworzonych przez cieniutkie druciki, natozone
na podtozu metalowem wedtug pewnego rysunku. Technike te stosowano do ziotych
ptytek, zdobigcych korony, ottarze, ewangeljarze i rézne przedmioty kultu2).

2. Emalja dotkowa 3 (émail champlevé, Grubenschmelz) polega na wypetnianiu
emaljg zagtebien, wydragzonych w grubosci metalu, oczywiscie wedtug zaznaczonego po-
przednio rysunku. Po wypaleniu emalje zostaja wypolerowane tak, Zze tworzag z metalem
jednag powierzchnie. Technika ta rowniez byta znang w starozytnosci, nastepnie podjeto

*) Leonard Lepszy: »Emaljerstwo krakowskie w XVI i XVII w.« Sprawozdania Komisji do badania
hist. szt. w Polsce. T. IV. str. 55. — Leonard Lepszy: »Zabytki starozytnosci na wystawie sztuki polskiej«.
Przeglad polski 1887. T. Il. str. 578.

¥ Ta technika wykonane sg: zelazna korona lombardzka (VII w.) wegierska korona $w. Szczepana (XI w.),
Pala d’oro w kosciele $w. Marka w Wenecji (X. w.).

* W dwdch pierwszych dziatach przyjmuje terminologje p. Lepszego (»Emaljerstwo krakowskie«).
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ja znowu z matemi zmianami w Xl w., a do wielkiego rozkwitu doszta w XIIl w. w Li-
moges.

Te dwa rodzaje noszg takze nazwe emalij inkrustowanych. W Niemczech,
a zwilaszcza w pracowniach nadrenskich, probowano niekiedy potgczy¢ te dwie techniki
w emaljach na miedzi, ktére wtedy nazywajgsie emaljami mieszanemi (émaux mixtes).

3. Emalja przezroczysta (émail translucide sur relief, émail de basse taille) !).
polega na tem, ze powierzchnie metalu z cyzelowanym na niej rysunkiem powleka sie
catkowicie przezroczystag barwng emaljg, ktorej barwa nabiera intensywnos'ci zaleznie
od tego, czy sie znajduje na miejscach mniej lub wiecej wgtebionych. Technika ta we-
dtug wszelkiego prawdopodobienstwa powstata we Wtoszech z koncem XIIlI w., a byta
bardzo w uzyciu takze we Francji i w Niemczech w XIV i XV w.

4. Emalja na wypuktorzezbie*) (émail de ronde bosse, haut relief) polega
na pokrywaniu wypukto rzezbionego (trybowanego) metalu przezroczystg powtoka emalji.

We Francji Limoges styneto w XIIl w. z wyrobéw wspaniatych emalij champlevés,
ktérych techniki nauczyli sie artySci tamtejsi przypuszczalnie od Niemcow. Laborde s)
wyprowadza jg ze stosunkéw opactwa w Grandmont w prowincji Limousin z opactwem
w Sieburg w djecezji kolonskiej. Emaljerstwo to zaczeto sie w Limoges z koicem XII w.
i trwato przez wiek XIIl i XIV. W XIV w. zaczeto upada¢, a w koncu zupetnie zaniklo.
Ale oto z koncem wieku XV budzi sie znowu sztuka emaljerska w starej siedzibie emalji,
Jest jednak inna, nie pozostaje juz w stuzbie ztotnictwa, emancypuje sie istaje sie sztukg
samoistng. Metal odgrywa w niej tylko taka role, jak w malarstwie pt6tno lub drzewo.
Jest to t. zw. emalja malarska (émail peint, Maleremail), pokrywajgca cata powierz-
chnie metalu, przewaznie miedzi. Nie wyrosta ona jednak z emalji »champlevé«, lecz
powstata dla odnowienia emaljerskiej stawy Limoges, w rywalizacji z emaljg »translu-
cide« a pod wptywem malarstwa na szkle, ktére kwitneto w Limoges w XV w. Ma-
lowano na szkle barwami emaljerskiemi, wiec z czasem sprébowano zastosowaé te tech-
nike do metalu. Znamiennem jest, ze pierwsi emaljerzy limuzynscy tego okresu byli
przewaznie malarzami na szkle (peintres-vitriers). Technika, ktorg szerzej zajmiemy
sie przy badaniu poszczeg6lnych przedmiotéw, polega na tem, ze plakiete miedziang,
wzglednie powierzchnie jakiego$ przedmiotu miedzianego, pokrywa sie wedtug prze-
kalkowanego na miedzi i wyrytego nastepnie rysunku warstwami réznobarwnej, drobno
uttuczonej masy szklanej. Kazda warstwa zostaje w piecu stopiona, przez co po ochiod-
nieciu staje sie jednostajng i nabiera potysku.

Trudno ozna¢zy¢ doktadnie czas powstania emalji malarskiej. Styl zabytkéw naj-
starszych, kostjumy przedstawianych osdb pozwalajag przyja¢ mniej wiecej lata 1470—80,
jako date najwczes$niejsza, na co sie wszyscy uczeni zgadzaja. Najmiodszy z badaczow
Molinier4) przesuwa jednak te date na samg potowe XV w., opierajac sie na dwoch
matych emaljach, znajdujgcych sie w Musée des antiquaires de [I’Ouest w Poitiers, na
ktérych przedstawione sg osoby w strojach noszonych we Francji okoto roku 1450. Sg
to najstarsze zabytki emalji malarskiej we Francji.

Z poczatku nieudolna, opierajagca sie o stare minjatury lub wzory flamandzkie,
szkota limuzynska szybko sie rozwija, opanowuje technike i doprowadza jg do takiego

® P. Lepszy nazywa j§: »emalja z wewnetrznemi wypuktosciami«.

*) Wedtug p. Lepszego; »emalja na wypuklej robocie«.

s) Cytuje go Garnier w »Histoire de la verrerie et de I’émaillerie«. Tours 1886.
4 Molinier: »L’Emaillerie«, Paryi 1891.
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mistrzowstwa, ze zdobywa monopol catej emalji malarskiej i dzierzy go przez caty czas
swego istnienia, az do poczatkow XVIII w. Historje jej, obejmujaca przeszto 2 wieki,
poznamy najlepiej na dzietach, bedacych przedmiotem niniejszej pracy, ktore szczesliwym
trafem reprezentujg (z matemi wyjatkami) wszystkich najwybitniejszych mistrzow sztuki
emaljerskiej i ich warsztaty.

i. »Adoracja« (fig. i) plakieta miedziana emaljowana w Muzeum ks. Czartory-
skich L. inw. 375, wys. 020 m., szer. 0'20 m.
Scena przed stajenka na tace. Suknia Madonny brunatno czerwona, ptaszcz szafi-

Fig. I. »Adoracja«. (Plakieta w Muzeum Czartoryskich).

rowy, witosy zo6to brunatne, nimb podobnie jak suknia czerwono brunatny. Twarz peina
wdzieku i uczucia. Rece o diugich ksztattnych palcach. Dziecigtko malenkie, nagie,
0 nieco za duzej gtowie, ma jasne wiosy i ciemno brunatny nimb. Na prawo Kkleczy $w.
Jozef; ma dtugie brunatne witosy i takgz brode. Szata szafirowa itaki sam kaptur, ptaszcz
czerwono brunatny. Z poza Madonny ku $rodkowi sceny wyglada, z profilu, kleczacy
osiotek, za$ z poza $w. Jozefa brunatny wot Na lewo za Madonng zo6ta stajenka dre-
wniana. taka do potowy obrazu zdita, na niej szafirowe kwiaty kuliste i kepki zielo-
nych lisci. Kwiaty byly grubo naktadane (en relief) i dzi§ prawie wszystkie odpadty.
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W potowie obrazu biegnie w poprzek ptot z niebieskich wiklin. W giebi za nim tgka
ciggnie sie dalej, zwezajac sie ku goérze, jakby lezata na stoku wzgdérza. W tej czeSci
jest zielona. Na niej biegng trzy osoby pastuszkdw znacznie mniejsze od os6b pierw-
szego planu. W szatach ich przewazajg barwy szafirowe i czerwono brunatne. W giebi
pasg sie trzy biate baranki. Na prawo za ptotem inna cze$¢ tgki, réwniez jakby na
wzgérzu potozona, z6tta z szafirowemi kwiatami i zielonemi lisémi. Kleczy tu rycerz,
ubrany w szafirowy str6j. Kasztanowate wilosy spadajg na szyje. Z zasianego zitotemi
gwiazdami biekitnego nieba, od ktérego odbija ciemna sylweta miasta z trzema wiezami,
zlatuje aniot widzialny do potowy postaci, w biatej szacieze ztotem i z takiemi samemi
skrzydtami. Podniesionym palcem prawej reki wskazujena rycerza-donatora; w lewej
trzyma banderole z czarnym napisem, minuskutami gotyckiemi: »dominus tecum virorum
fortissime«. Donator wiec musiat by¢ wybitnym wojownikiem. W lewym rogu obrazu
podobny aniot w pot figurze en face trzyma w obydwu rekach banderole z napisem
»Gloria in excelsis deo«. Przyczem G napisane jest majuskutg typowo limuzynskal).
Strona odwrotna zwana »contre-émail« pokryta jest ziarnistag, czerwong emalja.

Emalja ta, niezbyt dobrze zachowana, ma bardzo niemity, jaskrawy a zarazem
brudny koloryt. Barwy nieliczne, przewaznie zo6tte, szafirowe, czerwono brunatne i zie-
lone. Wykonanie niedbate i nieudolne, jedynie w twarzach jest bardzo duzo wyrazu
i ruchy sg swobodne, wymowne. N. p. Dziecigtko podnosi obie rgczki ku Matce, jakby
z prosha, aby je wzieta na rece. Fatdy draperyj przewaznie twarde. Technika jedna
z najwczesniejszych w Limoges; kontury rysunku wyrytego na metalu przeciggano bru-
natng lub czarng farbg, a pdzniej dopiero w obrebie ich kiadziono barwne emalje. Te
ciemne kontury zastepowaly tu wiec metalowe druciki (cloisons), uzywane w emalji
komorkowej. Twarze biate.

Emalja ta ro6zni sie od innych wspdiczesnych przedewszystkiem typami postaci,
ktére cechuja: daznos$¢ do wyrazu, sita charakterystyki i pewne rysy wiloskie w twarzach,
nastepnie brakiem emalji »sur paillon«2 nasladujacej klejnoty i pewng odrebng nie-
dbatoscig wykonania. Cechy te zblizaja ja pod wielu wzgledami do emalji artysty zwa-
nego Monvaerni. Wielu uczonych nie uznaje wogdle istnienia tego artysty. Nazwisko
to, dos¢ dziwne, znajduje sie na tryptyku (niegdy$ w posiadaniu p. Didier-Petit) przed-
stawiajagcym w Srodku »Ukrzyzowanie«, po bokach $w. Jakoba Starszego i $w. Kata-
rzyne. Na szabli djabta zdeptanego przez Swietg jest napis, ktéry wiekszos¢ uczonych
odczytywata jako Monvaerni. Mitchell3) starat sie dowies¢, ze nazwisko to, ktdre on
czyta jako Monvaezni, oznacza protektora sztuk Jeana Barton de Montbas, biskupa limu-
zynskiego, poézniej biskupa Nazaretu. Twierdzenie to zbija Demartial 4, ale kwestja po-
zostaje niewyjasniong. Niektorzy uczeni uwazajg 6w napis tylko za litery stuzgce do
ozdoby. BadZz co badZ istnieje pewna grupa emalij odrebna od innych, a wykazujaca
tego samego twdrce co owa rzekomo podpisana emalja. Do dziet tych zbliza sie oma-
wiana »Adoracja« przez silnie rzucone postaci, petne wyrazu twarze, brak klejnotow,
biate karnacje. Natomiast rozni ja od emalji t. zw. Monvaerniego brak grubych pokta-

* Na Diektore charakterystyczne litery limuzynskie zwraca uwage hr. De Laborde w Notice des émaux
exposés aux galeries du Louvre. Paryz 1852 Tom |I.

*® Emalja przezroczysta na ztotych lub srebrnych listkach.

s Mitchell: »Good bye to Monvaerni« przytoczone przez Demartiala w »A propos de Monvaerni».
Revue de l’art chrétien. Mélanges. LU année LX T. 5-e livraison. 1910.

4) Demartial: Jak wyiej.
Prace Kom. hist. aztuki. T. Ill. 6
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dow emalji (empatements) wystepujacych plastycznie ws'rdd ciemnych konturéw, nastep-
nie uzycie barw nieprzezroczystych (opaques), podczas gdy Monvaerni uzywat barw
przezroczystych (translucides) na biatem tle. Roéwniez brak ulubionych przez Monvaer-
niego licznych napiséw na obramowaniach szat. Sprzecznosci te, nie pozwalajg zaliczy¢
tej plakiety do grupy dziet Monvaerniego. Mozna jednak przypusci¢, ze jest to dzieto
nieznanego artysty z kofica XV w. o trzeciorzednym talencie, pozostajgcego co do kom-
pozycji i rysunku pod wptywem emalij Monvaerniego, a pod wzgledem kolorytu zbli-
zonego do Nardona Pénicaud, ktdrego dzieta z kolei poznamy.

2. »Adoracja« (fig.

plakieta miedziana emaljowa-
na w Muzeum ks. Czartory-
skich. L. inw. 1179 szer. 0*121
m., wys. 0-150 m.

Madonna, adorujgca Dzie-
cigtko lezace przed nig, ubrana
jest w suknie czerwono brunat-
nego koloru. Na niej ptaszcz
szafirowy, majacy na wszyst-
kich licznych fatdach i zata-
mach $wiatta zlote, obok czar-
nych grubych konturéw. Takze
na sukni wiele Swiatet ztotych
Witosy Madonny ziociste, na
gtowie gtadkie, spadajg na ple-
cy w lekkich falach. Okoto
gtowy nimb ze ztotym brze-
giem i ztotemi koteczkami, na
nim drogie kamienie, rézno-
barwne, nasladowane emaljg
przezroczystg »sur paillong,
0
naktadang »en relief«. Plaszcz
Madonny spiety jest na pier-
siach dwoma kamieniami. Oczy
Madonny sg niebieskie, kon-
tury brwi, nosa i ust biekitne, wargi lekko czerwone. Karnacja ré6zowa z lekkim fiole-
towym odcieniem. Dziecigtko nagie lezy na wznak na pewnego rodzaju tarczy eliptycz-
nej ze ztotemi promieniami. Na prawo $w. Jézef. Szaty jego majg odwrotne barwy, jak
szaty Madonny. Suknia jego jest szafirowa, podobnie jak kaptur, a ptaszcz czerwono-
brunatny. kysina otoczona w dolnej czesci czaszki jasnemi wiosami. Broda krotka, ja-
sna. Kontury czeséci twarzy btekitne, usta blado czerwone. Rece male, delikatne, kobiece.
Tuz poza Dziecigtkiem wsuwa sie miedzy Marje a J6zefa wot zoty ze ztotem o biatych
rogach i osiotek niebieski ze ztotem. Scena odbywa sie przed stajenkg murowana. Sta-
jenka zbudowana jest z biekitnych cegiet, ze ztotemi fugami. Dach caty zitoty. Luk ar-
kady okragty, w samym s$rodku troche zaostrzony, wspiera sie na kolumnach ztozonych

Fig. 2. »Adoracjax Nardona Pénicaud (Muz. Czartoryskich).

2)
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jakby z dwéch kolumienek ustawionych jedna na drugiej. W niskiem oknie -okragto
zasklepionem kleczy aniotek w czerwono brunatnej szacie ze ztotem, o rekawach nie-
bieskich. Duze skrzydta niebieskie ze ztotem. Wiosy diugie ztociste, krecone. Posadzka
przedstawia szachownice pdél zielonych ze ztotemi krzyzami i pdél pokrytych drobnemi
ztotemi kdéteczkami na zielonem tle z wielkim klejnotem w $rodku. W rysunku posadzki
zna¢ staranie o perspektywe. W giebi za nizkim plecionym ptotkiem lekko zaznaczony
krajobraz pagoérkowaty o barwie zielonej ze ztotem. WS$rdd niego cztery postaci pa-
stuszkéw przygladajg sie scenie pierwszego planu, ale prawie zadnego nie biorg w nigj
udziatu. Pierwszy tylko na lewo w profilu zdejmuje czapke z gtowy i sktada ukiton.
Szaty ich majg przewaznie barwy zielone, czerwone, szafirowe i fioletowe. Tto stanowi
niebo bitekitne zasiane ztotemi gwiazdami. Figurki pasterzy znacznie mniejsze od figur
pierwszoplanowych. Architektura troche fantastyczna. Ramka wspdiczesna z poztacanej
miedzi, profilowana, zdobna w 4 rogach kulkami, a na bokach ozdobami w ksztatcie
liSci zwigzanych po dwa ze soba.

Emalja ta wykonana jest technikg wspdlng wszystkim emaljerom kohAca XV i sa-
mego poczatku XVI w. Niektore postaci majg pewien gotycki wdziek w rysunku i wy-
razie, ale renesans przebija sie juz w architekturze w catem ujeciu kompozycji, oczy-
wiscie renesans quattrocenta zaznaczajacy sie takze w dazeniu do ozdobnos$ci i blasku.
Faldy niektdre jeszcze wecale twarde i ostro zatamane, inne n. p. na ptaszczu $w. Jbzefa
sg mieksze. Cata kompozycja jest zupetnie péinocna. Widoczne w niej wptywy flamandz-
kie, zwiaszcza w drobiazgowem oddaniu szczegétéw strojow, architektury i posadzki.
By¢é moze ze i minjatury francuskie nie pozostaly bez wpiywul. Wykonanie bardzo
staranne. Cato$¢ pomimo pewnej jeszcze niezrecznosSci wilasciwej epoce robi wrazenie
dzieta na owe czasy pierwszorzednego, do czego przyczynia sie wielka ilos¢ ztotych
Swiatet i imitacyj klejnotow przedstawionych zapomoca przezroczystej emalji (translucide)
natozonej en relief na podtozonych ztotych blaszkach. Stad $wietno$¢ i blask tej emalji.

Wszystkie te cechy charakterystyczne spotykamy w dzietach jednego z najwybit-
niejszych, a moze i najwiekszego artysty wczesnego okresu sztuki limuzynskiej Leo-
narda zwanego Nardon Pénicaud. Urodzit sie on okoto r. 1470, a zyt jeszcze w r.
1539- Podpis jego istnieje na tryptyku z 1505 r. przedstawiajgcym »Ukrzyzowanie«
(w Muzeum Cluny w Paryzu). Wczesna twdrczo$¢ jego nalezy jeszcze do sztuki XV w.,
gdyz Limoges byto o jakie 20 lat w tyle za pdinocng Francjg i wptyw renesansu do-
tart tam po6zno. Ale Nardon zyt jeszcze dos¢ diugo w XVI w. i miat do dyspozycji
ryciny wedtug mistrzow witoskich i niemieckich, w drugim wiec okresie ulegat wpty-
wom renesansu wiloskiego lub niemieckiego. Technika pozostata wszakze jednaka, a po-
niewaz jest prawie bez zmian wspo6lna wszystkim emaljom pierwszego okresu, ciekawem
bedzie pozna¢ jg doktadnie. Znakomity znawca emalij i emaljer Claude Popelin, kté-
remu Teofil Gautier poswiecit swoje »Emaux et camées«, zapoznaje nasz technika Nar-
dona we wstepie do publikacji Collection Spitzer?. Emalje te wykonywano na plakie-
tach grubych miedzianych, powleczonych prawie bezbarwng, lekko brunatng warstwg
emalji. Warstwa byta tak cienka, ze nie zmieniala tonu miedzi i przeSwiecata przez na-

H Laborde w Notice des émaux éxposés aux galeries du Louvre str. 120 i dalsze pisze: Le D. F.
Kugler apprécie trés bien le caractere de ces émaux (les pins anciens) quand il remarque que le dessin des
figures est bien gothique, dans le style des vieilles minatures frangaises exécutées sous l'influence de I%école
flamande des van Eyck.

# La collection Spitzer. Paryz 1891.
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tozone na nig farby emaljerskie. Nastepnie zaopatrywano plakiete w contre-émail, t. j.
powlekano odwrotng jej strone emalja, ktérej brudne zabarwienie pozwala przypuszczad,
ze Nardon uzywatl do tego resztek farb. Po pierwszem wypaleniu kalkowano rysunek,
poczem artysta przeciggat kontury czarng farbg, ktdéra musiata by¢ trudniej topliwa,
aby mogta wytrzymac¢ nastepne wypalania. Czesto tez cyzelowano kontury rysunku
w miedzi, powlekano przezroczystg emaljg, a przeSwiecajace przez nig przeciggano czarng
farbg. Nastepnie trzeba byto nalepi¢ wielkg ilo$¢ blaszek srebrnych lub ztotych (paillons),
stuzagcych do imitowania drogich kamieni, poczem znowu wktadano plakiete do pieca.
Teraz rozcierano barwy przezroczyste (transclucides) i nieprzejrzyste (opaques) i nakta-
dano je szpachtlag w przeznaczonych miejscach. Czesci ciata i wszystko, co miato by¢
biate, pokrywano ciemno fioletewag farba, stanowigca podkitad pod biatag. Po ponownem
wypaleniu szlifowano zbyt grubo natozone emalje i znowu wypalano. Nastepnie wyko-
nywano karnacje postugujgc sie przytem sproszkowang i lewandowym olejkiem rozro-
biong biatg farbg, ktérag naktadano i modelowano zapomocg delikatnego pendzelka
i igly. Péttony wydobywano przez natozenie warstwy cienszej od Swiatet, a grubszej od
cieni. Znowu wypalano i czarng farbg, rozrobiona z olejkiem, przeciagano zapomoca
pendzla faldy, rysy twarzy, linje architektoniczne i t. p., stowem poprawiano catos¢. Po
ponownem wypaleniu pozostawato tylko jeszcze natozy¢ ztoto sproszkowane i rozrobione
wodg gumowang, lub terpentyng i gestg oliwg. Ostatnie wypalenie przytwierdzato zioto.

Te samg zmudng i trudng technike wykazuje i nasza »Adoracja«. Ale nie tylko
podobienstwa techniczne wiazg jg z dzietami Nardona, lecz takze ten sam styl, nawp6t
gotycki, oparty o wzory flamandzkie lub francusko flamandzkie, te same szczegoély, a na-
wet te same ramy, ogromnie wtedy rozpowszechnione w Limoges. W »Zwiastowaniu«l)
posadzka jest podobna, z klejnotami w kazdej kratce. Suknia, ptaszcz, fatdy, twarz Ma-
donny, wiosy i nimb réwniez bardzo bliskie omawianej »Adoracji«. Tak samo kolumny.
»Adoracja« w scenie srodkowej tryptyku opublikowanego przez Liubkego2 wykazuje
prawie identyczny ruch i stréj $w. Jozefa, ogromnie podobny rzut draperji, posadzke
zblizong i takie same ramy. Drobne podobienstwa spotykamy jeszcze w catym szeregu
utworéw mistrza Nardona.

Doktadne to zestawienie z dzietami Nardona Pénicaud wykazuje, ze pochodzenie
naszej emalji od niego nie moze ulega¢ watpliwosci. Nardon jednak — jak wszyscy
wielcy mistrze emaljerzy owych czaséw — miat wielki warsztat i nie wszystkie emalje
noszace cechy jego dziet sg jego wilasnorecznymi utworami. Tu jednak Swietno$¢ oma-
wianego przedmiotu, staranno$¢ wykonczenia, piekny potysk barw, podniesionych zio-
temi Swiattami, wszystko to razem tak bardzo bliskie najswietniejszych dziet Nardona
z pierwszego okresu wskazuje na jego reke. Zalet tych na fotografji — niestety — nie
widaé, ale ktokolwiek bedzie mial sposobno$¢ zobaczy¢ oryginat i zestawi¢ go, chocby
tylko z pieknemi reprodukcjami w Collection Spitzer, uzna, ze »Adoracje« te bez za-
strzezen mozna przypisa¢ samemu Nardonowi.

3. »Adoracja« w Muzeum ks. Czartoryskich L. inw. 376, wys. 0'143 m., szer.

0-14 m.
Na posadzce zielonej w ztote romboidy, zawierajgce naprzemian zitote punkty idro-

*) Publikowane w Henry Havarda »Histoire de |'Orfevrerie« Frangaise, Paryi 1896 Pl. XVIII.
A Liubke-Serarau, Kunstgeschichte T. Ill, Stuttgart 1903. Str. 391 a.
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gie kamienie, kleczy Madonna w czerwono brunatnej szacie i szafirowym piaszczu, na
ktérego jednej spadajacej na ziemie pole lezy Dziecigtko. Rece ztozone, zwrdcone na
dot ku Dziecigtku. Wtosy dtugie, faliste, jasne, ztocone. Nimb w ksztatcie krgzka koloru
sukni. Twarz w trzech czwartych na prawo. Kontury oczu inosa ciemno biekitne. Pa-
trzy na Dziecigtko nagie, niezwykle mate, bardzo nieudolnie narysowane, robigce raczej
wrazenie trupka jak zyjacej istoty. Lewa reka w stosunku do wielko$ci Dziecigtka jest
olbrzymia. Na prawo $w. Jozef w z6ttej szacie a czerwono brunatnym plaszczu z zielonym
kapturem kleczy na lewem kolanie. Twarz w trzech czwartych na lewo. Broda tworzy
z nig jedng cato$¢, gdyz namalowana jest takze bialg farba itylko podobnie jak wilosy
zaznaczona z6ttemi kreskami. Obie rece podniesione w gore z wyrazem zdziwienia i prze-
strachu. Za nim na prawo wida¢ dwoch pastuszkow. Pierwszy, w trzech czwartych na
lewo, przykiada prawg reke do czota i patrzy z zaciekawieniem w gére. Drugi, w czesci
tylko widoczny, patrzy na scene gtéwng. Szaty ich w barwach czerwonych, zielonych
i szafirowych Z poza Madonny wychyla sie ku Dziecigtku wdt ciemno zo6tty o ciemno
brunatnym konturze, z poza $w. Jozefa za$ gltowa i szyja szaro niebieskiego osiotka. Cala
scena rozgrywa sie w drzwiach stajenki majacej ksztatt altany z zditego drzewa. Na le-
wej pochytosci dachu duzy szafir ze ztotymi promieniami (majacy zapewne wyobrazaé
gwiazde), na prawej aniot w locie, w zielonej szacie ze ztotem trzyma w rece banderole
z czarnym niewyraznym napisem. Tto szafirowe, jednostajne. Na lewo czarno na niem
narysowane drzwi stajenki. Koloryt jaskrawy, brzydki, ztota niewiele. Rysunek niedbaty,
prymitywny. Contre-émail czarna. Ramka bronzowa. Wykonanie bardzo stabe i nieu-
dolne. Warto$¢ artystyczna niewielka.

Technika jest ta sama, co w poprzedniej »Adoracji«, tylko mniej tu znacznie
ozdobnos$ci, mniej ztota i klejnotow. Koloryt w poréwnaniu z poprzednim razacy i przy-
kry. Barwy nie majg potysku, cato$¢ bardzo daleka jest od Swietnosci poprzedniej emalji.
Pomimo jednak tych rdznic technicznych i artystycznych emalja ta stylowo nalezy do
tego samego kota tworczego i zbliza sie w kompozycji i w typach do dziet Nardona
Pénicaud i jego szkoty. Podobne szczeg6ty n. p. taka samg posadzke znajdujemy
w obu skrzydtach tryptyku Nardona w Collection Spitzer *. Mozna przypuszczaé, ze
wykonat ja, nieznany podrzednej miary artysta wspotczesny Nardonowi lub moze nawet
jego uczen, ktéry — jak prawie wszyscy wspotcze$Sni — wzorowat sie na mistrzu, ale do-
rowna¢ mu ani w czesci nie zdotat. Podobna do tej emalji jest »Adoracja* w dolnej
czesSci lewego skrzydita tryptyku znajdujacego sie w kolekcji hr. de Valencia de Don
Juan *).

Zestawiajac po doktadnem zbadaniu te trzy »Adoracje« tak rdzne wykonaniem
i walorami artystycznymi, spostrzezemy, ze majg one pewne rysy wspolne, oprocz tech-
niki, ktéra w dwdéch ostatnich jest jednakowa. Mianowicie uktad kompozycji, pozy, na-
wet wyraz twarzy (choé¢ o rdéznych typach) poszczegélnych os6b sg te same. Osoby pa-
stuszkéw powtarzajg sie z matemi zmianami. Zawsze sag wprowadzone aniotki, cho¢ w ré-
znem ujeciu, wol i osiot stale powracajg w tem samem miejscu i w tej samej pozie.
Ruch ragk i wyraz twarzy $w. Jozefa jest wszedzie prawie taki sam. PodobieAstwo tych
szczeg6tow pozwalatoby sadzié, ze twércy tych »Adoracyj« wptywali na siebie wzajem-

1) Collection Spitzer. Paryi 1891.
* Publikowane w »Las Joyas de la Exposicion Historico-Europea de Madrid 1892 Pl. LXXXV1l.
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nie lub pozostawali pod wptywem jednego artysty. | w istocie tak jest, tylko ze ten
artysta nie byt jakim$' wybitnym emaljerem, lecz autorem obrazu lub co prawdopodo-
bniejsze — ryciny, ktéra

im wszystkim za wzor po-
stuzyta. Emaljerzy limu-
zynAscy w ogdle, szczegol-
nie za$ w pierwszym okre-
sie, nie odznaczali sie in-
wencjg artystyczng. Kom-
pozycje swe brali z obra-
z6w lub najczesciej z ry-
cin w tym okresie gtow-
nie flamandzkich, rzadziej
niemieckich, wnastepnych
za$ z wioskich lub francu-
skich. 1tu wifasnie mamy
przyktad, jak jeden wzér,
t. zw. w»patron« lub moze
jakie$ jego warjanty, po-
stuzyt trzem réznym ar-
tystom, ale tez w wyko-
naniu kazdego powstaty
zupetnie rézne dzieta.

4, Pacyfikat ze
»Zmartwychwsta-
niem« (fig. 3) w Mu-
zeum ks. Czartoryskich.
L inw. 1178, wys. pacy-
fikatu 025 m., szer. 0150
m., wys. emalji 0089 m,,
szer. 0065 m.

Piekny bronzowy pa-
cyfikat wioskiej roboty
w ksztatcie wneki ujetej
w dwa pilastry, zakonczo-
nej akroterjonem. Zdobny
niellami, bardzo subtelnie
wykonanemi. Motywy re-
nesansowe: rogi obfitosci,
skrzydlate gtowy puttow
lub aniotkéw, zmieszane
sg z symbolami ewange-
listébw, aniotami,Swietymi i monogramemcChrystusa. W pétkolistem polu arkady w $rodku
medaljon zChrystusem, optakiwanymprzez aniotdw, na lewo kleczy aniot z drabing,

Fig. 3. Pacyfikat ze »Zmartwychwstaniem« (Muz. Czartoryskich).
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na prawo z kolumng. Jest to znakomite dzieto ztotnicze, znacznie wyzej stojace od wpra-
wionej w nie emalji.

Emalja ta zaokraglona u géry przedstawia: »Zmartwychwstanie«. W $rodku sar-
kofag otwarty blado niebieski, zdobny kamieniami. Z czarnego wnetrza wychodzi Chry-
stus nagi, okryty tylko ptaszczem fioletowym ze ztotem, spietym pod szyjg, a jedng potg
okrywajacym takze biodra. Wilosy jasne, diugie, broda mata. W lewej rece trzyma wy-
soki krzyz, zdobny na koncach czterema kamieniami. Przed sarkofagiem lezy $piacy
straznik caty zakuty w zbroje. Obok niego witdcznia. Poza sarkofagiem na lewo widaé
drugiego $piacego straznika, a na prawo trzeci, widoczny tylko w popiersiu, podnosi lewg
reke do czota jakby w ol$nieniu. Rzecz dzieje sie na tace zielonej ze ztotemi kwiatami.
W gtebi wida¢ mur niebieski i budynki Jerozolimy szaro niebieskie. Niebo btekitne ze
ztotem. Contre-émail niewidoczna, gdyz zastania jg tylna $ciana pacyfikatu, z raczka do
podawania.

Scena Zmartwychwstania jest tu przedstawiona wedtug tradycji ikonograficznej
obowigzujgcej we Francji od $rednich wiekéw *. Od XIIl w. wszyscy artysci francuscy
przedstawiali w jednaki spos6b te scene: Chrystus jedng noga wyciagnietg przekraczat
Sciane sarkofagu, ktérego kamien byt do potowy odsuniety. Temat nie byt jednak zgo-
dny z opowiadaniami Ewangelistow i teorjag Ojcow Kosciota, wedtug ktorych Jezus byt
juz zmartwychwstaty, kiedy aniot ukazat sie i odsungt kamien, aby udowodni¢ $w. nie-
wiastom, ze Jezus zatriumfowat nad S$miercig. Zdaje sie wiec, ze w XV w. teologowie
zaniepokoili sie tg Smiatoscig i ze pod ich wptywem artysci starali sie stworzyé nowy wzér.

Okoto drugiego trzydziestolecia tego wieku przedstawiono czasem Chrystusa z je-
dng noga zewnatrz, a z druga tkwigca az do uda w zapieczetowanej przykrywie. Ten
uktad bardziej prawowierny, wydat sie niewatpliwie niemitym izostat wkrotce zarzucony.
Wreszcie zaczeto przedstawia¢ Chrystusa przed lub ponad sarkofagiem badZz otwartym
badz zamknietym. Ten typ, ktory ustalit sie ostatecznie, zdaje sie pochodzi¢ z Wtoch,
gdzie od czaséw Giotta malowano Chrystusa unoszacego sie ponad otwartym sarkofa-
giem, o czem S$wiadczy fresk w S. Croce we Florencji. Tymczasem kraje péinocne po-
zostaly wierne tradycji gotyckiej. O tem $wiadczy Mszat (Missel) biskupow paryskich
(1427—47), inkunabuty i wiekszo$¢ ksigzek niemieckich. Twdrca wiec omawianej emalji
poszedt za starg rodzimg tradycja, przez co potwierdzil przypuszczenie, ze w pierwszym
okresie emaljerstwa limuzynskiego wptywy wiloskie zadnej nie odgrywaty roli.

Technika ta sama co w emaljach poprzednich. Barwy pstre, prymitywny i niedbaty
rysunek, niezbyt wielka warto$¢ artystyczna, oraz Kkilka szczegétéw, jak nieudolnosé
w oddaniu anatomji, zbyt wielka prawa reka Chrystusa, nieproporcjonalnie krotka ichuda
prawa noga, sposob traktowania brody, wszystko to zbliza te emalie bardzo do wyzej
omawianej »Adoracji« (Nr. 3) ijest wcale prawdopodobnem, ze obie sg dzietem jednego
artysty. W kazdym za$ razie i ta emalja powsta¢ musiata pod wptywem Nardona
Pénicaud lub w jego pracowni.

5. Madonna z Dziecigtkiem i sw. Janem Chrzcicielem?2. Plakieta
emaljowana w Muzeum ks. Czartoryskich. L. inw. 1231. szer. 0'085 m., wys. 0112 m.

') Caly ten ustep wedlug Marquet de Vasselot. Les Emaux de Monvaerni au Musée du Louvre.

Gazette des Beaux Arts. 1910. T. III, str. 308.
* W inwentarzu Muzeum ks. Czartoryskich niestusznie zapisana jako »Ofiarowanie w $wigtyni«.
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Scena ujeta w ramy pdzno gotyckiej arkady malowanej z6to ze ziotem. +Luk
w ksztalcie os$lego grzbietu, charakterystyczny dla ptomienistego gotyku, wspiera sie na
2 kolumnach ozdobionych ztotemi spiralami. Sam zdobny zabkami i zakonczony kwia-
tonem. Na przodzie na posadzce zielonej w czarng kratke stoi na lewo Madonna, bar-
dzo wysoka i smukta, bardzo jeszcze gotyckaw ruchu i postaci. Przypomina Madonny
van Eycka. Suknia fioletowa, ptaszcz szafirowy podbity zétto. Prawie »en face« ale tro-
che na lewo zwrdcona. Niemile uderza brak wiosow, ale te, zdaje sie, byly z wierzchu
tylko pendzelkiem znaczone i starty sie. Na lewem ramieniu trzyma Dziecigtko nagie
z roztozonemi raczkami, nie patrzy jednak na nie. Na prawo $w. Jan Chrzciciel w zohej
szacie ze skory zwierzecej i zarzuconym na ramie szafirowym ptaszczu, podbitym fiole-
towo. Rece od tokcia i nogi obnazone, twarz zwrécona w trzech czwartych na lewo
ku Madonnie. Witosy diugie, odczesane w tyt, znaczone sg pojedynczemi ciemno bitekit-
nemi kreskami, podobnie jak broda. W lewej rece trzyma szafirowg ksiege, na Kktorej
lezy biaty baranek w ciemno biekitne kropki. Prawg podnosi troche i palcem wskazuje
na baranka. Tio stanowi architektura gotycka. Sciana do pewnej wysokosci ciemno-
btekitna, zdobna ztotym ornamentem jakby z ptomykéw. Powyzej fryz blado niebieski
w ztote kola z kotkami azurowemi. Ponad nim $ciana fioletowa z oknami zakonczonemi
ostro, o otworach podiuznych i okragtych. Krzyzowe sklepienie jest szafirowe. Z przodu
nad tukiem arkady wida¢ cze$¢ Sciany ze Slepemi arkadami okragto tukowemi. Calta
plakietka zaokraglona jest u géry. Contre-émail ziarnista, czerwona. Karnacje prawie
biate, ztota niewiele, koloryt o matej skali barw, rysunek niezbyt udatny, cho¢ np. Dzie-
cigtko jest dobrze narysowane i ma duzo swobody. Postaci wydtuzone wykazujg ow
styl charakterystyczny dla kofAca XV wieku, kiedy tradycje gotyckie byty jeszcze zywe,
a renesans zaczynat przeciska¢ sie na péinoc. Technika i styl te same co w emaljach
Nardona Pénicaud i jego szkoly. Wiele tez szczeg6téw wspdlnych z jego dzietami.
Tak np. w tryptyku Nr. 3 w Collection Spitzer * widzimy ten sam ornament z ptomy-
kéw na $cianie Srodkowej sceny i zupetnie podobng kolumne; w tryptyku za$ Nr 2
z tej samej kolekcji widzimy ten sam tuk gotycki z kwiatonem i z czeScig $ciany nad nim
w obu skrzydtach. Na prawem skrzydle tryptyku reprodukowanego przez Libkego2
znajdujemy ten sam ornament z ptomykéw na S$cianie i podobny tuk gotycki w ksztat-
cie o$lego grzbietu.

Szczegbty te przemawiajg wymownie za autorstwem Nardona. fezeli jednak zesta-
wimy te plakietke z »Adoracjg« (fig. 2), bedacg bezsprzecznie dzietem samego mistrza,
spostrzezemy, ze plakietka pod wzgledem artystycznym i co do $wietnosci wykona-
nia stoi nizej od »Adoracji«. Mozna wiec sadzi¢, ze albo to jest jedno z wcze$niej-
szych i stabszych dziet Nardona, lub tez zostato wykonane w jego pracowni, pod jego
kierunkiem.

6. Tryptyk (fig 4, przedstawia tylko jego $rodek) w Muzeum ks. Czartoryskich
L. inw. 1268, wys. 0200 m., szer. czeSci $rod. 0-158 m., szer. skrzydet bocznych 0070 m.
Scena $rodkowa przedstawia »Ukrzyzowanie«. W $rodku na wysokim krzyzu
w ksztatcie litery T Chrystus obnazony. Dokota bioder niebieska draperja. Wtosy jasne,
dtugie, korona cierniowa zielona. Nimb w ksztatcie fioletowego krazka, zdobny kamie-

‘) La Collection Spitzer PI. iii, Paryi 1881
* Liibke-Semrau. Kunstgeschichte Il1. Stuttgart 1903. Str. 391.
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niami. Niewielka broda narysowana ztotemi kreskami. Z czota, skroni, szyi, piersi, rak
i n6g s'cieka krew. Po przez skoére widoczny kos'ciec. Na prawej stopie, piersiach i re-
kach rany. Na twarzy wyraz bélu. Nad krzyzem musiaty by¢ litery, ale sg zatarte. Po
obu stronach krzyza s'rodkowego dwa mniejsze krzyze tegoz ksztaltu z nieco ukos$nie
umieszczonemi belkami poprzecznemi. Na tych krzyzach dwaj totrzy w bardzo powy-
krecanych pozycjach. kotr z lewej strony ma jasne wiosy i takg sama brode. tLotr
z prawej bez brody. Na lewo nad krzyzem dobrego totra aniotek w ciemnej szacie za-
biera dusze jego w postaci nagiego dziecka. Na prawo bardzo niewyrazny djabetek
ciggnie ku sobie dusze ztego totra,
rowniez w postaci dziecka. Ta dro-
bna scena jest bardzo zatarta. Pod
krzyzem na lewo Matka Boska w oto-
czeniu czworga S$wietych, ubrana
w fioletowg szate z biatg chustg na
szyi, szafirowy ptaszcz zarzucony na
gtowe Na twarzy wyraz wielkiej
bolesci. Obok niej na prawo S$w.
Marja Magdalena w blado szafirowej
szacie z brunatnem i w fioletowym
ptaszczu. Dtugie jasne wiosy. Na
lewo $w. Jan Ewangelista, w brunat-
nej szacie ze ztotem, w ptaszczu ja-
sno fioletowym. Wszyscy majg nim-
by zdobne kamieniami. Poza niemi
w gtebi wida¢ dwie gtowy Sw. Nie-
wiast, z ktérych jedna na lewo, ma
wysoka czapke w ksztatcie turbanu.
Na prawo od krzyza stoi arcykaptan
en face z szerokg brodag i dtugiemi
wiosami. Spodnia szata fioletowa,
dtuga, wierzchnia krotsza, obramo-
wana futrem i kamieniami. Wielki
kotnierz gronostajowy, wysoka czap-
ka niezwyktego ksztattu zazebiona
na brzegach. Na tancuchu przewie-
szonym przez ramie krzywa szabla. Obok na prawo stoi drugi arcykaptan, w profilu,
0 twarzy bardzo realistycznie przedstawionej. Szate ma fioletowg z brzegiem brunatnym
zdobnym kamieniami. Ptaszcz zielony. Na gtowie wysoki kapelusz fioletowy, w tyle pod-
winiety. Z pod niego widac¢ cze$¢ jakiej$s czapki, ktorej konce spadajg na piers. Za ar-
cykaptanami szereg znacznie drobniejszych postaci zoinierzy zakutych w zelazne zbroje
XV w. Scena rozgrywa sie na tgce oddanej w dwoch tonach zielonych. W glebi zarodla,
za niemi widok Jerozolimy. W gorze niebo szafirowe. Rycerze trzymajg zielone chora-
gwie. Scena cata bardzo nattoczona.

Na lewem skrzydle »Ukoronowanie cierniem«. W $rodku siedzi Chrystus
w szafirowo stalowej szacie ze ziotem, z rekami zwigzanemi w zielonej cierniowej ko-
ronie. Wtosy jasne, diugie, twarz w trzech czwartych na prawo, petna cierpienia. Z czota

Prace Kom. hist. sztuki. T\ Ill. 7
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sptywa krew. Obok zbir trzyma w jednej rece czapke, w drugiej trzcing. Dwaj inni
wciskajg Chrystusowi korone cierniowg na gtowe, z pomocg diugich trzcin. Szaty w bar-
wach zotych, szafirowych i zielonych. Za nimi mur ciemno biekitny ze ziotem. Wyzej
wida¢ niebo szafirowe, zasiane ztotemi gwiazdami. Ponad catg sceng sklepienie gotyckie,
fioletowe z zo6ttemi zebrami i zwornikiem. Z przodu tuk gotycki, zoty ze ztotem, zdo-
bny zabkami i kamieniami, zakonczony kwiatonem. Nad nim cze$¢ Sciany ze S$lepemi
arkadami. Ta cze$¢ bardzo podobna jak na plakietce fig. 9. Posadzka zielona, w czarng
krate, zawierajagca na przodzie trzy rzedy kamieni, dalej ztote kotka.

Na prawem skrzydle »Biczowanie«. Taka sama architektura i posadzka, jak na
lewem skrzydle, tylko sklepienie wspiera sie w $rodku na zielonej kolumnie, do ktérej
przywigzany jest obnazony Chrystus z biatg opaska na biodrach. Twarz w trzech czwar-
tych na prawo, wyraza cierpienie. Brunatne wlosy spadajg na ramiona. Broda mata. Nimb
fioletowy, na nim ztote koéteczka i kamienie. Na catem ciele czerwone pregi od uderzen.
Zbir na prawo zamierza sie do ciosu, trzymajgc w obydwu rekach bicz. Drugi na lewo
trzyma réwniez bicz w obydwu rekach. Trzeci kleczy na prawo i przywigzuje ztotym
sznurem nogi Chrystusa do kolumny. Szaty zbirébw w barwach szafirowych, zielonych
i fioletowych. Kaftan kleczacego zbira zdobny jest ornamentem ze ztotych ptomykow,
takim samym, jaki zdobi $ciane na plakietce z Madonng i $w. Janem Chrzcicielem i jaki
widzieliSmy juz na kilku emaljach Nardona Pénicaud. Caly tryptyk ujety jest w ramki
z poztacanej miedzi profilowane i zdobne ptaskiemi guzami, od spodu oprawiony w he-
ban zakrywajacy contre-émail.

Technika jest zupetnie ta sama co w dzietach Nardona Pénicaud. Styl roéwniez
zgadza sie zupetnie z jego dzietami i zestawiajagc kilka emalij Nardona z naszym tryp-
tykiem, znajdziemy wiele analogij. Zupetnie podobna scena $Srodkowa znajduje sie w tryp-
tyku Nardona w Collection Basilewskyl) Nr 310. Kompozycja bardzo podobna. Ciala
Chrystusa i totré6w prawie takie same. Takie same scenki nad krzyzami totréow. Stroje
Swietych kaptandw prawie jednakie. Podniesiona reka jednego arcykaptana a zatkniete
za pas dionie drugiego powtarzajg sie bez zmiany w obydwu scenach. Zoinierze w giebi,
chorggwie, mury miasta, wszystko niezwykle bliskie siebie, wreszcie ten sam koloryt,
dopetnia tych niezmiernie wyraznych analogij. Nawet szata Chrystusa niosacego krzyz
w lewem skrzydle tryptyku z Coli. Basilewsky ma ten sam kolor co szata Chrystusa
w »Ukoronowaniu cierniem«, na lewem skrzydle naszego tryptyku. Sa wprawdzie roz-
nice n. p. ruch Matki Boskiej, wyglad arcykaptanow, lepsza kompozycja emalji w Coli.
Basilewsky, ale pomimo to, juz na pierwszy rzut oka wida¢ te sama reke, co oczywiscie
wielka ilo$¢ przytoczonych podobienstw potwierdza. Dwom tym tryptykom musiata stu-
zy¢ za wzor, jedna i ta sama kompozycja najwidoczniej flamandzka, o czem s$wiadczy
np. realizm i patos w oddaniu cierpienia, przypominajacy Rogiera van der Weyden,
a artysta nie chcac powtarza¢ doktadnie dwa razy, poczynit pewne zmiany. W tryptyku
Nr 2 z Collection Spitzer 2 skrzydta boczne przedstawiajace prorokéw lzajasza i Ozja-
sza majg te sama architekture, co skrzydta boczne naszego tryptyku, typ za$ proroka
na prawem skrzydle jest zupeinie ten sam, co arcykaptana na prawo w »Ukrzyzo-
waniu«. Bardzo podobny f{uk jest na prawem skrzydle tryptyku z »Adoracjg« u Ltib-

'y Darcel e Basilewsky. La Collection Basilewsky. Pl. XL. Paryi 1874.
J) La Collection Spitzer. Paryi 1891.
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kegoX. Analogiczne uzycie ornamentu z ptomykdw zaznaczytam, omawiajac plakietke
z Madonng i $w. Janem Chrzcicielem. Wszystkie przytoczone a tak liczne podobienstwa,
jak tez styl catosci i technika, sg dos¢ przekonywajace, aby ten tryptyk uznaé¢ za dzieto
samego Nardona P$nicaud.

Na tym tryptyku zamykamy pierwszy okres historji emalji malarskiej w Limoges,
reprezentowany w zbiorach krakowskich opracowanymi szescioma przedmiotami. Trwat
on przez ostatnig éwier¢ w. XV-go i pierw-
szg wieku XV-go. Cechujg go tematy wy-
tagcznie religijne, barwna technika, kontury
szeroko znaczone, gotyckos$¢, opieranie sie
0 wzory flamandzkie lub rzadziej niemie-
ckie, wreszcie skala koloréw obejmujaca
gtéwnie barwy: 2z6tte, szafirowe, fioletowe
1 zielone o intensywnym tonie. Gtownym
artystag tego okresu jest Nardon Pénicaud
(1475 »— 1539 ?» oko}o Kktdrego grupuja
sie jego uczniowie, przewaznie krewni,
wsrdd nich za$ najwybitniejsi Jean 1 iJean Il
Pénicaud, ktorych dziet jednak w zbiorach
krakowskich nie posiadamy.

Wiatach 1520—25 dokonat sie prze-
wrot zaréwno w technice, jak w stylu.

Pojawity sie emalje en grisaille a row-

noczesnie z niemi wptywy renesansu wtio-

skiego i francuskiego. Ale ibarwne ema-

lje nie znikty, tylko technika ich si¢ ule-

pszyta. Nie byly juz obrysowywane gru-

bemi czarnemi konturami, skala barw sie

zwiekszyta i wysubtelniata. Zakres tematéw

rozszerzyt sie takze na sceny mitologiczne

i portrety. Plyty miedziane stajg sie cien-

kiemi. Rozmaite odmiany techniki emaljerskiej tego drugiego okresu bedziemy mogli
§ledzi¢ na przyktadach, ktore sg liczniejsze, niz z poprzedniego okresu.

7. Portret nieznanego mezczyzny (fig. 5 plakieta emaljowana w Muzeum
XX. Czartoryskich L. inw. 377, wys. 0-i96 m., szer. 0145 m.

Portret przedstawia mezczyzne w Srednim wieku, za balustrada, w popiersiu, bez
rak. Wtosy jasne, dtugie, oczy niebieskie, nos duzy i dtugi, usta, zaciSniete o wazkich
wagach, was jasny spada na dét i taczy sie z brodg dos$¢ diuga i na koAcu rozdzielona.
Na gtowie ma ptaski beret wykonany piekna czerwong farbg (translucide sur paillon).

‘) Liibke-Semrau. Kunstgeschichte I11. Stuttgart 1903 str. 391.

7%
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Ubrany w bronzowy ptaszcz z bufiastemi rekawami i duzym futrzanym Kkotnierzem,
ponad ktorym widoczny kawatek biatej krezy. Tto szafirowe, balustrada zielona, pod nig
takaz draperja. Na poreczy z prawej strony ztoty napis: L. L. 1546. Contre-émail jasno-
ré6zowa, przezroczysta, przez nig pieknie przeSwieca miedz. Ponizej $rodka napis na niej
czarny majuskutg L, I. M. O. S. I. Zaréwno contre-émail jak tlo portretu bardzo po-
pekane. Rama bronzowa. To juz zupetnie renesansowe dzieto, zaré6wno w stylu bardzo
przypominajgcym Francgois Cloueta, jak w technice. Jest to tez, jak wskazuje podpis,
utwor najwiekszego emaljera limuzynskiego Leonarda Lim osina, ktdry urodzit sie
okoto roku 1505. a umart przed 10 lutego 1577. W r. 1525 wstgpit do szkoty w Fon-
tainebleau. Byt takze malarzem, rytownikiem i malarzem na szkle. Najwcze$niejsze jego
emalje pochodzg z r. 1532. Pracowat bardzo pilnie, kopjowat w swych dzietach Raffaela,
Diirera, Rossa i Niccola dell’Abbate. Zwiaszcza znane sg jego emalje w Sainte Chapelle,
wedtug wzoréw Niccola dell’Abbate i emalje w kosciele Sw. Piotra w Chartres. W roku
1548 zostat pokojowcem krolewskim (valet de chambre) i emaljerem nadwornym, ktére
to stanowisko zajmowat za kilku z rzedu kroléw. Emaljerstwo limuzynskie zawdziecza
mu wiele nowosci. Przedewszystkiem wprowadzenie portretu emaljowanego. Portretowat —
gtéwnie wedtug dziet Niccola dell’Abbate — krélow francuskich, ich rodziny, caty dwér,
najwyzsza arystokracje Swiecka i duchowng. Ws$rod tych dziet uderza wiele portretéw
hugenotéw i wielkich propagatorow Reformacji. Robit portrety Kalwina, Lutra, Melanch-
tona i wielu nieznanych protestantdw, odznaczajgce sie zwykle powaznym, skromnym
strojem. | nasz portret zdaje sie naleze¢ do tych hugenockich portretéw. Na przypu-
szczenie jednak, ze sam Leonard byt zwolennikiem Reformacji niema dowodéw. Druga
nowoscig byto wykonanie twarzy w portretach Leonarda. Pokrywat je naprzod dosé
gruba warstwag biatej emalji a po stopieniu i stwardnieniu tego poktadu, malowat na
nim pendzelkiem, czerwong farbg twarz. Wtosy i brode pokrywal warstwg jasnozottej
lub brunatnej emalji, a na niej malowat farbg tego samego koloru, lecz w nieco ciem-
niejszym tonie. Bylo to wiasciwie pierwsze zastosowanie malarstwa na emalji (peinture
sur émail), tak rozpowszechnionej pé6zniej w XVII i XVIII w. | te nowos$¢ widzimy
w omawianym portrecie. Pozwalata ona oddaé¢ rysy z wiekszg subtelnoscig i wyrazisto-
Scig. Ale nie tylko twarz jest bardzo starannie i delikatnie wykonana, mozna to takze
powiedzie¢ o ubraniu zwilaszcza o futrze. Koloryt jest bardzo pigekny i harmonijny,
szczeg6lnie w berecie o I$nigcej czerwonej barwie. Wszystkie zalety tego dziela y/ska-
zuja, ze powstato w najlepszym okresie twdrczosSci Leonarda Limosina, co zreszta data
1546 potwierdza.

Portret ten byt opublikowany (jedyny z krakowskich emalij) w dziele: Bourdery
et Lachenaud w»Leonard Limosin«. Paryz, 1897 na str. 241.

8. 9. Dwie solniczki przedstawiajgce sceny z zycia Heraklesa

(fig. 6) w Gabinecie historji sztuki i archeologji Uniwersytetu Jagiellonskiego. L. inw. 5662,
wys. 0084 m., srednica gérna 0090 m., $red. dolna 0120 m.

Obie solniczki sg z miedzi, pokryte emaljg en grisaille. Obie sg w Kksztatcie,
wymiarach, materjale i dekoracji ornamentalnej zupeinie jednakie. Rdéznia sie natomiast
dekoracjg figuralng. Skiadajg sie kazda z dwdéch czesci: dolnej, stanowigcej stope, znacznie
wiekszej, ksztattu mniej wiecej stozkowatego o podstawie kolistej, i z gornej, bedacej
witasciwg solniczka, ztozonej z zagtebienia na s6l i brzegu w ksztalcie pierScienia oka-
lajgcego je.
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Dekoracja solniczki pierwszej przedstawia sie nastepujgco. Na samym dole, na
ukosnym, lekko wklestym brzegu podstawy biegnie ornament zioty na czarnem tle.
Powyzej fryz malowany en grisaille, przedstawiajacy szereg scen z zycia Heraklesa.
Nastepujg one po sobie w jednym ciggu, bez zadnych przegrédek. Herakles podnosi
w go6re Anteusza i dusi go w swych ramionach. Herakles grozi maczuga Cerberowi,
ktérego spetat ling zarzucong na jego $rodkowa gtowe. Herakles dzwiga na swych bar-
kach kule ziemskag W giebi Herakles uprowadza ze sobg Dejanire. Na pierwszym
planie Centaur Nessus, raniony $miertelnie, upadt na kolana. Dalej na pierwszym planie
Herakles lezgcy na stosie. W gtebi dwie postaci meskie, stojace, jedna naga, druga w zbroi
z tarcza i dzidg. Czarne tto tych scen
ozywiajag bardzo delikatnie wykonane
czesci peizazu, jak drzewa, skaty, mury.

Niektore szczegoty, jak strzata, dzida,

lina i stos sg zlote, a krew czerwona.

Ponad fryzem biegnie wystep w ksztat-

cie watka ozdobiony ztotym orna-

mentem z lisci laurowych. Na wyzszej

cofnietej czesci trzonu réwniez zioty

ornament na czarnem tle. W gornej

czesci wida¢ w zagiebieniu malowang

en grisaille gtowe meska, w profilu na

prawo, z matg konczystg brédkag i wa-

sem opadajacym na dot. Glowa ta,

troche stylizowana a lantigne, uwien-

czona jest laurem. Tio czarne w ziote

kl’O[?ki. Zagigbienie to otacza pierscien Fig. 6. Solmczka ze scenami z zycia Heraklesa.
ptaski, przylutowany bardzo brzydko, pierre Reymond (Gabinet hisl_ sztuki u. j.j.
wykonany ze srebra, ozdobiony cyze-

lowanym ornamentem. Pier$cien ten

zupetnie sie nie wigze z catlg solniczkg. Strona odwrotna pokryta jest brudnawo biatg,
a raczej szarawa emalja. Pod gérnem zagtebieniem znajdujg sie na niej ztote litery P. R.

Druga solniczkg ma takie same ornamenty ztote, jak pierwsza. Fryz en grisaille
przedstawia natomiast inne sceny z zycia Heraklesa. Herakles zabija lwa nemejskiego.
U gory napis ztota majuskutg renesansowg : ERCULES. Obok Herakles zamierza sie
sekatag maczuga na hydre lernejska przedstawiong tu z siedmioma gtowamina bardzo
dtugich splecionych ze sobg szyjach. U gory napis: LIDRAM. Heraklesdzwigajacy dwie
kolumny majace przedstawia¢ stupy Heraklesowe. Dalej Herakles zabija Kakusa. Nastepna
scena ujeta w ramy pilastrow z pétkolumienkami, przedstawia komnate Ilub alkowe.
W gtebi toze z rozchylonemi firankami przed niem siedzag dwie kobiety. Ruch ich
wyraza zdumienie i przestrach. Pomiedzy niemi na niskiej faweczce dziecko duszace
weza. Trzecia kobieta stoi za tozem widzialna do potowy ciata. Dziecko — to oczywiscie
Herakles, a kobieta na lewo — matka jego Alkmene. | tu tlo ozywiajg delikatnie wyko-
nane szczegéty krajobrazu. W czeSci gérnej w zagtebieniu znajduje sie popiersie kobiety
w stylu antykizujgcym, z grecka fryzurg, w profilu na lewo. Tto czarne w ztote kropki.
Glowa ta bardziej stylizowana na antyk, niz poprzednia meska. Brzeg metalowy, taki
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sam jak na poprzedniej solniczce, jest réwniez przylutowany. Contre-émail i litery P. R.
identyczne.

Styl scen przedstawionych na solniczkach jest renesansowy wioski, ale z lekka
w francuskim duchu przetworzony. Wida¢ to w typie gtowy Heraklesa lub w gtowie
meskiej znajdujacej sie w goérnem zagtebieniu pierwszej solniczki. Kompozycja jasna,
swobodna, doskonate modelowanie cial, rysunek bardzo staranny, ale troche twardy,
wszystkie szczeg6ty bardzo subtelnie wykonane. Emalje majg piekny i szlachetny potysk.

Technika en grisaille w drugim okresie emaljerstwa limuzynskiego ogromnie byta
tubiang. Plakiete lub przedmiot miedziany pokrywano grubg warstwg pieknej czarnej
emalji i wypalano. Nastepnie na tem czarnem tle kalkowano rysunek zazwyczaj przez
papier napojony cynobrem. Czesto bardzo takze pokrywano cate tto czarne cienkg
warstwg sproszkowanej biatej emalji i dopiero na niej (nie wypaliwszy jej) kalkowano
rysunek, poczem zeskrobywano ten biaty proszek poza konturami rysunku i w tych
miejscach zostawato czarne tto. Byta to tak zwana technika »par enlevage.» W obrebie
za$ rysunku naktadano jeszcze kilka warstw biatej farby rozrobionej wodg i olejkiem
na ksztatt pasty, ktora osadzata sie w postaci kropel lub gruzetkow, ktdre nastepnie
albo rozprowadzano, albo o ile chodzitlo n. p. o wydobycie muszkutdw lub lisci zosta-
wiano. Modelowanie odbywato sie w ten sposob, ze zapomocg igly zeskrobywano mniej
lub wiecej biatej farby, w odpowiednich miejscach, a czarne tto przeswiecajac tworzyto
cienie. Swiatta i ozdoby zlote naktadano na korncu pendzelkiem.

Ztote litery P. R. na odwrotnej stronie solniczek oznaczaja jednego z najwiekszych
emaljeréw limuzynskich Pierre Reymonda. Reymond, zwany takze Raymond, Rexmon,
Raxmon, tworzyt miedzy 1534—78 i odznaczat sie wielkg pilnoscig i plodnoscig.
Tworczo$¢ jego byta bardzo wielostronna. Obejmowata obok emalij takze rysunki do
witrazow i do przedmiotow sztuki ztotniczej, oraz malarstwo miniatur. W dziedzinie
emalij tworzyt gtéwnie naczynia emaljowane, ktorych wprowadzenie jedni uczeni przy-
pisuja jemu, inni Leonardowi Limosin’owi a ktérych niezwykle wielka ilo$¢ rozeszta sie
po catym Swiecie. Do najlepszych i najbardziej cenionych dziet jego nalezg: Serwis
ze scenami z Raju wykonany dla rodziny Tucheréw (dzi$ w Monachium), czara w Luwrze,
czara z Djang w Ambraser-Sammlung w Muzenm nadwornem we Wiedniu 1), talerze
przedstawiajagce 12 miesiecy w tymze =zhiorze i w innych, kilka pieknych solniczek
w Ambraser-Sammlung i w Collection Spitzer, oraz poétmisek i dzban 2z »PrzejSciem
Zydéw przez Morze Czerwone« w Griines Gewdlbe w Dreznie. Pierre Reymond malowat
prawie wytgcznie en grisaille na tle czarnem lub ciemnobtekitnem. Ciata zabarwiat
przewazuie naturalnym cielistym kolorem. Cechuje go rysunek bardzo staranny, lecz
twardy, czasem nawet suchy. Kontury silnie zaakcentowane, ciata plastycznie modelowane
przez zeskrobywanie. Uzywal wiele pieknych i wytwornych ornamentéw i ozdoéb, zwykle
ztotych. Podpisywat swe dzieta albo catem nazwiskiem, albo i to najczesciej literami
ztotemi P. R. Jak wszyscy emaljerzy pierwszego okresu, tak i ich nastepcy z drugiego
okresu emaljerstwa limuzyriskiego odznaczali sie brakiem inwencji artystycznej i opierali
sie 0o wzory malarzy lub rytownikéw. Jak w pierwszym okresie brano je z Flandrji
i — rzadziej — z Niemiec, tak teraz brano je przedewszystkiem z Wtoch i z renesansu
witosko francuskiego szkoty z Fontainebleau, w dalszym za$ rzedzie z »petits-maitres’dw«

* Publikowana przez Dra liga w Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des allerh6chsten Kaiser-
hauses. T. (. 1884. Str. 120 i dalsze.
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francuskich i niemieckich. WidzieliSmy juz jak Rosso, Niccolo dell’Abbate i inni dostar-
czali wzoréw Leonardowi Limosinowi. Podobnio Pierre Reymond korzystat zaréwno
z obrazéw, jak zwiaszcza z rycin wiloskich, francuskich i niemieckich. Tematéw dostar-
czalty mu liczne dzieta ilustrowane, jak n. p. Biblja, albo ryciny Marc-Antonia Raimondi
wedtug Raffaela. Ornamenty nasladowat z rycin Teodora de Bry, Etienne de Laiine,
Raymonda du Cerceau i innych, rozwijat je jednak wiecej samodzielnie, jak sceny
figuralne. Zna¢ takze czasem w ornamentach wpltyw Holbeina i Virgiliusza Solis.

Olbrzymia ilos¢ jego dziet, a zwilaszcza bardzo nieréwna ich wartosé, zrodzity
przypuszczenie — bardzo zreszta prawdopodobne — Zze Pierre Reymond byt nie tylko
emaljerem, ale takze niejako fabrykantem przedmiotow emaljowanych, gtéwnie za$ naczyn,
ze posiadat warsztat, z ktérego wychodzity takze dzieta jego uczniéw, znaczone jego
literami. Nasuwa sie wiec pytanie, czy solniczki te, sg dzietem Pierre Reymonda, czy
tez wyszty tylko z jego pracowni. P. Leonard Lepszy w swym artykule >Emaljerstwo
Krakowskie w XVI i XVII wx« przypuszcza jeszcze trzecig ewentualno$¢. Stawia
mianowicie pytanie, czy wobec tego, ze nie wszystkie przedmioty znaczone literami P. R.
sg dzietami Pierre Reymonda, nie nalezatoby dziet emalji en grisaille przechowywa-
nych w zbiorach polskich (wymienia tu takze solniczki z Gabinetu hist. szt. i arch. U. J.),
a opatrzonych literami P. R., przypisa¢ francuskiemu emaljerowi Pierre Remy bawigcemu
czas jaki$ w Polsce, ktéry, jak méwi p. Lepszy, »z wiedzg lub bezwiednie maégt znaczy¢
swe wyroby znakami odpowiadajacemi takze innemu autorowi«. Wystarczy jednak
porownaé — co nizej nastagpi — solniczki te z jakiemkolwiek dzietem oryginalnem
Pierre Reymonda, aby sie przekonaé, ze sg z nim w najblizszym zwigzku i ze co najmniej
z jego pracowni wyj$¢ musiaty. Przypuszczenie miatoby tylko wtedy jakie$ prawdopodo-
bieAstwo, gdyby p. Lepszy byt uwzglednit mozliwo$¢, ze Pierre Remy wyszedt z pracowni
Pierre Reymonda i dzieto to w Limoges pod kierunkiem mistrza wykonat.

Jezeli zestawimy nasze solniczki, z parg solniczek z »Dziejami Eneaszax w Ambraser-
Sammlung w Muzeum wiedenskiem 2), ktore Dr. Ilg uwaza zapewne dzieta Pierre Reymonda,
przekonamy sie, ze wyjawszy tres¢ scen fryzu i brzegi gérne, sa one zupetnie takie same.
Ten sam Kksztalt, te same ornamenty, te same wymiary (wys. 0*084 m., $red. gor. 0094.,
$red. doi. 0-120 m.), to samo wykonanie. Ornament biegngcy na dole na podstawie
solniczek jest ulubionym motywem Pierre Reymonda i powtarza sie na wielu jego dzietach
n. p. na okragtej czarze z »Wenerg na morzu« Nr. 12. w Ambraser-Sammlung *),
na talerzu okragtym Nr. 85 w Collection Spitzer4), na czarze z pokrywag Nr. 96, oraz
na talerzu owalnym Nr. 86 w tejze kolekcji. Bardzo podobny ornament jest na pétmisku
w Ambraser-Sammlung5b. Zupetnie identyczny ksztatt i bardzo zblizone wymiary maja
solniczki Nr. 103, Nr. 105, Nr. 106, w Collection Spitzer6), ale sceny przedstawione na nich
sg inne. Natomiast takie same prawie sceny znajdujg sie na dwdch solniczkach sze$cio-
bocznych w Collection Spitzer? Nr. 101 i 102 oraz na dwéch innych réwniez sze$cio-
bocznych w South Kensington Museum8. Majg one tylko o dwie sceny wiecej
(»Herakles wyrywajacy Dejanire z rgk Nessusa« i »Herakles niosgcy byka«). Pozatem
wszystkie sceny zgadzajg sie, cho¢ sg nieco odmiennie przedstawione. Zupeinie podobne

) W Sprawozdaniach Komisji do badania hist. szt. w Polsce. Tom IV. Str. 55.

2) Reprodukowane w Dra liga »Limoger-Email«. Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des aller-
hochsten Kaiserhauses. Wien 1884, T. Il. Str. 120. 5 Jak wyzej.

« La Collection Spitzer. Paryz. 1891. 5 Jak wyzej. 6) Jak wyzej. ) Jak wyzej.

8 Handbook of the Jones Collection in the South Kensington Museum. Londyn 1884. Str. 117.
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sg napisy wykonane ztotemi majuskutami. Podobne solniczki z »Dziejami Heraklesa«
znajduja sie takze w Luwrze i wielu innych zbiorach. Laborde') zalicza je do prawdziwie
dobrych utworéw Pierre Reymonda.

Zresztg nietylko te wszystkie analogje, takze styl i technika s'wiadcza najwyrazniej
ze przypuszczenie p. Lepszego nie da sie utrzymaé, ze solniczki te sg przynajmniej
bardzo dobrem dzietem pracownianem lub, co wobec ich ogromnie starannego i delikatnego
wykonczenia zdaje sie prawdopodobniejszem, dzietem oryginalnem Pierre Reymonda.

Pozostaje jeszcze do omoéwienia zupeinie osobna sprawa gérnych czesci solniczek.
Jak juz wspomniatam, skladaja sie one z zagtebierr na s6l i z brzegdw opasujgcych je
w ksztalcie pierscieni. Otéz, o ile oba zagtebienia (jedno z meska, drugie z kobiecg
antykizujagcg gtowg na czarnem tle w zlote punkty), odpowiadaja w zupetnosci takim
samym lub bardzo podobnym gtowom na innych solniczkach Pierre Reymonda, o tyle
z brzegami rzecz ma sie inaczej. Wszystkie inne solniczki tego ksztattu posiadajg brzeg
goérny rowniez emaljowany en grisaille, przedstawiajacy badZz owoce w skretach esownic,
poprzedzielane rozetkami i Iwiemi gtowami, jak na solniczkach wiedenskich badz tez
medaljony i grupy dzieci, jak na solniczkach w Collection Spitzer. Natomiast nasze
solniczki maja brzegi gérne ze srebra, z ornamentem cyzelowanym. Brzegi te sg brzydko
i bardzo widocznie przylutowane. Zapewne brzeg jednej lub moze nawet brzegi obu
solniczek zostaly uszkodzone i zastgpione obecnemi. Gdzie i kiedy to nastgpito, niepo-
dobna doktadnie okresli¢, nie majac zadnych wskazéwek co do historji solniczek. Same
brzegi nic nie mdéwig. Jedyng wzmianke pod tym wzgledem podaje karta z inwentarza
Gabinetu historji sztuki i archeologji Uniw. Jag., ze solniczki te dostaty sie tam z Gabinetu
mineralogicznego, »gdzie je miano po Soltyku«2. Wzmianka ta dotyczy XVIII w.; gdzie
za$ solniczki byty przez poprzednie dwa stulécia, niewiadomo.

io. Czara na wysokiej stopie (fig. ja ifig. 8a) w Muzeum Ks. Czartoryskich.
L. inw. 1143., $red. dolna o-H9 m., $red. g6érna 0184 m., wys. 0125 m.

Czara pokryta jest emaljg en grisaille. Cze$¢ zagtebiona przedstawia »Dawida przed
Saulem«. Tto stanowi architektura renesansowa. Na lewo, na podwyzszeniu rodzaj bal-
dachinu lub namiotu nad tronem Saula. Kotary rozchylone, u goéry lambrekiny. Na
tronie siedzi Saul, w krétkiej szacie, w zebatej koronie na gtowie. Obuwie wysokie,
gorna cze$¢ tydek, kolana i cze$¢ ud obnazone. Twarz podtuzna prawie en face, oko-
lona krétkg brodg konczastg i rozdzielong ku koricowi. Krol jest ogromnie poruszony
i chciatby sie zerwa¢ z miejsca, ale wstrzymuje go, objawszy ramionami w pét, rycerz
w krotkiej tunice, pancerzu, w wysokiej jakby frygijskiej czapce i wysokiem obuwiu.
Z drugiej strony obejmuje lewe ramie Saula kaptan w wysokiej stozkowatej czapce
i dtugiej szacie. Dalej na prawo ku S$rodkowi sceny inny kaptan lub moze ze wzgledu
na wspanialszy stréj, arcykaptan, w rodzaju turbanu na glowie. Na twarzy wyraz prze-
razenia, ktdry podkreslajag rece wzniesione w gdre i roztozone. W gtebi namiotu jeszcze
dwie postaci mato widzialne. Na lewo, naprzeciw kréla Dawid, miodzieniec w profilu
na lewo, o krotkich kretych witosach, w krétkiej tunice i w wysokiem obuwiu. Gra na

‘) Laborde. Notice des émaux exposés aux galeries du Louvre. Paryz. 1852. T. I.

2 Michat Soltyk, kanonik krakowski, byl w r. 1766 w Rzymie, 1766 w Wiedniu, dokad z kanonikiem
krakowskim Tymoteuszem Gorzenskim pojechal na powitanie cesarza Jozefa. Mial zbiér kamieni i pierscionkow.
T. zw. Gabinet Numizmatyczny zapisat Akadémji. Umart 1814. (Letowski. Katalog biskupéw. Krakéw 1853.
T. IV. Str. 73).
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harfie i patrzy przed siebie, jakby na nic nie zwracajagc uwagi. Za nim stojg dwie
postaci kobiece, jedna prawie z tylu widziana, twarz w profilu, uczesanie wysokie,
lekka szata wysoko pod piersiami przepasana, pod nig widoczne ksztatty ciata; druga
kobieta cata w profilu na lewo, uczesanie wysokie, suknia obcista, na niej luzno zarzu-
cony ptaszcz. Obie majg bose nogi. Za niemi widaé przez drzwi rabek krajobrazu. Na
samym przodzie, na prawo, piesek zwr6cony w profilu na prawo. Na lewo na drugim
stopniu napis ztoty: i. ROIS. XVI.1). Na samym dole sceny w s'rodku litery P. R. Catg
scene otacza ornament zioty na tle czarnem majacy dwa centimetry szerokosci, bardzo
rozwiniety, ujety w dwie ztote obwddki. Sama krawedz biata.

Na odwrotnej stronie czary blisko krawedzi biegnie ornament jajowy. Wycho-
dzaca ze Srodka czworoboczna figura, zakofAczona na kazdym rogu wolutami, dzieli
czarne tto na 4 pola, z ktérych kazde zawiera skrzydlatg gtowe putta i ztote esownice.

a b
Fig. 7. a) Czara, na wysokiej stopie (Muz. Czartoryskich). Pierre Reymond.
b) Czara na wysokiej stopie (Muz. Czartoryskich). Jean Il Pénicaud.

Whnetrze czworoboku wypeiniajg rozety, woluty, stylizowane liscie, wszystko en grisaille.
Na trzonie stopy u gory liscie akantu zwrdcone na dot, ponizej naprzemian skrzydlate
gtowki puttéw i rozety podtrzymujg piekne, grube girlandy z lisci i owocow. Na pod-
stawie ten sam ornament jajowy a na samej krawedzi zlote kotka na czarnem tle.
Contre-émail czarna, zasiana ztotemi gwiazdami, kdtkami i strzatkami. W gtebi stopy,
w samym S$rodku contre-émail ziote promienie wychodzace z jednego punktu.

Cate naczynie pokryte jest emaljg en grisaille ale wykonang rdézng technika.
Dekoracja stopy i zewnetrznej czesci czary wykonana jest w ten sam sposéb co poprzednio
omoéwione solniczki. Tylko dwa pasy z ornamentem jajowym i scena wewnatrz czary
»Dawid przed Saulem* majg odmienng technike. Polega ona na tem, ze czarng warstwe
emalji, stuzaca za tto, powlekano w catosci, oczywiscie po jej wypaleniu, cienka warstwa
biatej emalji. W niej za$ wyskrobywano kontury rysunku ostrym instrumentem, tak ze
gdzie rylec zaznaczyt linje, przegladato czarne tto. Cienie zaznaczano zapomocag kresko-
wania réwniez rylcem zrobionego, co nadawato tego rodzaju emaljom wyglad rysunkéw

*) Napis ten ma oznacza¢ |-sz§ ks. Kroléw, rozdziat XVI, ale tre$¢ sceny nie odpowiada temu rozdziatowi,
natomiast rozdziatowi XVI-mu z ksiegi Samuela. Artysta wiec pomylit sie w oznaczeniu miejsca z Biblji.

Prace Kom. hist. sztuki. T. III. 8
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piérkiem lub rycin. Aby ztagodzi¢ twardo$¢ tej techniki, pokrywano znowu caty rysu-
nek przeSwiecajacg biatg warstwag i wypalano. Na samym koncu ktadziono ztote $wiatta.
Ta technika nie miata silnych kontrastow czarnej i biatej barwy, tylko przejscia przez
szarawe poOttony. Stosowano jg czesto, bo byta latwiejsza od pierwszej. Czasem zabar-
wiano tez karnacje cielistym kolorem. | tutaj tak jest wiasnie. Takze twarze puttow,
zdobigce zewnetrzng strone, sa cielisto zabarwione.

Rysunek tu bardzo staranny, wiele wyrazu i wytwornosci. Wprawdzie uderza przy
tem pewna twardo$¢ a nawet sucho$¢ rysunku, ale to jest skutkiem nieuniknionym
techniki polegajacej na skrobaniu (par hachures, Schraffieren). Charakterystyczna jest
ogromna wysmukto$¢ figur, bedaca znamieniem typowo francuskiej daznosci do elegancji
i wdzieku. Bardzo piekna i wytworna jest dekoracja ornamentalna zewnetrznej strony
czary. Wykonana jest technikag trudniejsza niz wnetrze (t3 samag co wyzej omoéwione
solniczki Nr. 8 i 9), ale tez wydobywajacg lepiej, przez kontrast barw tia i dekoracji,
pieknosS¢ tej ostatniej.

Mamy przed sobg znowu dzieto Pierre Reymonda, jak to wskazujg nietylko litery
P. R. lecz takze caly styl i technika. Jezeli przy poprzednio opracowanych solniczkach
mogty istnie¢ jakie$ watpliwosci co do autorstwa samego Pierre Reymonda, to tu sg one
wykluczone, gdyz czara ta wykazuje tg samg reke, ktéra wykonata najlepsze jego dzieta,
jak n. p. talerz z Djang w Ambraser-Sammlungt) lub talerz owalny z »Abrahamem
odrzucajagcym dary krola Sodomy« w Collection Spitzer2. Wystancy kréla Sodomy
majg takie same szaty, jak kaptani w scenie »Dawid przed Saulem«. Wszystkie wigksze
i wazniejsze jego dzieta cechuje witasnie wyzej wspomniana wysmukto$é figur (wplyw
szkoty Fontainebleau), ktdrg i na naszej czarze znajdujemy. Niemniej wytwornos¢ i szla-
chetno$¢ dekoracji ornamentalnej przemawia za autorstwem samego artysty. Wszystko
to pozwala z wszelkg pewnoscig twierdzi¢, ze dzielo to wykonane zostato przez mistrza
Pierre Reymonda okoto potowy XVI w.

u. Czara na wysokiej stopie (fig. 7b i fig. %) w Muzeum Czartoryskich
L. inw. 1117, wys. 0123 m., $red. dolna. 0123 m., $red. gérna 0-207 m.

Czara bardziej ptaska niz poprzednia, pokryta emaljg en grisaille Wewnatrz
»Wypedzenie Heliodora ze Swigtyni«. Na tle architektury niezbyt wyraznie zaznaczonej,
troche na lewo, rycerz w zbroi, w krotkiej tunice i w krdtkim zarzuconym na ramiona
ptaszczyku, w hetmie z pioropuszem na gtowie, bosonogi, siedzi na koniu, $ciggajac lewg
reka cugle, prawa za$ podnoszac w gore kij. Zwro6cony w profilu na prawo, podobnie
jak kon, ktdéry sie wspina na tylnych nogach, przednie majac podniesione w goére tuz nad
gtowa kleczacego niemal pod nim Heliodora. Ten, z dtugg brodg ibujnemi wiosami, zwraca
twarz w profilu na lewo. Lewa reka wzniesiona w gére jakby dla ochrony. Obnazony
do pasa. Tuz za nim dwaj aniotowie z duzemi skrzydiami, w szerokich, rozwianych
szatach. Jeden trzyma w podniesionej prawej rece pek rézg, drugi podniesiong prawica
zamierza sie biczem na Heliodora. W lewej opuszczonej na dot ma takze bicz. W gtebi na
prawo szereg postaci mniejszych i dos$¢ pobieznie narysowanych, uciekajacych. Przez
otwartg arkade wida¢ niewyrazny peizaz. Na lewo, na ottarzu ztoty dzban. W okoto

’) Reprodukowany w Dra 11ga »Limoger-Email« Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des aller-
héchsten Kaiserhauses. Wieden 1884. T. II. Str. 120.
2) La Collection Spitzer. Paryi. 1891.
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biegnie jako obramowanie ztoty, dzi$ troche starty, ornament, w ktérym wplecione sg
tuki, kotczany, trgby i t. d. Na zewnetrznej stronie u samej gory biegnie pas ztotych
kotek i czworobokéw naprzemian po sobie nastepujacych. Ponizej widzimy naprzemian
gtéwki puttow o skrzydetkach motylich i maski z potksiezycami nad niemi. Przytrzymuja
one festony z draperji. Po obu stronach kazdej maski, nad festonami, zwrdcone ku sobie
dwa ptaszki i dwa $limaki zlote. Kazda gtéwka putta wsparta na podpérce w ksztatcie
odwroconego stozka, ozdobionej u gory lambrekinami, a przechodzacej przez ztoty kartusz.
Podporki te dzielg powierzchnie na cztery pola, w ktorych sa ztote liscie i malowane
en grisaille cze$ci uzbrojenia: hetm, kotczan, pancerz i dwie tarcze na krzyz zlozone
Wszystko oplecione wstegami. W samym $rodku gwiazda z lisci akantu. Na trzonie

a b
Kig 8. a) Whnetrze czary (fig. 7a) przedstawiajace >l)awida przed Saulemc.
b) Whnetrze czary (fig. 7b)przedstawiajagce »Wypedzenie Heliodora«.

stopy, u goéry, ornament zeztotychkresek na czarnem tle, ponizej ze ztotych kotek
iczworobokdw. Nizej gtowki puttdow o skrzydetkach motylich, wsparte napodobnych

do wyzej opisanych podpdrkach, przechodzacych przez ztote kartusze. Ws$réd nich
festony z draperji, nad ktéremi dwa ptaszki ztote i takiz gryf. Pod festonami, wsrdd
ztotych lisci kotczan, helm i tarcza. Na podstawie ornament jajowy, podobny jak na
poprzedniej czarze Pierre Reymonda, lecz mniej plastyczny. Na samej krawedzi podstawy
ornament ze ztotych haczykéw. Contre-émail czarna, gtadka.

Podobnie jak na czarze Pierre Reymonda, scena wewnatrz i ornament jajowy wyko-
nane sg druga technikg en grisaille polegajacg na pokryciu czarnego tta cienka warstwg
biatej emalji i zeskrobywaniu jej w linjach tworzgcych Kkontury i cienie, przez co
wiasciwie tlo czarne wystepuje tylko w postaci linij, gdy tymczasem technika reszty
dekoracji podkres$la kontrasty biatych ornamentdw na gtadkiem czarnem tle. Oba rodzaje
zostaly szerzej omowione przy opracowaniu czary Pierre Reymonda (Nr. 10). Scena sama
wyglada z powodu wielkiej ilosci linij skrobanych, jak rysunek piorkiem. Sprawia wrazenie

8*
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rzeczy robionej szybko, bardzo pewnie, ale tez z pewna niedbatosSciag w oddaniu tta, figur
drugoplanowych i szczegétéw. Figury jednak pierwszoplanowe majg ogromnie duzo
ruchu, zycia, swobody. Akcja jest zywa, draperje swobodnie i szeroko rozwiane. W prze-
ciwienstwie do rysunku Pierre Reymonda, ktéry jest az pedantycznie staranny i przez
to suchy, tu wszystko jest swobodne, lekko ale pewnie rzucone. Nawet niedbatos¢
w wykonaniu tta i figur drugoplanowych czyni wrazenie jakby rozmys$inego szkicowania.
Dekoracja ornamentalna ma nie mniej wielkie, a moze wieksze walory artystyczne, zwia-
szcza bardzo piekne sg gtowki puttow o Slicznych motylich skrzydetkaeh, jak rdwniez
bardzo subtelnie wykonane ztote ptaszki, S$limaki i gryf. W roztozeniu i doborze
ornamentdw wida¢ wytworny smak artystyczny, a w wykonaniu delikatng a zarazem
pewng reke.

Emalja ta nie jest podpisana, caty jej styl jednak, zaréwno jak technika, wskazuje
na to, ze tworca jej jest Jean Il Penie aud. Artysta ten nalezacy do wielkiej rodziny
Penicauddw, syn Jeana Il, przewyzszyt talentem wszystkich swych krewnych. Byt dosko-
natym rysownikiem i kolorystg. Laborde!) sadzi, ze w miodosci uczyt sie w pracowni
ojca, ale ze »tylko we Witoszech mogt zdoby¢ te wykwintno$¢ smaku, te podniostosé
stylu i te site efektdw, ktore cechujg jego dzieta. Gdyby sie byt ksztatcit w Fontainebleau,
bytby wyniést stamtad te same zalety, ale bytby takze zachowal wady charakteryzujace
wszystkich, ktorzy wyszli z tej szkoty, a nie widze nigdzie $ladu tego w jego dzietach«.
Wedtug Laborde’a, z artystow witoskich Parmeggianino wywart na niego najwiekszy wptyw.
Molinier*) sadzi przeciwnie, ze ulegal wptywom szkoty Fontainebleau i stamtad wywio6st
swg elegancje. Wyzszo$¢ jego nad innemi emaljerami limuzynskimi zaznacza sie w tem.
ze nie kopjowat nikogo; wyjatkowo kilka stynnych obrazéw Raffaela, ale ite przetwarzat
swobodnie. | »Wypedzenie Heliodora«x na omawianej czarze do wptywu Raffaela odnies¢
nalezy, nie moze jednak by¢ mowy o nasladownictwie. Nie podpisat zadnego swego
dzieta. NajczesSciej malowat en grisaille, takze naczynia. O ile emaljowat plakiety miedziane,
znaczyt odwrotnie ich strony znakiem swej rodziny w ksztatcie litery P. z korong.
Istnienie jego stwierdzone jest dokumentami8, ale poniewaz nie podpisywat swych
dziet, mozna je poznaé tylko po stylu zupetnie réznym od stylu jego krewnych. Biate
barwy majg u niego ton lekko kremowy, S$wiatta ztote kiladzie z umiarkowaniem i bardzo
delikatnie. Cato$¢ zawsze wytworna i czarujgca. Charakterystyczne sa u niego ogromnie
lekkie draperje, przylegajace, o licznych fatdach, ktdre zdajg sie by¢ zawsze poruszane
przez wiatr. Molinier*) modwi, ze jego emalje majg bardzo wiele z wtaSciwego malarstwa
i to najlepszego, i ze aby rozpoznaé¢ jego dzieta, trzeba bada¢ sam zabytek, jakby sie
to czynito z utworem wielkiego malarstwa.

Juz z tej krotkiej charakterystyki twdrczosci Jean Il Pénicauda, widzimy, ze jest
ona w zupetnosSci réwna charakterystyce omawianego* przedmiotu. Aby sie nie powta-
rza¢, przypomne tylko piekne swobodne draperje, kremowy ton biatej barwy, wytwor-
nosc. Ale nie tylko te ogdlne analogje przemawiajg za autorstwem Jean Il Penicauda.
Stwierdzajg je nawet drobne szczegoty dekoracji, szczegolnie za$ jeden motyw, tak
ogromnie przez artyste ulubiony, ze mozna go wprost uwaza¢ za jego podpis, owe
gtowki puttéw z motylemi skrzydetkami, spotykane w emaljerstwie limuzynskiem tylko

® Laborde. Notice des émaux éxposés aux galeries du Louvre. Paryz 1852. T. I.
2 Molinier. Dictionnaire des émailleur» depuis le Moyen-Age jusqu’a la fin du XVIII siécle. Paryz 1885.
) Jak wyzej. <) Molinier. L’Eroaillerie. Paryi 1891,
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u tego artysty i ujego naSladowcy Pierre Pénicaud. Ten jednak podpisywat sie zawsze P. P.).
Widzimy te gtdwki na talerzu Nr. 27 w Collection Spitzerl) przedstawiajagcym »Uczte

bogow«, w obramowaniu okalajgcem scene razem 2z maskami i festonami draperji,
podobnie jak tu. Ale i inne motywy zdobigce omawiang czare spotykamy w dzietach
Jeana Ill. Czara w Luwrze Nr. 178 z »Ofiarg Noego« zdobna jest zewnatrz gtowkami

i maskami z podpietemi draperjami oraz trofeami w postaci czesci uzbrojenia. Contre-
émail podobnie jak na czarze z »Wypedzeniem Heliodora« jest czarna?d. Taksamo
zdobne jest naczynie Nr: 179 w Luwrze i ma takg samg contre-émails). Podobng deko-
racje ma takze talerz reprodukowany przez Havarda *).

Poréwnawszy wszystkie te szczegoty a przedewszystkiem tak odrebny styl, mozemy
z wszelka pewnodcig powiedzie¢, ze czara z »Wypedzeniem Heliodora« jest dzietem
Jean Il Pénicauda, tego wyjatkowego artysty ws$rod emalieréw limuzyniskich, o ktdrego
zyciu jednak nic nie wiemy. Styl jego dziet pozwala przypuszczac, ze tworzyt mniej
wiecej w drugiej i trzeciej cwierci XVI w.

12. »Ofiara dla Wenery«. Plakieta emaljowana (fig-9) w Muzeum ks. Czarto-
ryskich L. inw. 881, szer. 0121 m., wys. 0-164 m.

Emalja barwna przedstawia scene rozgrywajacg sie w otwartej sali kolumnowej.
Na bladofioletowej posadzce w ztote ornamenty stoi na prawo Wenus zwrdcona w pro-
filu na lewo, bardzo wysoka, obnazona ponizej piersi. Pod piersiami przepaska czerwona,
wykonana emaljg przezroczystg (translucide). Krdtka tunika bronzowa siega do kolan,
z pod niej wychodzi szata zielona siegajgca do kostek. Stopy bose. Przez prawe ramie
przerzucony ptaszcz krotki, ciemnobiekitny. Cze$¢ zielonej szaty powiewa w gére (trans-
lucide). Witosy bardzo jasne, uczesane w wysoki wezet. Nad czotem jaka$ ozdoba czer-
wona (translucide). Czoto troche w tyt cofniete tworzy jedng linje z nosem, broda takze
troche w tyt cofnieta, przez co profil tworzy jakby kat. Obie rece wycigga ku dwom
puttom, z ktérych jeden podaje jej szkatutke. Oba dzieciaki, w profilu na prawo, okryte
tylko krotkiemi sukienkami siegajagcemi od pasa ponad kolana. Wtlosy jasne. Stojacy
dalej sktada rece i patrzy na boginie z podziwem. W gitebi na lewo przez arkade
otwartg wida¢ tgke, dalej za$ mury miasta. Przez take plynie strumied, nad ktérym
wznosi sie most z wiezag. Na tace wida¢ dwa inne putty, zwr6cone ku kobiecie lub
bogini na pét ukrytej za S$ciang. Zdaje sie ona wysyta¢ putta do Wenery. Ubrana
i uczesana podobnie jak bogini. Putty sg podobne do puttdw na pierwszym planie,
takze wecale grube, zwitaszcza nogi wiekszego z nich majg nieproporcjonalne rozmiary.
tagka jasnozielona. Mury i budynki w gtebi szare z czerwonemi dachami Niebo nie-
bieskie. W $cianie sali w $rodku, w gtebi dwa okna o licznych drobych szybkach, przez
ktoére przeglada niebo. Zaréwno czesci Sciany, jak kolumny, pokryte s horyzontalnemi,
barwnemi pasami w kolorach: rézowym, niebieskim, zo6kym i zielonym. Na prawo,
w gtebi, widaé¢ cze$¢ innej sali, o podobnej posadzce i kolumnach, w ktérej kobieta
w brunatnej szacie, z wysoko upietymi jasnymi wlosami, tanczy przed ottarzem, na
ktérym plonie ogiei. To zapewne kaptanka Wenery. Pltomienie sg karmazynowe, trans-

* La Collection Spitzer. Paryi. 1891.

1) Laborde. Notice des émaux éxposés aux galeries du Louvre. Paryi 1852. T. I i Ardant. Les
Pénicauds. Bulletin de la Société archéologique et historique du Limousin. T. VIII. Limoges 1852. Str. 5—32.

*) Laborde, jak wyiej.

* Henry Havard. Histoire de I’Orfevrerie francaise. Paryz 1896. Str. 300 i dalsze.
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lucides. Ramiona i nogi kaptanki obnazone. Na samym przodzie, w $rodku, na posadzce
wazon ciemnobiekitny ze ztotem, w nim kwiaty, owoce i liScie. Obok na posadzce
porozrzucane kwiaty i owoce. Kwiaty malowane translucide. Na szarym cokole kolumny
ztote litery I. D. C.
W emalji tej uderza przedewszystkiem barwno$é, az przesadna bo rozciggajaca sie
nawet na architekture, co czyni wrazenie gonienia za efektami niezbyt artystycznemi.
Ale w kazdym razie Kkoloryt
jest bardzo piekny, zwiaszcza
w emaljach translucides, kto-
rych tu wiele uzyto. Kolory
przewaznie jasne, z0tte, rozowe,
zielone iniebieskie. Ale i ciemne
barwy karmazynowe i brunatne
sa bardzo tadne. Duzo tez zto-
tych Swiatet i konturéw, szcze-
g6lnie na sukni bogini. Rysunek
jest staranny,dgzgcy doelegancji
ale zmanierowany (n. p. w kon-
czystych profilach i przesadnie
smuktych figurach). W ogdle
pomimo catej pieknosci kolo-
rytu i catego wdzieku figur
zna¢ w tej emalji pewne osta-
bienie sit tworczych i upadek
smaku, wyrazajacy sie szcze-
gbélnie w owych pstrych pasach
zgobigcych architekture. Tech-
nika taka sama. jak w emaljach
en grisaille, tylko zamiast ciem-
nego tta dano jasne i pokryte
nastepnie réznemi barwami.
Jak wskazujg litery na
cokole kolumny, twércg tej
emalji jest Jean de Court.
Przez diuzszy czas mieszano
* tego artyste z Jean Courteysem
»Ofiara dla Wenery«. Jean de Court (Plakieta w Muz. Czartoryskich). COUrtOisem do 1'tOregO
nawet zbliza sie technikg i zjean
Court dit Viger. Sadzono, ze podpisy tych trzech artystéw: I. D. C, I C. i I.C. D. V.
oznaczajg jednag i te samg osobe. Dopiero odkrycie pochodzacej z roku 1583 »Ody do
Doratax poety limuzynskiego Blanchona, stwierdzito istnienie wszystkich trzech emaljeréw.
Ostatni wiersz pierwszej strofy »veu en la royale court«, potwierdza, ze Jean de Court
byt tym samym, ktéry z r.1572 objat poFranciszku Clouet stanowisko nadwornego
malarza krolewskiego i zajmowat je dor. 1601'). Poza temi datami i wzmiankg

* Te date podaje Ardant (jak wyiej).
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w »0dzie« Blanchona nic o nim nie wiemy. Wiersz Blanchona z r. 1583 wskazuje, ze
de Court byt wtedy w peini rozwoju swego talentu. Ardant!) stawia hipoteze, ze krél
go nobilitowat.

Jean de Court podpisywat swe dzieta zawsze literami 1 D. C, caly podpis znaj-
duje sie jedynie na portrecie Matgorzaty, corki Franciszka I, ksieznej Sabaudzkiej, z r. 1555.
W tym wczesnym portrecie ma styl surowy i szeroki, potwierdzajagcy przypuszczenie
Moliniera2), ze byt uczniem Leonarda Limosina. Zarzuca go jednak potem, posSwiecajac
go dla modnego wtedy stylu Jean Courteysa. Podobnie jak ten uzywa de Court przesadnie
emalji sur paillon, pokrywa swa architekture teczowemi barwami, rysuje niezwykle
smukte osoby o kanciastych profilach, majace jednak swoéj odrebny wdziek, pomimo
zmanierowania. Ale wady te tagodzi piekny Kkoloryt i staranne wykonczenie. Lubit
bardzo tematy mitologiczne. Styl jego troche dziwaczny harmonizuje doskonale ze stylem
artystow francuskich drugiej potowy, a raczej ostatniego 30-lecia, XVI w.

Wszystkie cechy tworczosci Jean de Courta, odnajdujemy w omawianej emalji.
Sa one tak charakterystyczne, ze autorstwo jego nie moze ulega¢ watpliwosci. Drobne
analogje z dzietami Jean de Courta potwierdzaja to jeszcze (n. p. »Minerwa« Nr. 414
w Luwrze ma w gtebi miasto warowne identyczne z miastem na omawianej emalji,
oraz podobne kwiaty i owoce).

13. Miseczka o dwo6ch uchach (fig. 10) w Muzeum Czartoryskich. L.

884, wys. 0035 m., $red. doi. 0085 m., $red. gérna 012 m.

Miseczka pokryta jest barwng emalja. Na dnie $w. Jan Chrzciciel, w chtopiecym
wieku, pod drzewem, zwrécony w trzech czwartych na prawo. Jest nagi, okryty tylko
brunatng skdrg zwierzeca. Z lewego ramienia spada ptaszcz szafirowy, na ktérym Swiety
siedzi. Dookota gtowy nimb w ksztatcie zlotego kota, z ktérego wychodzg promienie.
W lewej rece trzyma wysoki krzyz, z ktérego powiewa biata banderola z czerwonym
napisem: Ecce agnus Dei. W prawej wyciagnietej rece trzyma naczynko, w ktore chwyta
wode spadajacg ze skalnego zZrédia. Na prawo na dole bialy baranek. Drzewo jest
fioletowe, gatezi ma niebieskawo zielone. Scena odbywa sie na tace zielonej. Na prawo
skata zo6tto brunatna. Kwiatki ziote. Tio ciemno biekitne. Scene te otacza drobny
ornament z jasno zielonych zabkoéw na biekitnem tle. Boczne $ciany miseczki tworzy
sze$¢ wklestych pél rowniez barwng emaljg pokrytych. W kazdem polu jest kosz
z owocami i lis§émi. Kosze te sg naprzemian szerokie i wtedy sg jasno szafirowe, lub
zwezajace sie ku dotowi i wtedy sg niebiesko zielonkawe. W$rdéd owocOw przewaza
barwa zo6tto bronzowa. Na cze$ciach wzniesionych, rozgraniczajgcych pola sa ornamenty
biate z czerwonemi kreskami, na tle ciemno btekitnem. Na odwrotnej stronie dna Kkraj-
obraz barwny. Na zielonej tgce, na lewo drzewo fioletowe, na prawo dwa domki fiole-
towe, Kkryte zo6itg strzechg. Krzaczki niebieskie, niebo ciemno biekitne ze zo6ttemi
chmurkami. U goéry tego krajobrazu litery P. N. Na szeSciu wypuktych polach $ciany
bocznej ornamenty z lisci i esownic, biate i ztote na ciemno biekitnem tle. We wgte-
bieniach rozgraniczajgcych pola jasno zielone ornamenty geometryczne. Dwa ucha mate
pokryte ziotemi elipsami i rombami na biekitnem tle.

Technika jest en grisaille kolorowana. Rysunek bardzo dobry. Szczeg6lnie delikatnie

) Ardant. Les de Court. Bulletin de la Soc. arch. et hist. du Limousin. T. XI. Limoges 1871. Str. 19.
* Molinier. L’Emaillerie. Parya 1891.

inw.
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oddany krajobraz na odwrotnej stronie dna. Koloryt niezbyt piekny, ale i nie brzydki,

tylko dziwnie nienaturalny (n. p. fioletowe drzewa i niebieskie krzaczki). Scena $rodkowa

jest (w wykonaniu) jeszcze zupetnie renesansowa, natomiast kosze z owocami znamionujg

juz styl XVII w. Podobnie krajobraz na odwrotnej stronie dna spotykamy czesto

u emaljeré6w XVII w., n. p. u Laudindw, podczas gdy w XVI w. nie wystepowat nigdzie.

Biate ornamenty naktadane sg plastycznie (en relief), co takze juz odpowiada smakowi
XVIlI w. i wystepuje takze w dzietach Laudindw.

I w istocie tworca tej emalji, jak wskazujg litery: Pierre Nouailher, nalezy

w czesci zyciem swem do emaljerow XVII wieku, ale tradycje XVI w. sg u niego jeszcze

bardzo zywe i trzyma sie

ich silnie zarédwno w ry-

sunku, jak przedewszyst-

kiem w technice. Zyt na

przetomie XVI w. na XVII.

W pewnych szczego6tach

ulegt, jak to widzielismy,

smakowi czasu, ale na

0ogo6t liczy sie jeszcze do

emaljeréw XVI stulecia.

Nie nalezy go mieszaé

z Pierre 1l Nouailherem

(1657—1717), jak to czy-

nig niektdrzy uczeni, n. p.

Laborde ¥ i Labarte2).

Z tym artystg sta-

nowigcym przejscie do

emaljerstwa w XVII w.

konczymy przeglad przed-

miotow, nalezacych do

drugiego najswietniejsze-

Fig. 10. Miseczka o dwdch uchach z $w. Janem Chrz. Pierre Nouailher go okresu w I’OZWOjU

(Muz. Czartoryskich). emalji limuzynskiej. Teraz

wchodzimy w okres na-

stepny i ostatni, trwajacy przez caty wiek XVII, a bedacy okresem upadku emaljerstwa

w Limoges. Pod koniec panowania Henryka 11 (i575— 1589), kiedy juz Leonard

Limosin, Pierre Reymond, Pierre Courteys, Penicaud i Jean Court zwany Vigier pomarli,

dokonata sie w szkole limuzynskiej zupetna zmiana techniki, ktora musiata sprowadzié

szybki upadek tej szkoty. Zarzucono sposdb szerokiego traktowania emalji en grisaille,

wybor dobrych wzoréw, zapozyczonych od wielkich mistrzé6w Wioch, poprawno$é

rysunku. Wszystko to ustgpito miejsca manierze matostkowej i ciasnej, petnej afekto-

wanego wdzieku, rysunkowi lichemu, kolorytowi jaskrawemu i krzyczacemu, wywo-
tanemu naduzyciem emalji >translucide sur paillon« i zlotych kropek. Rutyna
i zreczno$¢ rekodzielnicza zastgpity poczucie sztuki i oryginalno$¢ artysty. Obyczaje

) Laborde. Notice des émaux exposés aux galeries du Louvre. Paryi 1852. T. I.
J) Labarte. Histoire des arts industriels au moyen-age et a I’6poque de la Renaissance. T. IV. Paryi
1866. Str. 39— 154.
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owego czasu i zamitowanie zbytku musiaty by¢ jedng z przyczyn, ktore doprowadzity
emaljerstwo limuzynskie do tego upadku. Bernard Palissy w swym traktacie >L’Art
de la terre« ¥ (1580) pisze, ze w tym czasie emalje limuzynskie spadty do bardzo niskich
cen, przez co wybitniejsi artySci zwrdcili sie zapewne ku innym rodzajom sztuki,
a w szkole z Limoges pozostali raczej bardzo zreczni rzemieSlnicy. Prawie wszyscy
przyjeli te manjere, ktdrg moznaby nazwac biyskotliwg (»brillante«), a ktérej zapowiedz
byta juz emaljach Jean de Courta. Ws$rdd tych emaljeréw XVII w. najwyzej stoi rodzina
Laudinéw, ktéra podtrzymuje poziom emaljerstwa swego czasu, a ktorej utworami
obecnie sie zajmiemy.

14. »Swieta Marja Magdalena*, plakieta emaljowana (fig. 11) w Muzeum
ks. Czartoryskich? L. inw. 1142, wys. 0130 m., szer. o'ioi m.
Emalja en grisaille na czarnem tle. W $rodku Marja Magdalena zwrdcona prawie
w profilu na lewo, w .faldzistej, rozwianej sza-
cie o miekkich draperjach. Na gtowie welon.
Wiosy jasne, oddane zlotag emaljg, spadajg
w kreconych lokach na ramiona i plecy. Nimb
ztoty, promienisty. W lewej rece trzyma ztoty
krzyz, prawg opiera na trupiej glowie, lezacej
na $cietym pniu drzewa, na lewo U goéry w le-
wym rogu jasno$¢ ztota promienista. Troche
lisci en grissaille i troche zlotych krzaczkow.
Wiele ozddéb zlotych. Na prawo na dole podpis
czarny na biatem tle: S. Maria Magdalena, a tro-
che dalej w samym rogu I. L. Contre-émail
czerwona.
Emalja ta tematem i wieloma szczeg6tami
(jak ruch draperyj, jasno$¢ promienista, trupia
czaszka) nalezaca zupetnie do stylu XVII wiekut
technikg bardzo jeszcze si¢ zbliza do wieku XVI.
Jest wykonana, podobnie jak solniczki Pierre
Reymonda, tak zwang przez nas pierwszg technika
en grisaille polegajaca na pokryciu czarnego tta
warstwg biatej emalji i usunieciu jej (przed
wypaleniem) poza obrebem konturéw rysunku.
Ta technika (zwana takze »par enlevage«), pochodzaca z najlepszych czaséw emaljer-
stwa limuzynskiego, ogromnie podnosi warto$¢ artystyczng tej plakiety. Draperje sg
bardzo miekkie i piekne. Zaréwno w nich jak i w typie Marji Magdaleny widaé
wptyw wioski. Rodzina Laudindéw, do ktérej — jak wskazujg litery I. L. — twdrca
tej emalji nalezy, zyje i pracuje przez caty wiek XVII. Jest jednak bardzo liczna i wia-
domosci o niej sag dos¢ zagmatwane, tak ze trudno zorjentowac sie co do réznych jej
cztonkdw. Poniewaz mamy opracowac jeszcze kilka innych utworéw tej samej rodziny,

* Cytuje go Labarte w »Histoire des Arts industriels au moyen-age et a I’époque de la Renaissance«.
T. IV. Paryi 1866. Str. 39— 154.
'y Z daru p. Cecylji ze Stepkowskich Zurowskie;j.

Pum Kom. hi*t. sztuki. T. Il 9
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wiec sprawg przypisania icli odpowiednim jej cztonkom zajmiemy sie dopiero poznawszy
je wszystkie doktadnie.

15. »Sw. Piotr pokutujacy«, plakieta emaljowana w Gabinecie historji sztuki

i archeologji Uniwersytetu Jagiellonskiego. L. inw. 8942, wys. 0140 m, szer. 0‘l12 m.

Sw. Piotr w fioletowej szacie

z zielonemi odwinieciami u rekawow',

w ptaszczu szafirowym, kleczy na

lewem kolanie. Rece ztozone. Twarz

zwrocona w trzech czwartych na

prawo, oczy spuszczone na dot. Lysine

otaczaja siwe wiosy, krdtka broda

okala twarz, was zwieszony na dot.

Z oczu sptywajg fzy. Twarz ma wyraz

gtebokiego rozmodlenia i goracej

skruchy. Stopy bose. Nimb zioty,

promienisty. Skaty, zaro$la, troche

trawy, stanowig tto tej sceny. Na

dole, na prawo lezy na ziemi otwarta

ksiega, w czarnej oprawie, o ztotych

brzegach. U stop Swietego dwa ztote

klucze. Na skale, na prawo, kogut

0 ztotych nogach idziébie a barwnem

upierzeniu, zwraca gtowe z czerwo-

nym grzebieniem ku $w. Piotrowi

1 pieje. U gory, na prawo ztote pro-

mienie padajg w kierunku S$wietego.

Tto czarne, Swiatta ztote. Na dole, na

biatym pasie czarny napis: S. PETRUS

POENITENS. Troche dalej w pra-

wym rogu litery I. L. Contre-émail ro-

zowa translucide. Ramka hebanowa.

|

Fig. 12. Ottarzyk z emaljg J. l.audina (Muz. Czartoryskich). technice dobie tiadycje xvi w. Jest

ona en grisaille, kolorowana. Rysunek

samej postaci jest bardzo dobry. Twarz peina wyrazu, draperje pieknie traktowane. Nato-

miast tto wykonane pobiezniej. Koloryt niezbyt piekny, cato$¢ jednak nie ma jeszcze pietna

upadku, jak inne wspdiczesne emalje. Temat nalezy do repertuaru baroku, ale forma
jeszcze wcale spokojna.

16. Ottarzyk (fig. 12) w Muzeum ks. Czartoryskich L. inw. 644. Wymiary:
wys. 0-500 m., szer. podstawy 0-350 m. Wymiary emalji dolnej: szer. 0-107 m., wys.
0-125 m. Srednica gérnej emalji 0036 m.

Ottarzyk barokowy z hebanu, ozdobiony dwiema kolumnami kreconeini z Kkry-
sztatu gorskiego, wolutami, figurami i licznemi ornamentami z bronzu. Kilka o0zdo6b
otaczajagcych emalje jest ze srebrnej blachy. Typ ottarzyka jest polski i zapewne
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zostal w kraju (a moze i Krakowie) wykonany. W S$rodku wprawiona barwna emalja
czworoboczna, przedstawiajgca $w. Stanistawa Kostke w czarnym habicie z biatym kot-
nierzykiem Twarz zwrécona w trzech czwartych na lewo. Wtosy czarne, krotkie, oczy
ciemne wzniesione do go6ry. Dokota glowy promienie zlote. Na lewo u samej gory
w szarych obtokach wizja: Madonna w szafirowej szacie, w biatym welonie, zwro6cona
w trzech czwartych na prawo, trzyma przed sobg nagie Dziecigtko z bialg opaska na
biodrach. Tto wizji zlote, nimby czarne promieniste. Tto calej emalji biekitne. Contre-
émail brunatna. Na niej napis ztoty, troche zatarty: Laudin. Emailleur a Limoges. I L.
W goérnej czesci ottarzyka jest maty medaljon okragty z emaljg przedstawiajgca Sw. Anto-
niego Pustelnika z dtugg broda w wysokiej czapce, dokota ktérej jest nimb promienisty.
Szata fioletowa, kaptur niebieski, czapka fioletowa. W prawej rece trzyma otwartg ksiege,
w lewej krzyz ziloty. W okoto biegnie napis ztoty, troche zdefektowany : SANCTE
ANTONI. Contre-émail ceglasta.

Ciekawem jest, ze w otftarzyku o polskim typie znajduje sie emalja z polskim
$wietym. Mozna przypuszczaé, ze byta umyslnie zaméwiona. Sw. Stanistaw Kostka moze
tu by¢ przedstawiony tylko jako btogostawiony, gdyz zostal kanonizowany dopiero
w r. 1726 *, a styl tej emalji wskazuje na czas znacznie wcze$niejszy, na potowe lub
najwyzej trzecig ¢wier¢ XVII w. Uzycie auteoli zamiast nimbu zdaje sie to potwierdzac.
Sam temat, zwilaszcza wizja jest typowa dla baroku. Obtoczki otaczajgce jg sg takze
zupetnie barokowe. Obie emalje a zwilaszcza ta wieksza odznaczajg sie bardzo dobrym
i starannym rysunkiem. Szczegdlnie pigeknie narysowane sa rece i twarz $w. Stanistawa
Kostki. Twarz ma wiele wyrazu. Natomiast koloryt jest stabszy, zwiaszcza tto wykonane
jest niemitg i nierbwnomiernie kladziong barwg szafirowg. Pomimo to emalja ta, en
grisaille kolorowana, nalezy do dobrych dziet tej epoki.

17. Czarka (filizanka) bez ucha (fig. 13a) w Muzeum ks. Czartoryskich
L inw. 908. Wys. 0075 m., $red. doi. 0-050 m., $red. gér. 0083 m.

Czarka na niskiej stopie pokryta barwng emaljga. Z jednej strony biblijna niewiasta
Jahel, widzialna w po6t-postaci. W prawej rece trzyma miotek, w lewej wielki gwo6zdz,
narzedzia, ktoremi zabita nieprzyjacielskiego wodza Sisere, kiedy schronit sie do jej
namiotu i zasngt2). Szata biata, ptaszcz niebiesko zielony, koto pasa spiety brunatno
oliwkowg draperjg. Wilosy jasne, uczesane we fryzure z wiszagcemi lokami 1z czerwong
przepaska. Twarz ma brzydki, zo6tty koloryt. Nos sptaszczony, kontury oczu i brwi ryso-
wane jasno bronzowg farbg, oczy ciemne. Ozdoby szat ztote Na twarzy nieprzyjemny
wyraz wstretu lub zgrozy. Tio czarne Po przeciwnej stronie czarki, w podobnym
inedaljonie, réowniez do potowy postaci widzialna Judyta. Wtosy jasne, rozpuszczone. Na
gtowie upiecie z niebiesko zielonej materji z czerwong przepaska. Suknia fatdzista, czer-
wona. Z pod krotkich jej rekawoéw wychodzg drugie biate, bufiaste z mankietami.
Ptaszcz szafirowy spiety na ramionach klamrg podbity gronostajami Pas oliwkowo
z0Ky. Z ramion zwiesza sie takaz materja. Ztote ozdoby. Twarz en face, troche z6ttawa.
Oczy i brwi brunatne. Usta r6zowe. Prawg rekg trzyma za wlosy gtowe Holofernesa
0 bujnych kasztanowych witosach i dtugim zawiesistym wasie. Oczy tej gtowy sa w pét

'y X. Jan Badeni, T.J. »Sw. Stanistaw Kostka«. Krakéw 1911. Str. 207.
*) Ksiega Sedziow, rozdziat IV.

9*
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przymkniete, usta bardzo blade. Twarz szeroka, nie czyni wrazenia martwej. Judyta
podtrzymuje ja lewem ramieniem. Tto czarne. Pomiedzy temi dwoma duzemi medaljo-
nami w biatych obwdédkach, znajdujg sie po bokach dwa mate eliptyczne medaljony
rowniez w biatych obwddkach. W nich gtowy Cezaréw rzymskich, po jednej w kazdym.
Sa w profilu, w wieAcach laurowych, zakonczonych czerwonemi wstgzkami. Cezar na
lewo od Judyty ma jasne wiosy. Pod nim rzymska liczba Ill, oznaczajaca, ze to trzeci
Cezar rzymski Tyberjusz (gdyz liczono takze Juljusza Cezara). Tio biekitne. Cezar na
prawo od Judyty zupetnie podobny, takze na biekitnem tle. Koloryt twarzy zdtawo
brunatny, szyja mocno rézowa. Pod spodem cyfra Illl. Jest to wiec Caligula. Medaljony
Cezarow otoczone sa ornamentami w ksztalcie esownic i gatagzek biatych ze zlotem.
Biata farba naktadana grubo, en relief. Z jednej strony tto czarne, z drugiej biekitne.
W niektérych miejscach te tta sie mieszaja. U goéry i u dotu czarki waskie obwdédki
zlote. Stopa Czarna ze zlotg obwddka. Na jej spodzie, na biekitnem tle napis ztoty:
Luadin | au faubourgs | De Manigne | a Limoges. Oczywis$cie Luadin to pomytka zamiast
Laudin. Wnetrze czarki (contre-émail) gtadkie, szaro niebieskawe. U samej gory dwie
czarne obwodki, z ktérych jedna zygzakowata.

Emalja ta ma juz wszystkie cechy upadku szkoty limuzynskiej. Koloryt jaskrawy,
niemity, rysunek niedbaty, zwkhaszcza w twarzach. W ogdle niedbato$¢ widoczna wsze-
dzie (n. p. w niektérych miejscach tto czarne zlewa sie z biekitnem). Biata farba jest
czesto prawie zo6ta. Ale pomimo to wrazenie catosci jest niezte. We fryzurach, szatach,
a nawet w typach zna¢ juz styl XVII w., jak znowu w technice nie uzywajgcej zupeinie
»paillonéw« i emalij translucides, oraz w ornamentach grubo natozong bialg farbg
wymodelowanych zna¢ styl rodziny Laudinéw. do ktérej, jak wskazuje napis, nalezy
twdérca tej czarki.

18. Talerzyk (fig. 13b) w Muzeum ks. Czartoryskich L. inw. 883., $red. 0150 m.

Talerzyk pokryty jest barwng emaljg. Tito ciemno biekitne. W S$rodku kartusz
z6kty z dwoma herbami na owalnych polach. Pole na lewo, przedzielone poprzeczna
czarng kreska na dwie nieréwne czeSci. W gornej mniejszej sa na rézowem tle dwa
biate kotka z gronostajami (hermines). W dolnej czeSci na biekitnem tle jedno takie
kétko. Na drugiem biatem polu figura w ksztatcie litery X, r6zowa z zygzakowatg czarng
obwodka i z piecioma ztotemi koétkami na rogach i-w $rodku. Ponad kartuszem korona
markiza, zo6ta ze ztotem, zebata. Zeby jej zakohAczone naprzemian rozetami zitotemi
i tréjlisciami z peret. Caly herb ujety w ziote koto. Brzeg talerzyka nieznacznie wznie-
siony przedstawia cztery eliptyczne medaljony w biatych i ztotych obwoddkach z gtowami
Cezaréw wiefcach laurowych. Wyraz twarzy mato indywidualizowany. Dwie glowy
majg wiosy siwe, dwie jasne. Pod niemi cyfry rzymskie ztote: IX, X, XlI, XII. Sg to
wiec portrety Viteliusa,- Vespasiana, Titusa i Domitiana. Pomiedzy medaljonami ornament
en grisaille ze ztotem, z lisci akantu i zwojéw. Na samej krawedzi waska ztota obwoddka.
Strona odwrotna pokryta cata ciemno biekitng gtadkg emaljg. Dwie zlote obwddki
zaznaczajg denko. Trzecia biegnie na krawedzi talerzyka. Tuz nad nig napis zioty:
Laudin au fauxbourgs De Manigne a Limoges.

Talerzyk jest staranniej wykonczony niz czarka. Ornamenty biate nie sg nakta-
dane en relief i sg znacznie piekniejsze i bardziej rozwiniete. Mimo to jednak zdaja
sie oba te przedmioty pochodzi¢ z jednej reki, lub raczej, powiedzmy doktadniej,
z jednej pracowni, gdyz wprost niepodobna rozgraniczy¢ to, czego dotkneta reka mistrza,
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od pracy rak ucznia, szczeg6lnie w tym okresie, kiedy i mistrz nie byt tak bardzo
wielkim artystg i mdgt raz pracowaé staranniej, innym razem niedbatej, lub kazac
pewne szczeg6ty wykorniczy¢é pomocnikowi.

PoznaliSmy zatem pie¢ przedmiotow bedgcych dzietami cztonkéw rodziny Laudin.
Juz w ciagu badania moglismy zauwazyé, ze »Marja Magdalena« (fig. 11) i >Sw. Piotr«
a z pewnoscig i »Sw. Stanistaw Kostka« (fig. 12) sa dzietem jednej reki. Juz to samo,
ze wszystkie trzy wyro6zniajg sie wsrod wspotczesnych emalij doskonatym rysunkiem
i technikg opartag o najlepsze tradycje szkoty limuzynskiej, wystarczytoby na poparcie

a b
Fig. 13. a) Czarka bez ucha. J. Laudin (Muz. Czartoryskich).
i) Talerzyk. J. Laudin (Muz. Czartoryskich).

tego twierdzenia, gdyz trudno przypuscié, aby tego rodzaju wyjatkowych emaljeréw

byto wiecej. Sg jednak i inne dowody: ten sam sposéb traktowania draperyj, wyra-
zisto$¢ twarzy, podobne wykonanie szczeg6téw roslinnych, nimby, a przedewszystkiem
widoczny na wszystkich trzech podpis | L. Zadanie wiec nasze przydzielenia tych

pieciu przedmiotdw odpowiednim artystom z rodziny Laudin zostato uproszczone.
Zamiast tworcow pieciu przedmiotéw mamy wyszukaé¢ tylko autoréw dwoch grup emalij,
gdyz oczywiscie talerzyk i czarke réwniez do jednego artysty odnie$¢ nalezy. Ale
pomimo tego uproszczenia sprawa nie jest tatwa, gdyz wsrdd uczonych panuje ciggta
niezgoda co do emaljeréw z rodziny Laudin.

Hr. de Labordel wymienia trzech emaljeréw tego nazwiska: Noel, Jean i Henri.
Najdtuzej zajmuje sie Jeanem, ktédrego charakterystyka najlepiej odpowiada stylowi
omawianych emalij, ale zaznacza, ze bylo dwéch Laudindw tego samego imienia, lekko

* Laborde. Notice des émaux exposés aux galeries du Louvre. Taryi 1852 T. I,
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sie pomiedzy sobg rdznigcych i pomimo to zajmuje sie tylko jednym nie moéwiac
wyraznie, czy to Jean |, czy Jean Il. Oznacza jego zycie na koniec XVII-go i poczatek
XVIIl-go w., co sie nie zgadza ze stylem zwiaszcza pierwszej grupy omawianych emalij,
a jak zobaczymy, takze z wiadomos$ciami podanemi przez innych badaczéw. W$rod dziet jego
istniejacych w Luwrze wymienia Laborde plakiete Nr. 483 z »Marjg Magdaleng* wedtug
Giulia Romana, wprawdzie w innej pozie, ale z takim samym podpisem i w podobnym
stylu, dalej medaljony 12-tu Cezaréw, ktdére ogromnie czesto powtarza, wreszcie czarki
zupetnie podobne do naszej. | tak czarka Nr. 527 przedstawia Monime iJahele, wedtug
Vignona »Galerie des femmes fortes«, oraz medaljony Cezaréw Viteliusa i Vespasiana,
pod ktérymi sg cyfry rzymskie. Na spodzie napis: »Laudin aux faubourgs de Manigne
a Limoges. I. L « Arabeski biate en relief zdobig te czarke. Caly szereg podobnych
czarek przedstawia po dwie »femmes fortes« i po dwéch Cezaréw. Miedzy innemi jest
takze Judyta zupeine tak samo przedstawiona. Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze
twdrca czarek z Luwru jest takze twdércg omawianej czarki.

Garnierl) wymienia kilku Laudindw imieniem Noel, kilku imieniem Jacques, kilku
imieniem Nicolas, ale zadnego Jean Emaljera a raczej dwoch emaljeréw, ktérym Laborde
daje imie Jean, Garnier nazywa Jacques i podaje 0 nich nastepujagce wiadomosci.
Jacques | (1627—95) malowat zaréwno emalje en grisaille, jak barwne. Liczne serje
jego medaljonéw przedstawiajg 12-tu Cezaréw. Jacques Il (1663—1726) réwniez malowat
emalje en grisaille i barwne na tle czarnem lub bialem. Ten drugi odpowiada datom
podanym przez Laborde’a, natomiast pierwszy zgadza sie ze stylem i treScig dziet przy-
toczonych przez niego.

Luthmer? powtarza wszystko za Garnierem.

Moliniers) wymienia nastepujacych emaljeréw z rodziny Laudin, ktérzyby mogli
wchodzi¢ w rachube. Jacques | (1627 —95) w swych emaljach en grisaille zbliza sie
technikg jeszcze do emalij XVI w. Jest autorem serji medaljonéw 12-tu Cezarow. Jacques Il
(1663 —1729), jego siostrzeniec, malowat takze en grisaille i emalje barwne na tle czarnem
i biatem. Jean Laudin zdaniem Moliniera wymys$lony zostal niestusznie przez Ardanta.

Ardant4 przyjmuje nastepujacych Laudinéw. Jacques l'ainé (starszy) 1627—96,
Jean (1616— 1688), Jacques Il (1663 —1729), Joseph (zmarty 1727), ktory mieszkat na
przedmieSciu Boucherie, podczas gdy tamci mieszkali na przedmie$ciu Manigne. Znane
sq jego talerzyki przedstawiajgce, miedzy innemi takze Jahele i Judyte (zapewne kopjo-
wane z Jacques I). Ardant twierdzi, ze najlepiej rozréznia sie tych artystébw po barwie
contre-émail, co nie jest stuszne, gdyz kazda z naszych emalij pierwszej grupy ma inng
contre-émail, cho¢ sa dzietem jednego artysty.

Labarte5 wymienia: Jacques (1627—96), Jean (1616— 1688), Jacques Il (zmarty
1727), Joseph (zm. 1727).

Jak wiec widzimy, trudno bardzo zorjentowac sie w tem zamieszaniu imion i dat.
Jednak zwazywszy wszelkie szczego6ty przychodze do przekonania, ze pierwsza grupa
tych emalij zaopatrzona podpisem I. L jest dzietem Jacques’a I, ktérego daty zycia
(1627 —95—6) zgadzajg sie ze stylem tych przedmiotéw, a o ktérym wszyscy uczeni

') Garnier. Histoire de la verrerie et de I'’émaillerie. Tours 1886.

) Lut mer. Das Email. Lipsk 1893.

* Molinier. Dictionnaire des émailleurs depuis le Moyen-Age jusqu’a la fin du XVIII. Siécle. Paryi 1885.
4 Ardant. Emailleurs et émaillerie de Limoges. Isle 1885.

1) Labarte. Histoire des arts industriels au moyen-age et a I'’époque de la Renaissance. Paryi 1800.
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jednomys$lnie twierdzg, iz technikg zbliza sie do artystow XVI w., co wiadnie charakte-
ryzuje wspomniane emalje. Jest to zresztg ten sam emaljer, ktdérego Laborde nazywa
Jean i ktory jest autorem wyzej wymienionych emalij w Luwrze. Natomiast mniej jasno
przedstawia si¢ autorstwo drugiej grupy, t. j. talerzyka i czarki, ktore sg znacznie stabsze
od poprzednich, ale wilasciwie najlepiej mieszczg sie¢ w ramach tworczosci tego samego
Jacques |, gdyz nie majag jeszcze $ladu wptywu malarstwa na emalji (peinture sur émail)
Jean Toutin’a, ktéry to wplyw podnoszg wszyscy uczeni w dzietach czy to Jacques’a I,
czy Jean Laudina. Przemawiataby za tem i ta okoliczno$¢, ze Laborde przyjmuje
i »Marje Magdalene« (w Luwrze) i owe czarki z »femmes fortes« jako dzieta jednego
emaljera, dalej ze wszyscy badacze wymieniajg jako tworce medaljonéw 12-tu Cezaréw
Jacques’a | i ze ornament zdobigcy talerzyk jest typowym dla epoki Ludwika XIII.
Réznice za$ wykonania moznaby przypisa¢ temu, ze czarka i talerzyk mogty powstaé
w okresie starosci artysty, albo tez byty tylko dzietem warsztatowem. Za autorstwem
Jacques’a Il przemawia tylko spos6b umieszczenia podpisu w kilku wierszach pod soba.
W takim razie nalezatoby przyja¢, ze tworzyt pod wptywem Jacques’a | i powtarzat
jego motywy.

Reasumujac wszystko dochodzimy do wniosku, ze twoércag »Marji Magdaleny,
>Sw. Piotra pokutujacego«, i emalij ottarzyka jest z pewnoscig Jacques | Laudin,
a czarka i talerzyk, o ile nie sg jego stabszemi, p6zniejszemi dzietami, pozostajg z nim
w bliskim zwiazku i wyszty albo zjego pracowni lub przynajmniej z pod jego wpiywu.

Powyzej omdwione emalje malarskie z Limoges, znajdujace sie w zbiorach publicz-
nych krakowskich daty nam mozno$é $ledzenia na nich catego rozwoju emaljerstwa
limuzynskiego. WidzieliSmy poczatki peine jeszcze gotyckosci, oparte gtéwnie o wzory
flamandzkie, w dzietach Nardona Pénicaud i jego szkoty, a takze wplyw niejasnej
postaci Monvaerniego. Nastepnie $ledziliSmy doskonalenie sie techniki, ktorej najwyz-
szy rozwo0j wyrazit sie w portretach Leonarda Lim osina, w emaljach en grisaille
Pierre Reymonda, Jean Ill Pénicaud a, opartych o wzory wioskie, cho¢ w duchu
francuskim przetworzone. Na utworach Pierre Nouailhera, a zwilaszcza Jean de
Cour ta mogliSmy zauwazy¢ pewien upadek i przejscie do emalji XVII w., ktére cechuje
zanikanie smaku artystycznego i przewaga zrecznosci rekodzielniczej nad twérczoscia.
Ale wsréd tego upadku jeden jeszcze z rodziny Laudindéw Jacques |, opierajgc sie
0 tradycje emaljeré6w XVI w. utrzymuje sztuke emaljerskag na do$¢ wysokiem poziomie.
Po nim jednak upadek nie datl sie juz odwro6ci¢, emaljerstWo limuzynskie gasto, az
wreszcie ostatni cios zadato mu rozpowszechnienie malarstwa na emalji (peinture sur
émail), wynalezionego, a raczej udoskonalonego (bo znat je juz Leonard Limosin) przez
Jean Toutina z Chateaudun w r. 1632. Technika ta rozpowszechniona przez Jean Petitota
z Genewy, byta znacznie tatwiejsza od emalji malarskiej, szybko wiec wyrugowata ja
1w najwiekszej mierze przyczynita sie do zupetnego upadku szkoty limuzynskiej, a z nig
w ogéle emalji malarskiej, ktéra przez blisko 250 lat stanowita jedng z najbardziej
cenionych i podziwianych gatezi przemystu artystycznego nie tylko we Francji, ale
takze w catej Europie.
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Architektura prezbiterjum i jego dekoracje. — Architektura nawy gtéwnej, jej ozdoby rzezbiarskie i malarskie.—
Wieza. — Dachy kosciota — Przebudowa kosciota w XVIII wieku. — Data powstania, — Cechy stylistyczne
architektury koséciota. — PokrewieAstwo z zabytkami czeskiemi XIV w. — Kwestja autorstwa. — Rodzina archi-

tektow Parleréw.

Koséciot pod wezwaniem $w. Jana, na pagorku od strony po6inocnej miasta Gnie-
zna, na przedmiesciu zwanem Grzybowem, byt az po rok 1821 wiasnoscig zakonu Mie-
chowitéw. ktérzy juz w koncu XIl wieku posiadali w Gniez'nie swojg osade. W r. 1243
ksigze Przemystaw Wielkopolskiwraz z swoim bratem i matka, przekazat szpital gnie-
Znienski pod wezwaniem $w. Jana Bozogrobcom z Miechowa. Akt darowizny odbyt sie,
jak dokument zaznacza, w kosciele przy szpitalu. Budynek koscielny obecnie istniejacy,
(fig. 1) ceglany i jednonawowy, pochodzijednak z pdZniejszych czaséw. Prezbiterjum jego,
dwoma bokami tréjkata zamkniete (515 m- szerokos$ci, 7-50 m. diugosci, a 560 m. wy-
sokosci mierzace), posiada dwa przesta sklepienne krzyzowe*); przesto koAcowe stosow-
nie do zatozenia w planie, jest pieciopolowe (fig. 2) Zebra wykazujg w przekroju profil
t. zw. suchy, zblizony do profilu zeber w obejsciu choru katedry gnieznieAskiej, wznie-
sionego przez arcybiskupa gnieznienskiego, Jarostawa Bogorje Skotnickiego, miedzy
r. 1341 —50. Podtecza (gurty) posiadajg okroj prostokatny. Zebra sklepienne, jak row-
niez i podtecza sg wykonane z ceglty i wznoszg sie na wspornikach z sztucznego ka-
mienia, wykutych w ksztalcie pieciobocznego spiczastego stozka, pokrytego abakusem

® Ks. dr. Trzcinski, Ozdoby architektoniczne w gnieznienskim kosciotku $w. Jana. Przeglad koscielny,
Poznan 1906, tom X, str. 99.

J. Kohte, Verzeichnis der Kunstdenkmaéler der Provinz Posen, tom IV, str. 126 —127.

2 Reck, Die Johanniskirche, ihre Geschichte und ihre Instandsetzung. Die Denkmalpflege. Berlin 1917.

Nr. 5 str. 33—36, Nr. 6 str. 45—46.

10
Prace Kom. hist, sztuki. T. Il
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0 pieciu zewnetrznych bokach. Trzy okna, dwa w S$cianach dwubocznie zamknietego
choru, oraz jedno w S$cianie potudniowej, o matych otworach ostrym tukiem zamknie-
tych, pochodzace z czasdw powstania tej czesci kosciota, posiadaty obramienie z sztucz-
nego kamienia z charakterystycznemi nosami w goérnych cze$ciach.

Fig. 1. Gniezno. Kosciét sw. Jana.

W czesci prezbiterjum, przytykajacej do nawy, zwracajg uwage dwie wneki $cienne,
potkolem zakre$lone i wypetnione trzema ostrotukowemi arkadkami zawieszonemi. W Kka-
zdej wnece miescity sie trzy siedzenia dla zakonnikdéw. Précz tego w $cianie potudnio-
wej obok oitarza wielkiego znajduje sie druga wneka z obramowaniem oprofilowanem,
zasklepiona ostrym tukiem, a naprzeciwko w $cianie pdéinocnej w skromnem obramieniu
kamiennem schowek, oczywiscie dawne tabernaculum.

Na sklepieniu prezbiterjum zauwazamy na przecieciu zeber dwa rzezbione zworniki
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w ksztatcie cylindréw. Jeden z nich zdobi podwéjny krzyz Bozogrobcéw, drugi gtadka tarcza
herbowa, na ktérej miescito sie do niedawna wyobrazenie orta polskiego, jak sie zdaje,
p6zniej domalowane. Sciany jak réwniez sklepienie prezbilerjum pokrywa gotycka poli-
chromja, posiadajgca dla historji naszego malarstwa nieposlednie znaczenie.

Nawa przodkowa (majgca ir6o m. diug.. 610 m. szerok.. 7 m. wysok.), o czterech
przestach sklepiennych, powstata nieco pézniej od chéru. Sklepienie jej jest krzyzowe,
réwniez zebrowane. Zebra, podlecza, wsporniki oraz zworniki sa wykonane z sztucznego
kamienia. Zebra i podtecza ostrotukowe, oprofilowane we dwie wklestosci, ozdobione sg
rozyczkami, kwiatami pieciolistnemi o koronie pojedynczej lub tez podwdjnej. Cztery
zworniki na przecieciu zeber sktadajg sie z baldaszkéw, jakby w misterng korone goty-
cka utozonych (jeden odpadt). Wreszcie trzy ozdoby w szczycie ostrotukow, rozgrani-
czajacych przesta sklepienne, wykazujg dwukiotnie podwdjne twarze, wprzod i w tyt
spogladajace, oraz jeden wielolistny kwiat z potréjng korona.

Wspornikéw rzezbionych zachowato sie o$Sm (byto ich pierwotnie 10). Na S$cianie
pétnocnej mieSci sie: a) pelikan karmigcy witasng piersig piskleta w gniezdzie, b) lis
prawigcy gesiom, c) gtowa ludzka o bujnym wiosie, z ktérej wyrastajg po bokach cztery
kwiaty osadzone na todydze, oraz d) gtowa przystrojona wiankiem kwiecia. Na Scianie

potudniowej widzimy: a) wséréd dwoch bestyj, jakby dromedaréw, posta¢ ludzka, z na-
kryciem na gltowie w ksztatcie czapki typu czeskiego, b) trzy zwierzeta; dwa wieksze
skulone, zwrécone ku sobie z trzeciem mniejszem w posrodku, c) maske trzymajaca
w ustach dwie gatezie z lis¢émi, oraz d) gtowe zakonczong czapka spiczastg. Tym rzez-
bom, wykonanym w stjuku, obrobionym w stanie pétsuchym za pomocg noza i diutka,
ks. dr. Trzcinskit) poswiecit osobng rozprawe, ttdmaczac je jako symbole czy tez perso-
nifikacje cno6t lub grzechéw gtdwnych. Okna w nawie dwudzielne, posiadaty pierwotnie
laskowanie, ktére byto zakonczone rozetowaniem,*) jak wskazujg zachowane fragmenty.

Do kos$ciota prowadzity pierwotnie jedyne drzwi od strony potudniowej, ostrym
tukiem zamkniete, o wegarach z powtarzajgcym sie profilem gruszkowym, zwienczone
od zewnatrz daszkowatg wystawka szczytowsq, dzisiaj znacznie uszkodzong.

Sciany nawy gléwnej w przeciwiefistwie do prezbiterjum posiadaty wyprawe tyn-
kowa, na ktdrej zachowaty sie Slady polichromji wytacznie ornamentacyjnej. Na o0gol-
nym tonie jasnego ugru odcinaty sie szczeg6ly ornamentacyjne, zaznaczone czarnym
konturem,3 wypetnionym skapo farba.

#® Ks. dr. Trzcinski, 1 c. tom VIII, str. 591—509, tom IX. str. 98—108.
s) Ks. dr. Trzcinski, 1 c. tom VIII fig. 9. Cze$¢ ta rozetowania odnosi sie raczej do okna w wiezy po-
nad choérkiem organowym, dzi§ zamurowanego,
3 Reck, 1 c. Nr. 6 str. 45,
10+
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Od zachodu przytyka do kosciota na jego osi wieza czworoboczna (mieszczaca
w sobie zakrystje), nieco oden poézniej, prawdopodobnie na przetomie XiV i XV wieku
wykonczona. Zdobig ja préocz okragtego okienka wypetnionego rozetowaniem w ksztat-
cie czworliscia na parterze, Slepe wneki r6znego ksztattu, rozmieszczone w czterech
kondygnacjach, oraz trzy okna laskowane o dwu nateczach.

Dachy byty kryte dachéwka (gasiorami), czeSciowo barwnie glazurowang, jakby
sadzi¢ mozna po ich szczatkach, porozrzucanych na sklepieniach. Dach nad nawg byt
wyzszy, a $lady jego pierwotnego nachylenia zachowaty sie na $cianie wiezy don przy-
tykajacej. Dach nad czeScig kaptanska pokryty jest dzisiaj karpidwka, prawdopodobnie
z XVI wieku.

W konhncu XVII wieku, jak to wynika z wizytacji biskupiej z r. 1699, doznat ko-
§ciotl) powaznych przeobrazeh. Wieza otrzymata nowe zakonczenie o baniastej sylwecie
barokowej i dwoch latarniach. Wtedy tez wypruto laskowanie okien kosciota i wsta-
wiono okna o ramach drewnianych. Liczbe ich powiekszono w prezbiterjum o dwa
nowe, wybite w S$cianie poétnocnej (trzecie wezsze w $cianie potudniowej zdaje sie po-
chodzi¢ jeszcze z XVI w). Wybito réwniez nowe drzwi w nawie od strony poéinocnej,
a stare, naprzeciwko potozone, przeksztatcono w duchu barokowym. Gtéwny gzyms
kapnikowy gotycki usunieto* i zastgpiono szeroka tasma otynkowang. W podobny spo-
s6b otoczono tynkowanemi pasami wykroje okien, ktére w nawie czeSciowo dolem za-
murowano. Wnetrze cate otynkowano i starozytng polichromje gotycka, zaréwno w pre-
zbiterjum jak w nawie, pokryto nowag wyprawga. Przeobrazenia te, z wyjatkiem wdziecz
nego zwienczenia wiezy, pokrytego miedzig, oznaczajg nie ulepszenia, lecz raczej okale-
czenia.

System szkarp wydatnych, watek muréw z cegiet o gtdwkach ciemniej wypala-
nych, jak niemniej profile zeber sklepiennych, przeczg przypuszczeniu,2) jakoby prezbi-
terjum miato byé wykonane w potowie XIIl stulecia. Cechy stylu przejsciowego z ro-
manizmu do gotyku, panujgcego nadwczas w Polsce, sg zupetnie inne. Wystarczy po-
rownac¢ kosciét ks. cystersé6w w Mogile3d) z XIIl w., a cho¢by kosciét parafjalny w Sta-
rym Gostyniud) z samych poczatkéw XIV wieku ze szkarpami przy chérze w ksztatcie
znamiennych lizen $ciennych, aby zda¢ sobie sprawe z rdznic, jakie zachodza pomiedzy
temi dwiema grupami zabytkéw architektonicznych. Niestusznem wydaje sie rowniez
twierdzenie,5 jakoby budowle $w. Jana miano rozpocza¢ dopiero okoto r. 1400. Kohte
wskazuje przedewszystkiem na poéznogotycki watek muréw ceglanych (gtéwka i wo-
z6wka naprzemian), jakotez na dwuboczne zamkniecie chdru, ktoére w architekturze
wczesnogotyckiej sa istotnie nieznane.

Kosciot sw. Jana stanat niewatpliwie w XIV wieku. Na przypuszczenie ks. dra
Trzcinskiego,6 ze musiato to by¢ w pierwszych czasach istnienia prepozytury gnieznien-
skiej Bozogrobcow, trudno sie zgodzi¢. Niemniej twierdzenie, ze okoto budowy koSciota

) Dr. St. Karwowski, Gniezno. Roczniki Tow. Przyj. Nauk, tom XIX. Poznan 1892, str. 251.

2 Reck, 1 c. Nr. 5, str. 33.

s) St. Tomko wic z, Powiat krakowski, Mogita. Teka Grona Konserwatoréw Galicji zachodniej, toni II,
Krakrfw 1906.

4 J. Kohte, 1 c. tom Il str. 249.

* J. Kohte, Von der Johanniskirche in Gnften, Die Denkmalpflege r. 1917, Nr. 16 str. 124,

6 Ks, dr, Trzcinski, J. c. tom IX, str. 11z,
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zastuzyt sie drugi proboszcz, Mikotaj (1267— 1305), budzi powazne watpliwosci. Miedzy
r. 1311 —14 bawi w Gnieznie przetozony jeneralny Miechowitdw, Henryk herbu Osso-
rja, rodem Czech, wygnany z Miechowa przez Witadystawa tokietka, ktéry posadzat go
0 zdradliwe zwigzki z Wiadystawem Opolskim. Na pamiatke tego pobytu namalowano
na bocznej $cianie przy wielkim ottarzu herb opata Henryka, jak to zaswiadcza Na-
kielski.l) kronikarz zakonu Miechowitéw. Szczeg6t ten, ktdry miat byé widoczny jeszcze
za czasO6w Nakielskiego, spodziewat sie ks. Trzcinski odnalez¢ pod powtoka tynku wsrdd
malowidet $ciennych, przezierajgcych juz w r. 1905 poprzez szpary tynku na bocznej
$cianie oraz sklepieniu. Po oswobodzeniu tych wyjatkowych freskéw z powtoki wapien-
nej wr. 1916 przypuszczenie powyzsze ks. Trzciriskiego?2) sie nie sprawdzito. Prdcz godta
Bozogrobcow, podwdjnego krzyza w okragtej tarczy powtarzajacego sie kilkakrotnie na
$cianach prezbiterjum, innych herbéw nie udato sie odszukaé. | dziwi¢ sie temu nie
mozna, kiedy sie przekonamy, ze polichromja cata pochodzi dopiero z lat 1340—60.

Opierajagc sie na danych stylistycznych, przypuszcza¢ nalezy, ze budynek prezbi-
terjum powstat najprawdopodobniej wkrdtce po napadzie krzyzackim, ktory w r. 1331
zrzadzit w GnieZnie znaczne spustoszenia, a kos$ciotowi $w. Jana, potozonemu na przed-
mieSciu poza obrebem fortyfikacyj, musiat z natury rzeczy daé sie przedewszystkiem
we znaki. Bytby to okres rzadow czwartego przetozonego prepozytury gnieznienskiej,
Benedykta, zmartego w r. 1346,3 w czasie, kiedy Jarostaw Bogorja Skotnicki (i342—74),
zasiadajacy na stolicy arcybiskupiej, przystapit do przebudowy romanskiej katedry
w Gnieznied) i rozpoczgt prace od czesci kaptanskiej, ukoriczonej5 w potowie XIV stu-
lecia. Dachy katedry oraz cze$¢ kaplic wykonczyt nastepca Skotnickiego. Jan Suchywilk
(1374-82), jak to stwierdza kronika Janka z Czarnkowa.

Wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa kos$ciét Sw. Jana stawiano w czasie bu-
dowy katedry, budowli tak wyjatkowej na naszych ziemiach. Nie jest rzeczg wykluczong,
ze budowniczy, ktéry rozpoczat budowe katedry jeszcze w pierwszej potowie XIV w.,
prowadzit réwniez te drugg budowe, w ktérej spotykamy rzadki, nieomal jedyny w ca-
tym kraju, przyktad dwubocznego zakonczenia choéru. Sklepienia w obejsciu katedry
oraz prezbiterjum kosciota $w. Jana z silnie wystepujacemi zebrami, posiadajg jakby po-
krewny profil, t. zw. suchy i tensam po6znogotycki watek cegiet o zblizonych wymia-
rach (w chérze katedry 27 : 13 : 9, w chérze $w. Jana 28 : 13 :9). ROwniez zebrowanie
sklepienne w nawach frontowych z dekoracjami rzezbiarskiemi, posiada w obu tych ko-
$ciotach bardzo zblizony profil suchy o dwoéch wklestosciach bocznych. Rzezby w ka-
tedrze, sceny strzelajgcych i walczagcych mezczyzn, ptaki, czworonozne bestje, oraz liczne
glowy,®) jakotez peki lisci uktadanych jakby w konsolki, pomieszczone na wysokosci ka-
piteli wyskokow stuzkowych w nawach bocznych katedry, zdajg sie sta¢ w pewnym
zwigzku stylistycznym z wystrojem rzezbiarskim koS$ciota $w. Jana, powstatym zapewne
w tym samym czasie. Niemniej praktyczne wzgledy przemawiajg za tem, ze Miechowici
skorzystali ze sposobnos$ci, jaka sie nadarzyta z powodu budowy katedry, ktéra ze swem

> Nakielski, Miechovia sive promptuarium antiguitatum monasterii Miechoviensis. Krakéw 1634, str. 434.
2 Ks. dr. Trzcinski, 1 c. IX, str. 103.

s) Nakielski, 1 c. str. 434.

4 Ks. J. Polkowski; Katedra gniezniefiska. Gniezno 1874. str. 9—10.

s) J. Kohte, 1 c. tom 1V, str. 81, fig. 70.

¢ Dr. J S. Zubrzycki: Skarb architektury, Krakéw 1910, tom HI.
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obejsciem chdéru i wiencem kaplic $cisle koncentrycznie don przylegajacych, zatozonym
zupetnie w duchu katedr francuskich (typ Clairveaux 117).") jest dzietem jedynem tego
rodzaju w catym kraju i nalezy do najwybitniejszych zabytkéw architektonicznych stylu
gotyckiego w Polsce Katedra gnieznienska podobnie jak krakowska opiera sie w zato-
zeniu planu na zasadach budownictwa cysterskiego, ktére i w Polsce w XIIl wieku do-
chodzi do znacznego rozkwitu.

Czy wobec tego godzi sie budowle Sw. Jana przysadza¢ do grona dziet cysterskich
z XIV wieku, jak to czyni2 ks. Trzcinski? Faktem jest, ze ozdoby rzezbiarskie kos$ciota
$w. Jana wykazujg znaczne pokrewienstwo z podobnemi szczegétami, zachowanemi w za-
budowaniach poklasztornych w Ladzie nad Wartg, znanem opactwie cystersow. Zwrocit
na to uwage pierwszy W4 tuszczkiewicz,3 a ks. Trzcinskid) pokrewienstwo to szerzej
uwydatnit. Wszystkie wsporniki lgdzkie sa pokryte abakusem o pieciu zewnetrznych bo-
kach. Podobny ksztatt powtarza sie przy wszystkich przysciennych wspornikach w na-
wie frontowej kosciota $w. Jana w Gnieznie. Drugi rys wspdlny, to uksztattowanie sa-
mych zwornikéw sklepiennych w ksztatcie cylindrow, przedtuzonych jakby wisiorem
zdobniczym. W Ladzie jak i w Gnieznie razem ze zwornikiem sa wyrobione jako jedna
cato$¢ poczatki czterech zeber. Co jednak najbardziej godne uwagi, to ten fakt. ze na
sklepieniach spotykamy zworniki nietylko w miejscu przecinajagcych sie zeber, ale takze
u szczytu tukow poprzecznych, rozgraniczajacych przesta sklepienne. Pozatem wspornik
w kosciétku Sw. Jana z obnazong postacig ludzka w pozie przykucnietej, w otoczeniu
dwoch zwierzat (dromedaréw ?), zywo przypomina wspornik w sieni wejscia klasztoru
ladzkiego. Uderza w nim prdécz ogo6lnej kompozycji przedewszystkiem uktad ragk,5) wspar-
tych na kolanach. Powtarza sie dalej motyw kwiatu tréjkoronowego, podobnie wisior
w ksztatcie baldachinu czy korony gotyckiej ; sg rowniez twarze ludzkie, owe maski,
ktorym z ust wyrastajg gatazki z lisciem, ktére widzimy takze na dwoch zwornikach
kapitularza w Ladzie, prawie zupetnie takie same. Doda¢ nalezy, Zze okroje okien ko-
$ciota $w. Jana w Gnieznie, przedzielonych laska $srodkowa, posiadajag niemal taki sam
profil, jak okno kapitularza w Ladzie. Podobnie znowu okrdj drzwi bocznych katedry
gnieznienskiej od strony poéinocnej wykazuje wielkie zblizenie do obramienia drzwi, pro-
wadzacych z kruzganku do sieni ogrodowej w Kklasztorze lgdzkim. Wobec tych danych
trudno nie przypusci¢, ze w Ladzie i Gnieznie pracowali ci sami kamieniarze.

Czy istotnie architekt-kamieniarz byt zakonnikiem cysterskim? Jarostaw Skotnicki,
zanim wstgpit na tron arcybiskupi, byt rektorem ko$ciota Marjackiego w Krakowie,
ktory wtedy sie budowat. Konstrukcja katedry gnieznienskiej posiada istotnie cechy sy-
stemu krakowskiego, przedewszystkiem oszkatpowanie nawy gtéwnej, spoczywajgce na
tukach odpornych, ukrytych pod dachem naw bocznych, jest szczeg6tem, ktéremu po-
krewne $lady spotykamy w Krakowie w kos$ciele Marjackim, jak rowniez w Kkatedrze
na Wawelu. Trudno zresztg przypusci¢, aby Jarostaw Skotnicki sprowadzat budowni-
czego skadinad, a nie z Krakowa, gdzie w XIV stuleciu panowat tak bardzo ozywiony
ruch budowlany.

* Dehio & Bezold: Die kirchliche Baukunst des Abendlandes, fig. 191.

J) Ks. dr. Trzcinski, 1c. IX. str. 205.

s) WI. Luszczkiewicz: Sprawozdania Komisji do badania historji sztuki w Polsce, tom IIl, str. 127.
4) Ks. dr. Trzcinski, 1c. IX, str. 104

ss W1 tuszczkiewicz, 1 c. I, tabl. XVIII.
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Koséciot sw. Jana w swojej strukturze oraz dekoracji rzezbiarsko-zdobniczej jest
waznym przyczynkiem do budownictwa XIV wieku w Polsce. Charakter jego stylistyczny,
p6znogotycki, objawiajagcy sie w zatozeniu planu o chorze dwubocznie zamknietym,
z szkarpg ustawiong na osi, w watku muréw, systemie szkarp, oraz strukturze sklepien
zebrowanych o profilu suchym, niemniej w bogatej ozdobie rzezbiarsko-architektonicznej,
wyraznie wskazuje epoke Kazimierza Wielkiego. Twierdzeniu, ze cechy te posiadajg pe-
wien zwigzek stylistyczny ze szkota Parlera, nastepcy Macieja z Arrasu przy budowie
katedry praskiej od r. 1352-H n'e mozna odmoéwi¢ pewnej stusznosci, cho¢ nie wynika
stad jeszcze, by kamieniarzy czeskich uwaza¢ nalezato koniecznie za tworcow rzezb
gnieznienskich.

Juz dawniej zwracano uwage na bliskie pokrewienstwo rzezb krakowskich, a zwia-
szcza zwornikéw sali kamienicy hetmanskiej w Rynku, oraz rzezb u szczytu okien na
zewnatrz krakowskiego kosciota N. P. Marji, z rzezbg czeska tego czasu, a zwkaszcza

Fig. 3. Gniezno. Wspornik rzezbiony Fig. 4. Ujezd Drahounuw, wspornik
z XIV w. koscielny.

szkoty praskiej, rozwinietej gtéwnie za Karola IV, gdy na czele jej stat drugi z rzedu
budowniczy katedry $w. Wita, Piotr Parler, twdrca réwniez niektérych rzezb portreto-
wych z tryforjow tegoz kosciota. Rzezby w kosciele Marjackim przypisat M. Sokotowski*)
Henrykowi Parlerowi miodszemu, ktory od {392—93 r., jak to stwierdzajg zapiski, prze-
bywat w Krakowie.

Pokrewienstwo rzezb gnieznienskich i to nietylko w kos$ciele $w. Jana, ale i w ka-
tedrze tamtejszej (np. gtowy ludzkie, bedace wspornikami tuku, ujmujagcego wejscie w ka-
plicy u obejscia, ktérego nasade gtowicowa tworzg dwie ptaskorzezby, wyobrazajgce zy-
dow z Swinig), jak réwniez w Ladzie, z zabytkami sztuki czeskiej, da sie udowodnié
bez wiekszej trudnosci. Wystarczy poréownaé¢ wspornik z ko$ciota $w. Jana wyobrazajacy

# Dr. L. Kammerer, Kunstchronik v. 1915/16 Nr. 31 (z kwietnia r. 1916).
2 M Sokotowski, Sprawozdania Komisji do bad, hist. sztuki w Polsce, tom VI, CXVIII—IX.



80 KOSCIOL SW. JANA W GNIEZNIE

pelikana,1l) karmigcego swoje piskleta w gniazdku uwitem jakby z plecionki, zblizonem
tak bardzo nawet w technice, ze wspornikiem katedry $w. Wita 2 w Pradze, umieszczo-
nym przy oknie wysokiego chéru i przedstawiajacym ten sam symbol, a zwlaszcza
z maska twarzowg owitg lis'‘ciem u wspornika katedry s'w. Wactawa, ktdrej z ust wy-
rastajg gatazki. Jeszcze wieksze podobienstwo cechuje twarz maskowa, ogolona, znajdu-
jaca sie na wsporniku w kosciele w Ujez'dzie Drahounuwym,3 bo prawie identyczng
z twarzg wspornika nawy kosciota $w. Janad4) w Gnieznie (fig. 3 —4).

Charakter czeski posiadajg dalej rzezby powstate okoto 1360—70 roku, znajdujace
sie w kosciele parafjalnym w Chetmnie nad Wistg. W nawie gtownej miescito sie tam
12 postaci apostotow,5 mniej wiecej naturalnej wielkosci, wykonanych z sztucznego ka-
mienia. Z pos$réd nich o$m postaci spoczywa do dzi$ dnia na stuzkach, przyczepionych
do miedzynawowych filaréw. Podstawe ich stanowia wsporniki o rzezbiarskim wystroju
roslinnym, z ktoérego wychylajg sie gtdwki, podobnie jak w wspornikach kosciota $w.
Jana w Gnieznie. Nad postaciami png sie ku gorze bogato rozcztonkowane gotyckie
baldachiny, zwieficzone strzelistemi fialami. Rzezby te pierwotnie polichromowane, przy-
odziane w szaty o charakterystycznych draperjach, wykazujg znaczne pokrewienstwo
z rzezbami szkoty praskiej. Zwiaszcza jedna gtowa zywo przypomina znang rzezbe, wy-
obrazajacg architekta Piotra Parlera, z tryforjow katedry sw. Wita w Pradze.

Nici pokrewienstwa dadza sie stwierdzi¢ nietylko w dziedzinie sztuki kamieniar-
skiej polskiej i czeskiej. Odnosi sie to réwniez do budownictwa obydwéch krajow. Go-
dzi sie zaznaczyé, ze prawie rdwnoczesnie buduje sie katedre gnieznienska6 (r. 1341)
i katedre Sw. Wiita? (1342 r.) w Pradze o zatozeniu choru z obejSciem zakreSlonem
potkolem z koncentrycznie przylegajacym don wiefcem kaplic na modte katedr francu-
skich.

Réwniez cata grupa kosciotéw dwunawowych w Polsce, z Wislicag na czele, pocho-
dzacag z XIV wieku, zawiera wiele analogji z podobnemi S$wiagtyniami sasiednich Czech
i Moraw, gdzie zabytki tego rodzaju sg dos$¢ czeste.8 Nawet i ozdoby architektoniczne
tych kosciotow posiadajg niejeden rys pokrewny z sztukg kamieniarska czeska.

Charakterystyczny szczegét dwoistego podziatu $cian zapomocg szkarp, ktory Dr.
S. Zubrzycki 9 uwaza za specjalng ceche zabytkéw stylu nadwislanskiego, jest w Cze-
chach dobrze znanym, bodaj juz w Xlll, a zwiaszcza w XIV wieku. Wystarczy tu wy-
mieni¢ chor kosciota w Sel¢anie 10) (1230—1310); podobny podziat za pomocg szkarpy
przy chérze, jak réwniez przy S$cianie frontowej, kosciota w Sobiestawie J1) z XIV wieku,

# Ks. dr. Trzcinski. 1 c. VIII, fig. I.

% Dr. A Podlaha & K. Hilbert: Metropolitni chram sv. Vita v Praze. Praga 1906, str.144. 1lc.fig. 57.

3 Dr. A Podlaha: Topographie der histor. und Kunstdenkmale im Ko&nigreiche Béhmen.Praga 1901,
tom IX, fig. 235.

4 Ks. dr. Trzcinski, I c. VIII. fig. 6.

& Die Bau u. Kunstdenkmadler der Provinz Westpreussen, Gdansk 1887. str. 52, pl. 6.

¢ Ks. J. Polkowski, 1 c. str. 9 —10, — J. Kohte, I c. 1V, fig. 70.

7 Dr. A. Podlaha, 1 c. str 6 (Maciej z Arrasu 1342 -52, Piotr Parier 1352—97).

8 A. Szyszko-Bohusz, Koscioty polskie dwunawowe. Sprawozdania Komisji do bad. hist. sztuki w Polsce,
tom VIII, str. 70.

9 Dr. J. S. Zubrzycki, Styl nadwi$lanski. Krakéw, r. 1910.

10) B. Grueber, Die Kunst des Mittelalters in Béhmen, tom II. fig. 173.

"y 1 c I, fig. 229.
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jak znowu przy S$cianie frontowej kosSciota $w. Michata w Schlackenwerth ¥ z przetomu
XIV—XV wieku

Kosciét sw. Jana w Gnieznie cechujg istotnie w tym kierunku niemniej liczne ana-
logje z zabytkami architektury czeskiej. Zastuguje tu przedewszystkiem na uwage po-
dtuzny a dos$¢ waski rzut poziomy ko$ciota pod wezwaniem $w. Apolonjusza, wzniesio-
nego na Nowem Miescie w Pradze2 w drugiej potowie XIV wieku, jak réwniez caly
szereg kosciotowd) z XIV wieku o sklepieniach z silnem zebrowaniem, wnekach na sie-
dzenia w prezbiterjum, zwornikach i wspornikach rzezbionych, nie méwiac juz o figu-
ralnej polichromji. Dwuboczne zamkniecie choru wykrojem z szeScioboku, z szkarpg
ustawiong na osi ko$ciota, a wiec jakby dwudzielny podzial, nadzwyczaj rzadki motyw,
zauwazamy rowniez u kos$ciota czeskiego w Strakonicach,4d budowli t?odaj pochodzacej
jeszcze z X1V wieku, u kaplicy bocznej przy kosciele w Pilznie5 z XIV wieku, u Kka-
plicy $w. Barttomieja przy szpitalu w Eger®) (1414 60), jak niemniej u chéru wewnetrz-
nego okolonego obejsciem kosciota w Kolinie,7) wzniesionego przez Piotra Parlera, kto-
rego zakonczenie przybiera kszratt trojkata przez wysuniecie filara arkadowego na osi
w kierunku wschodnim.

Pokrewienstwo naszego budownictwa z budownictwem Czech, ktdore w tych cza-
sach za panowania dynastji Luksemburskiej odgrywato na wschodzie tak dominujaca
role kulturalng, jest widoczne. Stosunki w tej dziedzinie z Krakowem znajdujg potwier-
dzenie w zrédtach archiwalnych i to juz w kofcu XIV wieku. Sitg rzeczy narzuca sie wiec
pytanie wielkiej wagi, jak dalece siega zalezno$é jednego ogniska od drugiego, gdzie
szuka¢ zrodta tych pokrewienstw. Wiele szczegétéw wskazuje, ze ruch budowlany w Pol-
sce przybiera zywsze tempo rownoczesnie z wspaniatym ruchem budowlanym w Cze-
chach, tu za panowania Kazimierza Wielkiego, tam za Karola IV. W kazdym razie ar-
chitektura Krakowa XIV wieku, o odrebnym systemie konstrukcyjnym, przystosowanym
do materjatu., stanowi wymowny dowdd twoérczych wysitkbw w naszym kraju na tem
polu.

Kierownik budowy katedry praskiej, metropolji nowo powstatego arcybiskupstwa,
Piotr Parler, buduje koscioty w Kutnej horze i Kolinie z chdrem obejsciowym, z przy-
tykajagcym donA wiencem kaplic, okazate Swigtynie z systemem szkarp i ‘tukéw przerzu-
canych o zakroju zachodnioeuropejskim. W planie chdréw odchylajg sie one jednak
widocznie od modty francuskiej. Chér z obejsciem jest bowiem hallowego ukitadu,
a liczba kaplic w wienicu nie odpowiada liczbie bokéw chdéru wewnetrznego, podczas
gdy zgodnos$¢ w tej mierze jest w sztuce francuskiej reguia.

Czy Henryk Parler starszy, ktory w r. 1351 buduje kosciot $Sw. Krzyza w Gmiind
w Szwabji, pozostaje w jakimkolwiek zwigzku z ruchem budowlanym w Polsce, trudno
rozstrzygnag¢. Stylistyczne dane nie dostarczajg tak dalece niezbitych dowodéw pokre-
wienstwa. Napis umieszczony pod biustem Piotra Parlera, znajdujacego sie w tryforjach

‘) B. Grueber lc. IV, fig. 75.

2 Grueber, 1 c. tom II, fig. II1.

s) Dr. A Podlaha, 1 c. tom VI Libisz, t. IV Roudnice, t. X. Trzebon, t. XXVIII Liber.
% Grueber, 1 c. I, fig. 159-

6) 1 c II, str. 17.

8) 1 c IV, fig. 74.

7 Grueber 1 c. I, fig. 89.

11
Prace Kom. hist, sztuki T. Il
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katedry Sw. Wita w Pradze »Petrus Henrici Arleri de Polonia«,1) ktéry spowodowat tak
ozywiony spoér, datoby sie w kazdym razie najsnadniej wyttémaczy¢ bodaj w ten spo-
s6b, ze Henryk Parler? dziatat istotnie przez pewien czas w naszym kraju. Syna jego,
ktéory przebywat w Czechach, potem pracowatl w Niemczech, kolejno przy katedrze
w Medjolanie, ostatecznie w Krakowie, nazywano w Niemczech »Czechem« — »Hein-
rich der Beham«,3) poniewaz tam dituzszy czas pracowat na dworze ksiecia Morawskiego.

Prace konserwacyjne w r. 1914. -1920 — Polichromia w preibirerjum z X(V w. — Glowy prorokéw i patrjar-

chéw na sklepieniu. — Kompozycje figuralne w gérnym pasie okiennym: a) Narodzenie (?), b) Chrystus w $wia-

tyni (?), ¢) Zwiastowanie, d) Ecce homo, €) $w. Augustyn, f) Sw. Agnieszka (? g) $w. Barbara, h) $w. Dorota.—

Na Juku teczowym a) Mater Miscicordiae, b) $w. Krzysztof. — Kompozycje dolnej kondygnacji podokiennej:

a) Dawid, b) Ukrzyzowanie, c) Zmartwychwstanie, d) Chrystus w przedpieklu, e) Koronacja Matki Boskiej,

f) Sciecie $w. Jana Chrzciciela, g) Taniec Salomy (?), f) $w. Jan Chrzciciel i $w. Jan Ewangelista. — Dane
stylistyczne.

Rzad pruski w r. 1822 zabrat Miechowitom kos$ciot $w. Jana wraz z majgtkiem
don przynaleznym. Kodciot sam zostat skazany edyktem krdolewskim na zagtade. Po
réoznych kolejach ocalat jednak szczedliwie, cho¢ z biegiem czasu z powodu braku na-
lezytej opieki znacznie ucierpiat. Dzigki zabiegom parafji $w. Trojcy, ktéra uzyskata
prawo uzywania tej Swigiyni, za co przejeta koszt jej utrzymania, rozpoczety sie lepsze
czasy dla tego cennego zabytku naszej architektury. Uzyskawszy zapomoge rzgadowsg,
przystapiono jeszcze przed wybuchem wojny do przeprowadzenia najpilniejszych prac
konserwacyjnych, rozpoczynajac od naprawy wiezy oraz uszkodzonych dachéw. Prace
te przerwato wyczerpanie sie skromnych $rodkow, tak, ze dopiero w r. 1920 z fundu-
szow panstwowych podjeto je na nowo. Wzmocniono wiec przedewszystkiem funda-
menty pod Scianami czesci kaptanskiej, opasano cate prezbiterjum zelaznemi ankrami
w celu zapobiezenia dalszemu rysowaniu sie sklepied, naprawiono nadpsute mury S$cian
obwodowych wraz z szkarpami, wprawiono nowe okna prowizoryczne na wzor dotych-
czas istniejacych, zabezpieczono malowania $cienne, pokrywajace $ciany i sklepienie
prezbiterjum, oczyszczono nawe.

Najwieksze zainteresowanie budzi gotycka polichromja (fig. 5) prezbiterjum, ktérg
w r. 1916, dzieki zabiegom Urzedu Konserwatorskiego oswobodzono z narzuconej war-
stwy tynku. Wskutek wypadkéw wojennych dopiero w roku 1920, w letnich miesig-
cach, przystgpiono do zabezpieczenia tych cennych malowan. Prace te wykonat p. Jan
Rutkowski, kierownik pracowni restauratorskiej w Muzeum Wielkopolskiem w Poznaniu.

Malowania, jak sie okazato, znajdujg sie na S$cianie pobielonej wapnem, ktére po-
krywa je tak cienko, ze z pod niego przebijaja wyraznie warstwy cegiet, starannie uto-
zone i fugowane. Obrazy malowane sa tarbami temperowemi »al secco«. Mylnem oka-

") B. Grueber, 1 c. tom IIl str. 53.

2) G. Dehio, Zur Parierfrage, Repertorium fir Kunstwissenschaft, r. 1899, tom XXIt, str. 385-—394.

8 M. Bach, Die Parier und ihre Beziehungen zu Gmind, Reutlingen u. Ulm, Repertorium fir Kunstwis-
senschaft, tom XXIII, str, 387.
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zato sie przypuszczenie.l) ze »al fresco« byty wykonane kontury postaci, profile i t. d,
ktére nastepnie miano wypetni¢ barwami, a po pewnem ich podeschnieciu uzupetnic
szczeg6tami w celu'ozywienia i wydobycia odpowiedniej plastyki. Faktem jest, ze ma-
larz potozyt naprzdéd linje konturowe postaci, faldy draperyj, pior skrzydet aniotow, kre-
skami czarnemi, a nastepnie ptaszczyzny wypeinit barwami Plastyke wydobywa on nie-
tylko linjg, lubo charakter rysunkowy tu przewaza, lecz réwniez, aczkolwiek w matym

Fig- 5 Wnetrze prezbiterjum.

tylko stopniu, samg barwa, kt6rag w cieniach pociemnia, a w Swietle rozjasnia zapomoca
laserunk6w. Pomimo wszystko charakter malowan jest ptaski, stosownie do prawidet
malarstwa $ciennego S$rednich wiekow. Czesci architektoniczne, jak gurty, zebra, tuki
nadokienne zdobig wzory kreskowe, zygzakowate, o zamaszystym rysunku odrecznym,
czesciowo tez jakby liscie w stylizacji gotyckiej. Na polach sklepiennych mamy o$mna-

# Reck, 1 c. Die Denkmalpflege r. 1917, Nr. 5, str, 34
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Scie nadnaturalnej wielkosci gtéw kroléw i prorokdw, pomieszczonych w dolnych wy-
krojach ptachetkowych miedzy zbiegajagcemi sie zebrami. Wszystkie twarze odznaczajg
sie powaznym wyrazem. Oczy ich szeroko rozwarte ozywiajg prawie czarne Zzrenice,
umieszczone mniej wiecej w posrodku oprawy. SzczegOty te, jakotez ogdlne cechy ma-
lowan przemawiajg za ich powstaniem w XIV wieku.

Sciany zdobi szereg kompozycyj figuralnych, ktérych otoczenie oraz przedziat sta-
nowig gtadkie pasy ciemnej barwy. Szaty postaci $Swietych, aczkolwiek zawierajg szcze-
goty owczesnej mody, sg raczej idealnie pojete, zgodnie z tradycja S$rednich wiekow.
Malowania te biegng w dwoch strefach, z ktérych zwlaszcza dolna znacznie jest uszko-
dzong. Przypatrzmy sie blizej tej niezwyktej polichromji o tak wyjatkowej w naszym
kraju kompozycji.

Na prze$le blizszem nawy miesci sie 8 gtdow. na drugiem wschodniem 10 gtéw, mniej
wiecej dwa razy naturalnej wielkosci, czyli po jednej gtowie w kazdym wykroju pola

Fig. 6—7. Gtowy na sklepieniu prezbiterjum.

miedzyzebrowego, umieszczonej w jego dolnej czesci. Glowy te wystepujg na ciemnem
tle szarozielonem (pierwotnie niebieskiem) i wyobrazaja kréldw i prorokow z Starego
Testamentu (fig. 6— 11) oraz jedng niewiaste. Poszczegdlne pola sg obwiedzione paskami,
przy zebrach zaznaczone kolorem jasnego ugru, obok ktorego biegnie drugi pasek bru-
dnobiatego koloru, zblizonego do karnacji twarzy gtdw pomienionych. Glowy te, osa-
dzone na popiersiach przykrojonych do trdjkatnych ptaszczyzn miedzyzebrowych, zaj-
mujg mniej wiecej 13 kazdego polka.

Tto ogolne polichromji na sklepieniach z wyjatkiem zeber tworzy podkiad o to-
nie karnacji ciata, natozony bezposrednio na cegte. Na takiem tle s3 namalowane twa-
rze. Technika jest raczej rysunkowa anizeli malarska. Wszystkie bowiem kontury przy
gtowach samych sa zaznaczone jedng linja czarnego koloru, ktdérg artysta stosuje réwno-
cze$nie w celu wydobycia plastyki. Odnosi sie to zarébwno do witoséw falujgcych w buj-
nych puklach jak i do zarostu, wasow, oraz brody dos$¢ dtugiej i puszystej; wiosy uto-
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zone sg') jakby z oddzielnych pogietych drucikéw. Na twarzy wida¢ w zagtebieniach
ocznych, przy nosie oraz na policzkach podcieniowania koloru czerwonego, ktéry ma
jej nadawac¢ badz' to krase rumienca, badz tez podkres$laé modelunek. Tg sama barwg
sg zaznaczone wydatne usta. Giowy wszystkie zwrocone w s/4 profilu, z tak charakte-
rystycznym dla malarstwa gotyckiego ruchem i wyrazem zaciekawienia, posiadajg nosy
wydtuzone i zakrzywione, brwi wysokiem potkolem zakre$lone, odsgdzone przy nosie
tréjkatnym haczykiem, zwrdconym ku gdérze, usta wydatne o linji dosé poprawnej, uszy
widoczne przy kilku gtowach, osadzone mniej wiecej na linji oczu, nieproporcjonalnie
mate. Nakrycie tych gtéw skiada sie z czapek ksigzecych, czeskiego typu,2) zawojow
spadajacych na szyje oraz czapek ptaskich lub tez z podniesionym rogiem spiczastym.3)
Tylko jedna gtowa nie ma zadnego okrycia Czyni ona wrazenie jakby postaci $wie-
ckiej, sportretowanej z natury (fig. 7). Czy to jest gtowa artysty malarza, trudno roz-
strzygna¢. Gtlowy te, kréléw i prorokéw z Starego Testamentu oraz niewiasty, cechuje

Fig. 8—9 G/owy na sklepieniu prezbiterjum.

wyraz pewnego dostojenstwa, potgczony z nadzwyczajng prostota, wyrazong S$rodkami
malarskiemi jak najbardziej pierwotnemi. Monumentalnosci dodajg im bogate pukle wto-
séw ro6znych odcieni, spadajagce na ramiona, jak réwniez zamaszyste okazate brody
i wasy, z pod ktérych wyzierajg usta, typ znany nam jeszcze z sztuki francuskiej XIII
wieku.4 Taki charakter posiada tez czeskie malarstwo $cienne z pierwszej potowy XIV
wieku, ktore wyptywa z tego samego zrodia.5 Miedzy niektdremi gtowami znajdujgcemi
sie na sklepieniu wschodniem, a gtowami w pierwszem polu, zachodzi pewna rdéznica

*® F. Burger, Die deutsche Malerei, Berlin 1913, fig. 27. Hoid 3 Krdli.

2 Neuwirth, Karlstein, tabl. XXVIIIl. Scena z zycia ks. Wactawa.

s) A. Podlaha. Hradczyn, Biblioteka, tom II. fig. 28, »Scriptum super apocalypsim« z prorokami o po-
dobnem nakryciu gtowy.

* A. Michel, Histoire de I7art, II. fig. 109 Sw. Jézef z katedry w Reims.

6 A. Matdjiek, Die bémische Malerei des XIV. Tahrhunderts, Lipsk 1921, str. 5
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co do ich osadzenia dtuzszego lub krotszego, jak rdéwniez i pod tym wzgledem, ze gdrng
oprawe 06cz niektérych gtdw zaznaczono podwodjng kreska. Suknie ich widoczne na po-
piersiach sa przewaznie koloru czerwonego o fatdach, oddanych odcieniem ciemniejszym.
Nie spotykamy tu czarnych linij konturowych, ktére widzieliSmy przy gtowach, zdecy-
dowanie zaznaczonych, lecz raczej pociggniecia szerokiego pedzla o cieniowanem stop-
niowaniu. W swoim ogdlnym charakterze wykazujg te gtowy moze najwiecej pokrewien-
stwa z postaciami stawnego antependjum ottarzowego z ko$ciota w Pirnie,1) wykonanego
haftem jedwabnym i ztotg nicig na ptdtnie zapewne w jednym z zenskich klasztorow
czeskich okoto r. 1340—60 pod wptywem mistrza z Wyszebrodu.

Bogata polichromja zdobi tez zebra jak i podtecza, spoczywajace na wspornikach
z sztucznego kamienia, oraz dwa zworniki sklepienne w ksztatcie cylindra z tegoz ka-
mienia, z tarczami herbowemi. Na jednym cylindrze widzimy godto Bozogrobcéw, po-
dwéjny krzyz plastycznie zaznaczony, czerwong barwg podkreslony, na drugiej tarcze

Fig, 10—11. Glowy na sklepieniu prezbiterjum.

gtadka, obwiedziong czerwong linjag. Malowania zeber majg podkiad gruntowy koloru
biatego i podzielone sg na nierowne pola zapomocg przepasek ornamentacyjnych. Ozdoby
ich przewaznie koloru czerwonego wykonane sg tak, ze wzory wystepujg na nich biato.
Zdobnictwo to, skiadajace sie z linearnych obwdédek, pomiedzy ktéremi snuje sie orna-
ment ro$linny, Swiadczy o wielkiej pomystowosci; ornament wykonany odrecznie drga
indywidualnem zyciem.

Podtecze, dzielgce oba przesta sklepienne, podzielone na pasy, podobnie, jak same
zebra, ozdobione jest typowo gotycka ornamentacja, zblizong do wzoréw tkanin o6wcze-
snej epoki.

Malowania figuralne w dwo6ch kondygnacjnch roztozone, zdobig S$ciany prezbite-

> O. Wanckel & Dr. E. Flechsig, Die Sammlung des kénigl.-sdchsischen Altertums-Vereins zu Dresden
in ihren Hauptwerken. 1900 r. tabl. Il i 12
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rjum. We wyzszej, na wysokosci okien, w lunecie okiennej S$ciany poétnocnej z oknem
wybitem w XVII wieku, zauwazamy po lewej stronie okna. jakby posta¢ aniota skrzy-
dlatego (o do$¢ znacznych uszkodzeniach), zwréconego w s/4 ku prawej stronie od wi-
dza, z lewg reka na piersi. Przy gtowie, otoczonej aureolg, zachowaly sie Slady jej na-
krycia oraz ptaszczyzny, ktdra wypeiniaty wlosy. Kontur owalu twarzy, oczu, nosa i ust
czarng linjag obwiedziony, zachowat sie stosunkowo dos$¢ dobrze. Posta¢ byta odziana
w ptaszcz koloru czerwonego, przywdziany na tunike zielona, siegajaca ponizej kolan,
o faldach zaznaczonych linjami czarnemi. U dotu z pod tuniki wyzierala powtéczysta
suknia biata, pofaldowana. Po prawej stronie otworu okiennego pozostaty zaledwie Slady
gtowy starszego mezczyzny, otoczonej aureolg, z czarng broda, zwréconej ku stronie le-
wej. Srodek kompozycji ulegt wskutek wyprucia okna zupelnemu zniszczeniu.

Powyzej postaci wymienionych biegnie gdrg czerwony dach ptaski z fryzem oka-
powym w gotyckie arkadki wiszace, zwiericzony motywami architektury, obecnie bardzo
podniszczonymi. Kompozycje calg otacza obwodka przystosowana do ostrotukowego wy-
kroju sklepiennego, wypeiniona motywem pochylonych krzyzykéw, czerwonych na bia-
tem tle. Byla to przypuszczalnie scena Narodzin w stajence betleemskiej, z ktorej za-
chowaty sie jedynie fragmenty aniota oraz $w. Jozefa.

Na $cianie péitnocnej w drugim wykroju miedzysklepiennym drugiego przesta, réow-
niez z oknem wyprutem w XVII wieku, dostrzegamy na pierwszy rzut oka architekto-
niczne obramienie w ksztalcie szkarp, pietrzacych sie schodowato ku gdrze, ozywione
ciemnemi wnekami w rodzaju okien, biegnace dzisiaj wzdtuz wykroju wyprutego okna
Szkarpy te, koloru ugru. z daszkami czerwonymi na stopniach uskokowych, sg ustawione
ukos$nie, tak, jakby zmierzaly do wyrazenia perspektywy wyobrazonego przedmiotu.
Z kazdej strony tego obramienia kleczy aniotek z gldwkag otoczong aureolg, z jednem
skrzydtem podwinietem ku go6rze, drugiem opuszczonem ku dotowi. Kontury rysunkow
tych postaci, jak rowniez i pior poszczeg6lnych przy skrzydtach, sa zaznaczone linjg
czarng. Slady barw, przewaznie czerwonych szat (wielka cze$¢ ptaszczyzn malowanych
starta w zupetnosci), zachowaty sie jedynie gdzieniegdzie. Cze$¢ dolng kompozycji, dzi-
siaj zupetnie zniszczong, oddzielata obwodka ujeta dwoma linjami. Byta to przypuszczal-
nie scena przedstawiajgca Chrystusa w S$wiatyni na tronie, adorowanego przez aniotow.
U dotu w pasie podtuznym mogty sie miesSci¢ postaci biorace udziat w dyspucie.

Na $cianie dwubocznego zamkniecia chéru, obok lewego okna o pierwotnym nie
uszkodzonym wykroju, widzimy Zwiastowanie, scene tak popularng w sztuce wiekow
Srednich. Po lewej stronie okna zwiastujgcy aniot, w pozie poétkleczacej, zwro6cony jest
w prawg strone od widza, z prawg reka podniesiong i utozong w charakterystyczny
gest z dwoma palcami ustawionemi pionowo, a dwoma zagietemi (fig. 12). Gtowa jego
otoczona jasng aureolg, lekko podniesiona ku go6rze, zwraca sie ze znaczgcym wyrazem
w oczach ku N. Pannie. We wiosy, jasno blond, wpieta jest na czole gwiazda czerwona.
Z lewej reki zwisa zw0j papieru, na ktorym mieScity sie zapewno poczatkowe stowa po-
zdrowienia anielskiego. Suknie aniota, jasnozielong, jakby sadzi¢ mozna z dolnego rabka,
nakrywat czerwony ptaszcz, podbity jasng podszewka, utozony stosownie do silnego ru-
chu w wygietg linje esowatg w draperjach. Aniot posiada pokazne skrzydta, o pidrach
czarng linja zaznaczonych i zabarwionych w gdrnej strefie kolorem jasno z6ttym, w dol-
nej natomiast jasno zielonym. Lewe skrzydto podniesione w gére, wygina sie skosnie
w tyt, prawe za$ obwisa ku dotowi. Uktad ten przypomina szczeg6ty Zwiastowania mi-
strza z Hohenfurtu, ktore powstato okoto r. 1350, a zwiaszcza Zwiastowanie z Mariale
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Arnesti ), tego najwspanialszego kodeksu iluminowanego z czaséw Karola 1V; uderza
w tem ostatniem bardzo zblizony uktad skrzydet oraz ruch reki prawej z podniesionemi
dworna palcami i lewej ze zwojem papieru. Ciemne tto, przy samej postaci zielono-szare
z wyjatkiem plamy czerwonej nad gtowa, przechodzi ku gérze w kolor szary. Brzegi
wykroju sklepiennego obiega fryz o wzorze pochylonych krzyzykéw, jak w polu pierw-
szem Narodzenia. Obramienie otworu wnekowego 'tak jak i glify wneki okiennej wy-
petnia ornament gotycki, podobny do dekoracji zeber sklepiennych
Po prawej stronie okna, na podobnem tle stoi posta¢ Matki Boskiej z gtowa lekko
pochylong i zwrécong w ¢4 ku aniotowi (fig. 13). Glowe te przyodziang w biatg chuste
pofatdowang, otacza wydatna aureola koloru ja-
snego. Prawa reka z trzema palcami podniesio-
nemi, a dwoma zagietemi, skierowana w strone
aniota, rysuje sie tuz poza konturem plaszcza;
lewa zgieta trzyma ksigzke do modlitwy, tuz
przy lewej piersi. Suknie czerwong nakrywa
ptaszcz jasno zielonego koloru, obramowany
jakby gronostajem. Madonna o wyrazie zdzi-
wienia wstuchuje sie z pokornem poddaniem
w stowa anielskiego pozdrowienia Jesli Ma-
donna gnieZznieriska, cho¢ nieco bardziej ar-
chaicznie czy tez rzemie$lniczo pojeta posiada
pewne analogje z Madonng ze Zwiastowania
z Mariale Arnesti, zwlaszcza w postawie, to
znow podobne nakrycie glowy w ksztatcie bia-
tej chusty spotykamy u $w. Anny z Mszatu bi-
skupa ofomunieckiego Ernesta z Pardubic 2,
ktére powstato okoto roku 1370.

Przy drugiem oknie w S$cianie dwubo-
cznego zamkniecia choru, obwiedzionego po-
dobnym fryzem ornamentacyjnym jak poprze-
dnie, zwraca naszg uwage posta¢ bolejacego
Chrystusa (Ecce homo, fig. 14), z gtowa prze-
chylong na prawe ramig¢, ze ztozonemi na pier-

Fig. 12. Aniot ze »Zwiastowaniac. siach rekoma (palce oznaczone prostemi linjami).
Gtowe z wilosami spadajgcemi w diugich pu-

klach na ramiona (te sg cze$ciowo starte), przybrang w ptaskie nakrycie o podwinigetym
brzegu, otacza jasna aureola, przerywana w trzech miejscach czerwonemi plamami, oto-
czonemi czarnym konturem, odpowiadajgcemi trzem ramionom krzyza. Twarz peina bolu,
oczy zamkniete, usta lekko otwarte, otoczone niezbyt wydatnym zarostem, utrwalajg sie
zywo w pamieci. Tors ciata Chrystusowego jest obnazony az po pas, ponizej ktérego
obwisa biata chusta, nie réznigca sie w kolorze karnacji ciata, o fatdach zaznaczonych
czarnemi linjami. Na prawej rece Chrystusa widzimy wyrazny $lad rany okrwawionej,
wyztobionej w zaprawie tynkowej poprzecznej fugi. Tuz obok znajduje sie $lad rany

# F. Burger; Die deutsche Malerei Berlin 1913, tabl. X—XI.
2 F. Burger, 1 c. fig. 1609.
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przebitego boku. Posta¢ Chrystusa z pos'réd figur rozmieszczonych w goérnym pasie wy-
bija sie na plan pierwszy, juz przez same wymiary dwa razy tak wielkie, jak u innych
postaci, nie moéwiac o sile i poezji wyrazu zbolatej twarzy. Uktad ciata stylowo nalezy
do wieku XIV. Nie da sie zaprzeczy¢ pewne podobieistwo z Chrystusem Bolejgcym
z polichromji w zakrystji kosciota w Landau w Palatynacie ’), pochodzacej z okoto
1360—80 r. Aureola z podziatem krzyzowym oraz korong cierniowg jakby w ksztatcie
watka, nachylenie gtowy, palce prymitywna kreska zaznaczone, wszystkie te szczegoty
moéwia wyraznie o pokrewienstwie i zblizeniu co do epoki. Rowniez Chrystus Bolejacy?2),
czeskiego pochodzenia, znajdujacy sie w zbio-

rach prywatnych w Wiedniu, wykazuje pewne

cechy tej grupy stylistycznej.

Po prawej stronie tegoz okna, dobrze za-
chowanego w swoim pierwotnym stanie, zauwa-
zamy Swietego Panskiego (fig. 15), w stroju bi-
skupim, zwrdconego w lewg strone ku Boleja-
cemu Chrystusowi. Glowe jego lekko pochy-
long, petna wyrazu wspotczucia, o wiosach ja-
sno blond, z infutg biatg oblamowang czerwo-
nym paskiem, otacza jasna aureola. Prawg reke
zgina on do ruchu btogostawienstwa, co wska-
zuja dwa podniesione palce, w lewej trzyma
pastorat o charakterystycznem zagieciu, w strone
gtowy zakre$lonem. Wierzchnig szate Swietego
stanowi czerwony ornat, suto pofatdowany,
przyozdobiony kotnierzem biatym zanikajgcego
pallium. Suknia siegajaca ponizej kolan jest ko-
loru jasno zielonego. Dotem wyziera suknia
spodnia biata, o draperjach wyraznie zaznaczo-
nych czarnemi linjami. Jestto stroj typowy dla
X1V wieku, zwiaszcza ornat z wycietymi bo-
kami, umozliwiajagcy swobodniejsze poruszenie
rak. Sadzac z analogji ruchu i uktadu rak, po-
sta¢ ta wyobraza $w. Augustyna, podobnie przed-
stawionego na witrazu 00. dominikanéw w Kra-
kowie3d), pochodzagcym z okotu roku 1380. Po-
dobny stréj kaptanski, a zwlaszcza ruch reki podniesionej do btogostawienstwa, zywo
przypomina $w. Augustyna z ottarza w Dubedekd), znajdujgcego sie dzisiaj w praskiem
Rudolfinum.

W wykroju okiennym sklepienia, opierajacego sie na $cianie potudniowej, tak jak
poprzednie ornamentowanym, przyozdobiony”® we fryzy, znajduje sie po lewej stronie
okna o pierwotnym rysunku posta¢ Swietej zwréconej w prawg strone. Glowe z jasnemi
wilosami zdobi zygzakowata korona, przyczepiona do czerwonej czapeczki. Aureola scho-

* R. Borrmann, Aufnahmen mittelalterlicher Wand- und Deckenmalereien in Deutschland, Berlin.
s) R. Ernst, Forschungen zur Kunstgeschiechte Bdéhmens, Praga 1912, tabl. XVII.
3) Rocznik Krakowski, II. str. 206,
* F. Burger, 1. c. 151b.
Prace Kom hist, sztuki. T. HI, 12
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dzi sie u gory z linjg nakrycia gtowy. Posta¢ przyodziana w czerwony plaszcz obszyty
gronostajem, oraz suknie koloru 'zielonego, trzyma w lewej rece, jakby na ptaszczu pod-
chwyconym i z tej przyczyny uktadajgcym sie w stosowne draperje, emblemat, ktory nie-
stety nie da sie dzisiaj rozpozna¢. Z prawej reki zachowat sie zaledwie jeden palec, o ru-
chu wskazujgcym oOw emblemat. U dotu mieScit sie odpowiedni napis, jakby sadzi¢ na-
lezato ze $§ladéw zachowanych na obwédce, o wysokoéci jednej cegly. Swieta o pokrewnej
postaci, trzymajagca emblemat w lewej rece widzie¢ mozna na witrazu z kosciota w Ma-
rienstern w Saksonji 1), oraz na rysunku wie-
denskiej? Biblji pauperum. czeskiego pocho-
dzenia z X1V wieku. Jest to przypuszczalnie po-
sta¢ Sw. Agnieszki, jakby sadzi¢ godzito sie
z godta wpoprzek zaznaczonego, lecz prawie zu-
petnie zniszczonego.
Po prawej stronie miesci sie druga postaé
Swietej, zwrdcona w lewo ku poprzedniej. Gtowe
z witosagmi nieco krdtszemi, podobnie przyozdo-
biong w korone, otacza réwniez aureola. Twarz
wyrazistg, o niktym podbrédku, czole wypu-
ktem oraz zakrzywionym nosie, ozywiajg ro-
zumne oczy, szeroko otwarte. Posta¢ otulona
jest w diugi ptaszcz jasno zielonego koloru,
oraz czerwong suknie spodnig, do$¢ powitoczy-
stg, odchylong ruchem lewej nogi ku prawej
stronie. Swieta w lewej rece trzyma wiezyczke,
symbol $w. Barbary (fig. 16), ktory wskazuje
palcem prawej reki. Jak poprzednia przypomina
ona w ruchu $wiete Panskie z witrazow wspo-
mnianego kosciota cystersek wMarienstern w Sa-
ksonji8), pochodzacych z roku okoto 1370—80.
W nastepnym wykroju sklepieniowym, po-
dobnie ornamentowanym jak poprzednie, wsku-
tek p6zniejszego wyprucia okna, zapewne jeszcze
w XVI wieku, zachowaty sie zaledwie szczatki
Fig. 14. Ecce Homo. kompozycji figuralnej, po prawej jego stro-
nie. Rozpoznajemy jedynie Kkontury postaci
Swietej, zwroconej w lewa strone i trzymajacej w lewej rece koszyczek z kwiatami, go-
dto sw. Doroty.

Na tuku teczowym, na wysokosci wyzej opisanych kompozycyj g6rnego pasa, wi-
dzimy z lewej strony posta¢ kobieca, o twarzy okragtej, w biatej chuscie na glowie, oto-
czonej aureolg, jak u Matki Boskiej ze sceny Zwiastowania, przyodziang w biatg suknie
i ptaszcz czerwony, obramowany gronostajem i zwr6cong prawie en face. Pod ptaszczem
rozsunietym rekoma na obie strony, tloczg sie az po ramiona liczne postaci, szukajgce

> C. Gurlitt, Bau- und Kunstdenkmaler des Konigreichs Sachsen, tom 35, fig. 204

2 H. Tietze, Die typologischen Bilderkreise des Mittelalters in Osterreich. Jahrbuch der k. k. Zentral-
Kommission, Wiederi 1904. Biblioteka panstwowa Cod. 370.

3 C. Gurlitt, 1 c. fir 214,
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opieki. Na przodzie po jednej i drugiej stronie, tuz przy nogach opiekunki, kleczy bozo-
grobiec, w biatej sukni z czerwonemi rekawami oraz ptaszczu czarnym z czerwonemi krzy-
zami podwdjnemi na ramionach, z rekoma wzniesionemi do modlitwy. Postaé kobieca
wyobraza niewgatpliwie Mater Misericordiae, ktorg arty$ci pod wptywem hymnu Salve Re-
gina, stosownie do stow »sub tuum praesidium confugimus« od XIV wieku poczawszy dos$¢
czesto w ten sposOb przedstawiaja. Podobnie wyobrazono jg na freskach kosciota $Sw.
Jana w Toruniu I) z koAca XIV wieku, jak rowniez w cze-
skim koSciele w Bfistewie?, w kaplicy pochodzacej z XV
wieku.
Po drugiej stronie tuku dostrzegamy tak bardzo
w wiekach S$rednich popularng posta¢ $w. Krzysztofa,
w miodzienczym wieku, bez zarostu, jak go przedsta-
wiano jeszcze w Xl wieku3), kroczagcego w lewg strone,
w charakterystycznej postawie ndg. Przy glowie, oto-
czonej aureolg, zachowaty sie $lady jasnych wiosow.
Szata, siegajagca zaledwie powyzej kolan, jest koloru
czerwonego. Na lewem ramieniu dZzwiga on Dziecigtko,
ktorego gtowka ukazuje sie na linji obwodki w pochyte
krzyzyki, przytykajacej do sklepienia. W prawej rece
trzyma drzewko, jakby z ziemi z korzeniami wyrwane,
zaznaczone kolorem jasnego ugru.
Dokota otoku wykrojowego samego tuku biegnie
fryz gorg ujety zo6tta wstega, podzielony na pola orna-
mentacyjne w sposéb, jak to widzieliSmy na zebrach.
Z wstegi tej wyrastajg liscie w formie ptomykéw, tzw.
zabki, znaczace sie biatym kolorem na tle ciemno
szarem.
Dolny pas malowidet Sciennych, wysoko$ci mniej
wiecej | m., biegnacy o rO5 m. ponad posadzka, za-
wiera rowniez szereg cennych kompozycyj. Poczynajac
znowu od $ciany po6inocnej wpada nam przedewszyst-
kiem w oko wneka (fig. 17), zamknieta tukiem potko-
listym o romanskim jeszcze charakterze stylowym. tuk
sam, jak i poditucze arkady zdobi pas ornamentacyjny,
na pola biato czerwone. Wneke wypetniaja gorg trzy Fig. 15. Sw. Augustyn (?).
awieszone arkadki ostrotukowe, otoczone szlakiem or-
namentacyjnym. Na wykrojach powstatych miedzy tukiem $rodkowym wywyzszonym,
a bocznemi, mieszczg sie okragte tarcze z godtami Bozogrobcéw. Na czarnem tle wy-
stepujg czerwone podwdjne krzyze, otoczone tasmag o bialo czerwonych paskach, obwie-
dzionych czarng linja. Précz nich rozetki o trojlisciach czarnych na biatem tle zdobig
te wykroje. We wnece arkadki srodkowej powyzej szczeliny (dzi$ zamurowanej), na belke

) R. Heuer, Thorner Kunstaltertiimer, Torun 1916, str. 18, tabl. V.

2 J. Hlavka, Bristev. Topographie der historischen u. Kunstdenkmale im Kénigreich Bohmen, tom XXIV,
fig- 57-

3 P. Clemen, Die romanische Monumentalmalerei in den Rheinlanden. Dusseldorf 1916, fig. 391 392»

»Swieci rycerze w kosciele $w. Gereona w Kolonii,
17+
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zapieckowg taw, w tej niszy kiedys' pomieszczonych, wymalowana jest posta¢ sie-
dzaca na skrzyni, Kktora trzyma lewa reka jakby harfe, a prawg porusza jej struny.
Posta¢ ta zwrdécona w lewg strone, z glowg otoczong aureolg i przyozdobiong w ko-
rong, w dolnej czesci zupeinie zniszczona, wyobraza zapewne kréla Dawida. Po-
dobnie pojety jest krédl Dawid w praskim pasjo-
nale $w. Kunegundy * z 1312 r. W prawej wnece
widzimy postaé roéwniez siedzaca, jakby wstuchang
w muzyke Dawida, w ktorego strone sie zwraca.
Gtowe jej z jasnymi wiosami i takimze zarostem
twarzy, nakrywa niska czapka w ksztalcie beretu.
W lewej wnece arkadowej pozostaty zaledwie $lady,
rowniez siedzacej postaci meskiej, trzymajacej w le-
wej rece banderole.
Nastepna kompozycja, juz w obrebie drugiego
przestasklepiennego pomieszczona, wyobrazata scene
Ukrzyzowania. Po prawej stronie Chrystusa Pana,
zachowanego zaledwie w okruchach, widzimy po-
staC z aureola, z rekami ztozonemi na piersiach,
z twarzg zupeinie zniszczong; przedstawia ona za-
pewne $w. Jana. Jest to wiotka posta¢ w obcistym
ptaszczu podniesionym na biodrze 2, stosownie do
charakterystycznego przegiecia, tak typowego dla
sztuki gotyckiej XIV wieku. Lewa cze$¢ kompo-
zycji ulegta zupetnemu zniszczeniu. Przylega do
niej kompozycja o kolorycie i rysunku mocno pod-
niszczonym, oddzielona od poprzedniej zaledwie
waskim paskiem jasnego koloru; wyobraza Chry-
stusa Zmartwychwstatego 8 z chorggiewke, podzie-
long na trzy strefy, w charakterystycznym ruchu
jakby siedzacego na krawedzi grobu. Gtowa Chry-
stusa o ciemnych wiosach, jak i zaroscie, podobna
w typie do gtowy Chrystusad z Gory Oliwnej, po-
chodzacego z cyklu obrazéw Teodoryka z Pragi,
wykonanego za czasow Karola IV w kaplicy $w.
Wactawa przy katedrze praskiej. Do potowy zni-
szczona, zwraca sie ona ku lewej stronie, jakby
do postaci z tej strony sie zblizajagcej, niestety po-
zbawionej gtowy w catosci. Przypuszczalnie byt
to aniot.
W bezposredniem sasiedztwie z prawej strony
znajduje sie otwor o prostokatnej oprawie kamien-
nej, zapewne tabernaculum, nad ktérem miesci sie pole polichromowane w pasy ciemnych

% B. Grueber, 1 c. II. fig. 31.

2) F. X. Kraus, Geschichte der Kunst, fig. 191, Biblia pauperum z Konstancji.
3) Dr. A. Podlaha, Metropolitini chram sv. Vita, fig. 298.

4 > ¢, fig. 294.
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gwiazd, wystepujacych na biatem tle, oraz ornamentacjg czerwono biatg. Przytyka don
tarcza z godtem Bozogrobcow, podobna do poprzedniej.

Lewag $cianke dwubocznego zamknigcia choru zdobi naprzéd kompozycja odgro-
dzona od poprzedniego pola pasem ornamentacyjnym, wyobrazajagca Chrystusa w otchtani.
Chrystus z gtowa lekko przechylong, ktdrg otacza aureola, zwrdécony w prawg strone od
widza, o witosach i zaroscie ciemnego koloru, w ptaszczu czerwonym o jasnej podszewce,
w sukni szaro zielonej (kolor podniszczony), z choragiewka w lewej rece, wycigga prawg
dton ku obnazonemu Adamowi'), za ktdrym postepuje Ewa. Précz nich widzimy w otchtani
trzy dalsze gtowy, pietrzace sie jedna nad druga Ponizej tych postaci, jakotez za niemi
na calej zamknietej przestrzeni drgaja ptomyki ogniste, zaznaczone czarnemi kreskami.

Przedewszystkiem uderza tu wiecej malarskie traktowanie wioséw i zarostu Chry-
stusa, modelowanych cieniowaniem barw, w przeciwieAstwie do bardziej rysunkowego
modelowania tych szczegétéw u poprzednio wymienionych postaci w gérnym rzedzie.
Ciata nagie $wiadczg o wielkiej naiwnosci ibraku zrozumienia anatomicznego mode-
lunku. Podobnie nieudolne traktowa-
nie obnazonych ciat ludzkich zauwa-
zamy w scenach, odnoszacych sie do
pierwszych rodzicéw o pekatych brzu-
szkach w »Speculum humanae Sal-
vationis« z pierwszej potowy XIV
wieku 2, przechowanem w bibljotece
na Hradczynie.

Tarcza okragta z godtem Bozo
grobcow, ponizej ktoérej kleczy mata
posta¢ Bozogrobca, zapetnia przerwe
miedzy ta kompozycjg a nastepna,
tj. Koronacjg Matki Boskiej (fig. 18).

Chrystus i Panna Marja siedzg na ta-

wie pod arkadg zamknietg tukiem

w ksztatcie o$lego grzbietu. W wy-

krojach powstatych miedzy ramg obwodowg a tukiem, zaznaczono w pochytej perspek-
tywie dwa domy z oknami i czerwonymi dachami. Szczeg6t ten charakterystyczny spo-
tykamy na wyzej juz wspomnianem antependjum ottarzowem z kosciota w Pirnie s), we
wykrojach nad poszczeg6lnemi postaciami $wietych, zszeregowanych okoto Ukoronowania
N. Panny Marji, ktérego koncepcja kompozycyjna tak bardzo zblizona jest do gnieznien-
skiego wzoru. Postaé Chrystusa i Madonny z Pirny odznacza sie jednak wieksza ele-
gancja i wiotkoscig w stosunku do gnieznienskich postaci bardziej przysadzistych. Nie
ulega watpliwosci, ze koronacje z Klosterneuburgad) z r. 1322—29 uwaza¢ nalezy za
pierwowzdr tej kompozycji. Wzor pierwotny tej uroczej kompozycji rozpowszechnionej
na catym zachodzie, petnejfinezji, o pieknej linji, siega kohAca XIlI wieku0), kiedy po-

> P. Clemen, Dieromanische Monumentalmalerei, Psatterz  elektora Hermana Turyngskiego z pocz. XIllII

wieku z sceng podobnie przedstawiong.
# Dr. A. Podlaha, Hradczyn. Bibljoteka, fig. 108.
» O. Wanckel E. Flecksig, Die Sammlung des konigl. séchsischen Altertumsvereins zu Dresden, tabl 13.
4 F. Burger, 1 cstr. 139, fig. 153
5 A. Michel, Histoire de lart. Paryz 1906, fig. 309.
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jawia sie w rzezbie francuskiej. Na glowe Matki Boskiej, lekko pochylong i otoczong
aureolg, zwroécong w prawo i przyodziang w biatg chuste, wktada Chrystus prawg reka
korone rzezhiong w tréjlistne kwiatony. Suknia Madonny jest koloru czerwonego. Rece
jej ulegty zniszczeniu, tak samo znikneta reka lewa Chrystusa. Chrystus o szlachetnym
typie, z ciemnego koloru wiosami i zarostem gtowy otoczonej aureolg o ztocistych
refleksach jasnego ugru, z koronag zabkowana, w sukni czerwonej, okazuje w fakturze
w stosunku do postaci Madonny cechy bardziej malarskie. Scene te zamyka przy na-
rozniku tréjkatnej apsydy wstega ornamentacyjna.

Na drugiej $ciance zamkniecia chdérowego sg tez dwie kompozycje figuralne.

Pierwsza scena przedstawia S$ciecie $w. Jana Chrzciciela (fig. 19), patrona kosciota.
Swiety w pozie kleczacej pod drzewem o koronie lisciastej, w typowej dla 6wczesnego

gotyckiego malarstwa stylizacji, przypominajacej
w rysunku owoc karczocha czy tez $wierkowg
szyszke *), przyodziany w Wiosienice, z przechy-
long gtowg i wymownym gestem reki oczekuje
Smierci z rgk kata. Kat stojac poza nim szykuje
sie do spuszczenia krotkiego miecza o do$¢ sze-
rokiem ostrzu, ktoéry trzyma oburgcz za reko-
jes¢, zakonczong wydatnym guzem w ksztatcie
okragtej matej tarczy. Posta¢ te kata dziwnie smu-
kta, o ruchu peitnym zycia, zdobi czerwony ptaszcz
oraz biata suknia. Twarz jego podobnie jak i Sw.
Jana 2), otoczona ciemnemi wiosami i zarostem mo-
deluje sie w znacznej mierze w piaszczyznach za-
barwionych odpowiedniem cieniowaniem. W szcze-
gotach stylowych nietrudno sie doszukaé w tej
scenie analogji ze sceng wyobrazajgcg Abrahama,
zamierzajacego sie mieczem $cigé glowe lzaaka,
pomieszczong w Biblji ubogich 3) z Konstancji, po-
chodzacej z poczatkéw XIV stulecia. Widzimy tu
i tam podobnie chudg, smuktg posta¢, pokrewny
uktad draperji ptaszcza porwanego w gbére gwattownym ruchem rak, trzymajgcych miecz
0o podobnych ksztattach.

Nastepna na tejze scianie kompozycja, oddzielona od poprzedniej tarcza z godiem
Bozogrobcow wraz z kleczgcym Miechowita, ulegta znacznemu uszkodzeniu. Obramienie
jej sktadato sie z dwdch paskéw, utrzymanych w jasnym kolorze. Po lewej rece stoi
posta¢ kobieca, niestety pozbawiona rak jak réwniez i gtowy. Na cienkiej zéttej sukni
spodniej, o podtuznych fatdach, ma ona kaftan czerwonego koloru, obszyty biatem fu-
terkiem, przylegajacy obcisle do talji bez uwypuklenia piersi. Podobny str6j odnajdu-
jemy na plycie bronzowej Matgorzaty z Chetmnad), zony burmistrza torunskiego, Jana
z Soest, zm. 1361 r., a pochowanej w kosciele $w. Jana w Toruniu. Srodek kompozycji

* F. Burger, 1 c. str. 152, fig, 172. Ewangeliarz wykonany przez Jana z Oppawy w r. 1368.
a) Podlaha, Hradczyn. Biblioteka, str. 100. Speculum humanae salvationis

3 F. X. Kraus, Geschichte der Kunst, fig. 191,

4 R. Heuer, 1 c. tabl. 1V,
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wypetnia posta¢ siedzacego mezczyzny, nie dajaca sie blizej okresli¢c. Krzyz widoczny
zajmuje zapewne bok skrzyni, na ktorej siedzi sama posta¢ Ssrodkowa. Po prawej stro-
nie znajduje sie posta¢ starszej kobiety, z prawg reka wzniesiong ku go6rze i dionig od-
wrécong w strone widza, w dolnej swej cze$ci znacznie podniszczona. Suknia jej jest
koloru czerwonego, przepasana paskiem nisko osunietym na biodrach. Szyje zakrywa
miekka chustka pomarszczona w fatdy. Czy jest to scena wyobrazajgca »taniec Salomy,
trudno rozstrzygnac.

W dolnej czesci Sciany potudniowej obok wielkiego ottarza, odbiegajagc nieco na
prawo od osi okna w wyzszej kondygnacji, znajduje sie wneka, ostrym tukiem profilo-
wanym zakre$lona, zakonczona u dotu tawka. Wypetniajg je dwie postaci Swietych Pan-
skich, mierzace okoto r6o m. wysokosci: $w. fan Chrzciciel po lewej stronie (v Tabl. I),
Sw. Jan Ewangelista po prawej. Pierwszy zwrécony w ¢4 w strone drugiego, trzyma w le-
wej rece medaljon z wyobrazeniem Bozego Ba-
ranka z chorggiewka, prawg wskazuje powyzsze
godto symboliczne, wystepujace biato na jasno
czerwonem tle. Twarz jego o diugiej brodzie,
ostrym nosie, oczach podniesionych w gére, o wito
sach utozonych w faliste pukle, przewigzane waska
przepaska, posiada nadzwyczaj wiele wyrazu. Gtowa
rysuje sie na tle aureoli, koloru jasnego, obwie-
dzionej czarng linjg. Stroj skilada sie z Wiosienicy
z z6tawej skory, podbitej podszewka czerwona.
Dolna cze$¢ postaci niestety ulegta zupetnemu zni-
szczeniu. Typ podobnie wybitny z wydatng broda
oraz wiosami w puklach opadajacemi widzimy na
antependjuml) z Pirny. W podobny spos6b trzyma
on rowniez tarcze z wyobrazeniem Baranka Bo-
zego, ktorego wskazuje jednym palcem. Sw. Jan
Ewangelista o miodzienczej twarzy, o wilosach ja-
sno blond, zwrécony w gt ku Janowi Chrzcicie-
lowi, z gtowg okolong aureolg, trzyma w lewej rece
kielich, o ptytkiej czaszy okragtej, wezle profilo-
wanym i podstawie okragtej, jakby jeszcze w stylu romanskim wykonany. Prawa reka
apostota wskazuje kielich dwoma palcami, podobnie jak reka $w. Jana Chrzciciela.
Ptaszcz u szyi spiety agrafg, przypominajacy rodzaj szaty kaptanskiej, byt pierwotnie
koloru czerwonego, dzi$ w wielkiej mierze startego. Linje czarne w zarysowaniu fatdéw
wystepujg u obu postaci do$¢ wyraznie. Dolna cze$¢ postaci $w. Jana Ewangelisty rownie
zniszczona jak u poprzedniej. Do$¢ wyrazne wystepuja jednak S$lady sukni spodniej, ko-
loru czerwonego w pewnej odmianie w stosunku do barwy ptaszcza. Obie postaci od-
cinajg sie na tle szaro zielonem jak w poprzednich scenach figuralnych. Figury tych
dwoéch apostotdéw o monumentalnym zakroju, w gornej czesci bardzo dobrze zacho-
wane, dajg dobry poglagd na rysunek i charakter malarstwa danej epoki i dowodzg do-
bitnie, jak zywe sag jeszcze tradycje romanskie w tych czasach. Wystarczy zwroci¢ uwage
na wyobrazenie $w. Jana Chrzciciela w kosciele nadrenskim z r. 1270—80 w Nidde-

Fig. 19 Sciecie $w. Jana Chrzciciela.

') Wanckel & Flechsig, 1 c. tabl. 13.
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genl), tak dziwnie pokrewne w swoim charakterze z gnieznieiskim obrazem. Zauwazamy
tam podobnie wychudzong posta¢ $w. Jana Chrzciciela o duzej gtowie, z poteznym no-
sem haczykowatym, z dtuga broda pofatdowang, z puklami wtoséw opadajacemi na ra-
miona, oraz tarczg z Barankiem Bozym, na ktory wskazuje jednym palcem.

Obok wneki na lewo miesci sie godio Bozogrobcow, bez figurynki Miechowity,
prawdopodobnie zniszczonej, po prawej dostrzegamy czarng rozetke trojlistna, tego sa-
mego ksztattu, co rozetki we wnekach siedzeniowych, tukiem poétkolistym zakre$lonych.

We wnece przeznaczonej na stalle w Scianie potudniowej, odpowiadajgcej wnece
$ciany pdinocnej i podobnego zupeinie zalozenia, zachowaly sie jedynie w Srodkowej
arkadzie wywyzszonej $lady malowanej postaci, trzymajacej w prawej rece mitre bisku-
pia. W wykrojach nad arkadami bocznemi mieszczg sie godia bozogrobcdéw oraz znane
nam juz rozetki trdjlistne. Dokota tuku biegnie szlak o podobnej ornamentacji jak przy
wnece po stronie przeciwnej. Podiecze natomiast zdobi 11 gwiazd sze$ciopromiennych
koloru czerwonego. Takie same gwiazdki zachowaty sie w podieczu $rodkowej arkadki
ostrotukowej.

Fryz utozony jakby z matych tarczy, zblizonych do tréjkata, odgradza dolny pas
kompozycyj figuralnych, z wyjatkiem wnek, od dolnej cze$ci $cian, pozostawionej w su-
rowej cegle.

Kolor szaro zielony, wpadajacy w niebieski odciefd, natozony na sklepieniach jak
i w tle poszczeg6lnych kompozycyj. oraz czerwono biaty na zebrach, obramieniach tu-
kéw i czeSciowo na pasach, oddzielajagcych poszczegdlne kompozycje figuralne, nadaje
catej polichromji zasadniczy ton. Wzory dekoracyjne sg umiejetnie przystosowane w swoich
proporcjach do czesci architektonicznych. Zdumiewa bogactwo ich motywow, wykona-
nych odrecznie z wielkag swoboda, bez szablonowego powtarzania. Przypuszcza¢ nalezy,
ze malowania wyzej opisane byly juz nieco podniszczone w chwili, kiedy je pokryto
warstwg tynku w koncu XVII wieku?. Do zniszczenia ich przyczynito sie tez niemato
brutalne wusuniecie tynku w r. 1916 za pomocg miotkdw przez mularzy, zajetych przy
pracach restauracyjnych w kosciele. Liczne $lady uderzen i nadtluczen zaretuszowano
w czasie obecnej restauracji malowan, dokonanej przez J. Rutkowskiego ijego pomocnika
Stefana Kwisse.

Pomimo rézne uszkodzenia, o ktérych powyzej wspomiatem, polichromja ta za-
rowno wskutek wysokiego poziomu piekna formalnego, jak i efektu barwnego, posiada
wyjatkowe znaczenie dla historji naszego malarstwa S$redniowiecznego. Bogata tre$¢ re-
ligijna, przedstawiona w szeregu oddzielnych kompozycyj figuralnych, sktada sie na ca-
tos¢ kolorystyczng oryginalnie pomy$lang i wykonang z pewnag swobodg techniczna.
Roztozenie barw Swiadczy o wysokim poziomie artystycznym. Spokojnie dziatajgca barwa
zielono niebieska na sklepieniach, na ktérych wystepuja plastycznie gtowy, petne wyrazu
indywidualnego w swoim rysunku, ciemno niebieskie plamy obwodzace poszczeg6lne
sceny kompozycyjne, soczysty kolor brunatno czerwony, przeplatany suto biatym ogdl-
nego gruntu niezamalowanego, oraz z6ity w tonacji jasnego ugru, sktadaja si¢ na game
barw umiejetnie zestrojong w harmonijny akord niezwykiej prostoty. Cato$¢ dziala jak
barwna tkanina, dzisiaj sptowiata. Nie ulega zadnej kwestji, ze blask pierwotny tej po-
lichromji musiat by¢ znacznie silniejszy.

®» P. Clemen, Die romanische Monumentalmalerei, 1 c. fig. 445.
2 Dr. St. Karwowski, Gniezno, 1 c. str. 251.
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Gdy przeglagdamy poszczegblne sceny, uderza nas brak zwartosci kompozycyjnej
co do tres'ci. Sa to raczej sceny wyrwane z catosci wierzen religijnych, ktore swojg sym-
bolikag opowiadaja i ilustrujg rézne wydaizenia. spetniajac w ten sposdéb zadanie dydak-
tyczne, jakie miaty w S$rednich wiekach »biblje ubogich« Artysta opierajagc sie na iko-
nografji chrzescijanskiej, pokusit sie o zobrazowanie szeregu scen religijnych, odnosza-
cych sie do zycia N. P. Marji, Pana Jezusa, Swietych Panskich oraz prorokéw i patrjar-
chéw Starego Testamentu. Warto$¢ artystyczna tych obrazéw, a zwiaszcza 18 gtéw, roz-
mieszczonych na sklepieniu, o tak niezwyktych typach i takim zakroju monumentalnym,
jesli sie zwazy ich wczesne pochodzenie, jest bardzo znaczna. ROwniez caly szereg po-
staci, jak Chrystus Bolejacy (fig. 14), Chrystus z Koronacji N. P. Marji (fig. 18), oby-
dwaj $S. Janowie (tabl. I), tworzacy osobna grupe, wyro6zniajg sie szlachetno$cig postawy
i dobrze zaobserwowanym ruchem, do tego dostraja sie ukiad draperyj, tudziez wyraz
twarzy. Spotykamy sie tu niewatpliwie z odblaskiem Owczesnego malarstwa europej-
skiego, jego kompozycyj uswieconych tradycja i niejednokrotnie na zachodzie znacznie
piekniej przedstawianych We wszystkich scenach przebija liryzm; z jakiem np. wsp6t-
czuciem spoglagda na Chrystusa $w. Augustyn, z gtowag z bo6lu pochylong, z twarzg bo-
leSnie pomarszczong. Przemawia tu gteboka wiara S$rednich wiekdéw, zawierajgca w sobie
tyle pierwiastk6w prawdziwego uczucia.

Wykazanie analogij stylistycznych miedzy malowaniami gnieZnieriskiemi a innemi
dzietami tej epoki ma przy polichromji tak wyjatkowego znaczenia pierwszorzedng wage.
Z go6ry zaznaczy¢ wypada, ze w naszym kraju, polichromji o takim zakroju kompozy-
cyjnym z tych czaséw nie posiadamy i nie wiadomo, czy istniaty inne podobne okazy.
Dr. L. Kaemmerer). konserwator bytej prowincji poznanskiej, ktory pierwszy poswiecit
uwage tym freskom, w krotkiej swojej notatce, doszedt rowniez do przekonania, ze fre-
ski gnieznieAskie odbiegajg znacznie od wszystkich dziet malarstwa $ciennego, dotych-
czas nam znanych w Polsce, Prusach Krzyzackich, Slasku, wogdéle w krajach lezacych
w promieniu wptywow artystycznej kultury niemieckiej. Stwierdza on pozatem, ze linje
konturowe, oraz faldy draperyj, dziwnie bogato falujace, owe wielkie i wyraziste gtowy
z podbrodkiem dos$¢ niktym, ostre zakrzywione nosy, wiosy rozwichrzone w okazate
pukle, dtugie brody, wykazuja swojemi cechami bliskie pokrewieAstwo z malarstwem
czeskiem epoki Karola 1V (1346—78), rowiesnika Kazmierza Wielkiego. Autor ten sadzi
ostatecznie, ze malowania gnieznienskie majg najwiecej pokrewieAstwa z twdrczoscia
Jana z Opawy, ktory wykonal w r. 1368 ewangeljarz przechowywany dzisiaj w wieden-
skiej bibljotece panstwowej. Co wiecej, doszedt do przekonania, ze nalezy je uwazaé za
nieco starsze i odnie$¢ ich powstanie do r. 1350—60, poniewaz sg mniej zmanierowane
i wykazujag pewne analogje z twodrczoscig Teodoryka z Pragi, pierwszego przetozonego
cechu malarskiego w Pradze, zatozonego w r. 1348.

W rzeczywistosci freskom gnieznienskim pod wzgledem stylistycznym przyznac
trzeba znamiona do$¢ ogolnikowe, wiasciwe szkole malarstwa czeskiego tych czaséw,
posiadajgcego tak wybitne podtoze eklektyczne, dla ktérego wzoréw dostarczata sztuka
wioska i francuska. Wczesne ich powstanie, wobec nielicznych okazéw zachowanych
z tych czas6w utrudnia niepomiernie wskazanie zrdédia, z ktérego bezposrednio tworcy
freskéw gnieznieAskich (bo jest to zapewne praca zhiorowa), czerpali swoje pomysty
malarskie. Oddziatywanie tutaj malarstwa czeskiego z XIV wieku jest az nazbyt wyrazne.

D) Dr. L. Kaemmerer, Kunstchronik 1915/16 Nr. 31.

Prace Kom. hi*t. Mtuki T. Il 13
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W kazdym razie, malowania $cienne w kosciele $w. Jana w Gnieznie, pochodzace z po-
towy XIV wieku, stosunkowo dobrze zachowane i w zupeinosci nie przemalowywane
w poézniejszych czasach, sg cennym przyczynkiem do historji malarstwa $rodkowo euro-
pejskiego. Objawiajg sie w nich, cho¢ stabo, ideje nowatorskie zachodu, zwitaszcza w pod-
kre$laniu strony nastrojowej danej sceny, oraz w dramatyczno psychologicznej charak-
terystyce samych postaci i kojarza sie w dziwny sposéb z wielka powaga i namaszcze-
niem S$redniowiecznego ducha, rozmitowanego w reprezentacji. Wobec licznych analogij
z zabytkami malarstwa czeskiego, ktore przytoczylem przy opisie poszczeg6lnych scen,
zdaje sie nie ulega¢ zadnej watpliwosci, ze powstaty one pod jego wptywem okoto potowy
X1V stulecia. Zapiski Dtugosza, ze z polecenia Kazmierza W. sklepienie prezbiterjum
katedry na Wawelu, jak réwniez kaplice przez niego tamze fundowang w r. 1340 przy-
ozdobiono polichromjg, nabierajg tem realniejszego znaczenia.

Zabytki sztuki powstate pod wptywem czeskim: a) ewangeljarz z XIV wieku w Piotrogradzie, b) biblja z r. 1414
w Gnieznie, c) polichromja kaplicy w Ladzie, d) malowania $cienne w Przyczynie Go6rnej e) freski w kosciotach
torunskich z XIV w., f) inne zabytki pochodzenia czeskiego na ziemiach polskich.

Pewne oddziatywanie sztuki czeskiej, ktére zauwazyliSmy juz w naszem budowni-
ctwie XIV wieku, staje sie tem prawdopodobniejsze, wobec faktu, ze malarstwo czeskie
w tych czasach, wskutek ozywczych wptywéw # sztuki francusko wioskiej wysuwa sie na
plan pierwszy w catem panstwie niemieckiem. Zdobycze jego szerzg sie w dalekie strony,
zwiaszcza dzieki wytwérczosci czeskich2) minjaturzystdw. Znany jest w tym Kkierunku
cenny ewangeljarz 3) katedry krakowskiej (dzi$§ w Piotrogrodzie), pochodzacy z XIV wieku
z postaciami o konturach i draperjach zywo falujacych, z wyobrazeniem kréléw i pro-
rokow Starego Testamentu w czapkach spiczastych lub tez ksigzecych typu czeskiego,
podobnie jak to widzimy na freskach gnieznienskich, z pewnos$cig powstatych pod wpty-
wem malarstwa minjaturowego czeskiego.

To samo da sie powiedzie¢ o biblji z r. 1414, znajdujacej sie w katedrze gnieznien-
skiej 4, bogato iluminowanej. Uderzajagce sg analogje kompozycyjne Kkarty pierwszej
ksiegi Mojzesza ze scenami wyobrazajgcemi siedm dni stworzenia $wiata, umieszczonemi
zupetnie tak samo jak w biblji kréla Wactawa z r. okoto 13806), znajdujacej sie w Ant-
werpji, w okragtych medaljonach spojonych prostokatnem obramowaniem, ktdre biegnie
wzdtuz kolumny pisma — nie mdéwigc o ornamentacyji.ej winiecie z ptaszkami. Stosunki
Polski z Czechami w owych czasach byty bardzo ozywione. Praga za rzadéw gtosnych
mecenasOw sztuki, Karola iV (1346—78), ktérego taczyly zazyte stosunki z Kazimierzem
W., oraz kréla Wactawa (1378— 1419), stata sie wspaniatg rezydencjg cesarzéw z rodziny

% A. Michel, Histoire de Part, tom II, str. 371.

2 R. Heuer, 1 c. str. 21

s) F. Kopera, Miniatury rekopiséw polskiego pochodzenia w Bibliotece publicznej w Petersburgu. Spra-
wozdania Komisji do bad. hist. sztuki w Polsce, tom VII, str. 402, fig. 3. — W} Podlacha, Historja malarstwa
polskiego, str. 117.

4) J. Kohte, 1 c. tom 1V, fig. 99.

5 F. Burger, 1 c. fig. 193.
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luksemburskiej, szczycita sie stawnym uniwersytetem, najstarszym na wschodnich ru-
biezach. Nie jest wiec rzeczag wykluczong, ze twdrca freskdw gnieznienskich studjowat
w Czechach, gdzie wyuczyt sie swego rzemiosta. Czy artysta-kierownik byt Polakiem,
czy tez obcym przybyszem, na to pytanie nie mamy odpowiedzi. Na oddziatywanie
szkoty czeskiej na malarstwo w Polsce w XIV i XV wieku zwracali juz poprzednio
uwage uczeni polscy ®. Istotnie na podstawie badan poréwnawczych mozemy szereg in-
nych zabytkéw malarstwa, znajdujacych sie w Polsce, przypisa¢ tej samej sferze arty-
stycznych wplywoéw.

Do dziet powstatych pod wpltywem malarstwa czeskiego zaliczy¢ nalezy przede-
wszystkiem malowania $cienne w Ladzie nad Wartg, w kaplicy $redniowiecznej, wcho-
dzacej w sktad dawnych zabudowan klasztornych pocysterskich. Wtitadystaw tuszczkie-
wicz?2 wigzat je mylnie z dzietami szkoty kolonskiej. Wykazujg one wybitne analogje
z malarstwem epoki kréla Wactawa IV (1378— 1418', w ktérej sztuka czeska ma zna-
czenie badZz wzoru, badZto czynnika pos$redniczagcego miedzy sztukg zachodnig i polska8.
W Ladzie, podobnie jak w Gnieznie, mamy polichromje pokrywajaca $ciany catkowicie,
a zawierajacg cykl scen figuralnych, niestety w poczatkach XVIIlI wieku znacznie uszko-
dzonych przemalowaniami. Sklepienie czwoérdzielned) ozdobione tam jest wyobrazeniem
Chrystusa na teczy, w mandorli, jako Sedziego S$wiata, z dwoma mieczami wyrastajg-
cymi ostrzem swojem z ust Chrystusa, podobnie przedstawionego w kos$ciele w Boppard 6
z r. 1234- Précz tego widzimy tam Baranka Bozego z czterema godtami Ewangelistow,
oraz dwie sceny z Sadu Ostatecznego, wreszcie aniota powotujgcego wybranych i pote-
pionych. Traktowanie ciatla nagiego przypomina wspo6tczesne szczeg6ty z czysca wcho-
dzacego w sktad polichromji kosciota w Klingenbergu 8).

Na $cianie wschodniej, w poczatkach XVIII wieku zupeinie przemalowanej, od-
kryto w ostatnich czasach posta¢ $w. Piotra, stojgcego po lewej stronie dwudzielnego
okna, a po prawej nalezy sie spodziewac postaci Sw. Barbary, przykrytej narazie pozniej-
szemi malowaniami.

Sciane pétnocna, przytykajaca do kapitularza, zdobi wyobrazenie $w Jerzego 7 po
lewej stronie wneki ostrotukowej, $w. Marcina po prawej. We wnece mieSci sie przed-
stawienie chusty $w. Weroniki, ktére o ile opiera sie na dawnym wzorze, sna¢ zatra-
cito byto w zupetnosci swdj charakter Sredniowieczny. Gdrna scena ulegta prawie zu-
petnemu zniszczeniu. Obrazy te, a zwkhaszcza $w. Jerzy, w peinej zbroi na koniu, sie-
dzacy po junacku w korytkowem siodle, w zamaszysto$ci ruchu przypomina zywo po-
dobng scene =z patacu hr. Czernina w Jindfichuvym Hradcu (Neuhaus)8, namalowang
w r. 1338, technikg zupetnie analogiczng do freskow gnieznienskich. Na og6lnym grun-
cie zaznaczono kontury czarng kreska, a poszczeg6lne czesci wypetniono farbg bez cie-
niowania. Sciany sa podobnie pozbawione wyprawy tynkowe;j.

) M. Sokotowski, Sprawozdania Komisji, tom VI, str. CXVIII. — Wi.Podiacha,Historjamalarstwa
polskiego. Lwéw, tom I, str. 18
Wi. tuszczkiewicz, Sprawozdania Komisji, tom IIl, str. 127 139-
) Wi. Podiacha, 1 ¢ tom 1 str. 18.
* WI. tuszczkiewicz, 1 c. str. 128, fig. 1. - WI. Podiacha, 1 c. zeszytlll.Tablicabarwnawedtug

kopji akwarelowej WI. tuszczkiewicza.
5 P. Clemen, Die romanische Monumentalmalerei, 1 c. fig. 354.
6) B. Grueber, Die Kunst des Mittelalters in Bohmen. WiedeA 1871, tom I, str. 129, fig. 305.
7 WI. kuszczkiewicz, 1 c. str. 135, fig. 5 i 6.
8 B. Grueber, 1 c. tom II, fig. 29.
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Sciane zachodnia, za ktéra w potowie kryje sie klatka schodowa, prowadzaca na
pierwsze pietro zabudowan klasztornych, pokrywa gdrg scena »Hotd Trzech Kroli*J),
rodzajowo pojeta jako kawalkata z licznemi akcesorjami na tle peizazu. Typ Madonny
oraz krola Baltazara podajacego dziecigtku szkatutke, zywo przypominajg szczegbty szkoty
malarskiej wyszobrodzkiej (Hohenfurt) *) z potowy XIV wieku. Na tej samej Scianie
w osobnem polu miesci sie posta¢ Janad, opata lgdzkiego, kleczacego u stoép $w. Jana
Chrzciciela, a ponizej, w skrytce kominkowej wyobrazenie Chrystusa Bolejgcego, w oto-
czeniu dwdch aniotow.

Sciane poludniowa wypetnia obraz erekcyjny4), odnoszacy sie do fundacji kla-
sztoru. W posrodku stoi $w. Roch (?) w stroju patniczym. Po lewej stronie kleczy po-
boznie w kolczudze, trzymajagcy model budynku, donator w towarzystwie trzech kobiet,
zapewne Wierzbieta z Paniewic, kasztelan poznanski, zmarty okoto r. 1375, do ktérego
odnosi sie herb Niesobia gorg pomieszczony. Po prawej widzimy opata Jana z 5 zakon-
nikami i herb Biatego Orta, odnoszacy sie prawdopodobnie do pierwotnej fundacji kla-
sztoru przez Mieszka PiastowiczD. Za figurami w glebi rozwija sie peizaz, znaczacy sie
domkami, kosSciotkiem i drzewkami o naiwnie pojetej perspektywie. Podobne obrazy
erekcyjne znajdujg sie w prezbiterjum kosciota w Slavétinie5, jedyne obrazy S$cienne
stanowigce tgcznik stylistyczny miedzy freskami w Jindrichuvym Hradcu a freskami
w kruzganku klasztoru Emaus w Pradze, pochodzacymi z 1365—75 r. RoOwniez i tam
pewna swada w opowiadaniu przewyzsza techniczng sprawno$¢ malarza.

Gorng cze$¢ Sciany zdobi wyobrazenie pieciu panien madrych, ustawionych w ar-
kadach w jednym szeregu. Zwrocone na lewo spotykajg w ostatniej arkadzie oblubienca
w postaci aniota skrzydlatego. Kazda z dziewic trzyma w reku lampe. Figury sg smukie,
majg suknie powitoczyste, poza i sposobem ujecia ruchu o charakterystycznem prze-
gieciu zywo przypominajg znane dzieta XIV wieku. U samego szczytu ostrotukowej
przestrzeni miesci sie popiersie Chrystusa btogostawigcego. Dotem ponizej scen figural-
nych biegnie fryz8), uktadany z tarcz z herbami, cze$ciowo polskiej heraldyce niezna-
nemi. Od fryzu zwisajg gotyckie firanki, zaznaczone lapidarnie kreskami.

Postaci z freskéw lgdzkich, otoczone ztotemi aureolami, tak czestemi w malarstwie
czeskiem, w stosunku do freskéw gnieznieAskich $wiadcza o znacznym postepie w ro-
zwoju malarstwa. Powstaty one zapewne okoto roku 1370 i wykazujag pewne pokrewien-
stwo z 6wczesnem malarstwem sztalugowem potudniowo czeskiej szkoty. Za pdzniejszem
ich od gnieznienskich pochodzeniem przemawia rowniez ich technika freskowa. Kontury
pierwotnie zapewne czarna kreskg zaznaczone, jak i barwy same naktadano na wyprawe
tynkowg w stanie mokrym. Wyjatkowo tylko niektére czesci natozono podczas ostate-
cznego wykonczenia farbami temperowemi.

Freski te, o tak wyjatkowem znaczeniu, przemalowano do$¢ radykalnie w poczatkach
XVIII wieku, wskutek czego postradaty swoj pierwotny charakter kolorystyczny, a w wiel-
kiej mierze i rysunkowy. Bytoby rzecza ze wszech miar pozadang, aby je oczysci¢ jak
najspieszniej. Przy tej sposobnos$ci wystapityby niechybnie znacznie dobitniej liczne na-

*) WI. tuszczkiewicz, 1 c. str. 134, fig. 4.

2 F. Burger, l)ie deutsche Malerei. Berlin. Tabl. X i lig 154.

# WI. tuszczkiewicz, 1 ¢ str 133, fig. 3,

* WI. Podlacha, I. c. zesz. 1 Tablica barwna.— WI.kuszczkiewicz, 1 c str. 131, fig. 2.
5 Dr. B. Matejka. Topographie der Histor. u. Kunstdenkmale imKonigreichBéhmen, tom I,
6 Wi. tuszczkiewicz, 1 c. str. 137, 138, 139, a—s,
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pisy rozmieszczone na obrazie »Hotdzie Trzech Kroli«, a zwiaszcza obrazie erekcyjnym,
ktérych narazie odczyta¢ nie mozna, a ktére ze wzgledu na postaci fundatorow mogtyby
rzuci¢ pewne $wiatto na ich powstanie.

Z pbézniejszych jeszcze czaséw, bo juz z XV wieku, zdajg sie pochodzi¢ malowania
§cienne w prezbiterjum ko$ciota w Przyczynie Gornej ¥, potozonej w ziemi Wschowskiej,
dzi$ od Polski oderwanej. Odkryto je z pod podwdjnej warstwy malowan barokowych
i renesansowych w r. 1899. Obrazy w nawie zapewne pochodzg z drugiej potowy XV w.
Na péinocnej jej Scianie w gdrnym rzedzie widzimy przedstawienie siedmiu grzechdéw
gtobwnych w postaci par ludzkich, mezczyzny i kobiety, prowadzonej przez djabta
w otchtan piekielng. Para siedzaca na koniu wyobraza pyche, druga na niedzwiedziu
chciwos¢, trzecia zniszczona, czwarta z kotem — zazdro$¢, pigta z Swinig — obzarstwo,
szésta z psem — gniew, sié6dma z ostem — lenistwo.

Alegorje tego rodzaju rozpowszechniajg sie juz w drugiej potowie XIV wieku.
W r. 1908 odkryto w Toruniu w koSciele $w. Jana2? #tresk z r. okoto 1360—70, na
ktorym spotykamy w przeciwstawieniu do siedmiu cnét wyobrazenie siedmiu grzechdéw
gtownych w postaci kobiet, siedzacych na o$le (lenistwo), na kozle (obzarstwo), na nie-
dzwiedziu (gniew), na psie (zawi$¢), na Swini (chciwo$¢), na jeleniu (nieczysto$¢), na ko-
niu (pyche). Fresk ten po dokonanych zabiegach konserwacyjnych w r. 192 1zyskat zna-
cznie na wyrazistosci rysunkowej oraz na sile barw.

Dolny rzad na $cianie nawy po6inocnej kosciota w Przyczynie wypetniajg sceny
z Meki Panskiej, jak Skazanie, Biczowanie. Chrystusa upadajgcego pod krzyzem, Ukrzy-
zowanie. Na potudniowej $cianie nawy freski zniszczaly doszczetnie.

W prezbiterjum na $cianie po6inocnej powyzej namalowanego kobierca mieszczg sie
fragmenty z legendy o $w. Jerzym, patronie kosciota, dotem ofiara Abla i Kaina (?. Na
Scianie pod katem prostym zamknietego chéru poza ottarzem gtéwnym przedstawiono
Sw. Krzysztofa z Dziecigtkiem na ramieniu i t6dkg z postaciami ludzi, symbolizujgca
Koscidét, powyzej wznosi sie dom, wiezg przyozdobiony. Na jego dachu siedzi para ludzka,
mezczyzna i kobieta z koronami na gtowach. Na $cianie potudniowej prezbiterjum wi-
dzimy Swietego w stroju biskupim (Sw. Stanistawa ?), nastepnie miedzy oknami dotem
»Hotd Trzech Kroéli«, oraz Madonne z Dziecigtkiem, siedzaca na tronie, ktérej dwaj anio-
towie szybujacy w powietrzu nakladajg korone na glowe. U stép Madonny z prawej
strony kleczy krdl, po lewej znajdujg sie liczne osoby. Powyzej tej sceny roztacza sie
wnetrze Swiatyni, tudziez miesci sie symbol grzechu pierworodnego, Adam i Ewa z drze-
wem poznania w S$rodku.

Technika tych freskéw jest pokrewna freskom zachowanym w Ladzie. Linje kon-
turowe sg zaznaczone czarng kreska na warstwie tynku w mokrym stanie. Tak samo
natozono barwy lokalne ptasko bez modelunku. Freski te, w duchu pdznogotyckim,
Swiadczg o pewnos$ci reki malarzy, okre$lenie jednak ich przynaleznosci szkolnej jest
sprawg trudng, tem wiecej, ze ulegty znacznemu podniszczeniu. Wszelako scena »Hotdu
Trzech Kroéli« z typem Madonny, z korong wydatng na glowie, jak roéwniez kréla bro-
datego, do ktdérego Dziecigtko wycigga #taskawie ragczke, zwraca nas ku wzorom cze-
skim tzw. stylu kréla Wactawa 3 i pochodzi bodaj z poczatkow XV w.

* J. Kohte, 1 c. tom III. str. 198.
® R. Heuer, Thorner Kunstaltertiimer, str. 18.
s) Wiadomosci o freskach w kosciele w Przyczynie Gdérnej czerpatem ze spuscizny po konserwatorze po-

znanskim, drze L Kaemmererze.
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Do$¢ bogatg spuscizng w dziedzinie $ciennego malarstwa szczyca sie koscioty to-
runskie, N. P. Marji, $w. Jana oraz $w. Jak6ba, pochodzace z drugiej potowy XIV oraz
poczatkéw XV wieku; w ostatnich czasach poswiecit jej baczniejsza uwage R. Heuer,
wykazujac szereg analogij z malarstwem czeskiem okresu krdéla Wactawa. Freski te od-
kryte z pod warstwy tynkowej wymagajg umiejetnego odnowienia i zabezpieczenia na
przysztosc.

Ogdlnie biorgc, malowania te, pomimo pewnych nieSmiatych préb w kierunku rea-
listycznym, nie przynosza nowych powazniejszych zdobyczy malarskich Cechujg je I:
kompozycja o skromnem zalozeniu, state trzymanie si¢ jednego planu, przewaznie bez
znaczniejszych wysitkébw w dziedzinie perspektywy, miekkie i ptynne draperje, staba
plastyka i wcale pobiezne wykonanie, ktdre ma zazwyczaj charakter do$¢ rzemieslniczy
i wskutek wspoétpracy pomocnik6éw nie zaw’sze pozostaje na jednym poziomie arty-
stycznym.

Wptywy malarstwa czeskiego mozemy réwniez $ledzi¢ na zabytkach sztalugowego
malarstwa znajdujacych sie dzisiaj na ziemiach polskich lub tez z Polskg niegdy$ zwig-
zanych. Najstarszy przyktad mamy w Madonnie z Frysztaku2?, z Dziecigtkiem bawigcem
sie szczygtem, ktéra pochodzi z kaplicy zamkowej w Odrzykoniu z r. 1395 (dzi$ w Mu-
zeum XX. Czartoryskich w Krakowie). Jest ona wiernem na$ladownictwem czeskiej Ma-
donny w Zbrastawiu. Podobnego typu Madon opartych na wzorze mistrza ottarza z Wy-
szobrodu z roku okoto 1350, posiadamy wiecej Nalezy tu rowniez obraz $w. Trdjcy prze-
chowywany w Muzeum diecezjalnem w Wroctawiu8, wykazujagcy zaréwno w szczego6-
tach rysunkowych, jak i w kolorystyce znaczne z tg szkotg pokrewienstwo. W From-
borku (Frauenberg) na Warmji w patacu biskupim znajduje sie obraz ze szkoty mistrza
z Trzebinia, niewatpliwie z XIV wieku, wyobrazajagcy Ukrzyzowanie w posrodku, a po
prawej stronie g6rg majacy ws$rod innych scen Koronacje N. P. Marji4), prawie identy-
czng z kompozycja tej tresci, jakag widzieliSmy w freskach kosciota $w. Jana w GniezZnie;
jej pierwowzorem jest obraz wymalowany w Klosterneuburgb miedzy r. 1322-29,
ktory posiada tak wielkie znaczenie w historji czeskiego malarstwa przedkarolinskiej
epoki.

Pod wpltywem malarstwa potudniowo czeskiego ze szkoty wyszobrodzkiej (Hohen-
furf), powstaty w XIV wieku, przed r. 1383, obrazy z Grudzigdza6) wyobrazajagce Za-
$niecie Matki Boskiej oraz Koronacje N. P. Marji, w otoczeniu $w. Barbary i $Sw. Kata-
rzyny, dzi$ znajdujace sie w Malborgu. Obrazy te zawdzieczajg swe powstanie epigonom
i nastepcom tworcéw wspaniatych kodeksow iluminowanych, zwigzanych z nazwiskiem
krola Wactawa.

Odmienny typ Madonny, raczej niemiecki, stworzony przez mistrza z Wyszobrodu
(Hohenfurt)? mozna widzie¢ na szeregu innych obrazéw. Kierunek tegoz mistrza jest
wyrazny w obrazie nagrobnym Jana z Ujazdu z r. 1420, znajdujgcym sie dzisiaj w Osso-

') M Bernath, Malerei des Mittelalters, Lipsk 1916,str.205.

* L. Lepszy, Rocznik krakowski, tom VI, str. 203,fig.223.

# R. Ernst, Beitrdge zur Kenntnis der Tafelmalerei Béhmens im XIV u. am Anfang des XV Jahrhunderts.
Praga 1912, str. 12, tabl, XVIII.

4 F. Burger, 1 ¢, fig. 157.

5 F.Burger, 1 c. Die deutsche Malerei, fig. 153.

fiy R.Heuer, 1 c fig.2l — F. Burger, 1 c. fig. 203.

7 F. Burger, 1 c. fig. 156.
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lineuni we Lwowie, jak niemniej w obrazie pokrewnym poswieconym pamieci Wierz-
biety z Branic, znajdujagcym sie w Ruszczyl) z r. 1425. Tego samego mistrza, co obraz
nagrobny Wierzbiety z Ruszczy jest tondo malowane na drzewie zr. 14262), znajdujgce
sie w zakrystji kosciota w Fromborku. Pod altang siedzi Madonna z korong na gtowie,
z Dzieciatkiem, ktéremu aniot przynosi kwiaty. U jej stop kleczy fundator w stroju kano-
nika. jak napis w minuskutach gotyckich gtosi: Barttomiej Borcschow, dziekan i kanonik
warminski, zmarty w r. 1426. Nie jest rzeczg wykluczona, ze obrazy te sa dzietem Pawia
z Kromieryzas), ktory w roku 1424 przyjat w Krakowie prawo miejskie. Istotnie faktura
tych obrazéw jest w zupetnosci czeska.

W Wroctawskiem Muzeum przemystu i starozytnosci4), znajduje sie jeden z naj-
piekniejszych obrazéw ze szkoty mistrza z Trzebonia z XV wieku, a mianowicie $w. Anna
Samotrzecia. Cechuje go wspaniaty koloryt, sktadajacy sie z gamy barw niebieskiej, kon-
trastujgcej z niezwyklym kolorem szarym oraz laserunkami karminowemi w tle.

Rysunek pidrkiem 2z kodeksu kapitulnego w Krakowie, wyobrazajagcy kardynata
Zbigniewa Ole$nickiego, kleczacego przed Madonng, z r. 1445, posiada réwniez pewne
pokrewienstwo z pracami mistrza z Trzebonia5) (Wittingau) i posiada wybitnie czeski
charakter. Wptywy mistrza z Trzebonia, czynnego w koncu XIV wieku, sg widoczne
w cyklu obrazowe6) krakowskiego kosciota $w. Katarzyny z XV stulecia. Sg tu juz prdby
ustawienia figur w przestrzeni i perspektywistecznego ich ustosunkowania. Spotykamy sie
tutaj takze z zupetnie odrebnym typem figur meskich o miekkich jedwabistych brodach,
o gtowach charakterystycznie w jedng strone zwroconych i ciekawych zotdackich fizjo-
gnomjach, w spiczastych hetmach, dobrze nam znanych z twoérczosci mistrza z Trze-
bonia 7).

Jako import czeski z potowy XIV w. uwaza¢ wreszcie nalezy witraze, ktére nie-
gdys$ zdobity okna w prezbiterjum kosciot 1 parafjalnego w Chetmnie8 nad Wistg (dzi$
w Malborgu) Zwiaszcza w oknie trojdzielnem chéru sceny z zycia i meki Chrystusa,
pomieszczone w charakterystycznych ramach czworoliscia, wypetniajagce dwa pasy S$rod-
kowe i ujete po bokach popiersiami apostotdw i Swietych Panskich, odznaczajg sie ude-
rzajagcem pokrewienstwem z witrazami z kaplicy $sw. Katarzyny9) na zamku Karlsttin.

Na przytoczeniu tych kilkunastu przyktadéw musze poprzestac.

Ze okazéw malarstwa $ciennego jak i sztalugowego tego zakroju w naszym kraju
byto znacznie wiecej, watpi¢ nie mozna. Malowania $cienne znajdujg sie¢ zapewne za-
stoniete lub przykryte warstwg pobialy w niejednym kosciele gotyckim tych czaséw,
gdy zabytki sztalugowego malarstwa zginelty z wyjatkiem nielicznych okazéw bezpo-
wrotnie. Najstarszego przykiadu malarstwa monumentalnego w Polsce dostarczajg nam

) L. Lepszy, Rocznik krakowski, tom VI, fig. 228.

2) A Bdtticher, Die Bau u. Kunstdenkmaéler im Ermeland. Krélewiec 1894, tom 1V, fig. 83.

s) L. Lepszy, Rocznik krakowski, tom VI.

4 R. Ernst, Beitrage 1 c. str. 16, tabl. XX.
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malowania $cienne w kos$ciele $w. Jana w Gnieznie. Na tern polega ich ogromne znacze-
nie, ze sg jedynym dotychczas na naszych ziemiach znanym zabytkiem, w calej czystos'ci
pierwotnej zachowanym. W swoim zespole kompozycyjnym oraz zestroju kolorystycznym
dajg one pojecie o sztuce malarstwa freskowego, ktére w XIV wieku dochodzi do zna-
cznego rozkwitu, aby na przetomie XIV - XV wieku ustgpi¢ miejsca coraz bardziej dzwi-
gajacej sie produkcji malarstwa sztalugowego, skojarzonego ze sztukag snycerska, zastoso-
wang przedewszystkiem do $redniowiecznych oktarzy.

W kazdym razie sg one cennym przyczynkiem do znajomos$ci Srodkowo europej-
skiego malarstwa, w epoce, w ktdrej sztuka zachodnia francusko witoska za posrednictwem
nowego ogniska zycia kulturalnego, jakiem byt Avignon, zwigzany z rezydencjg Papiezy,
odbijata sie w poszczeg6lnych centrach europejskich ozywczem i zaptadniajgcem echem
tworczem. Ona tez pocieta wypieraé resztki Sredniowiecznego symbolizmu na rzecz rea-
lizmu, objawiajgcego sie przedewszystkiem w racjonalnem i kolejnem przedstawianiu
wydarzen, opartem na gtebszem zrozumieniu perspektywy. Scenom zaczeto wtedy dawac
odpowiednie ramy przestrzeni.

Te zdobycze przychodzg do Polski w owych czasach w wielkiej mierze przez Czechy,
gdzie Praga za panowania Karola IV nabiera cech $wiatowej rezydencji, goszczac i sku
piajac u siebie zastep rdznojezycznych pracownikéw w dziedzinie sztuki Zanim jej zna-
czenie w XV wieku upadnie w zupetnosci na korzy$¢ innych metropolji artystycznych,
skad przenikajg nastepnie wzory i prady ozywcze do malarstwa polskiego, spetnia Praga
nietylko misje kulturalng przez oddziatywanie na rozwijajagce sie szkoty malarstwa nie-
mieckiego na zachodzie, ktére po niej w spadku objagé¢ miaty hegemonje na tem polu,
ale odgrywa roéwniez jako centrum artystyczne nie mniejsza role na wschodzie.



