PRACE KOMISJI HISTORJI SZTUKI






WYDAWNICTWO POLSKIEJ AKADEMJI UMIEJETNOSCI

PRACE
KOMISJI HISTORJI SZTUKI

TOM IV

(SPRAWOZDANKOMISJI DO BADANIAHISTORJI SZTUKI WPOLSCET. XIII)

Z 1 TABLICA TROJBARWNA | 250 RYCINAMI W TEKSCIE

W KRAKOWIE
NAKLADEM POLSKIEJ AKADEMJI UMIEJETNOSCI

SKEAD GLOWNY W KSIEGARNIACH GEBETHNERA | WOLFFA
WARSZAWA — KRAKOW —LUBLIN —+£ODZ —POZNAN —WILNO

MCMXXX



TRESC TOMU IV
PRAC KOMISJI HISTORJI SZTUKI.

Str.

Adolf Szyszko-Bohusz: Materjaty do architektury boznic w Polsce 1
Jerzy Mycielski: Jan Polak, malarz polski w Bawarji (1475—1519) i utwory jego mto-

dosci W Krakowie (1465—L1475) i snes veseanes 26
Leonard Lepszy: Durer w Polsce . . . . . . . . . . . 67
Tadeusz Mankowski: August Moszynski, architekt polski XVIII stulecia . . . 169
Stanistaw Jan Gasiorowski: Po&znohellenistyczne i wczesnochrzescianskie tkaniny

egipskie w zbiorach p o 1SK IC N coiiiiic s e . . 251
Rajmund Gostkowski: Nekrolog prof. Piotra Ignacego Bierikowskiego |
Juljan Pagaczewski: Nekrolog Jerzego Kieszkowskiego . . . v
Sprawozdania z posiedzen Komisji historji sztuki za czas od 1 stycznia 1923 do 31 gru-

ONEA 1027 ettt £ete bt et et bt R bRt R et R e e a e et be bRt ebe e enenrene et Vil

Indeks abecadtowy osdb, miejscowosci i rzeczy.

Spis autoréw, rozpraw oraz komunikatéw ogtoszonych lub wzmiankowanych w tomie IV
Prac Komisji historji sztuki.

Spis rycin.

Spis tablic.






Fig. | Przedbérz. Boznica. — Widok od zachodu (do str. lo)<

MATERJALY DO ARCHITEKTURY BOZNIC
W POLSCE.

NAPISAL

ADOLF SZYSZKO'BOHUSZ.

Wyrazenie »budownictwo zydowskie* wiasciwie nie nalezy do najscislejszych. Zabytki
architektury uwazane powszechnie za zydowskie, za wynik kultury wihasciwie semickiej,
owe liczne jeszcze stare boznice, podobne do opisanej przez Mickiewicza karczmy, wzo-
rowanej na $wiatyni Salomona, ktérg »Hiramscy na Syonie wystawili cie$le«J): wszystkie te
zabytki architektury nie majg prawie najmniejszego zwigzku z kulturg zydowska, ktérej
istnienie poza tem niezawodnie zaprzeczy¢ sie nie da. Kultura ta jednak nie byla na tyle
silng, by wytworzy¢ wiasng architekture, czy tez w tym Kkierunku nie dziatata — dos¢,
ze w architekturze nie zostawita jakichkolwiek $ladéw wybitniejszych. Dowiedzionem
przeciez jest, ze wspaniate drewniane boznice nasze z XVII - XVIII w. nalezg do naszej
rodzimej architektury, podobnie, jak typowy dwor szlachecki lub chata kmieca, a czesto-
kro¢ bardziej nawet, niz przecietny kosciét drewniany. Zydowskiem jest w nich tylko to,
co z potrzeb rytuatu wprost wyptywato to, co ma zwigzek z obrzedem religijnym i z przy-
zwyczajeniami, na ktérych wytworzenie wieki sie ztozyly. A wiec w pierwszym rzedzie
czysto wschodni podziat boznicy na czes¢ meskg i kobiecg. Jadro kazdej boznicy sta-

* A. Mickiewicz. Pan Tadeusz, I, p. 153. Paryz 1831.
Prace Kom. hi*t. sztuki. T. IV. 1
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nowi przestrona sala, przeznaczona na modty meskiego pokolenia gminy. To tez czesto,
szczegblnie w boznicach murowanych, jedyna ciekawg i ozdobng czes'cia budynku jest

Fi. 2. Przedbérz. Boznica. Rzut poziomy (I :250) (do str. 7).

Fig. 3.. Przedbérz. Boinica. Plan stropu (1 :250) (do str. 8

ta sala gtéwna, gdy reszta traktowana
jest, jak co$ podrzedniejszego lub na-
wet zbytecznego i zostata po6z'niej jako
przystawka dobudowana. Mamy pewne
przeSwiadczenie, ze pierwsze boznice —
u nas z XIV wieku, z czasow Kazi-
mierza Wielkiego — o ile ich nie mie-
lisSmy nawet dawniej — sktadaty sie
wytacznie z jednej sali meskiej. Od-
dziatow dla kobiet specjalnie budowa-
nych zapewne nie byto i w tym wy-
padku kobiety mogtyby sie przyglagdac
modtom mezéw tylko przez otwory
w murach, stojac zewnatrz gmachu.
Moze jest to hipoteza zbyt Smiala, ale
te chorki kobiece i przystawki odoso-
bnione, jakie widzimy w XVII i XVIII
wieku, wydajag mi sie tylko pos$rednim
krokiem ku tym boznicom dzisiejszym
kulturalnym, w ktérych coraz mniej
z tradycjg dawniejszg sie licza.

Jak wygladaty pierwsze nasze bo-
znice? Zapewne skiadatly sig, jak juz
wskazatem, z jednej wielkiej sali mo-
dlitewnej. By¢ moze, iz bylty to zwykle
szopy bez stylu i wybitniejszych cech
oryginalnych, moze bylty to lokale
prywatne; a juz w kazdym razie w tych
pierwszych boznicach naszych jeszcze
mniej znaleZliby$Smy 2zydowskiego, niz
w péZniejszych. Byly to zapewne sale
gotyckie lub renesansowe, i tylko na-
pisy charakterystyczne i wschodnie za-
ciecie w traktowaniu ornamentacji rzez-
bionej wskazywatoby ich zwigzek ze
wschodem. Plan takiej sali zapewne, jak
i dzisiaj, najczesciej byt prostokatny,
rzadziej kwadratowy — jako trudniej-
szy do przesklepienia przy tej samej
pojemnos$ci wnetrza, chociaz bardziej
moze odpowiedni. To tez najstarsza
z boznic w Kongresowce, murowana

boznica w Szydiowie w Stopnickiem, siegajgca epoki gotyckiej, jest prostokatna, ale ma
nie wiele ponad 10 metrow szerokosci. Przy szerokosci wiekszej musiano w boznicy
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krakowskiej zastosowaé¢ system dwunawowy. Stanety wiec dwa stupy, na ktédrych wsparto
sklepienie, rownie jak w Szydtowie, reminiscencjami siegajace epoki gotyckiej.
Sklepienie na planie kwadratowym oczywiscie bytoby mniej ztozonem. Z konca XVI
i poczatku XVII wieku mamy sklepienia boznic w Zamosciu i Szczebrzeszynie, na
kwadracie 10 12 metr. rozpietosci. Nie zawsze jednak ryzykowano przesklepienie je-
dnem polem sklepiennem takiej badz co badz wielkiej przestrzeni, stad tez w XVII—
XVIIl wieku zjawiajg sie stupy wewnetrzne. Kwadrat sali modlitewnej dzieli sie na dzie-
wie¢ rédwnych poél sklepiennych, pod-
trzymywanych  czterema  stupami.
W posrodku, pomiedzy stupami, stoi
bima. Plan ten w najczystszym swym
wygladzie mamy w boznicy wyszo-
grodzkiej. Nie jest on jednak osta-
tecznie praktyczny i doskonatos$cig
sie nie odznacza. Brak przejrzystosci
wnetrza, zacie$nionego stupami, do-
prowadza do tego, ze w niektorych
béznicach, jak w teczyckiej naprzy-
ktad. chwycono sie $rodka radykal-
nego: zburzono stupy, a co za tem
idzie, zrzucono sklepienie zamienione
na pospolity sufit ptaski. A byto je-
dnak wyjscie z tej sytuacji przykrej
i wynikiem byt plan najbardziej zto-
zony i konsekwentnie rozwiniety, plan
taki, jaki widzimy naprzyktad w bo-
znicy przeworskiej z XVIII wieku ®
i w szeregu innych. Konstrukcja tych
ostatnich oryginalnych boznic — osta-
tnich, gdyz wepoce empiru juz zaczyna
sie naSladownictwo wzoréw postron
nych— polegata na wytworzeniu opar-
cia dla sklepienia sali kwadratowej na
jednym filarze srodkowym olbrzy-
mim, gdyz wiasciwie ztozonym z czte-
rech mocno do siebie zblizonych stu-
péw, pomiedzy ktéremi calg prze-
strzen wypetnia bima. Stupy, tgczac
sie w filar Srodkowy, tworza u gory Fig 5- Przedbérz. Boznica. Przekréj podtuzny (1:250) (do str. 10).

Fig. 4. Przedbérz. Boznica. Przekroi poprzeczny (i :250) (do str. ioY

rodzaj ozdobnego, bogato ornamen-

towanego baldachinu. Typ ten spotykamy wszedzie na ziemi polskiej. Znam takie bo-
znice z XVIII przewaznie wieku w miejscowos$ciach tak odlegtych od siebie, jak Prze-
worsk w Matopolsce, a Grodno i Wilno na Litwie. Jest to najdalej idace konsekwentne

>) \V. Luszczkiewicz, Sprawozdanie z wycieczki naukowej odbytej w lecie 1890 roku. Sprawozdania ko-
misji do badania hiitoiji sztuki w Polsce. V. Krakéw 1896, p. 182 i 183.
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rozwiniecie planu, wyptywajace z rytuatu religijnego, wymagajacego bimy na srodku sali.
Jest to zarazem jedyna oryginalniejsza idea naszych budowniczych boznic murowanych.

Druga cecha oryginalng juz nie w konstrukcji, lecz w uktadzie boznic, sa przy-
stawki oddziatdw dla kobiet. Co do tych niema zadnego prawidia statego, niema tez
zadnej konsekwencji w rozwoju historycznym. Jak juz zauwazylis’'my; mozliwem jest, ze
pierwotnie tych oddziatdw, architektonicznie opracowanych, wcale nie byto. Niema ich
§ladu w boznicy szydtowskiej. Pdzniej, gdy zaczeto budowaé kruchty i przedsionki (jak

Fig. 6. Przedbdrz. Boinica Wykusz od strony pétnocno zachodniej (do str. 6 i 10).

i w budownictwie koscielnem zapewne w XV—XVI w), miejsca nad kruchtg (zwykle
od zachodu) uzywano na choér kobiecy. Z16z'niej znacznie, bo juz w XVII—XVIII w,
widzimy poza temi chérkami, na pietrze sie mieszczacemi, jeszcze boczne parterowe
przystawki od potudnia i pdinocy, tacznos¢ majgce z wnetrzem sali jedynie poprzez
mocno okratowane ciasne okienka o skosnych glifach.

Gdy boznice murowane naleza stylowo do baroku, renesansu lub gotyku i tylko
pewna barbaryzacja tych stylow historycznych nadaje im urok swojskosci, boznice drew-
niane sa zabytkami sztuki najzupetniej swojskiej. Pochodzg prawie wszystkie z XVII i XVIII
wieku i pietno baroku zawdzieczajg wytgcznie prawie tylko dekoracji wnetrza. Bimy,
ottarze, Swieczniki, skarbony, reflektory blaszane, nareszcie ozdoba malarska, to wszystko
najczesciej ma charakter barokowy. Ale architektura prawie nigdy ze stylem panujgcym
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Fig. 8. Przedbérz. Boznica. Wnetrze (do itr. o i 7L
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niema nic wspoélnego. Jak i w boznicach murowanych,
najbogatszg czesScig sktadowga catosci jest sala gtdwna
przykryta jakiems' drewnianem nasladowaniem sklepie-
nia beczkowego przy planie prostokatnym, koputowego
0 nadzwyczaj sztucznych czasem okrojach (Gwoz'dziec)
przy planie kwadratowym 1. Ale poza wnetrzem, wy-
glad zewnetrzny réwniez czesto jest bogaty, czego wia-
$nie boznicom murowanym zwykle braknie. Dzieki po-
datnosci materjatu drzewnego mamy tak liczne przy-
ktady najrozmaitszych gankéw, arkadek, alkierzykow,
mocno wystajacych gzymsow i rzezb najprzerdzniejszych,
ktére tak wybitnie pietno swojskosci nadajg wiekszo-
§ci naszych boznic drewnianych (Zabtudéw, Wotpa,
Nasielsk).
Ta cecha swojska sprawia, ze watpi¢ zaczyna-
my o istnieniu budowniczych i majstrow zydowskich.
Whbrew jednak mniemaniu niektérych architektéw nie
podlega watpliwosci, przynajmniej co do niektdrych
boznic z XVIII wieku, ze stawiane byty podiug pomy-
,jrg. 9. Przedborz. Boznica. Konstrukcja stu i rysunku budowniczego Zyda. Nazwisko jeddwego
wiazania dachowego (do str. 10). z budowniczych takich juz nam jest znane. Jest to Fried-
laender Dawid, twdrca boznicy w mazowieckim Wy-
szogrodzie *). Inne nazwisko budowniczego, jak sie zdaje specjalisty od boznic drewnia-
nych, spotkaliSmy w Przedborzu.

Boznica w Przedborzu.

Stynna boznica w Przedborzu (fig. 1—17), podiug miejscowej tradycji z czaséw
»Wielkiego krolax, a prawdopodobniej z potowy XVIII wieku pochodzaca, rzeczywiscie
najzupetniej na rozgtos zastuzyta: jest to jedna z najbardziej szlachetnych, nie prze-
tadowanych obfitoscig form, naszych drewnianych boznic, nie grzeszaca tg zwykle pod-
kreslong ociezatoscia i monumentalnoscia; istne cacko, kopalnia motywéw swojskich
i dzieto rzetelnego artysty. Je$li linja dachu dwuspadkowego i dekoracja $cian z belek
i zastrzaldw sie sktadajaca nuzy cokolwiek swa powsciagliwoscig, a nawet suchoscig, to
jakze wspaniale wyglada taki ganek z wykuszem choru kobiecego (fig. 6), wspartym na
okrggtych murowanych stupach. A c6z dopiero wnetrze (fig. 8), ta olbrzymia hala o skle-
pieniu beczkowem, tak prostem, a tak bogatem i monumentalnem! Niepospolitym arty-
stg musiat by¢ ten, kto wpadt na pomyst, by sprzadz to lekkie sklepienie dwoma wolno
wiszacemi tancuchami — tak, nie inaczej powinien byt tu postgpi¢ kazdy, kto rozumie
i odczuwa piekno architektury. Tym artysta byt stynny a ceniony zapewne w swoim
czasie mistrz Jehudg, Lejb, z ktérego imieniem jeszcze sie spotkamy w boznicy szy-

* K Moklowski, Sztuka ludowa w Polsce. Lwéw 1903, p. 425 i 439.
a8 W. kuszczkiewicz, Sprawozdanie z wycieczki naukowej odbytej w lecie 1891 roku. Sprawozdania ko*
misji do badania bistorji satuki w Polsce. V, Krakéw 1896, p. 177.
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dtowskiej, a moze nieraz jeszcze i przy dalszych badaniach naszego budownictwa bo-
zniczego.

Podanie miejscowe mdwi. ze dzietem Jehudy Lejba sg boznice w Przedborzu. Pin-
czowie i Dziatoszynie — ta ostatnia niedokoAczona.

Plan boznicy w Przedborzu (fig. 2), ktéra tuz nad brzegiem Pilicy staneta, ottarzem
na wschod ku miastu zwrdcona, jest nadzwyczaj prosty; dla boznic drewnianych moze
uchodzi¢ za typowy. Z ganku w poétnocno-zachodniej czesci budynku wchodzimy do kruchty.
Whprost jest wejscie do niewielkiej, prawie kwadratowej -4 00 X 4'75 mtr.) salki obrad

Fig. 10. Przedb6rz. Boznica. Bima do str. 12.

starszych, o nadzwyczaj ciekawym suficie. Ztozony z waskich deseczek, zupetnie z chiop-
ska pomalowanych jaskrawemi kolorami (fig. 13), z lekka wypukly, wywotuje matemi
Srodkami efekt bardzo piekny i bogaty wyglad nadaje catej tej biednej izdebce,
o0 Scianach z okopconych belek, oswietlonej matemi okienkami. Sala gtdwna, do ktorej
sie wchodzi z kruchty przez wielkie drzwi (fig. 7) o bardzo kunsztownie wycietych zatrza-
skach i ktédkach (fig. 14 i ijj, ma wyglad prawdziwie monumentalny (fig. 8). | znéw
uderza nas ta prostota Srodkéw, jakiemi artysta sie postugiwal. Sale prostokatna (14 ioX
Il 33 mtr.) wraz z chorem kobiecym, mieszczagcym sie nad kruchtg i salkg obrad, przy-
kryt on jednem wspdélnem sklepieniem beczkowem, sztucznie z deseczek spojonem. pod-
noszac tym sposobem wspaniato$¢ wnetrza. Po sklepieniu w wezowych skretach biegnie
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desen z deseczek grubszych, wz6r w zasadzie czysto wschodni, tworzacy te tak zna-
mienne tuki w os'li grzbiet pomiedzy wspornikami, a zarazem przypominajacy na-
sze kraty i inne wyroby S$lusarskie (fig. 3). Sto kilkanascie rzezbionych i malowanych
zwornikéw upieksza to sklepienie. Szereg tych zwornikow od potudnia nosi gtoski he-
brajskie: jest to sentencja, gtoszaca, ze »stawa nowej Swigtyni przescignie rozgtos da-
wnej* — sentencja, odnoszaca sie do $wiatyni Salomona. Od péinocy siedm zworni-
kow roéwniez ma napis hebrajski, ktéry w tlumaczeniu dostownem brzmi: »robota to
Jehudy Lejba wiasnoreczna«; poza tem pierwszy w tym szeregu wspornik nosi stowo

Fig. Il. Przedb6rz. Boznica. Zastona na ottarz (do str. 15).

»Rok«, ostatni za$ znak, ze wszystkie wyrazy poprzednie nalezy zarazem uwazaé za
cyfry. Po odcyfrowaniu otrzymujemy date roku (6)520, czyli rok 1760. Czy jest to rze-
czywiscie data budowy naszej boznicy, czy tez moze rok ten wskazuje jakagkolwiek
prace Jehudy Lejba przy dekoracji dawniej zbudowanej boznicy? BadZz co badz,
chociaz boznica tak dobrze z XVII jak i z XVIII w. moze pochodzi¢, to jednak ten
tak ostentacyjnie na sklepieniu potozony napis wskazuje na jaka$ wiekszg dziatalnosé
Jehudy Lejba. Ze zyt on w XVIII wieku, potwierdza to data znaleziona przez nas w bo-
znicy szydtowskiej, ktorg freskami ozdobit roku 6544 (1784). Czyzby i tutaj tylko
dekoracja malarska byta jego dzietem ? Chér kobiecy w boznicy przedborskiej miesci
sie od zachodu nad kruchtg i salg obrad i rozszerza sie na péinoc i zach6d przez nad-
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Fig. 13, Przedb6rz. Synagoga modrzewiowa. Malowidta sufitu salki zebran dozoru (do str. 7).

Prace Kon. hist. fztuki. T. IV.
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Fig. 14. Przedb6rz. Boznica. Zatrzask zelazny (do str. 7).

wieszenie $cian na grubych murowanych stupach (fig. 6 i 1). Wejscie pierwotne na chér
kretemi schodkami prowadzito zapewne dawniej do wykusza potudniowego, symetry-
cznie i podobnie do po6inocnego na rysiach zbudowanego. Dzi§, po dobudowaniu od

Fig. 15. Przedbérz. Ktddka zelazna w boznicy

potudnia na catej dtugosci nowego oddziatu dla ko-
biet. musiano tgq cze$¢ catkowicie przerobi¢, znoszac
dawne schody, zamieniajgc okna potudniowe sali na
przezrocza i wyrebujgc dlugie szpary poziome po-
miedzy oknami. Stupki naksztatt lalek balustrado-
wych stuzg tu za kratki. Na chérze dawnym cze-
Sciowo dochowaty sie kratki dawne, z wycieciami
naksztatt gwiazd o$miopromiennych; motyw to znany
z architektury drewnianej arabskiej.

Sklepienie wspolne sali i choéru, o konstrukcji
bardzo prostej, cate z matych, cieniutkich deseczek
sklecone, trzyma sie wigzania dachowego, pomysla-
nego dos¢ kunsztownie (fig. 4, 5 i 9). Najbardziej
skomplikowane jest wigzanie przy koncu krokwi,
w miejscu jej oparcia na Scianie (fig. 9). Krokwie sa
roztozone w odlegtoSci 2 metrow jedna od drugiej,
w miejscach, gdzie wewnatrz mamy kroksztyny wspor-
nikdw sklepiennych, nazewnatrz za$ odpowiadajace
im powigzane zastrzatami belki pionowe, niosace
jedng diuga belke poziomg; ta ostatnia wspiera krot-
kie poziome beleczki kroksztynéw, na te za$ na-

(do str. 7). zewnatrz potozono drugg belke pozioma, na nig znéw
podobne beleczki krotkie, na ktére dopiero przyszia
trzecia belka — murtata wkasciwa, na ktérej sie krokwie wspieraja. Krokiew i obydwie

krotkie beleczki wigzg sie zapomocg odpowiednich podwdjnych zastrzatow, krokwie
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za$ w kierunku poprzecznym taczy wigzar poziomy i tgcza dwie uko$ne belki. Razem
wytwarza sie ogdlny zarys beczkowego sklepienia, przybitego do krokwi i wigzacych
je beleczek. Konce krokwi potaczono jedng wspdlna belkg profilowang przez syme
i tworzacg okap.

W ogélnym tonie wnetrza modrzewiowej naszej boznicy, naturalnym, cieptobrunatnym,
szarawym, miejscami ztocistym, przerwy tworzy w kilku miejscach dekoracja malarska o bar*

Fig. 16. Przedbérz. Boznica. Reflektor mosiezny tréjbarwny, okoto I m wysokosci (do str. 14).

wach spokojnych, przewaznie cieptych. Jedynie biale tablice mocniej sie odcinajg —
i te, jak sie zdaje, sg nowszego pochodzenia. Dekoracja postuguje sie przewaznie mo-
tywami architektonicznemi. Fantastyczne, do$¢ poprawne w rysunku kolumny, arkady,
woluty — wszystko upstrzone rozrzuconemi po catej architekturze gatazkami i pnacem
sie winem, gdzieniegdzie zwisajgcemi gronami, ptaszkami, zastonami i t. d. W jednem
tylko miejscu mamy obraz zupeinie odrebny, chociaz traktowany zupetnie podobnie
i przez tego samego artyste zapewne malowany. Na $cianie zachodniej wnetrza sali, po
prawej stronie od wejScia, widzimy na tle fantastycznego miasta, otoczonego murem



MATERJALY DO ARCHITEKTURY BOZNIC W POLSCE

(ponad ktéry ze zwartej masy dachéw wyskakujg wiezyce kosciotdw) na gateziach drzew
wiszgce najprzerdzniejsze instrumenty muzyczne, ktére na chwate Bozg uzyte by¢ powinny.
Napis nad obrazem podaje, zdaje sie, rok 1760; w innych miejscach dekoracji $cien-
nej spotykamy rok 1755 i 1758. Je$li te daty zestawimy z napisem na zwornikach, be-
dziemy musieli przyznac¢, iz nie jest wykluczone przypuszczenie, ze jedynie malarska
dekoracja jest dzietem Jehudy — podobnie jak w Szydiowie.

Na uzupeilnienie ozdoby wnetrza skladajg sie liczne rzezby upiekszajace ottarz
(uron hakodesz), bime (almemor, fig 10), drzwi wejSciowe. Charakter rzezby nieco po-
prawniejszy niz w zwornikach, ma ten sam wyraz dziwnej gmatwaniny stylowych cech

Fig 17. Przedbdrz. Boznica. Korona srebrna(? (do str. 15V

baroku z motywami czysto wschodniemi; to co nazywamy barbaryzmami stylowemi spo-
tyka sie tu na kazdym niemal kroku i to wiasnie stanowi najwiekszg warto$¢ tych
rzezb Motyw barokowego ornamentu — sploty roslinne — traktowany juz jest mniej
subtelnie, z pewnem zacieciem wschodniern, z pewng naiwno$cig. Najbardziej jednak
podkreslaja wschodni element takze ulubione motywy nieroztagcznej pary ptakdéw, tak
charakterystyczne figury lwoéw, jeleni, tygryséw, ortdw, uosabiajgcych wszystkie zalety
duszy i ciata, jakimi zyd prawowierny powinien sie szczyci¢. Nadzwyczajny efekt wy-
wotujag uzyte tuz obok wschodnich gryféw i Iwéw nad tarczami, pokrytemi napisem
hebrajskim — rozpiete kapelusze pratackie (po ktorych tylko sploty sznuréw pozostaty)
i korony krélewskie (otarz).
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Fig. iS. Szydtéw. Boznica. Rzut poziomy (1 :250). Fig. 19. Szydtéw. Boznica. Przekrdj poprzeczny | :250).
(do str. 16}. do str. 16).

Fig. 20. Szydtéw. Boznica (do str. 16
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Ozdobe wnetrza uzupetniajg liczne pajgki i Swieczniki mosiezne, przewaznie now-
szej roboty, ciekawa stara zelazna latarnia, wiszaca przy wejsciu do sali i liczne blachy,
trybowane w ornament poprawnie stylowy. Te miedziane reflektory, bajecznie dekoracyjne

Fig. 21. Szydtéw. Boznica. Nisza na rodaty (do Str. 17).

i powszechnie uzywane we wszystkich
boznicach, majg kilka prawie ustalo-
nych typéw. Najwieksze sktadajg sie
zwykle z dwoch blach potgczonych,
tak n. p. blacha najwieksza i najpo-
prawniejsza w rysunku z tych, ktére
w boznicy przedborskiej sie znajdujg.
Ciekawa jest za$ przedewszystkiem ze
wzgledu na to, ze bynajmniej dla syna-
gogi nie byta przeznaczong. Ze blach
tych uzywano i po dzi$ dzieA uzywa
sie ich w kosciotach, chociaz dosé
rzadko (n. p. w farze Grodzienskiej),
nic wtem chyba niema dziwnego. Na
blachach zydowskich nigdy by¢ nie
mogto postaci lub twarzy ludzkiej, na
reflektorze za$ wyzej wzmiankowanym
twarz kobieca w muszli u gory bla-
chy wycisnieta zniszczona zostata p6-
Zniej; dzi$ zamiast twarzy widzimy
jajowatg tarcze, na ktorej jeszcze
$ladéw po rysach twarzy dopatrzec
sie mozna (fig. 16). Blachy przed-
borskie wszystkie pochodzag z XVIII
wieku; jedna z nich, najwieksza po
wyzej wzmiankowanej, ma nawet wy-
razng date obok tarczy herbowej, na

ktorej wyobrazono co$ w rodzaju jelenia czy konia, unoszacego sie na tylnych nogach;
w koronie nad tarczg ramie mieczem uzbrojone; dookota litery I R. ANNO 17-13.

Fig. 22. Wyszogréd. Boznica, — Szkice rzutu poziomego.

A. Parter. B Pierwsze pietro'(do str, 18).



MATERJALY DO ARCHITEKTURY BOZNIC W POLSCE 15

Grupe pokrewng tworzg dos¢ liczne blachy trybowane i rytowane, przewaznie
srebrne, uzywane do dekoracji rodatéw podczas wiekszych uroczystosci. Blachy te r6-
wniez przewaznie z XVIII wieku pochodzg Naogo6t robota jest do$¢ gruba, rzemieslnicza.
Wiekszg delikatnoscig roboty filigranowej odznaczajg sie zakonhczenia, cokolwiek swym
ksztattem przypominajace lichtarze, a stuzace do wkiadania na kornce kijow rodatowych.
Najciekawszym jednak w tym zbiorze zabytkiem jest réwniez, do dekoracji stuzaca, wielka
podwojna korona, o ornamencie traktowanym ze wschodniem zacieciem, w ogdlnych ry-
sach barokowa (fig. 17). Upiekszona byta niegdy$ nasladowaniem zapewne drogich kamieni,
po ktérych oprawa zostata. Dzi$ wszyst-
kie sktadowe czeSci rozsypujg sie:
braknie kilku figur zwierzecych, z kt6-
rych pozostaly gryfy, lew, pantera.

Brak prawie wszystkich wisiorkéw.

Do ostatniej nareszcie grupy
zabytkéw, przechowywanych w bo-
znicy zydowskiej w Przedborzu, na-
lezag bogate zastony odswietne na
ottarz, rodzaj firanek zawieszanych
na zelaznym preciku przed szafka
na rodaty. Najciekawszg bez watpie-
nia jest najbogatsza zastona jeszcze
z XVIIl wieku z ortami polskiemi
srebrem haftowanemi na tarczach
(fig. 11), dzi$ koloru cynamonowego
(pierwotnie czerwonego, cynobru).

Trzy te tarcze siedza na tle malino
wem. ztotem haftowanem. Fioletowy
pas gorny z datg 1832 r. pOZniej
zostat dodany. Brzegi gorny i dolny,
jak roéwniez mata gorna zgbkowana
zastonka, ze ziotolitych paséw poi
skich. Druga zastona, bez daty, a za-
pewne réwniez z XVIII wieku, z ada-
maszku dzi$ jasno cynamonowego
we wzoér zioty i ga’rqzki niebieskie — Fis- 25- Wyszogréd. Boznica. Dekoracja niszy na rodaty do str. 18).
$rodek zastony oddzielnie naszyty
0 wzorze wybitnie wschodnim, ztotem haftowanym na tle czerwonem. Gérna czes¢
réwnie oddzielnie haftowana, z wyobrazeniem rak btogostawigcych, podobniez ztotoszyta
na tle czerwieni. Pare innych nalezy juz do mniej ciekawych, ale i te zawsze sg godne
uwagi, ze wzgledu na to, ze takich tkanin Owezesnych mamy coraz mniej. Jesli tu
dotgczymy caty szereg pospolitszych lub mocno poniszczonych, niegdy$ moze cieka-
wych zaston, otrzymamy zbiér tak wielki, jaki nie czesto spotka¢ mozna. Pod kaz-
dym wzgledem zapewne boznica nasza od poczatku byta hojnie uposazong. Takiego
zbioru tkanin i sprzetéw — niech za przyktad stuzy stylowa kanapka do obrzezania,
sprzet, coraz rzadziej spotykany — nie widzieliSmy nigdzie. Niema go starozytna i bogata
niegdy$ boznica w Szydlowie, dzi$ nie posiadajgca dziesigtej tego czesci, co Przedbérz.
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Boznica w Szydiowie.

Boznica murowana w Szydtowie, w powiecie stopnickim, w starej swej czesci
sktada sie z jednej wielkiej sklepionej sali prostokgtnej 10,0 metra szerokiej, a 1420
dtugiej (fig. 18 i 19). Sklepienie

w $rodkowej swej czesci beczkowe,

cylindryczne, w konhcach sali kla-

sztorne z lunetami. Cata dekora-

cja sklepienia z licznych zeberek

i okragtych zwornikéw jest rene-

sansowg, jak zresztg cale wnetrze

boznicy — zaczynajac od wspor-

nikéw w ksztatcie zbarbaryzowa-

nego kapitelu jonskiego, a kon-

czac na ottarzu. Dziesie¢ okien od

potudnia, pétnocy i wschodu oswie-

tla wnetrze, cztery otwory o sko-

$nych glifach stanowig jedyng ko-

munikacje z oddziatem dla kobiet,

znajdujacym sie dzi§ na pietrze

murowanej nowej przybudéwki.

fiffrtrtfiv Wejécie do boznicy réwniez w za-

Fig. 24. Zamo$¢. Boznica. Rzut poziomy (do str. 21). chodniej écianie, pod temi otwo-
rami, nad niemi za$ trzy okragte

mate okna, dzi§ na strych przy-

stawki wychodzgce. Jakim byt od-

dziat kobiecy dawniejszy, nie wie-

my. To jednak pewne, ze nie byt

architektonicznie z salg zwigzany

i ta, jak dzisiaj, tworzyta catosc

sama w sobie; niema rowniez $la-

déw, by istniat kiedy taki chér

murowany, jaki dzisiaj widzimy

na pietrze przystawki. By¢ moze

wiec, ze dawniejszy oddziat dla ko-

biet byt przystawka tymczasowa,

z desek sklecong, o ile oczywiscie

istniat. Boznica ze swemi blankami

na attyce, ze szkarpami i mocnemi

murami, koto dwéch metrow gru-

bosci, tworzy jakby matg warownie

(fig. 20), potozong tuz obok mu-

Fig. 25. Zamos$¢. Boznica. Przekréj (1:250) (do str. 21). row miasta. Catos$¢ najzupetniej
odpowiada charakterowi obron-

nych muréw zamku i miasta, by¢é wiec moze, ze potrzeby obronnosci od poczatku nie
pozwolity na zbudowanie przybudéwki w rodzaju tej, jakg dzi$ widzimy. Ciekawy nader
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wyglad forteczny naszej boznicy wy-
nika zukrycia dachéw poza wysokiemi
attykami. Dach jest czterospadowy,
sktadajacyjsie z dwdch pulpitowych
i jednego dwuspadowego, o kale-
nicach wzdtuz osi gtéwnej boznicy
i 0 dwéch dtugich rynnach wzdtuz
gmachu potozonych. Profile ze-
wnetrzne — kapniki szkarp — sg p6-
znogotyckie, szczegoty zas wnetrza
renesansowe, zapewne z poczatku
XVI wieku. Do tych renesansowych
szczeg6tow, poza wyzej wzmiankowa-
nemi wspornikami w ksztatcie kapi
telu jonskiego, naleza mate wneki
przy wejsciu do boznicy, na ogien
i na skarbone; obydwie, jak i otarz
(fig. 21) i resztki dawnej kamiennej
bimy, zburzonej podczas jakiego$
wyboru rabina, sg renesansowe, mo-
cno zbarbaryzowane.

Z dawnej Swietnej polichromji
wnetrza, po pozarze z przed Kilku-
dziesieciu lat, bodaj czy nie przy

owym obiorze rabina, zostaty tylko Fig' 20 Zamosd' Boznica- Whtrze (do str- 21)

nedzne resztki i odSwiezone tablice z napisami.
Pomiedzy temi da sie odczyta¢ kilka dat: pierw-
sza, na sklepieniu nad bimg, rok 1699, druga
na Scianie potudniowej, obok imienia Jehudy
Lejba, rok 1784. | rzeczywiscie, na pierwszy
nawet rzut oka z tablic malowanych na mu-
rach pozna¢ mozna, ze mamy tutaj conajmniej
dwie z roznych epok pochodzgce polichromje,
gdyz napisy mieszajg sie ustawicznie z wyzie-
rajgcemi jeden z pod drugiego tekstami. Naj-
starsza oczywiscie jest polichromja z XVII w,
ktorej Slady najwyrazniej dochowaty sie w ro-
gu potudniowo zachodnim. Z tego, co sie tu
dochowato, widzimy, ze od dotu pas do$¢ sze-
roki nie miat Zzadnej dekoracji. Wyzej pod
oknami byt pas tablic z tekstami, obramionych
arkadami i splotami fantazyjnej roslinnoSci.
Wyzej, pomiedzy oknami i, o ile rozpoznaé
mozna, na sklepieniu wymalowano dekoracje
0 motywach czysto wschodnich, przypominaja-
cycll aplikacje namiotéw tureckich. Dla tej po-

Prac« Kom. hisi. sztuki. T. IV.

Fig 2? Zamosd Boinjca $wiecznik
dziewiecioramienny (do str. 21).

17
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lichromji charakterystycznym jest rysunek cieniutkim pendzlem wszystkich konturéw,
gatgzek, splotéw o charakterze wschodnim i t. d.; kolory przewaznie: czarny (rysunek),
z6Ky i szafirowy (tta), mniej czerwonego. Polichromja pdzZniejsza, z XVIII wieku, pokryta
pas pod oknami. Traktowana jest mniej delikatnie, liscie sg grubsze, calos¢ bardziej
dekoracyjna. Warstwa ta najmocniej ucierpiata. Z zabytkdw sprzetarstwa nic sie nie
dochowato. Kilka blach btgka sie na nagich, poszarpanych i okopconych murach. Dre-

Fig. 28. Szczebrzeszyn. Boznica. Rzut poziomy (i :250) Fig. 29. Szczebrzeszyn. Boznica. Przekr6j (1 :250)
(do str. 23). (do str. 23).

wniany, rzez'biony do$¢ misternie, ottarzyk z r. 1649, stojacy obok ottarza, ksiega perga-
minowa, z malowang Kkartg tytutowag (obramienie architektoniczne), podobno z czaséw
Jana Kazimierza — to wszystko, co z dawnego niezawodnie bogatego uposazenia bo-
znicy pozostato.

Boznica w Wyszogrodzie.

Boznica szydtowska jest jedng z najwiekszych beczkowo zasklepionych. Przy wie-
kszej szerokoSci musiano uzywac stupdw; plan kwadratowy w tym wypadku okazat sie
bardziej stosownym. Przykladem takiej obszernej kwadratowej boznicy moze by¢ bo-
znica w Wyszogrodzie nad Wista, z kofAca XVIII wieku Niestety, dla przyczyn od nas
niezaleznych, planu tej dos$¢ ciekawej boznicy, zbudowanej poditug projektu zapewne
z gory we wszystkich szczeg6tach przemys$lanego - zdja¢ nie mogliSmy. Poprzesta¢ wiec
musimy na szkicach pobieznych (fig. 22). Boznica sktada sie z wielkiej kwadratowej
sali, okoto 18 metrow szerokiej, cztery ciezkie filary podtrzymujg sklepienie, ktdrego
srodkowe pole jest zagielkowem, iune za$ krzyzowe. Przy wschodniej Scianie, jak zwykle,
stoi ottarz (fig. 23), w zachodniej za$ umieszczono wejscie do sali po kilku stopniach
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w dét i schodki na chérki drewniane przyczepione do tej $ciany. Sale oSwietla z gory,
z trzech stron, 8 okien. Od dotu do sali dostawione sg przybuddwki oddziatéw dla
kobiet (od potudnia i péinocy) i kruchty (od zachodu), wszystkie jednostajnej szerokosci
i wysokos$ci. Z kruchty sa wejscia do sali i do przystawek bocznych oraz schody na
chor kobiecy, mieszczacy sie nad kruchtg. Chér ten wraz ze salg wystepuje wysoko
w gore, przykryty dachem mansardowym o krotkiej kalenicy. Boczne przybudéwki,
znacznie nizsze, i szereg okien sali i choru nad ich dachami nadajg catosci wyglad ba-
zyliki. Nazewnatrz niema zadnej dekoracji, wnetrze réwniez ubogie. Cztery ciezkie stupy,
w réwnej od siebie i od muréw odlegtosci, potgczone potkolistemi Jukami, dzielg skle-

Fig. 30. Szczebrzeszyn. Boznica (do str. 23).

pienie na dziewie¢ pol. Calg prawie przestrzen miedzy filarami zajmuje obszerna bima,
filary zajmuja zbyt duzo miejsca, stad tez rozwigzanie zadania nie jest zbyt szczesliwem.
A jednak architekt, 6w Friedlaender >, byl artystg utalentowanym; zapewne jego réwniez
kompozycji sa sprzety, nadajace wnetrzu tak wybitny charakter stylu Ludwika XVI;
ottarz, bima ze skarbong, chérki dla chtopcéw z chederdw i inne szczegdty, Swiadczg,
ze autorem ich nie byt samouk, ale cztowiek o wyksztatceniu architektonicznem.
Roztozenie filarow jednostajnie po calej powierzchni planu pokazato sie niezbyt
dogodnem. W nowszych juz czasach — w teczycy — zburzono sklepienie i filary zbyt
zacie$niajgce wnetrze, niszczac najzupetniej dawny wyglad wnetrza. Jedyng pozostatoScia

*) Napisu, o ktorym wspomina W. tuszczkiewicz (cf. cytat 3, p. 3 niniejszej rozprawy), nie chciano nam
wskaza¢, odnalez¢ go za$, znajac od biedy tylko alfabet hebrajski, zbyt byto uciailiwem BadZz co badz synagoga
pochodzi nie z poczatku, ale raczej z konca XVIII wieku.
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Fig. ji. Szczebrzeszyn. Boinica. Wnetrze (do str. 23).

Fig. 32. Szczebrzeszyn. Boznica. Swiecznik
dziewiecioramienny (do str. 24).

jest wielki rokokowy ottarz bardzo
poprawny w rysunku, barokowa skar-
bona i pare zaston od$wietnych —
miedzy niemi niebieska, ztotem haf-
towana, stylowo wigzaca sie z zabyt-
kami boznicy wyszogrodzkiej.

Przynalezno$é naszych drewnia-
nych boznic do naszej sztuki Ilu-
dowej, jest juz dzi$ faktem nie wy-
magajacym dowodéw. Niema juz
mowy o tradycjach cie$léow hiram-
skich, ktére u nas niby wyjatkowo
az do XIX wieku przetrwaty — ba.
nawet tak mocno na naszg sztuke
oddziataly, ze nasze koscioty, spichrze
i dwory majg tyle cech wspdlnych
z boznicami. Mogto by¢ tylko od-
wrotnie i kto wie, czy przy budo-
wie tych boznic drewnianych, jak to
zreszty i dzisiaj czesto widujemy, cata
robota ciesielska nie przypadia w u-
dziale chrzeScianom. Boznice nasze
murowane rowniez nie majg i miec
nie moga charakteru specjalnie zy-
dowskiego, jak me maja tego cha-
rakteru boznice drewniane. Stawiane przewaznie
w epoce baroku, sg dla nas czesto przepy-
sznym okazem baroku polskiego dla budowni-
czego, ktéryby zechciatl stworzyé styl polski,
odzwierciadlajagcy epoke rozkwitu kultury szla-
checkiej. wiek XVII—XVIII, epoke nawpot
europejska, nawpo6t wschodnig, barokowo-azja-
tycka, tak nadzwyczajnie dostrojong do na-
szego charakteru narodowego, petnego fanta-
zji, bujnoscii pedu do kolorystycznego prze-
pychu barwr. Dla takiego artysty boznice na-
sze murowane z epoki baroku sg skarbem
wprost nieocenionym, a to tembardziej, ze obok
tylu zabytkéow architektury koScielnej, $wiecka
architektura nie moze poszczyci¢ sie dostate-
czng iloscig godnych uwagi zabytkéw.

Boznice zydowskie, te budynki nawpdt
Swieckie, te wielkie sale zgromadzen, luke te
w znacznej czeSci wypetniajg. Jako przyktad
niech stuzg dwie pokrewne boznice — w Za-
mosciu i Szczebrzeszynie,
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Boznica w Zamosciu.

W catym réznorodnym kompleksie dzisiejszych zabudowan bézniczych w Zamosciu,
do czesci pierwotnych, organicznie zwigzanych miedzy sobg, naleza zaledwie sala gtéwna
i dwa oddziaty boczne dla kobiet, przystawione od potudnia i péinocy do sali wyzej
wymienionej (fig. 24 i 25). Poza tem sien dzisiejsza moze réwniez jest pierwotng —
w kazdym razie istnie¢ musiata podobna do dzisiejszej. Mogt rowniez istnie¢ chér ko-
biecy nad sieniag. Reszta przystawek i przybudéwek pochodzi z epoki znacznie po6-

Fig. 33. Krasnobréd. Boznica (do str. 24).

z'niejszej, w przewaznej czesci z ostatnich lat. gdy nietylko wyglad zewnetrzny, ale i cate
wnetrze ulegto powaznym zmianom.

Siei boznicy wielce przypomina podobne sienie kamienic w rynku. Mamy wiec
cze$¢ przodkowg szersza, sklepiong beczkowo z lunetami. Przeszto o metr nizej poziomu
ziemi opuszczona, ma od wschodu wejscie do sali modlitewnej, jeszcze o pare stopni
nizej potozonej, od zachodu za$ wejscie po kilku stopniach do salki modlitewnej mniej-
szej. Cze$¢ sieni wezsza, sasklepiona dwoma polami krzyzowego sklepienia, ma w koficu
wyjécie na dziedziniec, od zachodu wejscie do talmud tory, od wschodu do oddziatu
kobiecego. Rdznice w szeroko$ci obu czesci sieni wypetniajg schody na chor.

Cze$¢ gtéwng i oczywiscie jedyng ciekawsza pod wzgledem architektonicznym i ar-
tystycznym, stanowi wielka sala modlitewna o architekturze z XVII prawdopodobnie
wieku (fig. 26). Prawie kwadratowa w planie (ii'57X 1222 metra), tak co do wymia-
réw jak rowniez co do konstrukcji sklepienia nadzwyczaj przypomina boznice szcze-
brzeska (il'35 X J3‘43 metra) (fig. 31). Dekoracja $cian i sklepienia jest jednak cokol-
wiek inng. Podobniez jak w szczebrzeskiej, mamy tutaj 8 lunet potgczonych w pary
w rogach sali. Dekoracja sklepienia jest mniej sutg, profil zeber cokolwiek inny. Innem
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jest opracowanie katéw
sali zapomocg zagli kon-
chowych — $ciany maja
pilastry, odpowiadajace
podziatom sklepienia —
naog6f za$ cato$¢ jest
bardziej architektonicz-
nie przeprowadzong, niz
w Szczebrzeszynie.

W $cianach bocznych
mamy  tutaj réwniez
oSm otworéw do bo-
cznych przedziatdbw ko-
biecych. nad niemi za$
zamiast wnek, uzytych
w Szczebrzeszynie, ro-
dzaj tablic obramionych
bogata listwa. Przy Scia-
nie wschodniej miejsce

Fig. 34. Krasnobréd. Boznica. Wnetrze (do str. 24). pilastru Srodkowego zaj-

Fig. 35. Krasnobréd. Boznica. Wneka na rodaly (do str. 24).

muje oltarz, z wneczka pomiedzy dwiema
kolumnami jonskiemi, w mniejszej gornej
czesci ztobkowanemi.

Swiatto bezposrednie wpada do wne-
trza dzi$ tylko z dwoch okien wschodnich.
Dwa zachodnie od poczatku moze na
chor kobiecy wychodzity, cztery za$ bo-
czne dzis, po przebudowie gmachu, r6-
wniez stuzg za przezrocza dla bocznych
chéréw kobiecych. Przed paru laty staty
jeszcze przy murze zachodnim wewnatrz
sali dwa chérki drewniane dla chiopcéw
ze szkét. Rysunek tych chérdw mamy
w »Budownictwie drzewnem« Glogiera.
Siadow po nich nie pozostato. Zelazna
bima z roku 1788 zachowata sie dobrze,
ale przy restauracji zostata catkowicie po-
malowana farbg srebrng. Dochowato sie
réwniez pare starych $wiecznikdw (fig. 27)
i pajakow.

Co do wygladu zewnetrznego dzi$
trudno osadzié, jaki byt pierwotnie. Za-
pewne Kkalenica dachu, dzi§ wspdlna dla
catej budowy wraz z chérami bocznemi
i w kierunku z p6inocy na potudnie uto-
Zona, pierwotnie rozciggata sie od zachodu



MATERJALY DO ARCHITEKTURY BOZNIC W POLSCE 23

na wschod. Mury jak w Szczebrzeszynie, rozcztonkowane byty pilastrami — te sg wi-
doczne jeszcze od ulicy, w S$cianie ottarzowej.

Boznica w Szczebrzeszynie.

Boznica w Szczebrzeszynie, o wnetrzu podobnie zasklepionem jak w ZamosSciu,
nalezy do najozdobniejszych w Zamojszczyznie. System zasklepienia wielkiej sali (1135 X
13'48 m.), prawie catkiem taki sam (fig. 28 i 29), jest to sklepienie klasztorne z lunetami,
obejmujacemi 6 okien i 6 otworéw do chéru kobiecego. Ten ostatni, utartym zwycza-
jem, znajduje sie na pietrze dobuddwki zachodniej, mieszczacej na parterze przedsionek
i salke obrad. Podobne dla kobiet przeznaczone salki mieszczg sie¢ rdwniez od potu-

»i/i
I

Fig. 36. Goraj. Boznica (do str. 24).

dnia i p6inocy. Wszystkie te dobuddwki sg skromne i pozbawione jakiejkolwiek deko-
racji architektonicznej. Podobnie skromna jest szata zewnetrzna boznicy (fig. 30): mury
rozcztonkowane pilastrami, wysoki dach mansardowy, jest jedyng ozdoba zewnetrzng.
Natomiast wnetrze sali ma dekoracjg stosunkowo bardzo bogatg (fig. 31). Skiadajg sie
sie na nig geometryczne wzory gurtow sklepiennych, o profilach podobnych jak te,
ktérych uzyto w koSciotach szczebrzeskich. Sag to profile niezawodnie siegajace cza-
sow budowy kolegjaty w Zamosciu. Cze$¢ sklepienia, a mianowicie odcinki pomiedzy
lunetami — nad ottarzem, na osiach $cian bocznych i nad wejsciem — ma dekoracje
bogatsza. Schodzi ona ponizej na szlak wnek podokiennych. Te same cechy stylowe
swojskiego pbéznego renesansu ma ottarz kamienny, dos$é zreszta grubej roboty. Znacznie
subtelniej wyglada bramka przed ottarzem, w drzewie rzezbiona, o cechach wybitnie
wschodnich. Bima bardzo skromna. Polichromja wnetrza, podkreslajaca niektére partje
sklepienia, postuguje sie gtéwnie barwg niebieska.

Ze sprzetow przechowywanych w boznicy, poza wiekszg iloScia mosieznych paja-
kéw, interesujgcym jest wielki dziewiecioramienny S$wiecznik z ortem, bujajagcym na
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sprezynie (fig. 32). Poza tern wielka ilos¢ blach do dekoracji rodatéw, korona srebrna
i drobniejsze wyroby srebrne mniejszej wartos'ci artystycznej. Tkanin wartoSciowych
niema wecale.

Boznice w Krasnobrodzie i Goraju.

Do typu skromniejszych boznic matomiasteczkowych nalezg w sasiedztwie potozone
boznice w Krasnobrodzie i Goraju. Boznica w Krasnobrodzie (fig. 33) murowana, o wy-
niostym dachu mansardowym, ma wnetrze do$¢ obszerne (okoto 13 X *4 metréw), na-

E*S- 37' Goraj. Boznica. Wnetrze (do str. 25).

kryte ptaskim sufitem, wspartym na czterech drewnianych stupach (fig. 34). Szereg otwo-
row w $cianie zachodniej taczy wnetrze z oddziatem dla kobiet, mieszczacym sie nad
przedsionkiem. Drugi podobny oddziat, w przyziemiu od po6inocy, uzupetnia pojemnosé
boznicy. Pozatem zachowat sie drewniany balkonik dla chlopcéw. Sprzety drewniane,
jak naprzyktad wielki stot o zarysach czysto zakopianskich, pulpity i t. d., majg cechy
sztuki ludowej. Inne sprzety, jak bima z r. 1680 i rzez'biona w drzewie wneka na rodaty
(fig. 35) sa zabytkami stylowemi z epoki baroku.

Boznica w Goraju, wraz ze stojacymi obok Swironkiem i szkota, tworzy malowniczy
zakatek rynku o charakterze zupetnie swojskim (fig. 36). Nakryta wyniostym dachem
mansardowym, pomalowana we fantastyczne kapitele, pilastry i portale, podparta pote-
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znemi przyporami naroznemi, wywotuje nastr6j pewnej monumentalnosci, ktéry poteguje
sie jeszcze bardziej wewnatrz, dzieki $miatemu sklepieniu beczkowemu z lunetami, ude-
korowanemu z lekka wystajgcemi listewkami kasetonéw (fig. 37). WejScie w S$cianie za-
chodniej i ottarz maja co$ z ducha schytku XVIII w. Oddziat kobiecy, umieszczony
nad przedsionkiem, komunikuje sie z wnetrzem szeregiem gesto zakratowanych otwordw.
Ze sprzetdw zastugujag na uwage bima i kanapka do obrzezania, udekorowana ornamen-
tacjg rokokowa, poza tem wieksza ilos¢ Swiecznikéw (fig. 38) i co$ w rodzaju wotéw
w papierze wycinanych, wiszagcych obok ottarza.

Fig. 38. Goraj. Boinica. Swiecznik dziewiecioramienny.

prace Kom. hist, sztuki. T. XV. 4



JAN POLAK

MALARZ POLSKI W BAWARJI
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ORAZ UTWORY JEGO MLODOSCI W KRAKOWIE
(1465_ 1475)

NAPISAL

JERZY MYCIELSKI

Prof. Dr Jan Ptasnik, w swej cennej Cracovia artificum *), wyrazit tak bardzo stuszne
twierdzenie, ze nareszcie nalezy ze wzgledu na wiek XV »zbadaé, jak sie przedstawiata
pod wzgledem artystycznym polska szkota malarska, okresli¢ doktadnie co do niej jest
przynalezne i co jg cechuje, a nastepnie dopiero staraé sie oznaczyé jej stosunek do
szkét malarskich na Zachodzie* *). Coprawda, urzeczywistnienie zyczeh autora umozliwia
dopiero caty olbrzymi materjat archiwalny, przezen w jego publikacji podany i dopiero
na tej kanwie tysiecy nazwisk artystéw i ich zaje¢, mozna przedsiewziaé prace, do ktérej
wydawca nawotuje. Juz prof. M. Sokotowski przyznawat, ze na gruncie polskim w drugiej
potowie wieku XV »poczeta si¢ wyrabia¢ szkota miejscowa, whasciwie krakowska i polskag,
a Slady jej odnajdywat w narodowych typach obrazéw z Domaradza, Tymowej i Ma
donny z kosciota §. Mikotaja w Krakowie, »ktorej tto stanowi widok Tatrow« *. Dzi$
mineto lat z gorg pietnascie od S$mierci znakomitego uczonego, a dziewie¢ juz blisko
od publikacji prof. Ptasnika i oto przed trzema laty na posiedzeniu Komisji historji
sztuki 4) podatem streszczenie rozprawy, ktéra wjednym waznym szczegdle miata za cel
wykazanie stusznosci twierdzen Sokotowskiego, a dezyderatow Ptasnika. Ociggatem sie
lat dwa z jej ogtoszeniem, gdyz oczekiwatem ciggle nowych rezultatéw badain niemieckich
historykéw sztuki, ktére mogty twierdzenia moje nowemi odkryciami ostabié, a bodaj
nawet i zwali¢. Gdy przez caty ten czas nic wazniejszego w tej mierze wysledzi¢ nie
zdotatem, a o ile byto w mej mocy przez naukowg korespondencje niektére bardzo
wazne szczeg6ty, przed trzema laty mi nieznane, z Niemiec uzyskatem, dzi$ nareszcie

") Krakéw 1917.

*) Str. 25 Wstepu.

*) Sprawozdania Komisji historji sztuki w Polsce, tom IV, str. LIX—LX.

*) Prace Komisji historji sztuki w Polsce. Tom IIl. Krakéw 1923. Sprawozdania z posiedzen str. XV.
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ogtaszam wyniki mych badan, ktére — nie przesagdzam tego zupetnie — nauka polska
i niemiecka mogg jeszcze w pewnej mierze zmodyfikowac.

Chodzi tu o osobistos'¢ i artystyczng twdrczos¢ jednego z malarzy krakowskich
imieniem Jan, ktéry w ostatniem dwudziestoleciu wieku XV, a w nastepnem az po rok
1519 stat sie gtoSnym artysta potudniowo-niemieckim, gtéwnym reprezentantem szkoty
monachijskiej. Zwat sie on Jan Polak i przez czterdzieSci przeszto lat pobytu w Niem-
czech stale zachowat polsko$¢ swego chrzestnego imienia, a nazwisko jakie$, ktore nie-
zawodnie w Krakowie posiadat, zmienit nie na niemiecki przydomek »der Pole«, ale na
nazwisko »Polaka«. Przed laty trzydziestu kilku gtucho byto o nim w nauce niemieckiej,
a w swej wspaniatej Geschichte der deutschen Malerei dr Hubert Janitschek (Berlin 1890)
ani stowem o nim nie wspomina, coprawda o mistrzu tej miary co Hans Pleydenwurff
nadmieniajgc zaledwie tylko, ze z wdowg po nim w r. 1473 ozenit sie Michat Wohl-
gemuth i ze on w r. 1462 malowat obrazy do koSciota §. Elzbiety we Wroctawiu. | do-
piero w r. 1891 Henry Thode, w swej Malerschule von Nurnberg (str. 105), postawit
Pleydenwurffa na naleznem mu miejscu i przypisat mu wspaniate Ukrzyzowanie
z monachijskiej Starej Pinakoteki, ktére do r. 1810 znajdowato sie w t. zw. Zamku
w Norymberdze, nastepnie w Bambergu, a dopiero w r. 1872 do Monachjum przenie-
sione zostato. O tym samym artyScie pisali rowniez Abraham w Nurnberger Malerei
der Il Halfte des XV Jahrhunderts (Strassburg 1912, str. 27), oraz H. Buchheit
w Jahrbuch des Vereins Jur christliche Kunst in Minchen IV (Mdinchen 1919, str. 26),
a ten ostatni interesowat sie rowniez juz przed wojng i zajmowat postacig Jana Polaka
i materjaty do jego twdrczoSci zbierat. Po dziele Janitschka, w 26 lat dopiero ukazata
sie nowa wyborna préba catoksztattu dziejow malarstwa niemieckiego pidra C. Glaser a
p. t. Zwei Jahrhunderte deutscher Malerei (Minchen 1916) i w niej juz osobisto$¢ Polaka
i jego tworczos¢ jest bardzo wybitnie zaznaczona 1). Autor przyznaje, ze artysta pochodzi
z Polski i podaje po raz pierwszy, ze jest juz osiadtym w Monachjum w r. 1480, ze jest tam
malarzem miejskim od r. 1488, a ze umart w r. 1519. Twierdzi zarazem, ze jest on gtéwnym
reprezentantem szkoty monachijskiej o typie wybitnie realistycznym i brutalnym korca
wieku XV i poczatku XVI stulecia. Po Glaserze ostatnim uczonym, ktéry osobny ustep
Polakowi poswiecit, jest proi. dr Herman Schmitz, w Il tomie znakomitego dzieta
Die deutsche Malerei vom ausgehenden Mittelaller bis zum Ende der Renaissance, zaczetego
wr. 1913 przez F. Burgera, ktéry polegt pod Verdun pod koniec wojny $wiatowej. Rzecz
dalej prowadzit w Il tomie krakowianin a uczen prof. M. Sokotowskiego dr Ignacy Beth,
ktory réwniez zmart niedawno. Tom powyzszy p. t. Oberdeutschland im XV —XV 1 Jahr-
hundert wyszedt w r. 1919 w »Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion« (Berlin, Neu-
babelsberg w Handbuch der Kunstwissenschaft) i w nim na str. 568 znajduje sie ostatnie
dotad stowo nauki niemieckiej o Janie Polaku. Wreszcie nadmieni¢ nalezy, ze od lat juz
blisko kilkunastu monachijskie zwilaszcza utwory Polaka znajdujg sie na bardzo honoro-
wych miejscach w Nationalmuseum w Monachium (Wegweiser durch das Bayerische Na-
tionalmuseum in Minchen, Miinchen 1922, str. 23—24), oraz ze catkiem od niedawna cztery
obrazy, skrzydta ottarzowe Jana Polaka, z Weihenstephan, w r. 1911 przeniesione do Galerji
w Schleissheim, znajdujg sie juz w monachijskiej Starej Pinakotece i po raz pierwszy
w tejze katalogu z r. 1922 2 zostaty umieszczone i opisane. Ale zycie i tworczo$¢ Polaka
dalekiemi sg od tego, azeby byty przez nauke niemieckg wyczerpane. Wreszcie od lat paru

*) Str. 152— 161 passim. a) Str. 124—125.
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poswiecit mu swag prace miody uczony niemiecki dr Ernest Buchner, ktdry caty ba
warski materjat artysty ma juz nieledwie w catosci zebrany, a brakuje mu tylko dotad
do catosci obrazu szczeg6téw z miodosci Polaka i ewentualnych jego utworéw, wyko-
nanych przed przeniesieniem sie do Bawarji. Pare razy odbytem w Monachjum dyskusje
naukowe z dr. Buchnerem i przedstawitem mu, ze juz od lat przeszto szesnastu od
ostatniego wielkiego kongresu historykdw sztuki w Monachjum we wrzes$niu 1909 r,,
w ktérym bratem udziat i po raz pierwszy woéwczas obrazy monachijskie Polaka mo-

Fig. 1. Jan Polak. Ukrzyzowanie, obraz Srodkowy w. ottarza z kosciota franciszkanskiego w Monachjum,
obecnie w Nationalmuseum.

gtem w Muzeum Narodowem widzie¢ i zbadaé, nabratem przekonania, ze w Krakowie
znajdujg sie wedtug mnie niezawodne a wcale liczne utwory artysty, i ze ich filjacja do
jego obrazéw bawarskich da sie w zupetnosci doczepi¢. Miatem przed 3 laty ze soba w Mo-
nachjum fotografje rzeczonych krakowskich obrazéw i z niemi w reku raz jeszcze prze-
prowadzitem z dr. Buchnerem autopsje pewnych obrazéw Polaka w Nationalmuseum
i w Pinakotece. Dr Buchner przyznat mi w zupetnosci stuszno$¢ mego twierdzenia i od
tej chwili nie watpi i on roéwniez, ze poczatki tworczosci Polgka znajdujg sie w Kra-
kowie, dokad zresztg wszyscy dotychczasowi niemieccy badacze przypuszczalnie pocho-
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dzenie artysty skierowywali. Dr. Buchner obiecat przyjazd swdj do Krakowa w celu
zbadania osobiscie powyzszych obrazéw na miejscu i odszukania moze innych jeszcze
§ladow tworczosci artysty w Polsce. Ale gdy dotad do tego nie przyszto, na razie po
porozumieniu z dr. Buchnerem podaje ponizszy rezultat moich nad tg sprawa badan

Fig. 2. Hans Pleydenwuiff. Ukrzyzowanie, obraz w Starej Pinakotece w Monachium.

tern wiecej, ze chodzi mi bardzo o to, azeby z Polski wyszto to pierwsze stowo o ro-
dzimej twoérczosci krakowskiego artysty, ktéry nastepnie przez lat przeszto 40 stat sie
gtosnym malarzem potudniowo-niemieckim na przetomie z XV w XVI stulecie ).

Prof. dr Feliks Kopera w | tomie swych Dziejow malatstwa w Folscc (Krakéw 1925) poswieca od
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Obok powyzej przytoczonych dat pobytu Jana Polaka w Bawarji, archiwalnie stwier-
dzonych, nastepujace gtowne utwory jego pedzla uczeni niemieccy dotagd napewne mu
przypisali. Sg to naprz6d dwustronnie malowane skrzydia z opactwa Benedyktynow
w Weihenstephan, skrzydta rzezbionego wielkiego ottarza, poswieconego w r. 1483, co do
ktérego wydatki znajdujg sie zapisane w ksiedze rachunkowej tamtejszego opactwa. Otarz
ten z podwdjnemi skrzydtami, z ktérych jedno zagineto, zamkniety przedstawiat cztery
sceny Meki Panskiej, przy otwartych za$ skrzydiach zewnetrznych a zamnietych we-
wnetrznych, o$m scen we dwa rzedy z legend $S. Korbinjana, Szczepana i Benedykta.
Ze skrzydet tych cztery znajdujag sie dziS w Pinakotece monachijskiej: 1) §. Korbinjan
z niedzwiedziem, a na stronie odwrotnej Upadek pod krzyzem, 2) Smier¢ $. Korbinjana,
na stronie odwrotnej Chrystus w Ogrojcu, 3) Dysputa $. Szczepana, na stronie odwrotnej
$lady ptaskorzezbionej sceny, oraz 4) Nadanie reguly zakonnej przez §. Benedykta ko-
Sciotowi, na stronie odwrotnej Przybicie do Krzyza. Obrazy te mierzg wysoko$ci 147 cm,
szerokosSci 129 cm. Jeden z powyzszej serji znajduje sie jeszcze w Seminarjum klerykéw
we Freising i przedstawia Ukamienowanie §. Szczepana, trzy za$ sa dotad zupeinie nie-
wiadome *. Drukowane zatem wiadomosci uczonych niemieckich zaczynajg tworczosé
bawarska Polaka od r. 1483. Ale tymczasem dr Buchner przedstawit mi listownie naj-
nowsze wyniki swoich poszukiwan, ktére mi pozwolit ogtosi¢, a mianowicie naprzdd
12 scen, 8 z Meki Panskiej i 4 z zycia Swietych, stanowiace ottarz w Ilmmiinster koto
Monachium, ktore odnosi stanowczo do lat 1476—78, a ktore sa, wedlug niego, nieza-
wodnie najwczes$niejszem dzietem Jana Polaka w Bawarji i zarazem zupetnie bliskie przed-
stawieniom Meki Panskiej z krakowskiego tryptyku, ktére dr Buchner znat z udzielo-
nych mu przezemnie fotografij i mogt z tym jego najwczedniejszym bawarskim ottarzem
poréwnaé. Srodek tryptyku w Ilmmiinster zajmuje scena ptaskorzezbiona, podobnie jak
i skrzydta wewnetrzne sa ptaskorzezbione. Data nastepnych utworéw Polaka w Bawarji
to r. 1479, ktéry jest zaznaczony na jego freskach w chorze kosciota w Pipping; w tych
freskach dr Buchner widzi pierwsze nieznaczne odchylenia twdrczosci Polaka bawarskiej
od krakowskiej. Tres$¢ ich: na jednej Scianie sceny z zycia Matki Boskiej z centralng sceng
Zasniecia, na przeciwnej za$ z Meki Panskiej. Nastepne po r. 1483, dwa gtéwne wielkie
dzieta artysty odnoszg sie juz w zupetnosci do samego Monachjum, a wymalowane zostaty
jako wielkie ottarzowe utwory, jeden do kosSciota franciszkandw, drugi do kosciota $. Piotra.
Dzi$ sa one rozproszone po muzeach i wspomnianych ko$ciotach. Gtéwnem dzietem, na-
prawde w swoim rodzaju poteznym utworem Jana Polaka, jest wielkich rozmiaréw Ukrzy-
zowanie, $rodkowa czes¢ franciszkanskiego ottarza, wraz ze scenami z Meki Panskiej
na skrzydtach. Wedtug wiadomosci, udzielonej mi przez dr Buchnera, ottarz zamdwiony
zostat do kosciota franciszkandw przez ksiecia bawarskiego Albrechta i jego zone Kune-
gunde uJana Polaka i datowany r. 1492. Wielka, petna figur scena $rodkowa (fig. 1), oraz
cze$¢ skrzydet bocznych, znajdujg sie dzi$ w Nationalmuseum, a dwa nalezace do tegoz
ottarza skrzydta w Galerji w Burghausen, miedzy niemi scena Ecce Homo w typach postaci

str. 188 do 193 bardzo dobrze skonstruowany i w opisach stuszny ustep cyklowi obrazéw z wielkiego tryptyku
z kosciota §. ldziego oraz rzuca przypuszczenie, z ktérem sie zreszta nie godzi, ze mogtyby one by¢ utwo-
rami Jana Polaka. W przypisku na str. 192 podaje wiadomos$¢, ze ja wiasnie Janowi Polakowi tryptyk ten przy.
pisuje, ale nie znajac catosci mej rozprawy, nie mote wynikéw jej uwzglednié. Niestety nie madgt jej zna¢ nawet
ze streszczenia w Sprawozdaniach miesiecznych z czynnos$ci i posiedzen Polskiej Akademji Umiejetnosci, gdyi
takowe nie ukazato sie z powodu pewnosci, ie w najblizszym czasie praca w cato$ci drukowana bedzie.

>) Katalog der alten Pinakoth(k w Munchen® Munchen 1922, str, 23,
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oraz architekturze niezmiernie dla artysty charakterystyczna ®. a ktéra roéwniez catkiem
niedawno do Narodowego Muzeum w Monachjum przeniesiona zostata. Scena Ukrzyzowania
uchodzi¢ winna dotad za capo d’opera w twoérczosci Polaka. Obok niezawodnych reminiscen-
cyj norymberskiego Ukrzyzowania Hansa Pleydenwurfifa (fig. 2)*) i zaczerpnietego
stamtad coraz wiekszego wptywu wielkich mistrzéw flamandzkich potowy wieku XV na ma-
larstwo niemieckie konczacego sie gotyku, a zwlaszcza Rogera van der Weyden, Diericka
Boutsa i innych, odznacza si¢ ten utwor o wiele silniejszym realizmem i niepokojem oraz
gwattownosciag ruchow i brutalnoscig typow wielu postaci. Istniejg w nim niezawodnie wy-
chudzone figury Rogera, koSciste gtowy o waskich kosciach i nosach, peine ruchu rece,
w silnych faldach potamane szaty, wzorzyste aksamitne i jedwabne ztotogtowie, burgundzkie
czapki futrzane i gteboko ztobkowane zbroje Tak charakteryzuje te wptywy flamandzkie na
Ukrzyzowanie Pleydenwurfifa prof. Schmitz®). Krajobraz skalisty o brunatnych kon-
turach, z budynkami i murami wspaniatego miasta w giebi, stanowi tto tego obrazu,
a jak dodaje autor, silny brunatny koloryt z réznorodng silng czerwienig strojéw, dodaje
mu jeszcze sity i energji. Wszystko tosamo powt6rzyé mozna o wspaniatem, a o lat 30 pé-
Zzniejszem Ukrzyzowaniu Polaka, ze znacznemi jednakze, a bardzo waznemi rdéznicami.
Posta¢ Chrystusa n. p. o wiele jeszcze realistyczniej jest u niego umeczona, cate nie-
ledwie ciato zlane smugami krwi, a wyraz twarzy o wiele bardziej bolesny, niz u Pley-
denwurffa Po bokach krzyza stojg dwa krzyze z wiszacymi na nich totrami, Kkt6-
rych u Pleydenwurffa niema wcale. Postaci tych totréw sg do ostatnich granic mozli-
woséci w ruchach powytamywane i powyginane, co jest znamiennym bardzo rysem
juz nie realizmu, ale naturalizmu Polaka. Tium ludzi zgromadzonych pod Kkrzyzem
w Ukrzyzowaniu Pleydenwurffa jest tylko albo zbolaty i rozmodlony, albo w zu-
petnosSci obojetny, a wszystkie postaci albo spokojnie stojgce, albo w spokoju dysku-
tujgce. Caty ten spokdj w obrazie Polaka zastepuje ruch, naprzéd u grupy Madonny
zemdlonej, rozpacz kobiet i ptaczacego $. Jana. Kilku rycerzy na koniach, a miedzy
nimi stary Longinus z biata broda, z tureckim turbanem na gtowie, na biatym rumaku,
wbija lance w bok Chrystusa. Po stronie przeciwnej bardzo zwykia u naszego artysty,
petna ruchu grupa zoinierzy w zbrojach, zhiréw zagapionych w postaé Ukrzyzowanego,
albo w bogate szaty ustrojonych Zydéw. W rogu, na prawo, catkiem wreszcie wyjat-
kowo charakterystyczna dla Polaka grupa siedzgcych lub kleczacych na ziemi zotdakdw,
grajacych w kosci o szaty Chrystusa. Wszystkie te figury majg twarze po wiekszej
czesci wzniesione ku gorze, o pospolitych wstretnych rysach, prawie wszystkie w profilu,
0 wielkich wybatuszonych oczach, ustach otwartych i grubych, wstretnie brzydkich no-
sach. Najbardziej uderzajgcg z wszystkich tych postaci stanowi ohydny zotdak w sa-
mym rogu na ziemi; grajac w kosSci, wrzeszczy on otwartemi prawie nadnaturalnie
ogromnemi ustami, nad ktéremi wielki perkaty nos i wybaluszone oczy. Sama ta jedna
posta¢ wystarczytaby na to, azeby na jej podstawie rozpozna¢ i oznaczy¢ inne Polaka
utwory.

Wszystkie te cechy, odznaczajgce najwybitniejsze ze znanych dotad dziet Polaka,
odcinajg go bardzo wyraznie od catego wspéiczesnego norymberskiego malarstwa, a cho-
ciaz w wielu szczegdtach jest on i od niego zalezny, zwiaszcza od catego kierunku Mi-

1) Reprodukcja w F. Burger, Die deutsche Malerei, I, Berlin, Neubabelsberg 1913, str. 117, fig. 132.

*) Reprodukcje w C. Glaser, Zwei yahrhunderte deutscher Malerei, Munchen 1916, str. 157. Abb. 121
1 w Ausgewéahlte Kunstwerke aus dem Bayerischen Nationalmuseum in Minchen, Minchen 1922, str. 32.

* H. Schmitz, op. cit. p. 563.
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chata Wohlgemutha, za Pleydenwurffem postepujagcego, w tym o wiele dalej idagcym na-
turalizmie jest on znowu bardzo odrebny, a w ruchach figur i rzutach fatdow zdawatoby
jeszcze sie, jakby u niego pobrzmiewaty reminiscencje drewnianych ptaskorzezb Wita
Stwosza ». Ow brutalny naturalizm w postaciach Zotdakéw i zbiréw jest jedna z wiasci-
wosci artysty i daje kierunek catej jego dalszej twdrczosci, oraz catemu temu monachij-
skiemu wspo6tczesnemu malarstwu.

Ostatniem, co do daty, ze znanych dotad i opisanych dziet Polaka jest wielki, roz-
bity réwniez tryptyk, ktéry zdobit wielki ottarz w kosciele & Piotra w Monachium.
Skiadat sie on z 12 obrazéw ze scenami z zywotdéw $§ Piotra i Pawla. Z tych 5 znaj-
duje sie dotad w kosciele tym na miejscu, sze$¢ za§ w Muzeum Narodowem w Monachjum.
Wszystkich opisywaé tu nie potrzeba. Dr Ernest Buchner uwaza ten wielki ottarz za utwor
z przedostatniego juz dziesieciolecia twdrczosci Polaka i daje mu date okoto 1495—
1505, jak mi to ustnie oswiadczyt. Nie znajac dokiadniej bawarskiej twoérczosci Polaka,
ide tu w tej mierze za twierdzeniem dra Buchnera i Kkilku jeszcze tylko szczeg6tami
pragne uzupetni¢ charakterystyke niemieckiej tworczoSci artysty. Na jednej ze scen
przedstawia on cud uleczenia opetanego czartem przez §. Piotra. Wspaniate i wybitnie
na wzorach flamandzkich oparte jest tto uciekajgcego wgtgb placu wielkiego miasta, z ko-
lumnowym portykiem, ozywionym drobnemi postaciami ludzkiemi. Na pierwszym planie,
na tle perystylu z petnemi powagi wspdtczesnemi postaciami, siedzi na dolnym schodzie
w powykrecanym ruchu opetany, z ktérego gtowy wylatuje maty djabetek, a przed nim
stoi szlachetna posta¢ $ Piotra o charakterystycznym dla artysty typie z aureolg, za
nig za$ petne wyrazu postaci o typach jednak juz mniej brutalnie realistycznych niz
zwykle u Jana Polaka 2. Jeden szczegdt wreszcie w tym obrazie podkreslic mi nalezy:
sg to mianowicie ozdoby figuralne plastyczne, umieszczone na zewnatrz architektury pery-
stylu, w gorze n. p. figurka rycerza, stojgcego na kroksztynie z lancg w reku, dalej w dole
na lewo znowu w niszy stojgca figura widna do pasa, wreszcie nizej na poreczy para-
petu jeszcze raz powracajgca figurka ptaskorzezbiona. Podkreslam te szczegoty, ktére sie
przydadzg przy opisie innych utworow artysty. Petna znowuz charakteru, zwiaszcza ze
wzgledu na odrebnosé typow Jana Polaka, jest scena spadajacego z obtokéw czarno-
ksieznika Szymona, otoczonego czartami (fig. 3), ktérg C. Glaser nazywa Beschwdérung
des Magiers Simon 8. Na wzor wspotczesnych utworéw norymberskich, Wohlgemutha
zwlaszcza, a takze i potudniowo niemieckich, tyrolskich Michata Pachera4), figury roz-
stawione sg w dwoch grupach po bokach utworu, ktérego Srodek stanowi kamien,
a w tegoz kierunku, w znakomitym skrdcie, horyzontalnie utozona spada posta¢ czarno-
ksieznika ku ziemi. Po stronie lewej, kleczacy w modlitwie, $. Filip w jasnej szacie;
obok stoi & Piotr, rekag wskazujagcy na Szymona maga, za nim za$ trzy postaci zdu-
mionych widzéw. Po stronie przeciwnej widoczni zwolennicy maga, ktérych wszystkie
twarze, podobnie jak twarze Apostotdw, utozone sg w profilach. Stary arcykaptan zy-

* Dr F. Kopera w | tomie Dziejliv malarstwa, podkreslit w paru miejscach prawdopodobny wptyw
rzezb Wita Stwosza na Jana Polaka, dodajac po przypuszczeniu, iz malarz tryptyku krakowskiego z kosSciota
§. ldziego byt Polaka mistrzem, ze byl on tym mistrzem wraz ze Stwoszem (str. 193).

2) Reprodukcja w Ausgewahlte Kunstwerke aus dem bayerischen Nationalmuseum in Minchen, Minchen
1922, Str. 31.

3) Reprodukcja C. Glaser, Zwei Jahrhunderte deutscher Malerei, str. 159, fig, 123.

«) Poréwnaj Wskrzeszenie tazarza z ottarza §. Wolfganga w St. Wolfgang, w C. Glaser, op. cit.
str, i6i, Abb. 124.
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dowski, we wspaniatych szatach, w turbanie na gtowie, jest niemal powtGrzenierri po-
staci Longina z Ukrzyzowania, a za nim stojacy dwaj zotdacy maja obaj szeroko
roztwarte usta. Zotdak na pierwszym planie ma nieledwie typ krakowskiego wie$niaka,
szkaradna za$ gtowa zbira w gtebi, z wielka czapka na gtowie, ma znowu otwarta grubo-
miesistg gebe, perkaty nos i wytrzeszczone oczy, zupeinie jak zotnierz grajacy w kosci

Fig, 3. Jan Polak. Szymon Czarnoksieznik spadajacy 7 obtokéw. Skrzydto z kosciota §. Piotra w Monaclijum, obecnie
w Nationalmuseum.

w Ukrzyzowaniu Osobnym wdzigkiem odznacza sie¢ peten drzew krajobraz utworu z gte-
boka w dal uciekajgcg doling i dwoma zamkami, zamykajgcemi jg architektonicznie po bokach.

Scene pasyjng, w ktérym to rodzaju przedewszystkiem lubuje sie Polak i najsil-
niejsze w nim wydobywa efekta, przedstawia Biczowanie § Pawta (fig. 4). W Srodku
siedzi na ziemi z jasnych do pasa obnazony szat Apostot, a dwaj zbiry smagajg go na-
hajkami, po gtowie za$ i ciele sptywajg rzesiscie krople krwi. Typy zotdakéw mniej

pfjte Koro hist sttuki, T V.
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moze brutalne niz zwykle u artysty; w glebi izby, w ktérej scena sie odbywa, stoja
w dwoéch oknach postaci widzéw, przypatrujgcych sie scenie i rozprawiajacych. Archi-
tektura izby zupeinie jeszcze gotycka, bez Sladu szczegdétéw renesansowych.

Tyle wystarczy moze dla blizszego okres$lenia bawarskiej twoérczosci Jana Polaka
i podniesienia gtoéwnych jej cech, powtarzajgcych sie stale, od pierwszych w Niemczech
wykonanych utwordéw, t. j. mniej wiecej od r. 1476. Koniec tworczosci artysty znaczy
sie jeszcze szeregiem dziet, z ktérych juz przebija jego staro$¢, pewne omdlenie reki,
a charakterystyczne znamiona zwolna zaciera¢ sie poczynaja. Utwory te, jak réwniez
cate szeregi innych w Bawarji wykonanych obrazéw Polaka, znane sg i opisane w nie-
wydanej dotad pracy dra Buchnera, do ktdérej naturalnie, jako do rekopiSmiennej dotad>
a nieznanej mi, odwotywa¢ mi si¢ nie wolno. Chodzito mi tu gtéwnie o charakterystyke
tych gtdwnych dziet petnego czterdziestolecia twdrczoSci artysty, oraz ich wybitnych
odrebnych cech, na mocy ktérych pragne przeprowadzi¢ paralele miedzy temi utworami,
a szeregiem anonimowych dotagd a bardzo niezwykiych obrazéw krakowskich, ktoére
uwazam za dzieta miodosci Polaka, w rodzinnem jego miescie wykonane. Do Krakowa
bowiem rowniez, jako miejsca pochodzenia Jana Polaka, odsytaja dwaj uczeni niemieccy
gtéwnie nim sie zajmujacy, C. Glaser i prof. H. Schmitz *.

Imie ich legjon — gdy sie badaczowi rozpatrze¢ przychodzi ws$réd malarzy krakow-
skich drugiej potowy wieku XV imieniem Jan. Juz przed laty siedmdziesieciu wymienit
ich kilkunastu E Rastawiecki s) i naturalnie zadnego wspdtczesnego utworu z zadnym
z nich zwigza¢ nie zdotat. Niestety, po publikacji prof. Ptasnika 4), stoi sie dzi$ przed
faktem w zupetnosci identycznym, z jednym tylko wyjatkiem, ktéry podnidst jeszcze
przed ukazaniem sie Cracovia artificum p. Leonard Lepszy; przypisat on cykl obrazéw
z kosciota §. Katarzyny w Krakowie prawdopodobnie Janowi Gorajczykowi 5, co popiera
i twierdzenie prof. Ptadnika, ze przy tym kosciele pracowat Jan Gorajczyk 6. Ws$r6d du-
zego zastepu innych Janow, malarzy krakowskich z tego okresu, wystepuje naprzdd caty
szereg Janoéw z dodatkiem pictor albo pictor cracoviensis od r. 1462 az po rok 1500.
Z tych lat az po rok 1476 t.j. po date pierwszego wystgpienia Jana Polaka w Bawarji,
jest tych Jandéw az trzynastu, ale z tego rodzaju okresleniami w aktach, iz one ani stowa
nie méwia o ich twdrczo$ci krakowskiej. Inni Janowie, jak Jan Drwal, Jan Dylag, Jan
Goraj, Jan Gorajczyk, Jan z Leszna, Jan ze Zmigrodu i t. d., zdaje sie, ze w rachube
wejs¢ tu nie moga. Jan z przydomkiem Wielki, wystepujacy w aktach u prof. Ptasnika
miedzy rokiem 1466 a 1496, artysta bedacy w stuzbie kréla Kazimierza JagielloAczyka
i pracujacy dlan w Zamku na Wawelu, zwazywszy podane daty, ze wzgledu na daty Jana
Polaka réwniez pod uwage branym by¢ nie moze. Artysta, ktory do Bawarji sie
przesiedlit, mogt by¢ niezawodnie jednym z tych licznych Jandw, ale mimo publikacji
prof. Ptasnika z zadnym z nich dotad postaci jego zwigza¢ nie mozna.

Wsrod jakich okolicznosci i z jakich przyczyn mégt malarz Jan z Krakowa udac
sie do potudniowych Niemiec, a tam nie do najwiekszego artystycznego centrum, jakiem

® C. Glaser, op. cit. str. 156.

2 H. Schmitz, op. cit. str. 568.

% E. Rastawiecki, Stownik malarzom polskich 1, Warszawa 1850, str. 203 i 205 oraz Ill, Warszawa
1857, str. 239- 243.

4 J. Ptasnik, Cracovia artificum, Krakéw 1917.

s) Krakdéw, jego kultura i sztuka (Rocznik krakowski V1), Krakéw 1902, str. 210,

6) J. Ptasnik, op. cit. wstep str. 24.
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Swiecita w catej petni Norymberga, ale do miasta matoznacznego podoéwczas jeszcze,
chociaz stolicg jednej gatezi Wittelsbachow bedacego, do Monachjum? Wedle udzielo-
nych mi listownie przez dr E. Buchnera ostatnich wiadomos$ci z jego badan nad Janem
Polakiem, na r. 1479 przypadajg jego freski w chdrze kosSciota w Pipping, ktére, jak
wyzej wspomniatem, uwaza dr Buchner za jedne z najdawniejszych jego bawarskich

Fig. 4. Jan Polak. Biczowanie §. Pawta. Skrzydta tryptyku z kosciota §. Piotra w Monachium, obecnie
w National museum,

utworéw, w ktérych jednak juz oddala¢ sie poczyna troche od typu obrazéw swoich
najwczes$niej w Bawarji malowanych. Do tych zalicza dr Buchner 12 przedstawien otarza
w IImminster niedaleko Monachjum, ktére wbrew dotychczasowym twierdzeniom odnosi
do lat 1476— 1478 i cykl ten z Meki Panskiej uwaza za pierwsze dzieta naszego
artysty w Bawarji wykonane. Opiera on to twierdzenie na niedawno dopiero ze mng
przeprowadzonem badaniu krakowskich Jana Polaka utworéw, na podstawie zawiezionych
mu fotografij i uwaza, ze wszystkiemi cechami sg im najblizsze utwory z powyzszego
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cyklu i ze sg one w $lad za tem najwczesniejszemi dzietami Jana Polaka w Bawarji.
Archiwalnie daje sie stwierdzi¢ pobyt Jana Polaka w Monachjum juz napewne pod r.
1480 *), od r. za$§ 1488 jest on tamtejszym malarzem miejskim, a po utworach wyko-
nanych do Ilmmiinster i do Pipping, nastepujgce dzieta jego bawarskie, mianowicie
obrazy sktadajgce wielki ottarz w opactwie w Weihenstephan z r. 1483, o ktérych juz
réwniez wspomniatem, zwigzane sg takze z monachijskiem terytorjum. Ze w tych osta-
tnich utworach swoich jest on juz niezawodnie pod wptywem norymberskim Pleydenwurfifa
i Wohlgemutha, a przez nich takze pod coraz silniejszym wptywem wielkich flamandow,
to nic dziwnego, wobec pierwszorzednego znaczenia norymberskiego centrum. Ale zreszta,
z Norymberga ani zadna ze znanych dotychczas zapisek, ani zaden z jego utworéw go
nie wigze, zaczem przypusci¢ mozna, ze nie stosunki artystyczne, a bodaj nawet han-
dlowe krakowsko-norymberskie z tego czasu do Niemiec go zawiodty, ale jakie$ inne
powody, wskutek ktdrych przez caly czas swego zycia i tworczosci w Bawarji zwigzany
byt niemal wytgcznie z Monachjum i jego okolicg. A tu postawilibySmy przypuszczenie,
ze przesiedlenie sie to krakowskiego artysty do kurfirstowskiej Bawarji, wigze sie z wa-
znym w tej mierze faktem stynnego t. zw. »wesela w Landshucie«, ktére odbyto sie
w pazdzierniku 1475 roku. Jeden z najdawniejszych Szkicdw historycznych, jeszcze w r.
1857 2, p. t. Jadwiga Jagiellonka ksiezna bawarska, poswiecit niesmiertelny Karol Szaj-
nocha po raz pierwszy w polskiej literaturze historycznej opisowi matzenstwa tej naj-
starszej corki Kazimierza Jagiellonczyka i Elzbiety Austrjaczki, Jadwigi (urodzonej w r.
1457), z dwudziestoletnim woéwczas Jerzym Wittelshachem, jedynym synem Kksiecia Lu-
dwika ze starszej linji rodu panujgcego w Nizszej Bawarji, ze stolicg w Landshucie. Nosita
ta linja nazwe ksigzat »bogatych« —to tez festyny Slubne po przybyciu miodziutkiej Ja-
giellonki do Landshutu trwaty tygodnie cate, a brali w nich udziat: nawet sam cesarz
Fryderyk Il z synem, pdzniejszym Maksymiljanem |, trzech palatynéw renskich, stynny
Albrecht Achilles, elektor brandenburski, z zong, a takze i trzech ksigzat Wittelsbachdw
z linji miodszej, majacej swg stolice w Monachjum, nieledwie o miedze od Landshutu
potozong, Albrecht, Krzysztof i Wolfgang. Wraz z ksiezniczkg przybyt do Bawarji po-
wazny orszak polskich dostojnikéw i dam, a ws$réd tych ostatnich znajdowaty sie: ksie-
zna Anna Cieszynska, oraz Dorota z Sienna, wdowa po kanclerzu koronnym Janie Ko-
niecpolskim. Panowie towarzyszacy Jadwidze Jagiellonce do Landshutu, byli to: Sta-
nistaw z Ostroroga, woj. kaliski, Mikotaj z Kutna, woj. teczycki, Dobiestaw z Kurozwek,
kasztelan rozpierski, Jan Koczyna, podkomorzy krakowski, oraz caty liczny dwoér, wsréd
ktorego mogt sie znalez¢ rowniez mistrz Jan z Krakowa, moze nawet twodrca jakiego$
portretu ksiezniczki, ktéry zwyczajem oOwczesnym przed decyzjg matzenstwa posytano
na miejsce pobytu przysztej oblubienicy, oblubiefcowi i jego rodzinie do aprobaty.
Takie potgczenie przybycia artysty z Polski do Bawarji z t. zw. »weselem w Landshucie,
tem wiecej wydaje sie prawdopodobne, ze w rok po tym fakcie jest on zwigzany li tylko
z Bawarjg Wittelsbachéw, a nie z Norymberga. Biedna Jagiellonka, jak wszystkie te pol-
skie ksiezniczki za niemieckich ksigzat przez znakomitg zreszta matke Niemke wydawane,
nieszczeSliwg byta nad wszelki wyraz w pozyciu malzenskiem i umarta przedwczes$nie
w r. 1502. Ks. Jerzy Bawarski, jej matzonek, byt, co nie dziwito w tych wiekach, najzwy-
klejszym »Raubritterem«, a nadto wkrétce zdradzal jg poczat w wierno$ci matzenskiej.

* C. Glaser, op. cit. str. 156, przjrpisek 3.
s) Szajnocha K., Szkice historyczne, Il, Lwéw 1857, str. 117— 147.
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W dziesie¢ lat tez po Swietnem weselu osadzi! zone, bedac o nig mimo to zazdrosnym,
w ponurym obronnym sasiednim zamku Burghausen, gdzie w zupetnej samotnos$ci spe-
dzita ostatnie 17 lat swego niedlugiego zycia. A tutaj ciekawy nasuwa sie szczegdt, ze
wilas'nie z galerjg w malenkiem dzisiejszem Burghausen zwigzane byly do niedawna dwa
z obrazéw Jana Polaka, a takze i w kosciele farnym w Pullach koto Monachjum oraz
w kaplicy w Blutenburg, réwniez Monachjum bliskiej, znajdujg sie w wielkim otarzu
i w dwoch bocznych Polaka utwory J. Z postacig tedy Jadwigi Jagiellonki, oraz
z wspoétczesnym Landshutem i Monachjum, miatoby sie ochote zwigza¢ przybycie Jana
Polaka do Monachjum, ktdreby zatem przypadato na jesien roku 1475. Skoro prawie na-
pewne na lata 1476—78 przypadaja najwczes$niejsze malarskie utwory Polaka w Bawarji,
a catkiem pewne na lata 1479 i 1483, w ktérym to ostatnim roku jest on tam juz
skonczonym, niezwykiej miary artysta, przypusci¢ wolno, ze mdgt mie¢ wdwczas lat
przeszto 30, czyli ze sie urodzit miedzy rokiem 1440 a 1445. Przed swem przesiedle-
niem do Monachjum musiat on jednak w swym rodzinnym Krakowie jakie$ znaczniejsze
dzieta malarskie wykona¢, ktére nan zwr6city uwage niemieckiej zagranicy i spowodo-
waly opuszczenie ojczystego miasta, a przeniesienie sie ostateczne do Bawarji.

Blisko przez trzy stulecia znajdowat sie w kosciele $. ldziego w Krakowie, rozwie-
szony na S$cianach matego, waskiego prezbiterjum, wielki cykl obrazéw cechowych kra-
kowskich, malowanych dwustronnie na drzewie, a pochodzacych niezawodnie z drugiej
potowy XV wieku. Byty to rozpitowane na 11 czesci skrzydta wielkiego tryptyku go-
tyckiego, z ktérym niezawodnie pod koniec wieku XVI albo z poczatku XVII stulecia
stato sie tosamo, co ze wspaniatemi poliptykami kosciota Panny Marji z kaplicy Bone-
réw, zawierajagcemi cykle $. Katarzyny Aleksandryjskiej oraz §. Jana Ewangelisty, ma-
lowanemi w pierwszej potowie drugiego dziesigtka wieku XVI przez Hansa Suessa von
Kulmbach. Arcydzieta wielkiego norymberskiego malarza ostaty sie cudem tylko przez
dtugie okresy baroku, rokoka i empire’u, jedne wprawione w szafy zakrystji Marjackiego
koSciota, drugie, w dawnych czasach na ostatniem niemal miejscu umieszczone, w ko-
Sciele $. Florjana. Bezwatpienia tedy i z kosciota dominikanow zawedrowaly owe obrazy do
skromnego matego kosciota, ktory od korica wieku XVI byt w posiadaniu dominikan-
skiego klasztoru, a jak sadzimy, sta¢ sie to musiato w samym poczatku wieku XVII,
kiedy w tylu szczegdtach barokizowano niezrownany gotycki kosciot §. Trojcy, dodajac
mu znane szeregi barokowych kaplic i wznoszac nowy barokowy wielki ottarz (dzi$ nie
istniejgcy) z obrazem wszechwladnego poddéwczas w Krakowie, a zwilaszcza u domini-
kanéw, Tomasza Dolabelli, otarz, ktoéry niezawodnie podobnym by¢ musiat do prawie
mu wspbiczesnych ottarz6w w koSciotach Bozego Ciata i §. Katarzyny. Jedynie to prze-
niesienie rozpadtego tryptyku do kosSciota $. ldziego uratowato go przed 76-du laty,
a nastepnie przed laty juz blisko 25 poczat go ratowaé od wilgoci i zniszczenia $. p.
prof. dr Marjan Sokotowski, przenidstszy jego czesci wowczas do Zaktadu historji sztuki
w Uniwersytecie Jagielloriskim, ktérego to zakiadu byt twércg. Badat je nastepnie przez
lata cate, ale ostatecznie badan tych do stanowczego wyniku nie doprowadzit. Jak i Kiedy,
w tych latach zapewne, kilka z tych obrazéw bardzo nieumiejetnie, a niestety grubo
olejnemi farbami odnowionych zostato, nie jest mi wiadomem; by¢é moze, ze jeszcze
przed zabraniem ich z ko$ciota §. ldziego poczat je odnawia¢ dominikarski malarz Fra
Angelico Drewaczynski, albo $§. p. Bronistaw Abramowicz, odnawiajacy obrazy w Kra-

*) C. Glaser, op. cit str. 156, przypisek 6.
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kowie przed laty 40. Z Zaktadu historji sztuki pie¢ z nich przeniesiono do Muzeum
Narodowego, a obecnie znajdujg sie w Muzeum im. Czapskich, sze$¢ za$, najbardziej
zniszczonych, ma obecnie pod swa opiekg prof. Juljan Makarewicz, ktory czeka na mo-
zno$¢ ich ratowania i odnowienia, zalezng jednak od potrzebnej na to znacznej subwencji
pienieznej. Juz przed laty przeszto szesnastu, specjalng uwage mojg zwrdcit ten cykl
obrazéw, zwilaszcza po nieco diuzszym moim pobycie w Monachjum, kiedy uderzyt mnie
w tamtejszem Muzeum Narodowem po raz pierwszy wtedy nieco obficiej wystawiony
szereg obrazéw Jana Polaka z wyzej przytoczonych kosciotow §. Franciszka i $. Piotra.
Juz wtedy miatem najsilniejsze przekonanie, ze poczatek tworczosci artysty, z ktérg wia-
$nie wowczas nauka niemiecka zwolna liczy¢ sie poczynata, odnies¢ nalezy jedynie do
Krakowa i ze pierwsze tam jego dzieta miodosci, pochodzace mniej wiecej z lat 1465 —
1475, stanowig obrazy dominikanskie z kosciota $. Idziego. Rozpoczatlem w tej mierze
badania dosy¢ trudne, literatura niemiecka bowiem o tym przedmiocie byta jeszcze
bardzo skapa. Zainteresowat sie wowczas memi twierdzeniami bardzo gorgco tej miary
uczony co dyrektor Starej Pinakoteki dr von Tschudi i od niego sie dowiedziatem, ze po-
stacig i twdrczoScig Jana Polaka zajmuje sie wiasnie dr H. Buchheit i ze od niego naj-
wiecej w tej mierze dowiedzie¢ sie moge. Do zetkniecia sie mojego z dr. Buchheitem
ostatecznie nie przyszto. Dr Buchheit byt na krétko poprzednio przez pare dni w Krakowie
i wowczas widziat sie z nim tam prof. dr Juljan Pagaczewski. Od niego tez wiem, ze
ogladat obrazy cechowe w Muzeum Narodowem, gdzie poddwczas jeszcze obrazéw
z koSciota &. ldziego nie bylto, oraz cykl obrazéw u §. Katarzyny i znany dobrze try-
ptyk $ Jana Jatmuznika w tymze kosciele, ktory zestawiat wtedy — nawiasem mowigc
catkiem btednie — z twdrczoscig Jana Polaka. Czy przez czas trwania wojny dr Buch-
heit badania swoje nad Polakiem przerwat, czy tez ich zaniechat zupetnie, nie jest mi
wiadomem. Obecnie pracuje nad osobistoscig Jana Polaka i jego utworami bawarskiemi
dr Ernest Buchner, z ktérym zetknat mnie juz przed dwoma laty przeszto obecny dy-
rektor Starej Pinakoteki, dr Fryderyk Ddrnhoffer, poczem przyszto do powyzej juz stre-
szczonego zupeitnego porozumienia pomiedzy miodym uczonym niemieckim a mna,
w sprawie krakowskich Polaka obrazow.

Z krakowskiego tryptyku Jana Polaka, zachowato sie dotad jedenascie obrazow
dwustronnie malowanych, wysokosci 1 m 34 cm, szerokosSci 94 cm, z ktorych jeden
zniszczony niepowrotnie, czyli razem utworéw 21. Stanowity one skrzydta wielkich roz-
miaréw tryptyku, ktérego cze$¢ Srodkowa byta niezawodnie wielkg kompozycja na drze-
wie — zapewne jak i skrzydia lipowem, kazdy obraz na spojonych silnie Kkilku de-
skach — malowang naturalnie temperg, na kredowym podktadzie, z dodaniem moze tylko
na powierzchni jakiej$ farby olejnej, a ottarz ten szafiasty zamykaly réwniez malowane,
z powyzszych obrazéw ztozone skrzydta. Przypuszczalnie byto ich nawet wigcej anizeli
dzis, ale te sprawe zostawiam na razie nieporuszong i pod koniec niniejszej rozprawy
postaram sie dopiero o hipotetyczne rozwiazanie pytania, jak mogt ten tryptyk wygladac
w czwartej éwierci wieku XV i przez cate stulecie XVI. W kazdym razie ottarz caty skiadat
sie z dwdch czesci: z zewnetrznej przy zamknietych skrzydtach i z wewnetrznej, o wiele
ozdobniejszej, przy skrzydtach otwartych, ujmujacych po bokach $rodkowa gtéwng kom-
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pozycje malowana. Obrazy, stanowigce skrzydta zewnetrzne, majg obramienie catkiem
proste, szerokosci 4 cm, bez zadnych o0zd6b, niezawodnie wspoéiczesnie ztocone. Obrazy,
stanowigce otwarte skrzydta wewnetrzne, sa w go6rze ozdobione ztocistemi delikatnemi
gotyckiemi maswerkami, przypominajacemi nieco podobne maswerki w gornych czesciach
p6l Marjackiego ottarza, a tylko o wiele mniej bogatemi. Ta czeSciag swoja dekoracji pla-
stycznej wigzaty sie one takze
i z rzez"bionym, niezawodnie z fi-
gur, fial i kwiatondw ztozonym,
szczytem ottarza.
Obrazow, skiadajgcych sie
na zamkniete skrzydta zewnetrzne,
posiadamy obecnie dziesie¢, je-
denasty bowiem stanowi pare le-
dwo dostrzegalnych fragmentéw
kompozycji, ktérej tres¢ jedynie
z tych resztek okresli¢ dzi§ mo-
zna. Caty ten cykl zewnetrzny od
nosi sie treécig swa do zycia Matki
Boskiej i dzieciectwa Chrystusa
z dziejami Najswietszej Panny zwia-
zanego. Niezawodnie obrazéw tych
musiato by¢ przynajmniej o kilka
wiecej od tych, ktére dzi$ istnieja,
brak bowiem ws$réd nich scen
pierwszorzednego znaczenia, wzie-
tych z Ewangelji, a natomiast
jest kilka, opartych trescig jedy-
nie na tradycji KosSciota, jedna,
za$ najwyrazniej na znanym apo-
kryfie Ewangelji. Ildac chronolo-
gicznie za temi scenami, obrazy-
ktére posiadamy obecnie, nalezy
podiug treSci w nastepujacy spo.
séb zwigza¢ ze soba.

I. Zwiastowanie (fig. 5)

W izdebce. O gérnym tuku Z go- Fis- 5 Jan Polak Zwiastowanie | ottarza dominikanskiego
S }( e H B z kosciota §. ldziego w Krakowie,
tyckiemi maswerkami 1 dwiema

nad nim rzezbionemi figurkami,

stojacemi na kroksztynkach — ktory to charakterystyczny szczeg6t zaraz tu podkresli¢ na-
lezy — na tle okna o romanskim podwdjnym tuku, przez ktére widny w gtebi naszki-
cowany peizaz ze sktonem goéry i w*aska drozyna, kleczy naprost Madonna z twarza
zwrbcong nieco w prawga (herald.) strone, z jasnemi wtosami w diugich miekkich karbach
spadajagcemi na ramiona, a ze sznureczkiem peret i klejnotem nad czotem. Szaty na niej
o zwyktych kolorach, lewg reka przytrzymuje plaszcz i trzyma w niej otwarty modli-
tewnik, prawg zwrécita ku prawej stronie. Cze$¢ postaci rysuje sie na tle kotary, ze
wspaniatego ztocistego brokatu, ktéry gérg nad gtowa tworzy maty baldachin. Na prawo
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przykleka na prawem kolanie archaniot, w profilu, z rekami ztozonemi jak do modlitwy.
Wiosy ma jasne, a nad czotem djadem z klejnotéw. Ubrany jest w biatg szate, na ktérg
zarzucona kapa ze ztotogtowiu, wzorem swym bardzo podobnego do kotary poza Ma-
donng. Kapa obszyta jest szerokim, zitocistym galonem. Na plecach widaé jasne dwa
skrzydta archanielskie. Charakte-
rystycznym jest jeden szczegét, ze
w kompozycji brak Ducha Swie-
tego w postaci gotebicy X.
2. Narodzenie (fig. ¢).
W rodzaju zrujnowanej kapliczki,
z dwiema kolumnami gtadkiemi
0
telach, potaczonemi gdrg drew-
nianym dachem, niby stajenki,
kleczy Madonna w profilu, z gto-
wg zlekka zwrdcong w trzech
czwartych do widza, z rekami
ztozonemi jak do modlitwy. Uktad
wioséw i spadajace ich na ra-
miona sploty, zupetnie jak w po-
przedniem Zwiastowaniu. Giowe
otacza aureola. Madonna adoruje
Dziecigtko catkiem nagie, lezace
na dolnych fatdach jej ptaszcza,
z gtéwka w aureoli i o bardzo
wybitnie zawielkim nosku. Z poza
Dziecigtka wyglada nader prymi-
tywnie wymalowany woét. Na pra-
wo odsunieta firanka w gore,
przymocowana na drucie kétecz-
kami. Na szczytach kolumn iws$réd
belek dachu, 4 postaci kleczgcych
aniotéw, z ktérych dwaj z ban-
derolami, $piewajg i adorujg Dzie-
cigtko. Te dwa anioty na szczy-
Fig. 6. Jan Polak. Narodzenie, z oftarza dominikariskiego z kosciota tach kolumn, zastepujg ulubione
s. ldziego w Krakowie. przez artyste rzezbione dekora-
cyjne figurki. Na lewo przy ko-
lifmnie i tukowem oknie kapliczki dwie postaci pasterzy o zamodlonych wyrazach; w gtebi
krajobraz z drzewami, wijaca sie rzeka i dwiema postaciami pasterzy, pedzacych trzody *).
3. Obrzezanie. Scena odbywa sie w S$wiatyni, ujetej w obramienie o zdobnych
pilastrach, zwiazanych gérg w tuk gotycki o os$lim grzbiecie; w gtebi kolumna i okna
ostrotukowe. Przed kolumng ottarz kamienny o wezszym rzezbionym postumencie, na
* Obraz ten wspomniany jest krétkim opisem u dra Kopery w Dziejach malarstwa t. I, str. 190.

*) Obraz ten opisany jest krétko u dra Kopery w Dziejach malarstwa t. I, str. 190, oraz reproduko-
wany jako fig. 167 na str. 193.
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nim w giebi zapalona $wieca. Na ottarzu, na ptéciennym obrusie, lezy nagie Dziecigtko,

trzymane obiema rekami przez Madonne, ktéra stoi po lewej stronie ottarza. Piekna jej

twarz schylona nieco ku Dziecigtku. Na gtowie z aureolg rzucona zastona biata, z pod

ktorej wymykajg sie sploty wiosow spadajgcych na plecy. Szata na Madonnie ciemno-

szafirowa ze ztotym szerokim galonem. Za Matkg Boskg wychyla sie mioda kobieta
W czerwonej szacie, z rodzajem
czapki na gtowie. Po stronie pra-
wej stoi oparty o oltarz obiema
rekami, zostrym krzemykiem wpra-
wej rece, siwowtosy i siwobrody
kaptan w dtugiej czerwonej szacie
i takiejze czapce na glowie. Za
nim stoi miodziencza posta¢ me-
ska o bujnych jasnych wiosach,
z zamknieta ksiegg w reku.

4, Pokton Trzech Kré-
16w (fig. 7). Ze strony lewej, pod
tukiem gotyckim o rzezbionym
maswerku, niby pod portykiem ka-
plicy, miedzy dwiema kolumnami,
siedzi Madonna, z taksamo jak
zawsze utozonemi wiosami i w tych
samych szatach. Gtowa jej rysuje
sie na tle blizniego oknar z poza
ktorego widaé gtowe $. Jozefa.
Matka Boska trzyma catkiem na-
gie Dziecigtko Jezus z aureolg. Na
prawo postaci Trzech Krolow. Na
pierwszym planie krol kleczacy,
stary, tysy, z biatg broda, ubrany
we wspaniate szaty ze ztotogtowiu
0 tonie brunatnym, ptaszcz za$
ma czerwony w zilote kwadraty.
Podaje on obydwiema rekami
Panu Jezusowi szkatutke ze zio-

Fig. 7. Jan Polak. Pokton Trzech Kréléw, z ottarza dominikanskiego ~ temi pienigdzmi, na ktérych Dzie-
z kosciob> §. Idziego w Krakowie. cigtko rgczke trzyma. Za klecza-

cym krélem dwie postaci krélow

stojacych, trzymajacych ztociste naczynia w ksztatcie pucharéw, z nakrywami, z kadzi-
dtem i myrrg. Obie te postaci majg niezmiernie charakterystyczne, niezawodnie portre-
towane gtowy wspdiczesne. Na krolu na prawo droga szata z wzorzystego ziotogtowiu,
sfatdowana na piersiach, na gtowie wielka wcisnieta ztotogtowiowa czapka, jak na po-
staciach burgundzkich wspotczesnych arraséw. Trzeci krol ma na gtowie charakterystyczny
wspotczesny kapelusz, z klejnotami dookota, formg i uktadem zupetnie podobny do kla-
sycznego wspotczesnego kapelusza z relikwjami Ludwika XlI, krdla francuskiego. W giebi,
miedzy gtowami obydwo6ch krdléow, wida¢ wieze gotyckiego koSciota i miejskie baszty.
Prac« Kom. hi*t. sztuki. T. IV. A
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5 Ucieczka do Egiptu. Od prawej strony ku lewej, catkiem w profilu, na
mocno prymitywnym osiotku, idgcym po kamienistej drodze, Madonna w tych samych
zawsze ciemnych szatach, z biatg chustg, okalajagca gtowe i spadajgcg na ramie w fal-
dach bardzo juz bliskich podobnym chustom na kobiecych postaciach wspétczesnych
flamandzkich obrazéw. Na reku trzyma Dziecigtko obwiniete w ptaszcz i w jasny re-
cznik, a gtowe ma schylong ku niemu. Przy osiotku kroczy, w czerwie ubrany, sino-
brody §. [6zef, z podréznym kapturem na glowie, w trzewikach powyzej kostek. Nie-
zmiernie charakterystycznym w swej prymitywnos'ci jest krajobraz. Za Madonng, na lewo.
widaé¢ wielkie krzaki, na prawo ws$rdd pdl i skat wije sie rzeka, na ktérej kotyszg sie
bardzo zabawne mate okreciki. Nad brzegiem na wzgdrzu widnieje obronny zamek.
Z ta czescia krajobrazu artysta dat sobie jeszcze rade; firmamentu biekitnego juz sie
nie tykat, zastepujagc go ztotg powloka.

6. Swieta Rodzina w Egipcie. Treéé tego obrazu zaczerpnieta zostata z apo-
kryficznej ewangelji o pobycie S. Rodziny w Egipcie, wedtug ktdérej palmy ktaniaty sie
tam Dziecigtku Jezus, a posagi poganskie padaty na ziemie roztluczone. Scena przedsta-
wiona jest we wnetrzu gotyckiego kosciota, ktéry ma byé niby poganska $wiatynig. Po
stronie lewej, niby przed wejsciem do sanktuarjum $wigtyni, usiadta Madonna w tych
samych zawsze ciemno -szafirowych szatach, z chustg biatg sfatldowang na gtowie, spa-
dajacg na lewe ramie, co do uktadu niezmiernie podobng do welonu Madonny na obrazie
Ucieczki do Egiptu. Matka Boska trzyma na kolanach siedzgce catkiem nagie Dziecigtko
Jezus, ktére ku niej podnosi gtéwke, niemal identyczng z gtéwka Dziecigtka w scenie
Narodzenia, z tym samym zawsze, zbyt wielkim, zadartym noskiem. Za Madonng stoi
piekna z ryséw posta¢ §. Jézefa z kosturem podréznym w prawej rece, ubrana cata
w czerwone szaty. Poza nim wida¢ przez okno kawatek krajobrazu z drzewami. Po stronie
sanktuarjum Swiatyni, do ktdrej biatego wnetrza prowadzi wejscie z dwoch ciemnych mar-
murowych kolumn, bogatym maswerkiem zwigzanych w o$li grzbiet, stoi w $rodku waska
kolumna kamienna, przetragcona na kilka kawatkéw na ziemie spadajacych, z jej za$ szczytu
spadt juz na posadzke poganski batwan, metalowa figurka nieco fantastycznego bozkal).

7. Obraz si6dmy przedstawiat Rzez' niewinigtek. Zniszczony jest dzi$ niele-
dwie w zupetnosci. Zostaty sie tylko niektdre $Slady: na lewo resztka postaci zotnierza
w zbroi, trzymajacego zabite dziecko z dwiema ranami; w dole wida¢ cze$¢ innego za-
bitego dziecka. Te fragmenty utworu, nie tkniete zadng restauracjg, Swiadczg o0 wy-
twornej delikatno$ci techniki artysty, zwlaszcza w subtelnych karnacjach.

8 Ofiarowanie w Swiagtyni (fig. 8). Scena ta przedstawiona jest nieledwie
identycznie ze sceng Obrzezania. Luk gotycki, wnetrze kosSciota, ottarz ze stojacag na nim
Swieca, troszke tylko wiecej upalong, zupeinie sa tesame, co w poprzednim obrazie.
Giéwne cztery figury réwniez prawie powtérzone: Madonna taka sama, jak tam, z innym
tylko ruchem rak. Za nig widzialna jedynie w czeSci twarz postaci kobiecej. Kaptan
Symeon ma tg sama posta¢ co kaptan w scenie Obrzezania i te samg szate, tylko jest
nieco wiecej pochylony ku ottarzowi. Przed nim wielka otwarta ksiega, ktérej karte
wiasnie przewraca, z niby hebrajskiem pismem. Za Symeonem ta sama posta¢ miodzienca,
tylko juz bez ksiegi, ktéra lezy na oftarzu. Przed ksiegg siedzi na oftarzu, trzymane
przez Madonng, catkiem nagie Dziecigtko Jezus, z raczkami wyciggnietemi ku kaptanowi,
z gtéwka o tadnych rysach i mitym wyrazie. Obok Dziecigtka na ottarzu stojg dwa gotgbki.

* Wspomniany u dra Kopery w D%iejach malarstwa I, str. 190.
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9. Zestanie Ducha $ W wieczerniku z otwartemi dwiema po obydwu bokach
arkadami, w samym $rodku siedzi Madonna, nad jej gtowag w go6rze Duch $. w po-
staci wielkiego gotebia o rozpostartych skrzydtach. Ponad gotebiem tuk gotycki w oéli
grzbiet, ktoéry wiaze dwie waskie kolumny, obramiajace kompozycje. Madonna siedzi
naprost, z zarzuconym na gtowe ciemnoszafirowym ptaszczem, z pod ktérego widac
biaty welon; wyraz twarzy zamo-
dlony, rece ztozone do modlitwy.

Po jej bokach siedzg i stojg Apo-
stotowie, po szesciu z kazdej stro-
ny. Na lewo § Jan w jasnej sza
cie, na prawo, na pierwszym pla-
nie §. Piotr, siedzacy z ksiega na
kolanach; twarz jego z wybitnie
charakterystyczng gtowag z wyra-
znem podobienstwem do gtowy
$. Piotra w scenie z magiem Szy-
monem z monachijskiego kosciota
$. Piotra. Inne postaci Apostotow,
ubranych przewaznie w szaty czer-
wone i zielone, podobne réwniez
bardzo do postaci w gtebi sceny
Biczowania $. Pawla z tegoz ko-
Sciota $. Piotra, a nosy u nich
wszystkich, jak zawsze u artysty,
wielkich rozmiaréw. Typy te $wiad-
cza stanowczo, ze ten sam artysta
malowat i nastepny cykl krakow-
skich obrazéw opisywanego try-
ptyku, jak i monachijskie ottarze
z kosciotow franciszkanskiego i §
Piotra. Dr Buchner na mocy wi-
dzianych tylko fotografij miat co
do tego cyklu z zycia N. Panny
pewne drobne watpliwosci, czy
jest takze dzietem Jana Polaka,
jak dla niego zupetnie pewny cykl
Meki Panskiej. Ja w tej mierze
nie mam zadnych watpliwosci, tak
dla wyzej wzmiankowanego motywu, jak i poprzednio przy opisie kilku obrazéw wobec
zaznaczonych a tak bardzo dla Polaka charakterystycznych cech i szczegétéw, uwazam za$
tylko cykl ten za wczesniejszy od cyklu nastepnego.

10. Pogrzeb Matki Boskiej (fig. 9). Apostotowie, w liczbie dwunastu niosa
na rekach do grobu lezacg posta¢ Madonny, obwinieta we wspaniatg szate z wzorzy-
stego ztotogtowia. Glowa jej dzi§ zupetnie zniszczona, wida¢ tylko resztki aureoli. Apo-
stotowie na drugim planie w gtebi, ktorym widac tylko gtowy, majg nad gtowami aureole,
a pomiedzy nimi wystepuje bardzo wyraznie, u brzegu na prawo, przesliczna w wyrazie
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smutku mtodziencza gtowa $. Jana i znana nam z poprzedniego i z monachijskiego obrazu
gltowa §. Piotra. Apostotowie na pierwszym planie sa bez aureoi, a majg bardzo wy-
bitnie zaznaczone ruchy chodu. Niezmiernie charakterystyczne sa ich szaty, zwilaszcza
drugiego z rzedu na lewo szaty jasne, o fatdach sutych, bogatych, szerokich i miekkich,
a nie majacych w sobie nic jeszcze z potamanej kantowatosci wspotczesnych we Flandrji
i w Norymberdze szat péznogo-
tyckich. Wida¢ w nich w tej mie-
rze jak zeby resztki jakiego$ od-
rebnego stylu, z ktérego w mio-
dosci swej Jan Polak wyszedt,
a ktére datyby sie moze odnies¢
do panujacych w Polsce w pierw-
szej potowie XV-go wieku wy-
bitnych cech czeskiego ma-
larstwa t. zw. trzeciego okresu,
w ktorym tak wyraznie pobrzmie-
wajg jeszcze $lady wplywow wio-
skiego trecenta. Typy twarzy
Apostotow sg natomiast catkiem
znamienne dla Polaka, z tak sa-
mo zawsze traktowanemi wio-
sami i brodami, oraz z temi sa-
memi, zawsze zbyt grubemi i du-
zemi nosnmi. Utwor ten jest z ca-
tej tej pierwszej serji niestety naj-
wiecej zniszczony, ale ze wzgledu
na gtowy Apostotéw i ich wyrazy
z pewnoscig w tym cyklu najpie-
kniejszy.
i
Boskiej. Obraz ten z catego cy-
klu zycia Matki Boskiej zostat naj-
nieszcze$liwiej tak przemalowany,
ze wiasciwie trudno dzi$ o jego
wartosci powzigé stuszny sad. Na
Fig. 9. Jan Polak Pogrzeb M. Boskiej, z ottarza dominikanskiego chmurach siedzq koto sieb’ie dwie
z kosciota §. ldziego w Krakowie. pierwsze postaci Trojcy Swietej:
na prawo Bo6g Ojciec, o siwej
brodzie i witosach, trzymajacy w lewej rece ztocistg kule ziemska z krzyzykiem; na lewo
Syn Bozy o ciemnych wiosach i ciemnej krétkiej brodzie. Obie postaci majg na gtowach
bogatekorony zdrogichkamieni, a poza niemiwielkie aureole; ubrane sg w ciemno-
szafirowe szaty zczerwonemi nanich ptaszczami o ztotych galonach, spietemi pod szyjg
wielkiemi agrafami z drogich kamieni. Bdg Ojciec reka prawa, a Syn Bozy lewg, trzymaja
znacznych rozmiaréw korone z klejnotami ponad gtowa Madonny, kleczacej u ich stép
pomiedzy nimi. Miodziutka jej twarz w profilu, znana z poprzednich obrazéw; jasne
wiosy ztociste spadajg na ramiona az do pasa w charakterystycznych dla artysty karbach.
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Drobna posta¢ Madonny owinieta jest cata w bialy ptaszcz, raczej o miekkich a nie
kantowatych fatdach, jakie zresztg widzimy i na szatach Boga Ojca i Syna Bozego. Rece
trzyma ztozone do modlitwy, a zajej gtowg widaé¢ wielka ztocistg aureole. Miedzy dwiema
gtowami meskiemi, a ponad korona i gtowa Madonny, unosi sie Duch Swiety w postaci
gotebia z rozpostartemi skrzydtami i z matg aureolg nad gtowg W glebi nad calg tg
grupa znajdujg sie popiersia bardzo pieknych dwdch aniotow ze skrzydtami, trzymaja-
cych jako tto wielka rozpostartg ciemng kotare.

Wedtug powyzszego spisu i opisu dochowato sie tedy do dzis' dnia dziesie¢, wzgle-
dnie jedenascie scen z pierwszego, zewnetrznego cyklu tryptyku z koSciota $. ldziego.
Poniewaz jednak byt on z pewnoscig, zwazywszy tak obraz centralny, jak ukiad skrzy-
det zamknietych i otwartych, znacznie wiekszy, anizeli ohtarz, na ktéry sktadatoby sie
12 dwustronnie (wzglednie 24) obrazoéw, i zwazywszy zarazem, ze ze wzgledu na dokta-
dno$¢ tematdéw z Nowego Testamentu zaczerpnietych, tak cykl jeden jak drugi, znaczne
dzi$ a razace wykazuje luki, przypusci¢ wolno, ze obrazéw tych byto znacznie wiecej,
jak sadze o pie¢ wiecej, dwustronnie malowanych, razem tedy dziesie¢ i ze caly tryptyk
zamkniety sktadat sie z kompozycyj 16 tu; na otwartych za$ skrzydtach byto ich réwniez
oprécz wielkiej srodkowej 16, czyli razem 32. Do pierwszego cyklu, wiasnie co opisa-
nego, jak mniemam, nalezaly jeszcze sceny: Nawiedzenia, Chrystusa w $wiatyni z Do-
ktorami, Wesela w Kanie Galilejskiej, Smierci Matki Boskiej, oraz Wniebowziecia. We
wszystkich tych scenach bowiem, z autentycznych Ewangelij i z tradycji Kosciota, a nie
z apokryfow zaczerpnietych, posta¢ Madonny gra role pierwszorzedng i brak tych scen
w cyklu, gloryfikujacym jej postaé, dotkliwie musiatby by¢ odczuty; dla przyktadu zacy-
tujemy scene Pogrzebu Matki Boskiej, wobec ktérej scena jej $mierci istnie¢ musiata
Z pewnoscia.

Ogolng wiasciwos¢ cyklu tego stanowi przedewszystkiem spokdj i pogoda w ty-
pach, zwilaszcza w typie Madonny dazenie do pewnego stodkiego idealizmu, tak bar-
dzo z charakterem tworczosci artysty niezgodnego. Dalej, w postaciach meskich uni-
kanie wszelkiej brutalnosci i che¢ przedstawienia twarzy o ile moznosci nie brzydkich,
do czego, jak to w drugim cyklu zobaczymy, artysta jest przedewszystkiem skionny.
Mimo to jednak typy twarzy mezczyzn dorostych, najczesciej, a tak charakterystycznie
w profilach przedstawionych, maja owe znamienne dla malarza, czesto zbyt wielkie nosy,
a nawet mate Dziecigtko Jezus zawsze ma nosek zbyt diugi i zlekka perkaty. Wreszcie
ostatnig uderzajacg cechg tego cyklu sa jego tta: wnetrza architektoniczne, prawie
wytacznie gotyckie, $wiatyn, oratorjéw, zrujnowanych kapliczek; wszystkie przeprowa-
dzone sg jako tta az do samego szczytu utworéw, a toz samo réwniez odnosi sie do
rzadszych tet peizazowych, w ktérych krajobraz, po wiekszej czeSci dosy¢ naiwny i nie-
udolny, az do szczytu kompozycji zachowuje tto peizazowe i raz tylko w nich na przy-
ktad biekit nieba jest zastgpiony ztocistem tlem, co stale sie zdarza w cyklu drugim. To
bytyby cechy najwiecej charakterystyczne pierwszej serji obrazéw naszego tryptyku,
w ktérych miody wtedy Jan Polak jest jeszcze moze najmniej sobg, jeszcze nie catkiem
zalezny od wptywoéw norymbersko-flamadzkich, ale w typach, zwiaszcza kobiecych, oraz
niektérych meskich, gtéwnie za$ w uktadzie i potamaniu fatdow szat i draperyj ulega
jeszcze w pewnej mierze wptywom szkoty niemiecko-czeskiej, panujgcej w Polsce tak
stanowczo az do samej potowy XV wieku, a tak odrebnej od gotyckiego malarstwa
szkoty frankonskiej. Od niej to juz bowiem cykl nastepny naszego ottarza, od tego pierw-
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szego nieco poOzZniejszy, jest juz w pewnej mierze zalezny i przygotowuje podkiad do
catej pod tym wzgledem tak bardzo typowej twoérczosci Jana Polaka w Niemczech.

Cykl drugi krakowskiego tryptyku Polaka opowiada w istniejagcych do dzi$ dnia
ii obrazach cate dzieje Meki Panskiej. Jest to pierwsze pasyjne przedstawienie ar-
tysty, tematowo najblizsze gtéwnym utworom z jego plzniejszej twdlrczosci i w catej
petni zapowiadajgce juz wielkie pasyjne sceny kosciotow bawarskich. Tkwig tez w tym
cyklu wszystkie najwiecej charakterystyczne cechy kompozycji i typow malarza, ktére
powtdrza sie w kazdym nieledwie z po6zZniejszych, w Niemczech wykonanych jego obra-
z6w i ktére sa wymownemi dowodami, ze w tryptyku krakowskim posiadamy pierwsze,
bardzo wybitne dzieto artystycznej jego miodosci.

Oto z kolei wspaniaty ten cykl w naszym tryptyku, a na wstepie przypomnie¢ na-
lezy raz jeszcze, ze stanowit on wielkie skrzydta, prawdopodobnie wysoko na boki rozpiete,
malowanej z pewno$cig kompozycji centralnej. W zestawieniu tez z niezawodnem tiem
tej wielkiej srodkowej sceny i jako jej niby dalszy cigg tta firmamentowe wszystkich
tych kompozycyj, sa pokryte delikatnie wygniatang romboidalng, ztocong powtokg. Ponad
nig ujety jest kazdy obraz pieknym, delikatnie wyrzezbionym snycerskim ztoconym mas-
werkiem, o wybitnie péznogotyckich, prawie stwoszowskich cechach, z ozdobnemi, a nie
zbytecznie ptomienistemi, zwisajgcemi kwiatonami, ze znanemi dobrze w rogach czworo-
lisSciami oraz wybitnie p6znogotyckiemi niemieckiemi t. zw. pecherzami rybiemi.

i) Wieczerza Panska (ze strony odwrotnej Zwiastowanie) (fig. 10).

zadnego tta architektonicznego, oprécz wyzej wzmiankowanego maswerku, przy zupetnie
okraggtym stole siedzi Chrystus wraz z 12 Apostotami. Stét nakryty obrusem o pasach
w ciemny geometryczny desen; na $rodku talerz z chlebem, a przed Apostotami dziwne,
kwadratowe talerzyki, oraz dwie miseczki, wreszcie ztocisty kielich. W S$rodku na prost
siedzi Chrystus, widoczny powyzej pasa, w biekitnej szacie, o bardzo pieknej gtowie
z krétka, rzadka broda, lekko ku stronie lewej pochylonej. W oczach wyraz smutku,
tagodnosci, a moze i nieco wyrzutu. Lewg reke opart na ramieniu $. Jana, prawg poprzez
stot wyciagnat ku siedzacemu naprzeciw Judaszowi, ktéremu do ust otwartych wktada
biata Hostje. Judasz siedzi na tawie, niby tylem odwrécony do widza, ale twarz jego
przedstawiona jest w ulubionym profilu, twarz wstretna, pospolita, o wielkim perka-
tym nosie, grubych rozwartych wargach (miedzy ktoremi wida¢ jezyk), o wybatu-
szonych wielkich oczach, rudych wilosach; zéhta jego szata w obfitych spada fatdach.
Oprocz Judasza pieciu Apostotow siedzi tylem do widza, ale twarze czterech przedsta-
wione sa w profilach. Wszyscy wogdle Apostotowie majg wybitne, zbyt wielkie nosy,
zwhaszcza jednego na prawo nos gruby ma monstrualne rozmiary. Obok Chrystusa na
prawo bardzo piekne popiersie & Piotra o znamiennym znowu dla artysty typie, zawsze
tym samym, siwowlosego, nieco tysego ksiecia Apostotdw. Po stronie przeciwnej $. Jan,
ktérego piekna, ztotowlosa gtowa, spoczywajgca na piersiach Chrystusa, jasno odbija od
tta Chrystusowej szaty. Charakterystycznym jest réwniez dla malarza typ drugiego z rzedu,
obok §. Jana Apostota o siwych wiosach, diugich spadajacych wasach i dtugiej siwej
brodzie, z dwoma typowemi dlan kosmykami. Twarz niemal ta sama co w scenie
Zestania Ducha &, a broda znowuz nieledwie identyczna z brodami kaptandéw w sce-
nach Obrzezania i Ofiarowania w $Swigtyni. Glowa Chrystusa oraz gtowy czte-
rech Apostotéw, odcinajg sie na ztocistem, wygniatanem tle, otoczone aureolami de-
likatnie, bardzo pieknie wygniatanemi w formie promieni, ztoconemi naturalnie, a catkiem
innemi niz proste, gtadkie aureole w cyklu poprzednim. Aureole tesame wystepujg

Bez
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tez stale juz u wszystkich postaci Chrystusa, Apostotéw, Madonny i Swietych Niewiast
w tym cyklu Meki Paniskiej, o ile one rysujg sie na tle ztoconem, albo krajobrazowem.
2) Modlitwa w Ogrojcu (na odwrotnej stronie Obrzezanie). Po stronie pra-
wej kleczy oparta tokciami o skate w profilu posta¢ Chrystusa 7z rekoma wyciagnietemi
do modlitwy. Przed nim, na wyzszej skale, stoi ztocisty kielich czekajacej go Meki,
a nad nim w rogu zlatuje posta¢
aniota z twarzg naprost, trzyma-
jacego drewniany krzyz Chrystus
ubrany w ciemno-szafirowa szate;
gtowa niemal w profilu podnie-
siona do géry z wyrazem btagal-
nej w oczach modlitwy. Po stro-
nie lewej grupa trzech $pigcych
Apostotéw. Na pierwszym planie
naprost miodziericzy piekny $.Jan,
ubrany caty w biatg szate, a nie
w powtarzajacg sie w catej niele-
dwie jego ikonografji szate czer-
wong, z glowg opartg na prawej
rece, a z lewg piekng rekag zwisa-
jaca z kolana, ktérg przytrzymuje
ksigzke. Za nim ciekawa postac
$pigcego $. Piotra, z potowa twa-
rzy zakryta reka, o ktdrg sie opart.
W gtebi za nimi nader wybitna
gtowa $. Jakoba, o wielkim nosie
i z zamkietemi oczyma, $pigca na
skale jak na poduszce. W samym
$rodku bardzo charakterystyczne,
do krajobrazu nalezace drzewo,
0 gbrnem rozgatezieniu i listowiu
wigzacem sie ze ztocistem tlem wy-
gniatanych listkéw. Miedzy drze-
wem a obok stojacg skalg widaé
drobng, perspektywicznie wybor-
ng postac Judasza, prowadzacego Fig. 10. Jan Polak. Wieczerza Pariska, z ottarza dominikan-
zbrojnych Zotnierzy J). . skiego z kosciota §. Idziego w Krakowie.
3) Pocatunek Judasza
(na odwrotnej stronie Narodzenie). W samym $rodku kompozycji stoi catkiem wprost
wspaniata posta¢ Chrystusa o przepieknej, szlachetnej twarzy, zwrdconej prawie en face,
w diugiej az do ziemi ciemno-szafirowej szacie. Na lewo od Chrystusa, Swietnie prze-
ciwstawiona do jego pieknych ryséw, w profilu, twarz catujgcego go Judasza, o rudych
oczywiscie wiosach, ogromnym, ohydnym, perkatym nosie, grubych, miesistych wargach,
0 kosciach silnie wystepujacych nad oczami; gtowa to wprost brutalnie potwornego zbira,

*) Scenie tej poswieca dr Kopera w Dziejach malarstwa kroétki opis na str, 188— 189 tomu I-go.
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ktéra jedna starczytaby za podpis lub monogram artysty na tym obrazie. W dole, u stép
Chrystusa, nap6t lezaca posta¢é miodego Malchusa z twarzg naprost, ubranego w zelazng
kolczuge; Chrystus z wyrazem niezrownanej dobroci, prawg rekg przylepia mu ucho,
obciete przez $. Piotra. Na lewo grupa z dwdch Apostotdw ztozona, pierwszy z nich
§. Piotr, o pieknej twarzy, z wyrazem smutku, w czerwonej szacie. Po stronie prawej
dwaj zotdacy, ktérzy majg pojmac¢ Chrystusa, stanowia pendant do dwdch Apostotow.
Twarze ich znowu o wybitnie wielkich nosach. Ubrani we wspaniate zelazne zbroje
wspotczesne, w zelazne misiurki
0 zebatych u dotu falbankach, ze
ztoconemi taflami na napiers$nikach
talerzowatych, z hetmami o ztoci-
stych ozdobach, z wielkiemi. ciez-
kiemi mieczami przy pasach. Fi-
gury to niezmiernie charaktery-
styczne dla artysty, tak ze wzgledu
na typy, jak ze wzgledu na zbroje
1 tychze ozdoby.

4) Chrystus przed Pita-
tem (fig. 11) (na odwrotnej stro-
nie Ofiarowanie w $Swiatyni).
Scena ta sktada sie whasciwie tylko
z trzech gtoéwnych os6b w catej
postaci. Na prawo, na gotyckim
tronie rzezbionym, o poreczach
zdobnych maswerkami ztocistemi
0 tym samym motywie co gérne
maswerki obramieniowe, siedzi po-
sta¢ Pontiusa Pitata. Zapiecka tro-
nu wybita bogatym ztotogtowiem,
ujeta dwoma pilastrami o gotyc-
kich fialach, a na pilastrze na pra-
wo stojg na kroksztynkach po-
wtarzajgce sie w utworach tego
artysty figurki, tym razem Adama
1 Ewy. W dole, koto tronu, na

Fig. 11. Jan Polak. Chrystus przed Pitatem, z oftarza dominikan- ziemi, siedzi maty bialy piesek.
skiego z kosciota §. Idziego w Krakowie. ktory sie lize w tapke, na tronie

za$ zasiadl wspaniaty prokurator,

nic rzymskiego w sobie nie majacy, w bogatej szacie z czerwonego ztotogtowiu z wy-
winietym kotnierzem, o fatdach miekko spadajgcych, a jeszcze prawie nie kantowatych.
Na gtowie, o niby zmarszczonych groznie oczach, ale o twarzy nie wstretnej, ma wielka
czapke z futrem, z pod ktérej wymykajg sie rzadkie biate wlosy. Reka prawa wskazuje
Chrystusa, ktory stoi prawie naprost, nieco tylko ku niemu zwrécony, w $rodku obrazu
w diugiej az do ziemi szacie. Rece, zwigzane na rozkaz arcykaptanéw, zwisajg z przodu.
Przesliczna twarz powazna, o spokojnym wyrazie w oczach, z wlosami spadajacemi na
szyje, a glowa otoczona znang nam piekng wygniatang aureolg. Za Chrystusem cztery
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gtowy pospolitych zotdakéw w hetmach, jedna z nich za$ w wielkiej czapce wspotczesnej.
Na lewo od Chrystusa, jako trzecia petna figura, stoi wspaniatly w swej pozie zotdak,
caly w bogatg zbroje ubrany, z suknig z materji, wychodzacg z pod zelaznej kolczugi,
wraz z takiemiz rekawami. Na piersiach ma zelazny pancerz, a na glowie hetm z bogata
ztocistg ozdobg. Glowa podniesiona nieco ku goérze, wstretna znowu w swej brzydocie,
0 grubych miesistych wargach,
wielkim zadartym nosie i wytu-
piastych oczach *).
5) Biczowanie (fig. 12)
(na odwrotnej stronie Pokton
Trzech Kro6l6 w). Scena skom-
ponowana z nader piekna, zréwno-
wazong symetrjag. W samym $rod-
ku, na kamiennej posadzce w ta-
fle, przywigzany do stupa, stoi
nagi Chrystus; biodra ma obwi-
niete biatag chusta. Gtowa o szla
chetnych rysach, wielkich smu-
tnych oczach, schylona nieco ku
lewej stronie. Wtosy spadaja na
ramiona; bol przejawia sie gtownie
w zaci$nietych nieco ustach. Ciato
jako akt wybornie narysowane
1 karnacje subtelnie modelowane,
cho¢ wszystko razem raczej sze-
roko traktowane. Po obydwoch
stronach stoi czterech zbirow, tym
razem nie zotnierzy; dwaj w glebi
wyprostowani, podnoszg rece z pat-
kami, a nie rézgami, w strone gto-
wy Chrystusa. Zbir na lewo, ubra-
ny w czerwonag suknie, drugi na
prawo ma kubrak ciemnozielony
i bufiastg czapke na gltowie. Twa-
rze jak zawsze niezmiernie pospo-
lite, ze znanemi nam juz dobrze fig 12. Jan Polak. Biczowanie, z ottarza dominikariskiego
wielkiemi nosami. Jeszcze o wiele z kosciota $. Idziego w Krakowie,
naturalistyczniej pojete i trakto-
wane sg postaci dwoch katéw na pierwszym planie, o pozach nieco przygietych, zamie-
rzajacych sie réwniez, by bi¢ Chrystusa. Zbir na prawo ma kamizelke czerwonag, a ku-
brak ciemno granatowy. Glowa w czapce podana w tyt o zawzietych oczach, znanym
nam perkatym nosie i z wielka otwarta geba, wyciagnietym jezykiem i widocznemi ze-
bami. Jedna to z figur u artysty najdalej w swym brutalnym naturalizmie idgca. Czwarty

*) Obraz ten opisat dr Kopera w Dziejach malarstwa na str. 189 i podal jego reprodukcje na tejze
stronie fig. 163.

Prace Kom. hist. sztoki. T. IV. 7
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wreszcie oprawca na prawo, niezmiernie znéw charakterystyczny w ruchu i wyrazie twarzy,
ubrany w kubrak jasno zéky i wysokie az do bioder szarobiate ponczochy, stanowi
jasng plame wobec ciemnych plam trzech jego towarzyszow. Glowa catkiem tysa o zawsze
tych samych ohydnych rysach i wielkim nosie, a oczy patrzg na Chrystusa prawie jakby
z pewnem przerazeniem, podczas gdy obie rece zamierzajg sie do uderzenia umeczonego.
6. Cierniem koronowa-

nie (fig. 13) (na odwrotnej stro-

nie & Rodzina w Egipcie).

Kompozycja, podobnie jak poprze-

dnia, znowu symetrycznie zréwno-

wazona. W samym $rodku na tro-

nie rzezbionym, prostym, kamien-

nym, siedzi Chrystus bolesny, zu-

zetnie naprost. Pier§ i rece, az po

ramiona — nagie, a technika ragk

petna prawdy i bardzo piekna.

Zresztg owiniety jest caty we wspa-

niaty ptaszcz ze ztotogtowia o sre-

brnych, nieledwie biatych refle-

ksach, spiety na piersiach dwiema

agrafami z klejnotow; nie jest to

wiec znany z Ewangelji ptaszcz

czerwony (chlamys coccined), ale zto-

cisty ptaszcz krolewski »krola zy-

dowskiego«. z ktérego sie oprawcy

naigrawaja. Gtowa Chrystusa pie-

kna zawsze i bolesna, schylona

nieco ku lewej stronie, z cierniowg

korong, gteboko wepchnietg na

czoto; krew sptywa z twarzy, z czo-

ta i na piersiach, a twarz ta i te

krwawe smugi przypominajg juz

bardzo twarz umeczonego Chry-

stusa w monachijskich obrazach.

Dookota niego pieciu symetry-

Fig. 13. Jan Polak. Cierniem koronowanie, z ottarza dominikan- Cznie Ustawionych oprawcéw. Je-
skiego z kosciota §. ldziego w Krakowie. den w Samym Srodku schyla gto-

we nad samg aureolg Chrystusa,

a twarz jego pospolita wida¢ w wybornym skrécie. Dragiem wciska on korone na czoto
Chrystusa. Po bokach tronu stojg dwa inne zbiry, calg sitg obydwiema rekami oparci
0 gruby drag, ktérym roéwniez wpychajg cierniowg korone na gtowe umeczonego W dole,
na pierwszym planie, kleczag na jednem kolanie dwaj pachotkowie, juz nie meczacy, ale
naigrawajacy sie. Na prawo bardzo charakterystyczny oprawca o nosie znéw nadmiernie
wydtuzonym i niby czule wybatuszonych oczach, z rekoma ztozonemi jak do modlitwy,
udajacy sktadanie hotdu krélewskiej postaci. Ma on na sobie niezmiernie ciekawy jasny
kubrak z takimze kapturem spiczastym na gtowie, zupetnie jak u wspotczesnych dwor-
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skich btaznéw. Na lewo kleczy posta¢ drugiego zbira, z gtowag wstretniejsza moze od
wszystkich, jakie Jan Polak stworzyt. Podaje on prawg reka Chrystusowi trzcine, niby
znane z Ewangelji berto, a reka lewg chwyta sie za czoto. Glowa szkaradna, prawie
tysa, ze zwierzecemi wielkiemi oczami i otwartemi wiszacemi ustami, z ktérych, miedzy
zebami, wywalony wielki jezyk. Scena ta, to jedna z najbrutalniej realistycznych kompo-
zycyj w naszym krakowskim tryp

tyku *.

7. Eccehomo (fig. 14) (na

odwrotnej stronie Ucieczka do

Egiptu). W samym S$rodku, na

posadzce kamiennej w kolorowe

tafelki, stoi wielki, niezmiernie

ozdobny tron gotycki z biatego

marmuru, do ktoérego wiodg sto-

pnie. Tron ten catkiem jest od-

rebny od tronu w czwartym obra-

zie cyklu réwniez z Pitatem. Na po-

reczach jego, w samym dole, dwie

nagie figurki meskie niby z ptasko-

rzezbionego kamienia, z gtowa-

mi i jedna reka wyciagnietemi

ku goérze. Na poreczach goérnych,

pod rzez'bionemi ozdobnemi pina-

klami, stojg znéw w peinej rzezbie,

jakoby w metalu wykonane, dwie

zgrabne  figurki wspdtczesnych

pietnastowiecznych rycerzy wzbro-

jach. Figurka na prawo bardzo

zniszczona; na lewo zato wybornie

zachowany, nieco ku profilowi

ustawiony, zamaszysty rycerzyk,

podparty obiema rekami pod boki,

z gtowg w hetmie, ku gorze wznie-

siong. Nalezy przy tym obrazie

podkresli¢ specjalnie te cztery tak

charakterystyczne figurki, do kto-

rych podobne wystapig pdzniej na

tylu bawarskich obrazach artysty.

Na gdérnym stopniu tronu stoi catkiem naprost pieknie i szlachetnie wymodelowana naga
posta¢ Chrystusa z rekami wiszacemi z przodu u pasa. Modelunek nagiego aktu, stop,
tydek, koscistych kolan, nieco zapadnietego pod piersiami brzucha jest znakomity. Na
piersiach spieta, znana nam z poprzedniego obrazu, krolewska szata ze srebrnego brokatu
z bogatym galonem, na ktorej tle jedynie rysuje sie nagie ciatlo Chrystusa. Zawsze ta

*) Obraz ten opisany krétko u dra Kopery w Dziejach malarstwa str. 189 i reprodukowany na str 190,
jako fig 164.
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sama piekna, szlachetna gtowa, schylona nieco ku lewej stronie, cierniem ukoronowana
z kroplami krwi, ptyngcemi po twarzy, z wyrazem wielkiej tagodnosci, a zarazem bolu
w brwiach, nieco ku gdrze podniesionych. Na prawo, przy tronie, stoi postaé Pilata,
0 gtowie i twarzy prawie identycznej z postacig Pitata w scenie czwartej naszego cyklu.
Szata na nim do ziemi ze zlocistego brokatu, obszyta przy krotszych rekawach i koto
szyi futrem, a spieta w dole koto kolana okragta agrafg z klejnotéw. Na gtowie ma ta
samg co poprzednio czapke, z wywinieciem z ciemnego aksamitu. W prawej rece trzyma
banderole, wznoszaca sie mu ponad gtowe, z gotyckim napisem Ecce homo. Za Pitatem
wida¢ gtowy znanych nam dobrze zbiréw. Po stronie lewej - jako pendant do figury
Pitata — stoi nieco zagadkowa posta¢ o wiele oderi miodszego mezczyzny, wytwornego
eleganta z drugiej potowy wieku XV, w jasnych ponczochach, obcistem ubraniu z bro-
katu z ptaszczem w sutych fatdach spadajgcym z przodu az do ziemi. Rysy gtowy nieco
podniesionej ku Chrystusowi, a ubranej w wielkg czapke z futrem, dziwnie szlachetne
1 odbijajgce od pospolitych twarzy otoczenia. Reka prawa nieco wzniesiona ku Chry-
stusowi, jak gdyby go troche zagadkowo wskazywata Z poza glowy tej postaci widac
jeszcze dwie gluwy reprezentantdw ludu, a nad nimi resztki bardzo zniszczonego go-
tyckiego napisu, na mocno zwichrowanej banderoli »Tolle — crucifige« 1.

8) Pochdéd na Golgote (na odwrotnej stronie Zestanie Ducha $wietego).
Centrum sceny powyzszej stanowi znowu postaé Chrystusa, ubranego w spadajacq az
do ziemi ciemnoczerwong szate, uginajacego sie pod niesionym przezern ciezkim krzy-
zem, idacego z prawej strony ku lewej. Glowe, ze znang nam aureolg, cierniem ukoro-
nowana, zwrécit Chrystus w prawg strone, gdzie z boku kompozycji stoi Matka Boska
bolesna. Z aureolg nad gtowg stoi ona nieruchomo i nieledwie posggowo, z rekoma
ztozonemi jak do modlitwy, a ciemny ptaszcz zarzucony ma na gtowie az nisko nad
czotem; wyraz bdlu i modlitwy w nieco zmarszczonych oczach. Za Madonng ukazuje
hie gtowa towarzyszacej jej niewiasty w biatym welonie. W samym dole, po tej samej
stronie ugina sie dzwigajacy dolng cze$¢ krzyza Szymon Cyrenejczyk, w kapturze na
gtowie, z twarzg w zupeinym profilu, o wielkim, znanym dobrze u artysty nosie Cala
ta grupa rysuje sie na skraju niezmiernie charakterystycznej gotyckiej budowli, o rzez-
bionej, silnie wystepujacej szkarpie, z rodzajem zaznaczonego w gérze balkoniku. INa tej
szkarpie, tak bardzo przez malarza ulubione, rzezbione figurki: na dolnej szkarpie siedzi
posta¢ brodatego mnicha z kapturem na glowie, a na gdrnej stoi figurka, jakzeby z me-
talu ukuta, rycerza w petnej zbroi wspoiczesnej, w hetmie na glowie, z lewg reka opartg
0 miecz. W $rodku za Chrystusem i po stronie lewej widzimy pie¢ postaci, prowadza-
cych go oprawcow. W samym S$rodku figura ohydnego zotdaka w zbroi, z talerzowatemi
ozdobami przy ramionach i tokciach. Na glowie ma on kapturowatg czerwong czapke
z futrem. Szkaradna to twarz, znana nam juz dobrze u artysty, z ustami wykrzywionemi
do krzyku i wielkiemi zebami. Po stronie lewej, na samym brzegu, inna posta¢ zotnierza
widoczna az do ndg, okrytych zelazem, z ciekawym na gtowie zelaznym hetmem okra-
gtym, wygladajacym jak obcista czapka. Trzyma on w rekach drzewce matego proporca,
na ktérym umieszczony napis gotyckiemi majuskutami: 5. P. Q. R.

») Nieco dluzszy opis poswiecit tej scenie dr Kopera w Dziejach malarstwa na str. 189, podnoszac
bardzo stusznie charakterystyczne figurki w ptaskiej i petnej rzezbie, umieszczone na tronie po za Chrystusem.
Reprodukcja podana tam na str. 191 fig. 165.
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9) Optakiwanie Chrystusa (fig. 15) (na odwrotnej stronie RzeZz niewinig-
tek). Pod krzyzem, na ktérym w gérze widzimy napis I. N. R. I, w samym $rodku siedzi
Matka Boska bolesna, majaca na sobie prawie czarny, az na gtowe zasuniety ptaszcz,
z pod ktorego tylko wysuwa sie bialy rabek welonu. Gtowa schylona nieco w dét. Na
kolanach Madonny spoczywa w postaci siedzgcej, z gtowg w tyt przechylong, nagie ciato
Chrystusa modelowane bardzo pie-
knie, a zarazem w muszkutach
i zagietych palcach realistycznie.

Gtowa z niezdjetg jeszcze ciernio-
wa koronag podtrzymywana reka
Madonny, otoczona jest podobnie
jak gtowa Madonny i $. Jana zna-
ng nam wygniatang aureolg. Twarz
Chrystusa gteboko bolesna, a za-
razem szlachetna, daje jedyne wy-
obrazenie, jakim mogt byé Chry-
stus artysty w scenie Ukrzyzo-
wania, ktérej dzi§ w naszym
cyklu brak. Twarz ta w rysach
swych i wyrazie nadzwyczaj jest
bliska Chrystusowi z wielkiego
monachijskiego Uk rzyzowania,
jak i gtowa obejmujacej go Matki
Boskiej bolesnej, z wyjatkiem
ciemnego ptaszcza, bardzo bliska
gtowie Madonny z tegoz bawar-
skiego najwspanialszego dzieta ar-
tysty. Okoto Madonny i lezgcych
zwtok Chrystusa trzy postaci ko-
biece kleczg, jedna na lewo, w bia-
tych chustach na gtowie, a w czer-
wonej szacie, na prawo za$ schy-
lona ku dotowi Marja Magdalena
w z06tej sukni, z biatym, fanta-

stycznie zwigzanym welonem na ] n o o
i i B ) i Fig. 15. Jan Polak. Optakiwanie Chrystusa, z oftarza dominikan-
gtowie, obiema rekami obejmuje skiggo z kosciota § ldziego w Krakowie.

lewg stope Chrystusa. Zupetnie na

pierwszym planie kleczy w profilu

trzecia jeszcze posta¢ Swietej niewiasty, catej owinietej w biate szaty, o bogatych, suto
roztozonych fatdach, ktoére jednakze nie maja w sobie prawie nic z flamandzko-norym-
berskiej kantowatosci. Gtowa jej tak ostonieta jest biata chusta, ze widaé tylko w pro-
filu nos i jedno oko; jedng reka podtrzymuje ona prawe ramie Chrystusa. W gtebi, po-
nad ta grupa, stoja trzy meskie postaci. Na lewo, nad gtowg Chrystusa, prawie naprost,
§. Jan Ewangelista w biatej szacie, z ciemnym wywinietym kotnierzem; piekne rysy
gtowy, pochylonej nieco, obramiajg jasne, spadajace na bok wiosy. Po stronie krzyza
prawej, jakzeby rozmawiajacy ze soba, Jozef z Arymatei i § Nikodem. Pierwszy stoi
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oparty o krzyz, w bogatej szacie ze ztotogtowia, obszytej futrem. Na gtowie ma dziwny
rodzaj napét cesarskiej czapki, a napo6t infuly, sadzonej drogiemi kamieniami, jako do-
wod jego bogactwa. Twarz szlachetna i powazna o krotkiej brodzie. Obok stoi Nikodem
w ciemnych diugich szatach, z wysoka, ciemng czapka na glowie. Znana to juz z po
przednich obrazéw posta¢ o dtugich, biatych wiosach i diugich takichze wasach, spty-
wajacych z kosmykami takiejze
dtugiej brody.
10. Ztozenie do grobu
(fig. 16) (na odwrotnej stronie
Koronacja N. M. P). W samym
$rodku kompozycji stoi rodzaj fa-
sady biatej kamiennej gotyckiej
kapliczki, o rzez'bionych pinaklach
i gornym maswerku, a na jej
szczycie stojg na kroksztynkach
dwie malenkie figurki w dtugich
szatach. Kapliczka stanowi otwér
do grobowca, w ktérego wnetrzu
w gtebi ukazuje sie meska gtowa,
zwrdcona wprost. Nalezy ona do
podtrzymujgcego z tytu ciato Chry-
stusa, nagie az do pasa, zresztg
owinigte w biaty catun, ktdre z ze-
wnatrz kapliczki podajg do gro-
bowca Jbézef z Arymatei i Niko-
dem. Miekko obwisajgce ciato
Chrystusa modelowane jest na-
prawde bardzo pieknie i subtelnie,
szlachetne sg jego kontury i kar-
nacje; gtowa opada ku lewej stro-
nie. Krople krwi, widoczne na
czole i na twarzy, sptywajg po
piersiach i rzesiscie ptyna z prze-
bitego boku. Szlachetna ta twarz
Chrystusa wyglada, jakby w spo-
Fig. io Jan Polak. Ztozenie Chrystusa do grobu, z oftarza dominikan- ko!lnym snie pogrq_zona. Na prawo,
skiego z kosciota §. Idziego w Krakowie. na pierwszym planie, kleczy w pro-
filu tak samo ubrany i ten sam
co w poprzednim obrazie, J6zef z Arymatei, nos tylko ma nadmiernie gruby i wielki
i wielkie wybatuszone oczy, co starczy tu znowu nieledwie za podpis artysty. Podtrzy-
muje onobydwiemarekami  nogi sktadanego dogrobu Chrystusa. Po  stronie lewej
przykleka znowuzupetnie ten sam, co wpoprzednim obrazie Nikodem, zglowg wznie-
siong do gory, rowniez w profilu, z owinietemi w biate chusty obiema rekami, ktéremi
podtrzymuje prawe ramie Chrystusa. Za nim w giebi stojg postaci dwoch miodych ko-
biet w biatych Zawojach na gtowach, a jedna z nich ma szate bogato klejnotami obszyta.
Po stronie prawej stoi widzialna az do ziemi, w ciemnoszafirowy, prawie czarny ptaszcz
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ubrana, powazna nad wszelki wyraz, ale juz nie bolejgca Madonna. Z pod ptaszcza,
zasunietego az po oczy. rysuje sie tylko piekna, w strone zwlok Chrystusa zwro6cona,
spokojna juz twarz; lewa reka, subtelnie modelowana, zwisa z przodu z posréd fatdéow
ptaszcza. Za Madonng ukazuje sie gtowa trzeciej niewiasty z biatym zawojem. Glowy
Chrystusa Madonny i Swietych Niewiast, okolone sg znanemi bogatemi aureolami, z kt6-
rych dwie na prawo rysuja sie na tle miasta, o gotyckich wiezycach réznej wysokosci:
wyborna préba miejskiego peizazu w tle").

ii. Zmartwychwstanie (na odwrotnej stronie Pogrzeb Matki Boskiej).

Utwor ten niestety jest jednym z najbardziej zniszczonych z catego cyklu, a farba, wraz
z podktadem gipsowym poodpadata w miejscach pierwszorzednej wagi. W samym $rodku
ta sama biata gotycka kaplica grobowcowa, co w poprzednim obrazie, a tylko perspek-
tywicznie, nieco blizej widza postawiona. Wskutek tego tez rysujg sie na niej wyrazniej
w go6rze dwie, koto siebie stojace, rzezbione figurki w dtugich szatach, a na bocznych
pilastrach kapliczki stojg znowu po obu bokach, po dwie na kazdym z nich, na krok-
sztynkach ustawione figurki, rowniez w peinej rzezbie. Po stronie lewej, wskutek zni-
szczenia, ledwo je dostrzedz mozna. Po stronie prawej sg catkiem widoczne, a przedsta-
wiajag postaci w diugich rdéwniez szatach, o pieknym rzucie fatdéw i szlachetnych ru-
chach. W gtebi wida¢ podtuzny kamien, nakrywajacy grobowiec z nietknietemi wielkiemi
dwiema pieczeciami. Z kapliczki grobowcowej catkiem naprost wychodzi postaé Chry-
stusa, z prawa noga obnazong, wysunietg przed siebie. Ciato nagie, widzialne nieco nizej
pasa i takiez rece ze S$ladami ran. Posta¢ okryta zreszta jasnoczerwonym plaszczem.
Piekna, szlachetna glowa, pochylona nieco ku lewej stronie. W lewej rece trzyma cienkie
drzewce z matym krzyzem u szczytu i $ladami choraggwi czerwonej z biatym krzyzem,
wiszacej na prawo. Wyraz twarzy Chrystusa spokojny, jakby zamys$lony lub zamodlony.
Niema w niej $ladu tryumfalnego zwyciestwa, ale jest raczej pewien odcied smutnego
liryzmu. Po obu bokach $pig skulone cztery postaci zoinierzy z mieczami i halabardami
w rekach. Dwaj na pierwszym planie siedzacy na ziemi, majg na sobie charakterystyczne
zbroje wspdtczesne ze ztocistemi talerzykowatemi krazkami na piersiach, tokciach i ko-
lanach; na gtowach majg hetmy, a twarze o pospolitych rysach. W gtebi za nimi rysuja
sie jeszcze dwie postaci, ledwo dostrzegalnych zoinierzy, a po lewej stronie, w gtebi
ponad jednym z nich, wysuwa sie stozkowata gdra i bezlistny pien drzewa.

Drugi ten cykl krakowskiego tryptyku, w poréwnaniu z pierwszym, wyzszy jest
i subtelnoscig techniki i pewng rytmikg kompozycji w roztozeniu figur i zwiaszcza sil-
niejsza, uderzajaca charakterystyka postaci, gtéwnie meskich, ktére w nim wybitng role
grajg. Indywidualnos$¢ artysty wystepuje w nich tez znacznie silniej, anizeli w cyklu po-
przednim: mniej w nim schematycznych powtarzan, niz w scenach z zycia Matki Boskiej,
n. p. Obrzezania i Ofiarowania w $Swigtyni. Twarze figur o typie szlachetnym,
gtowy Apostotéw, a zwiaszcza gltowa Chrystusa, sg zawsze wznioste, a stopniowanie szla-
chetnos$ci idzie w nich stale crescendo poprzez gtowy §. Piotra i §. Jana, az do najidealniej
pieknej glowy Chrystusa. Tych wszystkich odcieni w cyklu poprzednim prawie ze nie
byto. Druga charakterystyczng ceche szeregu obrazéw Meki Panskiej stanowi catkiem
juz w nim niezwykta zdolno$¢ wyrazenia bélu. Pierwszy to objaw pasyjnej zwlaszcza
tworczosci Jana Polaka, ktéra w okresie jego bawarskim gtéwne Swieci¢ miata triumfy,

*) Obraz ten opisatl, co prawda dosy¢ krétko, dr Kopera w Malarstwie polskiem str. 189— 190 i podat
jego reprodukcje na str. 192 fig. 166.
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ale Meka Parska jego krakowska nosi na sobie, w twarzach bolesnych Chrystusa, zwia-
szcza takze Madonny i Swietych Niewiast, pewien odcien spokojnego, czutego liryzmu.
Twarze bolesne nie majg silnych skurczéw cierpienia, sg tylko tagodne i zrezygnowane.
Szczeg6ty meki tez uwydatnione mniej silnie, niz pézniej, jak n. p. $lady kropel krwi
i jej smug, sg tu jeszcze dyskretne w scenie Biczowania, Koronowania cier-
niem, Ecce Homo. Niema roéwniez tych najdalej w realizmie swoim idacych, szcze
gétéw pasyjnych, ktére n. p wystepujag w monachijskich obrazach, w postaci Chrystusa,
catej smugami Kkrwi zlanej, oraz w twarzy nad wszelki wyraz bolesne;j.

Wreszcie po raz pierwszy w tym cyklu wystepuja najbardziej dla Jana Polaka
znamienne cechy jego indywidualizowania postaci zotnierzy, zotdakéw, katéw, zbirow,
opryszkéw. Figury te. a raczej ich gltowy, to w swym juz nie realizmie ale naturali-
zmie najdalej wsrod catego krakowskiego wspéiczesnego malarstwa idace typy brzy-
doty i najwstretniejszych form twarzy ludzkiego stworzenia. Artysta lubuje sie niele-
dwie w tej ich niekiedy wprost skrajnej charakterystyce, a czyni to oczywiscie gtéwnie
dla przeciwstawienia postaci o typach i duszach szlachetnych prostym najemnym opraw-
com. Rysy tych figur starcza zupetnie za podpisy czy monogramy artysty w tym na-
szym krakowskim cyklu, tak sg one podobne (chociaz moze jeszcze nieco wiecej w swej
brutalno$ci naturalistyczne) do takichze postaci Zzolnierzy czy siepaczy w jego mona-
chijskich utworach niepodejrzanej autentycznosci.

W kohAcu jeden jeszcze szczegdt, ktory tu podniesé nalezy ze wzgledu nie dla tych
wiasnie wybitnie brzydkich Polaka postaci, ale ze wzgledu na niektore u niego typy,
niby o obojetnym charakterze, a noszgce na sobie cechy polskiego, nieledwie krakow-
skiego pochodzenia. Jest kilka takich figur wsérdd drugorzednych postaci obu krakow-
skich cykléw, ale zwilaszcza wr6cg one najsilniej w niektorych utworach monachijskich
mistrza. W scenie cudu § Piotra z Szymonem magiem, posta¢ za Apostolem stojaca
w wielkiej czapce na glowie, z krotkg brodag, szlachetnym zagietym nosem i petnemi
wyrazu oczami, to stanowcza reminiscencja jakiej$ mieszczanskiej krakowskiej postaci.
Zotnierz znowuz w tej samej scenie, stojacy zamaszys$cie z brzegu na prawo, w kapeluszu
ze spadajagcem pi6rem, o twarzy w profilu z roztwartemi ustami, nad ktéremi rysuje sie
was stowianski, z oczami wpatrzonemi ze zdziwieniem w goére, to szlachetna wybitna
twarz polskiego chtopa z pod Krakowa, ktorego absolutnie ani w Monachjum ani w Lands-
hucie artysta z pewnos$cig nie spotkat. Wreszcie w diugim wazkim obrazie, ze wspanialg
sceng Kamienowania §. Szczepana, w kosciele parafjalnym w Pullach pod Monachjum
(fig. 17), mamy na prawo od Swietego umieszczong przesliczng i bardzo szlachetng po-
sta¢ polskiego szlachcica, kto wie nawet, czy nie w jakim$ odrebnym polskim stroju,
z wielkim kotnierzem i w innym jak u wszystkich, nieledwie polskim kotpaku z futra.
Piekna, nieco chuda twarz o ostrym nosie, o wyraznie stowianiskim koscistym policzku,
0 sumiastym wreszcie wasie, to posta¢ z rozkosza powt6rzona z polskich reminiscencyj
artysty, a dajgca sie chyba zblizy¢ do dawniejszej o niecate p6t wieku, tak bardzo ty-
powej postaci z otwartemi ustami i bujnym polskim wasem, wsrod ptaczkéw tumby
grobowca kréla Wiadystawa Jagietty, od strony lewej w kierunku ndg krélewskich.

Podobnie, jak w cyklu z zycia N. Panny i miodosSci Chrystusa, tak i w cyklu
Meki Panskiej, niezawodnie brak (t. z ze zniklty) kilku obrazéw, ktére uzupetnié po-
winny liczbe tego zespotu réwniez do cyfry 16, a to tem wiecej, ze jezeli w cyklu po-
przednim niedostawato scen o tematach bardzo waznych, to tutaj, w cyklu Meki Paniskiej



JAN POLAK MALARZ POLSKI W BAWARJI

57

brak wprost takich, bez ktorych wogéle wyczerpujgcego przedstawienia Pasji pomys'le¢

nawet nie mozna.

Niema przedewszystkiem gtéwnej sceny Ukrzyzowania, ktéra, jak sadze, stanowita

wielki obraz s'rodkowy tryptyku, byta cat-
kiem wyjatkowo wielkich wymiaréw, mniej
wiecej o i m gorg mniej wysoka niz
centralna czes'¢ szafy Marjackiego ottarza
i 0 tylez mniej szeroka. Wprawdzie tema-
tem nie odpowiadata ona wezwaniu Kko-
$ciota 00. dominikanéw (5. Tréjcy), ale
pod tym wzgledem, jak to hipotetycznie
ponizej postaram sie rozwing¢, temat ten
przeciez w ottarzu bardzo znacznie i na
honorowem miejscu uwzgledniony zostat.
Ukrzyzowanie z krakowskiego tryptyku
byto niezawodnie pierwszem w tej mierze
na wielkie rozmiary pojetem i wykona-
nem dzietem artysty. W przyblizeniu mo-
zna je sobie wyobrazi¢, jako o wiele
prostsze, wiecej prymitywne w kompozy-
cji, zapewne bez krajobrazu w giebi, a jako
rysujagce sie na tle takiem samem zioci-
stem, wygniatanem, jak tta skrzydet bo-
cznych. Byt prawdopodobnie w S$rodku
Chrystus na krzyzu, po bokach na krzy-
zach dwaj totrowie, na pierwszym planie,
moze na lewo, grupa Swietych Niewiast
z . Janem, otaczajacych bolesng Madonneg;
po stronie przeciwnej zotdacy grajacy
w kosci o szate Chrystusa. Na planie dal-
szym wojsko, rycerze, moze niektorzy na
koniach, malarz bowiem, ktéry juz sobie
zaufat, malujac osiotka w scenie UcieczKki
do Egiptu, mogt i konie w Ukrzyzo-
waniu wprowadzi¢; wreszcie Longinus
z wilocznig i oprawca, podajacy Chrystu-
sowi gabke z octem i zdicig oraz liczny
thum krzyczacego ludu. Do wnioskéw tych,
dosy¢ zresztg nieSmiatych, upowaznia je-
dynie wspaniata, o niecate lat 20 p6z'niejsza,
kompozycja Ukrzyzowania z koSciota
franciszkanéw w Monachj’um, w Y%'t(’g)reji
artysta, pod wptywem wzoréw norymber-

Fi%— 17- jan Polak. Kamienowanie §. Szczepana, obraz
w kosciele w Pullach pod Monachjum.

skich wspoétczesnych, a zwiaszcza tak bardzo szlachetnego Ukrzyzowania Pleydenwurffa,
doszedt do szczytu swej tworczosci na ten temat, a niezawodnie takze do szczytu wszyst-
kiego. czego w dziedzinie religijnego malarstwa w okresie swej dojrzato$ci dokonat. Gdy,

Prace Kom. hist. sztuki T. IV,

"
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jak sadze, na przetomie wieku XVI i XVII rozhito tryptyk dominikanski, a obrazy skita-
dajace sie na skrzydta rozpitowano i do kosciota $. ldziego przeniesiono, wtedy Ukrzy-
zowanie to albo wraz z niemi tam przeniesione zostato i wskutek wilgoci w kosciele
tak zniszczato, ze ani $lad z niego nie pozostat, albo tez pozostawione wsrdéd budynkéw
bliskich kosciotowi §. Trojcy lub klasztornych, spioneto czy to w pozarach w wieku XVII,
czy w ogniu, ktéry pochtongt kosciét dominikanéw w r. 1750.

Pierwszym z bocznych w tym cyklu obrazéw, ktérych dzi$ brak, bylo, jak przy-
pusci¢ wolno, Przybicie do krzyza, scena, ktérg Jan Polak miedzy rokiem 1480
a 1483 przedstawia na jednem ze skrzydet zewnetrznych wielkiego otftarza z opactwa
w Weihenstephan, dzi$ znajdujacego sie w Pinakotece monachijskiej 1). Ze wzgledu na bli-
sko$¢ czasu a zarazem temat, jest ten jeden z wczesnych a znanych bawarskich artysty
utwordw najblizszym krakowskiemu tematowi Meki Parnskiej, bo moze zaledwie lat 10
dzieli je od siebie. Dalej, mogly naleze¢ jeszcze do tego cyklu cztery sceny, ilustrujgce
fakty zaszte przed samem Zmartwychwstaniem i po niem, a mianowicie: Zstga-
pienie Chrystusa do Otchtani, Swiete Niewiasty u Grobu, Noli me
tangere, oraz Wniebowstagpienie, ktéreby tu niejako wigzato ten cykl z kon-
cowg sceng cyklu pierwszego, z Koronacjag Matki Boskiej.

Ze wielki tryptyk Jana Polaka wymalowany i rzezbami ozdobiony byt dla kosciota
00. dominikanow w Krakowie, zdaje mi sie by¢é zupetnym pewnikiem. Sadze, ze byt on
od r. 1475 wielkim ottarzem koSciota, ze wiec ukornczony zostat na lat 14 przed ukoh
czeniem ottarza Marjackiego, a na lat 2 przed rozpoczeciem genialnego krakowskiego
arcydzieta Wita Stwosza. Rozmiarami byly oba sobie bliskie. Oto kilka cyfr, oraz przy-
puszczenie, jak tryptyk wygladat, gdy go przed swym wyjazdem do Bawarji w r. 1475
artysta ukonczyt. Jan Polak byt tylko malarzem; nie mamy przynajmniej zadnych dotad
Sladéw jego rzezbiarskiej tworczosci. Otarz zatem dominikanski, ze wzgledu na jego
w nim wsp6tudziat, byt gtéwnie dzietem malarskiem, uzupetnionem niezawodnie w szczycie
kompozycjg i dekoracjg rzezbiarska. Artysta nie szedt w tej mierze za wzorem znanego
nam z kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu ottarza z r. 1407, ktéry ma skrzydta ztozone
z malowanych obrazéw, a caly jego $rodek wraz ze szczytem wypetnia rzezbiona kom-
pozycja. Ottarz ten musiat zna¢ Jan Polak dobrze na kilka lat przed rozpoczeciem swego
wielkiego krakowskiego dziela, ktérego powstanie przypada, jak sadze, na lata 1465—
1475, ale mimo to bynajmniej za kierunkiem tego ottarza nie poszedt.

Gdy tryptyk nasz byt zamkniety, sktadato sie na niego, jak mniemam, 16 wyzej
opisanych, a zarazem hipotetycznie uzupetnionych obrazéw ze scenami z zycia Matki
Boskiej, ktdre jako znacznie stabsze pod wzgledem artystycznym od skrzydet wewnetrz-
nych i w szczeg6tach mniej od tamtych indywidualne, byty — jak $miem przypuscié¢ —
poczatkowa robotg artysty nad ottarzem. Zna¢ w nich jeszcze pewng niesSmiatos¢ w kom-
pozycji i stawianiu figur, pewien szablon w powtarzajgcych sie postaciach, Madonny
zwlaszcza, Dziecigtka oraz starcow, ale wida¢ juz i znakomitego przysztego artyste, prze-
dewszystkiem w scenie Pogrzebu Matki Boskiej, ze wspaniatemi postaciami kilku

*) Katalog der Aelteren Pinakothek. Munchen 1922, p. 125.
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niosacych jej zwioki Apostotéw. Obrazy te utozone byly, jak sadze, po 8 na kazdem
skrzydle, czyli po 2 obok siebie, a w 4 rzedy ponad sobg. Tematowo szty po sobie tak,
jak je tu poprzednio utozytem, z uzupetnieniem brakujacych dzi$§ w kazdym cyklu 5 scen.
Przy zamknietych skrzydtach, na ktérych obramieniu kazdego obrazu zadnych nie widac
0zdob, sprawiat ottarz wrazenie niezawodnie raczej proste, a zapewne tylko obramienia
te byly wowczas ztocone.

Cata wspaniato$é tryptyku wystepowata dopiero przy jego skrzydiach otwartych.
Srodek kompozycji stanowito zaginione, jak sie zdaje bezpowrotnie, wielkie Ukrzyzo-
wanie, hipotetycznie opisane powyzej. Szeroko$¢ obrazu tego wynosita 4 m 8 cm czyli
byta o I m 29 cm mniejsza od szerokosci $rodkowej czeSci Marjackiego ottarza *. Wy-
soko$¢ mierzyta 5m 68 cm czyli o 1 m 27 cm mniej od wysokosci Stwoszowego arcy-
dzieta. RdOwnorzedne tez byly wymiary zamknietego tryptyku, przedstawiajacego cykl
Madonny. Skrzydta boczne skiadaty sie znowuz z utozonych tak samo jak strona ze-
wnetrzna obrazéw, po dwa koto siebie w cztery rzedy ponad sobg, a szeroko$¢ kazdego
z tych skrzydet wynosita potowe gtdwnego obrazu, czyli 2 m 4 cm, wysokos$¢ za$ 5 m
68 cm. Sceny utozone byty w tym porzadku, jak je wyzej opisatem, a wszystko razem
robito zwlaszcza wrazenie ozdobne i wspaniate przez ztote wygniatane tla obrazéw, oraz
przez piekne nad kazdym z nich ztocone, delikatne, nieledwie juz stwoszowskie maswerki
ptaskorzezbione, ktére moze jeszcze w formach bogatszych zamykaly zamiast krajobrazu
goérng cze$¢ centralnego Ukrzyzowania

Srodek tryptyku malowanego, wiefczyta zapewne dosy¢ znacznej wysoko$ci struk-
tura z rzezbionego ztoconego drzewa z polichromowanemi figurami. Skoro kos$ciot byt
pod wezwaniem §. Tréjcy, te drugg gorng cze$¢ ottarza stanowi¢ musialy trzy postaci:
Boga Ojca, Syna Bozego i Ducha Swietego, tylko, jak przypuszczam, skomponowane
na wielkie rozmiary, w podobny sposéb jak Trdjca Swieta w tryptyku wawelskim z ka-
plicy Swietokrzyskiej, z Bogiem Ojcem, ktéry trzyma krzyz, z wiszacym na nim Chry-
stusem, tudziez z gotebiem Ducha Swietego Ws$réd ztoconych, bogato rzezbionych arkad,
baldachinéw, fial i koronek, S$rodek ten dziatat na widza przedewszystkiem uderzajgco
i mogt wystarcza¢ wymaganiom, by wezwanie kosciota miato naczelne miejsce w ottarzu.
Po bokach, w kapliczkach o rzezbionych baldachinach lub pomiedzy delikatnemi zto-
conemi kolumienkami, staty domniemanie posagi patronéw polskich, §. Wojciecha i $. Sta-
nistawa, dalej za$ figury Swietych dominikandéw, § Dominika i §. Tomasza z Akwinu,
a oczywiscie jeszcze nie §. Jacka, ktorego kanonizacja nastgpita dopiero w r. 1594 2.
O treSci calego tego przedstawienia szczytowego tryptyku drugiej potowy XV w. ko-
Sciota & Trojcy wnosi¢ wolno z opisu, jak wygladat wielki ottarz dominikanski, gdy po
pozarze r. 1681, w r. 1688 inny wspaniaty, barokowy naturalnie, ottarz znowu posta-
wiono. Opis tego ottarza posiadamy w niezmiernie ciekawym akcie Archiwum aktéw
dawnych miasta Krakowa, a pochodzi on z r. 1820, podany za$ zostal w streszczeniu
w pracy dra Jozefa Muczkowskiego w XX tomie Rocznika krakowskiego p. t. Kosciot
§. Trojcy w Krakowie 3. W tredci przedstawien na éwczesnym ottarzu tkwity, jak sadze,
po 200 latach czeSciowo jeszcze reminiscencje tego, co stanowito naczelng cze$¢ ottarza

) Por. dra F. Kopery: Wit Stwosz w Krakowie, Rocznik krakowski t. X. Krakéw 1907, str. 31, gdzie
podano wszystkie wymiary Marjackiego ottarza.

J) Por. St. Tomkowicz: Kaplice kosciota ».. Dominikanéw, Rocznik krakowski Tom XX. Krakéw
1926, str 82.

5 Str. 52.
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z ostatniej ¢wierci wieku XV, ktoéry po wyniesieniu go z kosciota w samym prawdopo-
dobnie poczatku wieku XVII, zastgpiony zostat zaraz pierwszym barokowym ottarzem; ten
napewne odztacat Tomasz Dolabella, a w nim niezawodnie i wielki obraz jego pendzla
znajdowaé sie musiat. Ottarz ten w pozarze r. 1668 sptongt doszczetnie, a byt on, jak
moéwi Siejkowski w swej Swiatnicy panskiejl), »kosztem niegdy$ znacznym zrobiony.,
a tak posagi w ottarzu jako i wszytka struktura ottarza wysokos$cig sklepienia dotyka-
jaca z drzewa ogromna wyrobiona byta i tedy tez pozar i gorgcos¢ zbyteczna w ko-
Sciele by¢é musiata...« Byt to wiec niezawodnie 6w pierwszy barokowy ottarz kosciota,
za ktérym w r. 1676 poszedt ottarz drugi i po nim dopiero powstat ten trzeci juz
z rzedu z r. 1688, ktory przetrwat az do pozaru Krakowa w r. 1850%). Jak wiec wydaje
mi sie prawdopodobne, potowa reminiscencyj z ottarza Jana Polaka, treSciowo przecho-
dzita do tych trzech z rzedu barokowych otarzy wieku XVII, a tylko dzieje Meki Pan-
skiej i Madonny z niej usunieto.

Co sie tyczy przypuszczalnego przeniesienia przepitowanego i rozebranego wiel-
kiego ottarza dominikanskiego do innego krakowskiego kosciota, w chwili, gdy w epoce
baroku podoba¢ sie tam nie mdgt i zastgpiony zostat po r. 1600 nowym barokowym
ottarzem, ktéry moégt przypomina¢ piekne i bliskie z tego okresu ottarze z kosSciotéw
Bozego Ciata i $§. Katarzyny, za wskazéwke moze stuzy¢ wiadomo$¢ w znanem i cenio-
nem stusznie dziele ks. S. Bargcza s), ktory pisze co nastepuje: »Dnia 13. pazdziernika
1594 r. kardynat Jerzy RadziwiH, biskup krakowski« — a nie zapominajmy, ze rok ten
to data kanonizacji § Jacka — w»na polecenie Klemensa VIII oddat kosciét §. ldziego
na wieczne posiadanie Kklasztorowi«. W najblizszych wigec potem latach mieli domini-
kanie miejsce, i to powazne, do pomieszczenia szczgtkOw swego ostatniego gotyckiego
ottarza, ktorego sie w tym czasie zapewne z rado$cig pozbyli. Niemal przez 300 lat
resztki te w wilgotnym i ciemnym kosSciele pozostawaty, nigdy prawie nie odwiedzane
i coraz wiecej ku upadkowi sie chylagce, ale to przynajmniej uratowato je przed spto-
nieciem w czasie Kkilku pozaréw kosciota § Trojcy ora-4 wielkiej krakowskiej pozogi
w r. 1850, ktérych to katastrof ofiarg pas¢ musiata, jak juz wspomniatem, wielka cen-
tralna kompozycja catego utworu.

Wsrdd jakich okolicznosci i z jakiego powodu powstat w kosciele dominikanskim
w drugiej potowie wieku XV nowy gotycki ottarz? Diugosz zapisuje, ze dnia 27 kwie-
tnia 1462 r. »wskutek pozaru, ktoéry w klasztorze 00. dominikanéw wybuchnat... nie-
tylko ze dach kosciota zgorzat, ale nadto niewstrzymany w swem szerzeniu sie ogien
klasztor i koSciot franciszkanski, patac biskupi, tudziez o$m ulic ogarnat i zniszczyt« *).
Gtoéwng pomoc w odbudowywaniu kosciota zawdzieczajg dominikanie w najblizszym juz
roku Katarzynie z Melsztynskich po r. 1422 zonie Mikotaja z Michatowa z przydomkiem
Biatucha, woj. sandom., a za jej wielkie dla kosSciota zastugi, kapituta konwentu posta-
nowita juz w czerwcu r. 1463 codzienng msze $. na jej intencje odprawiaé. Dokument
dotyczacy tych zastug opowiada, ze »chdr kosciota ogniem zniszczony po dwakro¢ da-
chem przykryta kosztem 600 marek i nowy szczyt chéru od strony wschodniej wspa-

*) Rocznik krakowski XX, Krakéw 1926. dr J. Muczkowski, KoSciét /. Tidjcy w Krakowie, str. 51,
52 z cytatem ze Swigtnicy Siejkowskiego.

2) Dr J. Muczkowski, 1 c. sti. 52.

* Ks. S. Barycz, Klasztor i kofciot OO. Dominikanéw, Poznan 1888, p. 24.

4) Ustep ten z Hist. poi. Diugosza tom V, str. 342, cytuje dr Jézef Muczkowski 1. e. str. 50 i podaje
zarazem wszystkie szczego6ly, ktére tu w dalszym ciggu streszczamy.
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niatym sumptem zbudowaé kazata* *. Spalit sie wiec w r. 1462 caly choér, oczywiscie
z wielkim dawniejszym ottarzem. Odbudowywano go przez najblizsze lata nastepne,
a ukonczywszy strone budowniczg przystgpiono do postawienia nowego wielkiego ottarza,
w stylu Owczesnego wspaniatego gotyku krakowskiego. Mogto to by¢ mniej wiecej
w roku 1465 i wtedy to przed r. 1470 mdgt Jan Polak, widocznie juz poddéwczas ce-
niony malarz krakowskiego cechu, a niezawodnie jeden z tych trzynastu Janéw, ktorych
z zadnym artystag dotychczas zidentyfikowaé nie mozna, otrzymac¢ polecenie wykonania
czesci malarskiej ottarza i razem pokierowania jego gorng dekoracjg plastyczng. Praca ta
cata trwata diugo, moze do dziesieciu lat, czyli do r. 1475 ®. Naprz6d zapewne powstato
16 najmniej Swietnych i najmniej charakterystycznych scen z zycia Matki Boskiej, w kté-
rych odnalez¢ nam nalezy prymitywa-Polaka, jeszcze nieSmiatego w swych bardzo Scie-
snionych kompozycjach, oraz w pewnej zaleznosci od szkolty malarskiej krakowskiej,
z jakiej mogt wyjs¢ jedynie okoto r. 1460. Po ich ukohczeniu zaczeta sie praca nad
wielka kompozycja srodkowa Ukrzyzowania, oraz nad silnemi swym indywidualizmem
16 scenami Meki Pariskiej wewnetrznych skrzydet ottarza. W nich, po raz pierwszy, jest
juz Jan Polak calym sobg i zaczyna ten liczny szereg swych coraz bardziej dramaty-
cznych scen pasyjnych, ktére pézniej przez lat przeszto 40 stanowi¢ beda gtéwny zrab
jego wspaniatej bawarskiej twdrczosci. A przypomnie¢ znowu wolno, ze wedtug Dra Er-
nesta Buchnera, najwcze$niejsze w Bawarji, a najblizsze obrazom krakowskim, skrzydta
ottarzowego tryptyku z kosciota w Ilmmunster, skladajg sie przedewszystkiem z scen
Meki Panskiej, podobno tak bliskich scenom krakowskim. Takie byty przypuszczalnie
dzieje powstania nowego miedzy rokiem 1465— 1475 dominikanskiego ottarza, ktéremu
poswiecitem powyzsze me roztrzgsania.

Ale w koncu pozwole sobie da¢ jeszcze i odpowiedz nieSmiatg na zapytanie, skad
sie wzieta w Krakowie miedzy rokiem 1465— 1475 ca’a twérczos$¢ Jana Polaka, jakie w niegj
wptywy mozna odnale$¢, jakie czesci genetyczne i skltadowe oznaczy¢?

Sadze, ze obok warsztatow cechowych krakowskich z lat przed rokiem 1460 i po
nim o wyraznym jeszcze typie czesko-niemieckim, z ktérych niezawodnie miody Jan
Polak wyszedt, gtéwny wplyw na jego twdrczos$¢ i wszystkie jej znamienne cechy wy-
wart naprzdd wspotczesny zupeinie z jego miodoscig pierwszy w Krakowie pobyt Wita
Stwosza, a réwnocze$nie odbity sie na niej motywy wyraznie narodowe, nieledwie tu-
bylcze, ktére nam jeszcze zaznaczy¢ przyjdzie w jego utworach. To sg trzy szkoty Jana
Polaka; na ich podstawie ksztattujg sie oba cykle krakowskiego tryptyku, na ich pod-
ktadzie rozwija sie dtugoletnig, coraz wspanialsza twdrczo$¢ artysty w Bawarji.

0] pierwszej z nich, catkiem tu pewnej, wiecej moéwié nie bede, wspomniawszy jg
juz Kilka razy.

Drugg szkotg byt miody Wit Stwosz, Niemiec czy Krakowianin rodem — wszystko
jedno — ale ktérego potezna indywidualno$¢ artystyczna odrazu musiata sie zaznaczyé
w Krakowie, z chwilg, gdy dokumentarnie jego tu obecno$¢ jest pewna, t. j. od toku

% Dr J. Muczkowski, 1 c. str. 50.

pil Dr Feliks Kopera w swych Dziejach malarstwa str. 192 omawiajac nasze obrazy z kosciota
§. ldziego i nie przypisujac ich bynajmniej Janowi Polakowi, cho¢ przeciez podnosi co do nich nader zrecznie
i subtelnie cate szeregi cech Polakowi bliskich, cofa te utwory o lat 20 do 40 wstecz i méwi: »Dzieta te po-
wstaty okoto r. 1440— 1450«, dodajac zarazem, ze nie zna jeszcze mojej pracy, w ktérej mam przypisywac¢ po-
wyzsze obrazy Janowi Polakowi. Ufam, ze moze niniejsza rozprawa przekona zastuzonego uczonego, Ze powsta-
nie obrazéw nalezy posuna¢ naprzéd o lat 30 do 40 — i ze sie zgodzi na moje twierdzenia,
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1463 - 1464 do 1474 »). Pierwszy to okres pewnego pobytu Stwosza w Krakowie, a przy-
pada on w zupetnoSci na miode lata Jana Polaka, poprzedza na lat kilka rozpoczecie
przezei dominikanskiego tryptyku, wypetnia za$ catkowicie okres, w ktérym, jak to
staratem sie stwierdzi¢, powstawat dominikanski ottarz. Nie ulega dla mnie watpliwosci,
ze wplyw Stwosza, na réwnie zdolnym artyscie jak Polak, nie odbi¢ sie nie mdgt, i odbit
sie tez rzeczywiscie w calym szeregu szczeg6tow w jego utworach. Jestem mianowicie
przekonany, ze cata znaczna ilo$¢ tak wybitnych rzezbiarskich motywéw w malowi-
dtach Polaka nie skadingd tylko od tak wielkiego plastyka jakim byt Stwosz i z jego
wptywu pochodzi¢ moze. Jak nader stusznie i subtelnie stwierdzit dr Feliks Kopera
w swej pracy o Wicie Stwoszu, niektore rzezbiarskie szczegoty wawelskiego tryptyku
z r. 1467, mianowicie owe »drobne postaci zakutych w zbroje rycerzy, trzymajacych
konsole, na ktérych mieScity sie nieistniejgce dzi§ figurki«, powstaty niezawodnie pod
Stwosza wpltywem, a nawet nie wyklucza uczony nasz mozliwosci, ze te »figurki tak
wyodrebniajgce sie. sg zapewne jego dzietem* 2. Stwosz, jak wiadomo, w 1474 r. po-
wraca na lat trzy do Norymbergi i w 1477 r. osiada znowu na dtugo w Krakowie, roz-
poczynajac Matjacki ottarz, nad ktéorym pracuje przez lat 11, a w ktérym podobne
i tylko wspanialej juz rozwiniete figurki na kroksztynkach i pod baldachinkami biegng
jedna nad druga, w obramieniu wielkiej centralnej kompozycji. Przed samem tedy po-
wstaniem dominikanskiego ottarza i w czasie jego malowania, widziat juz Jan Polak ten
rzezbiarski dekoracyjny motyw w Krakowie, a znajac niezawodnie Stwosza, od niego
jedynie go przejat i w utwory swe malarskie przeniost. | tu dopatrywac sie trzeba ge-
nezy tych licznych w jego obrazach na architekturach, cokotach, grobowcach, powta-
rzanych figurek w ptaskorzezbie lub rzezbie petnej, ktdre tak w utworach jego krakowskich,
jak pdzniej przez caty cigg tworczosci bawarskiej ustawicznie, a tak znamiennie, wystepuja
i mogg nieledwie jako czastka podpisu artysty stuzy¢ tak w Polsce, jak w Bawarji 3).

Jaki za$ tego charakterystycznego objawu u Stwosza i u Polaka poczatek? Tu staje
odrazu przed nami wspaniaty, a dotad przez nauke prawie nietykany probh m wptywow
flamandzkiej plastyki i flamandzkiego malarstwa, przybytych nieledwie bezposrednio a nie
przez Niemcy do Krakowa. Odlat juz ten gotycki flamizm w  krakowskiej plastyce
i malarstwie, jak sadze, widoczny, trapit mnie, ale poprostu nie $miatem sie z nim
odezwaé. Az odezwal sie dzieki Bogu pierwszy p. Leonard Lepszy w swej znakomitej
rozprawie p. t. Pomnik Filipa Kallimacha Buonaccorsi i jego osobisty stosunek do sztuki
Stwosza wydanej naprzéd w Roczniku krakowskim tom XX (str. 134—163) oraz w 0so-
bnej odbitce (str. 36). Praca ta jest dla mnie nadzwyczaj cenna ze wzgledu na po-
ruszone w niej tematy, a osobliwie jeden, ktéiy mnie szczegdlnie zajat i poprostu przy-
gwozdzit do siebie. W rozdziale VI méwi tam p. Lepszy o Wicie Stwoszu i o Rogerze
van der Weyden i przypuszcza, ze Stwosz po roku 1454 w»pudcit sie na wedrowke do
cudzych krajéow i poptynat do Briigge lub Damme, We Flandrji mogt sie przerzucié
na rzezbe« 4. Pan Lepszy przypuszcza, podobnie jak prof. Ptasnik, ze Stwosz urodzit

*) Wszystkie daty dotyczace Stwosza opieram na doskonalem zestawieniu dra F. Kopery wjego pracy:
Wit Stwosz w Krakowie, Rocznik krakowski tom X, Krakéw 1907, str. 4.

) L. c. str. 8

*) Przypomnie¢ nalezy raz jeszcze, ze Dr Kopera w Dziejach malarstwa str. 193, méwiac o obrazach
z kosciota $. ldziego oraz o pézniejszych utworach Jana Polaka w Bawarji,szczeg6ty te bardzostuszniepodniost,
ale mimo to krakowskich obrazéw Polakowi nie przypisat.

4 Leonard Lepszy L c., strona odbitki 27.
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sie w Krakowie i ze stamtad, po s'mierci ojca, w r. 1454 pojechat do Flandrji. dr Ko-
pera jest zdania, ze nie jest on Krakowianinem. Ja przychylam sie zupeinie do tego
drugiego twierdzenia, ale jestem przekonany, ze czy z Niemiec czy z Polski, Stwosz przed
r. 1460 do Flandrji pojechat i tam opart sie o wielkg szkote rzezbiarskg a zarazem ma-
larskg w Tournai. Wielki jej twoérca na wiek XV, ten ktérego do niedawna jeszcze
nazywano albo »Le Maitre de l'autel de Merode« albo »Le Maitre de Flémalle«, jest
juz dzi$ stanowczo jedng i ta samg osoba co Robert Campin, z catg swag nieporéwnang
twadrczoscig rzezbiarskg i malarskg w Tournai od r. 1406, az do swej Smierci w r. 1444 %,
Z jego pracowni wychodzg przedewszystkiem dwaj malarze: Jakob Daret, ale gtéwnie
najwiekszy z malarzy Flandrji po $mierci Jana van Eyck, Roger van der Weyden,
urodzony w Tournai w r. 1399. po r. 1432 osiadty w Brukseli i tam az do $mierci
w r. 1484 najwiekszy i najgtosniejszy owego okresu malarz Niderlandéw. Jest Roger zrazu
rzezbiarzem i nieodrodnym uczniem szkoty t zw. »les ymaigiers de Tournai« i ta szkota
plastyczna tez w calej pierwszej epoce jego twdrczosci malarskiej odbija sie na nim
najsilniej. Stynny jego niewielkich rozmiarow tryptyk z r 1431, a zatem jeszcze w Tournai
malowany, wiasno$¢ niegdy$ papieza Marcina V, znany jako t zw. »olarz z Miraflores,
dzi$ w Kaiser Friedrich Museum w Berlinie — z Optakiwaniem Chrystusa w $rod-
kowym obrazie, z Adoracjg Dziecigtka po lewej stronie, a z Odwiedzinami
Madonny przez Chrystusa po Zmartwychwstaniu po stronie prawej — nosi
na sobie wszystkie cechy rzezbiarskiej szkoty w Tournai, gtéwnie tez ze wzgledu na obra-
mienia tukowate wszystkich trzech obrazéw, ozdobione od dotu az do szczytu figurami
na posazkach z baldachinami i grupkami na kroksztynkach, przez ktore ten czysto de-
koracyjny rzezbiarski motyw malarz wprowadza do kompozycji malarskiej. To samo
rowniez da sie odnies¢ do drugiego podobnego tryptyku Rogera de la Pasture w temze
samem berlinskiem Muzeum, z trzema scenami z zycia $. Jana Chrzciciela w bardzo po-
dobnem obramieniu bogatem gotyckich znéw tukéw, dziele réwniez z najwczes$niejszej
epoki malarza 2). Najwspanialszem z catej twoérczosci Rogera, najbardziej rzezbiarskiem,
jest stynne Zdjecie z krzyza, wykonane dla Stowarzyszenia tucznikéw w Louvain,
a dzi$ bedace nieporéwnana pertg muzeum w Eskorialu. Obraz ten z niestychang sita
malowany, skomponowany jest i wykonany zupetnie jak ptaskorzezba, o cechach po-
teznej patetycznosci i o wspaniatych gwattownych ruchach. Wszystkich tych wczesnych
utwordw Rogera nie mégt juz widzie¢ okoto r. 1460 Wit Stwosz we Flandrji, ale tradycje
ich poznat tam niezawodnie, a z samym Rogerem van der Weyden mogt sie w Bru-
kseli spotkaé. Plastyka rysowanych i malarskich utworéw Stwosza od niej tez w pewnej
mierze uzalezniona by¢ moze, a zarazem w rzezbie jego potezny pathos w scenach MekKi
zwlaszcza, oraz niepokdj zwichrowanych szat i ich fatdéw, tez w pewnej mierze odnie$é
mozna do wzoréw Rogera van der Weyden, ktére widziat we Flandrji. P. Lepszy pod-
niést to juz bardzo wymownie, a ja dodam, ze od Stwosza, a moze z pomocg jego ry-
sunkéw przejgt w Krakowie Jan Polak te powyzej wzmiankowane motywy plastyczne
w obrazach Rogera van der Weyden i rozpoczgt umieszczaC je z biegiem czasu coraz

*) Max Rooses: Flandre. Histoire Générale de Fart, str. 80—85. Przytaczam tu tylko z pos$réd wszyst-
kich innych sad tego najznakomitszego historyka sztuki flamandzkiej, ktoéry jest dla mnie w tej mierze niemal
wyrocznia.

* Oba te ottarze reprodukowane w Die Meisterwerke des Kaiser Friedrich Museums tu Berlin. Text von

Oskar Fischei. Minchen, F. Hanfstaengl, str. 40 i 41, szczeg6ly za$ o nich wedlug dzieta: M. Rooses;
Flandre, str. 88 i 93.
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liczniej, jako stojgce lub siedzace, ptaskorzezbione Ilub w peinej rzezbie figurki, bardzo
czesto w zbroje zakute, w swoich krakowskich a i nadal w bawarskich prawie wszystkich
obrazach. Silny u Jana Polaka, a z biegiem czasu coraz brutalniejszy pathos, roéwniez
odnies¢ moze wolno do wplywoéw Stwosza, a posrednio do wptywdéw flamandzkich, zwia-
szcza w postaciach o typie szlachetnym, a o spokojnych, bolesnych wyrazach, tak od-
cinajacych sie od wszystkich innych o6wczesnych utworéw krakowskiej malarskiej szkoty.
I oto pierwsze wptywy na twdrczo$¢ Polaka, temi drogami idace, ktére sie odbijaja we
wszystkich jego utworach czy krakowskich czy bawarskich, a ktére zaznaczone by¢
winny jako moze najwazniejsza cze$¢ jego wyksztatcenia w miodym wieku 1.

A teraz z kolei motyw trzeci i trzecia zarazem szkota — ta juz czysto narodowa,
tubylcza — kt6rg odnajdujemy w twdrczosci Jana Polaka, a ktéra tak wybitnie cechuje
wszystkie jego sceny meczenskie, czy to krakowskiej Pasji Chrystusa, czy pdzniejsze
bawarskie pasyjne réwniez oraz ze scenami meczenstwa $. Pawla. W oddaniu tych scen
i w jllustrowaniu ich najohydniejszemi postaciami katéw, zbiréw, totréw, o szkaradnych,
niekiedy potwornych typach, chce artysta juz w krakowskich obrazach nada¢ swym
pasyjnym przedstawieniom najbrutalniejszy, jakim tylko rozporzadzat, motyw znecania
sie cztowieka bestjalskiego nad niewinna, najwyzszg Swietoscig. Przeciwienstwem tez szla
chetnych postaci Chrystusa, bolesnej Madonny, $wietych Niewiast, §. Jana, czyni te plu-
gawe postaci zbiréw, by podkresli¢ tem dobitniej najstraszliwsze motywy Meki, zwia-
szcza w scenach Koronowania cierniem, Biczowania i Upadku pod krzyzem
A caly ten kierunek u niego odpowiada w znacznej mierze we wspéiczesnej z pewno-
Scig, a i w nieco poZniejszej, literaturze religijnej opisanej daznosci spoteczenstwa pol-
skiego, by w scenach Meki Paniskiej jak najsilniejsze wrazenie litosci oraz bélu na wi-
dzach wywota¢. Podniést niedawno te motywy i poraz pierwszy zwrécit na nie uwage
prof. Witadystaw Podlacha i przy tej sposobnosci nader barwnie i silnie opisat Kkilka
z najwiecej patetycznych scen Meki Panskiej z krakowskiego koSciota §. ldziego, zwta-
szcza za$ scene Koronowania cierniem i naigrawania sie. Wprost znako-
mitg, nie prostg krytyka, ale naukowg obszerng rozprawg jest recenzja prof Podlachy,
umieszczona tylko skromnie w Sprawozdaniach »Rocznika krakowskiego«, ze wspaniatego
wydawnictwa prof. Jana Ptasnika, p. t. Cracovia artificum?2. Przywodzi w niej autor
poraz pierwszy w tej mierze teksty z polskich pism religijnych z poczatku wieku XVI,
jak Rozmyslanie o Zywocie Pana Jezusa, oraz z ksiazki Baltazara Opecia, wydanej
u Vietora w r. 522 p. t. Zywot wszechmocnego Syna Bozego pana Jezu Krysia. Ustepy
te tak doktadnie ilustrujg chocby nawet w brutalnosci swych wyrazen najsilniejsze w pa-
tetycznosci sceny Meki Panskiej Polaka, ze kilka ich za prof. Podlachg tutaj podaje’),

* Jako uzupetnienie tak bardzo skapej dotad literatury naukowej u nas, dotyczacej twoérczosci Jana Po-
laka, a chcac odda¢ suum cuique, przypomnie¢ nalezy artykul §. p. Ludwika Stasiaka p. t.: Jan Polak, apostot
naszej sztuki w Niemczech, wydany wraz z czterema reprodukcjami z ottarzowych skrzydet w Starej Pinakotece
monachijskiej w Tygodniku /llustrowanym z 25 lutego 1922, Nr 9, str. 134— 135. Pomijajac znane dobrze twier-
dzenia autora, dotyczace »powszechnego barbarzynstwac w catej sztuce niemieckiego $redniowiecza, co do kto-
rych naturalnie przejs¢ sie musi do porzadku dziennego, przyzna¢ nalezy, ze p. Stasiak pierwszy przed czterema
juz laty zwrécit uwage na bardzo bliski zwigzek bawarskich takze utwordw Jana Polaka z Witem Stwoszem i na
zalezno$¢ ich od Stwosza obrazéw i rysunkéw, oraz na bezposredni zwigzek Stwosza z wielkg sztukg Flandrji
pierwszej potowy XV wieku. Niektorych naukowych fatsz6w w artykule p. Stasiaka zbija¢ tu nie warto, zazna-
czywszy n. p. tylko, ze na dwoéch obrazach Jana Polaka, pochodzacych z Weihenstephan, a dotyczacych zywota
i Korbiniana, $wiety ten bigkup nazwany zostat Korbianem.

* Rocznik krakowski, tom XIX. Krakéw 1923, str. 158—171. 5) J. w. str. 168. 169.
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bo nic réwnie dobitnie nie charakteryzuje tego czysto tubylczego motywu, tak mocno
naturalistycznego u naszego artysty. »O kto to moze wymysli¢, jako gi rozmaicie na
tej drodze meczyli, tajac mu zltymi stowy, rozmaitym siepanim, gniewliwym policzko-
waniu!, za wiosy rwanim, miedzy sobg niemitoSciwie targajac, Smierdzacymi S$linami
nan plujac«. Dalszy znéw opis mdwi, jak kaci Chrystusa »powrozy ciezko biczowali, tak
iz ptakat Jezus mity, potym gnojem smrodliwym nan pluskali, a stojac przed ciemnica
z niego sie nasmiewali«, gdy za$ wyszli od Heroda »wszyscy sie z niego z przykazania
Herodowego, jako z btazna nasmiewali, jedni go pomyjami lali, drudzy mu jego Swietg
gtowe oberwali, aze kosci na gtowie widzie¢ bylo, drudzy rozgniewawszy sie nan, tan-
cuchem gi w gtowe bili i nogami kopali, tak, iz w onej wielkiej rocie nie byt Zadny,
ktéoryby mu nie uczynit przykrosSci«. Wreszcie scene Koronowania cierniem i naigra-
wania najwymowniej opisuje owo wzmiankowane juz Rozmyslanie o Zywocie Pana Jezusa,
mowiac, ze zotdacy Pitata i arcykaptanéw posadzili Chrystusa »na jednem stolcu a splétwszy
korone albo wieniec tarnowy alboz, jako inni mienia, ize ta korona byta uczyniona
z ciernia morskiego barzo koriczatego i silno ostrego, jako chcg tego, ize wstawszy te
istng korone na gtowe mitemu panu naszemu Jesu Cristowi i wcisneli jg dwiema drag-
goma w gtowe tako silnie, ize ty istne ostry cirnie przeszty jego Swietg glowe aze do
moézgu, i oblat sie potem krwig z jego S$wietej glowy, a zydowie i studzy Pitatowi po-
czeli mowic¢, nasmiewajac sie jemu, rzekac: Otoz ci korona twego krélewstwa dostojna,
czyn ze sie krolem miedzy wami... Gdyz ji tako trudno koronowali, posadziwszy ji na
stolcu i wezwali kniemu albo zebrali wszytke ttuszcze Zydéw i innego poganstwa po-
czeli sie jemu nasSmiewa¢ i kianiajgcy sie przed nim i poczeli plwa¢ w jego Swiete
oblicze a rzekac: zdrow badz, krolu zydowski; ty$ sie czynit krolem zydowskim owa$
juz dokonat swej korony. | poczeli ji bi¢ laskami a drudzy pieSciami miedzy jego Swiete
oczy, rzekac: nasci czarowniku, krolewstwo, ty$ nas wiele kro¢ oczarowat, izeSmy cie hié
nie mogli. A dopiro zawigzali jego Swiete oczy i poczeli bi¢ w jego Swietg szyje: pro-
rokuj, Criste, ktory jest, ktory cie uderzyi«.

Za wymaganiem wspdtczesnego, gorgco religijnego spoteczenstwa, a moze takze
i duchowienstwa, szedt tedy, jak sadze, Polak w uwzglednianiu w swych utworach tych
wiasnie motywdw dziatajacych dydaktycznie na widzéw i ich lito$¢ dla meczonego
Chrystusa, ktore powyzej cytowana literatura religijna tak wymownie, a réwnie natura-
listycznie uwydatnita Do szkaradnych figur tych scen meczenAskich brat Polak nieza-
wodnie wzory ze wspotczesnych licznych zapewne wyrzutkOw naszego spoteczenstwa,
moze nawet po wiezieniach studjowanych, i dat w $lad za tem te calg galerje typow
catkiem odrebnych w sztuce, tym razem polskich niestety, ktérym jednak podobne
z pewnoscig i w Niemczech po6z'niej spotykat. Ale ten typ totra z krakowskich obrazéw
Meki Panskiej pozostat u niego typem przewodnim do konca, a figury zbiréw i zot-
dakéw z wielkiego Ukrzyzowania z r. 1492 z monachijskiego franciszkanskiego ko-
Sciota sg nieledwie dostownie podobne do typéw na krakowskich obrazach Biczowa-
nia i Koronowania cierniem. | oto trzecia szkota artysty, juz polska miejscowa,
wspoétczesnego, gorgco religijnego polskiego ducha i tych, ktérzy chcieli ducha tego
wptyw jeszcze silniej podnosic.

A nareszcie jeszcze stow kilka o barwach w utworach artysty, sktadajgcych sie na nasz
dominikanski tryptyk. Juz w tych krakowskich obrazach Jana Polaka uderza jego kolo-
rystyka, ktora pdzniej w Bawarji stanie sie goretszg pod wptywem kolorystéw flamandz-
kich, juz wprost za szkotg norymberska i w tej mierze bezposrednio dziatajgcym. W na-

Pract Kom. hist. sztuki. T. IV. 9
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szych obrazach zachowuje on bardzo zawsze jaskrawe w barwach przeciwienstwo miedzy
postaciami $wietemi a ziemskiemi, osobliwie zbrodniczemi. Karnacje twarzy Chrystusa,
Dzieciagtka Jezus, Madonny, s. Niewiast, $. Jana, sg w tonie szlachetne, delikatne, nie-
kiedy az nadto blade. Postaci innych Apostotéw juz majg je wiecej czerwonawe, twarze
za$ arcykaptanow, Pitata, a dopieroz zhiréw i siepaczy, trzymane sg w tonie brunatnym,
niby opalone, w konturach za$ noséw i oczow odznaczone silnemi pociagnieciami pendzla
bronzowemi. Koloryt szat jest znéw nader indywidualny i odmienny od kolorytu wszyst
kich innych cechowych obrazéw krakowskich. Bardzo silnie wystepuje biel w biatej
szacie §. Jana (Pogrzeb Matki Boskiej), § Niewiast u grobu Chrystusa, w biatych
chustach na gtowach Madonny i Niewiast, w uktadzie, fatdach i zatamaniach czysto
flamandzkich, jakby z Rogera van der Weyden skopjowanych. Charakterystyczne sg dalej
nieco cynobrowe czerwienie, silne zielenie, jaskrawe biekity, a gtebokie, czasem prawie
czarne szafiry. Osobliwe wreszcie sg ztocenia w brunatnych tonach, ztotogtowie oraz
btyski na stali w zbrojach zoinierzy i siepaczy, a takze na matych figurkach rzezbionych,
w stal zakutych. Wszystkie te szczeg6ly Swiadczg réwniez o odrebnosci utworéw Po-
laka od innych wspo6tczesnych mu w Krakowie, a zapowiadajg i w tej mierze dalszg
jego twdrczos¢ bawarska.

Takim byt wielki ottarz dominikanskiego kosciota, jak sgadze od r. 1475, takiem
pierwsze dzieto miodych lat pdzniejszego gtosnego zagranicg krakowskiego artysty, takie
tego utworu koleje, takie wreszcie czesci skladowe, z ktérych to niezwykle dzieto wy-
rosto. Do os$wietlenia go moze praca niniejsza, na tylu niestety hipotezach oparta, pe-
wien pek nowych szczegétéw przynosi. Smiem jag tez w koricu poswieci¢ — i ja takze —
pamieci wielkiego biskupa Iwona Odrowgza w siedemset trzecig rocznice sprowadzenia
przezen do Krakowa Zakonu dominikanéw. Poswiecam jg zarazem temu Zakonowi, tak
olbrzymie zastugi w dziejach Polski majgcemu, Zgromadzeniu, do ktérego wspaniatej
Swigtyni, skarbnicy tylu dziet sztuki tudziez historycznych pamigtek, nalezg szczatki
tego jedynego w Polsce utworu artysty niezwyktej miary, jakim byt Jan Polak *.

*) W chwili nieledwie, gdy oddawatem do druku ostatnie juz ustepy powyzszej rozprawy, przybyt na-
reszcie do Krakowa mo¢j taskawy wspdtpracownik, dr Ernest Buchner z Monachjum. Z miodym dzielnym uczo-
nym niemieckim odbyliSmy wspélnie ogledziny wszystkich jedenastu, dwustronnie malowanych, obrazéw Polaka,
ktére go w wysokim stopniu zajety. Zdania swego co do nich — chociaz w kilku drobnych szczegétach moie
niecatkiem sie zgodziliSmy wtedy — prawie nie zmienit. Zato po powrocie do Monachjum i po diuzszym na-
mys$le widocznie pewne watpliwo$ci nachodzi¢ go poczety i przypomniat sobie, ie w czasie konferencji ze mna,
po raz pierwszy nad fotografjami krakowskich obrazéw, wyrazal w pewnej mierze zdanie, ie nie catkiem jest
pewny, czy zdania moje w zupetno$éi sa stuszne. Miat watpliwosci juz wtedy co do krakowskiego cyklu Ma-
donny, obecnie za$ oto co w dwa miesiace po powrocie do Monachjum w liscie do mnie pisze: »lhr Polak-
Aufsatz interessiert mich sehr. Wenn ich auch augenblicklich nicht mit Bestimmtheit aussprechen méochte, dass
der Krakauer Passionszyklus etc. ein vdllig eigenhédndiges Werk Polak’s ist, so ist er doch durch so viele Be-
ziehungspunkte mit den Miuinchener Arbeiten Polak’s verbunden, dass hier ein unmittelbarer Zusammenhang vor-
liegen muss«.

Bawigc jeszcze w Krakowie podniést Dr Buchner n. p. niemal identyczuo$¢, szczegdlnie ze wzgledu
na kompozycje, krakowskiego obrazu Modlitwa w Ogrojcu z obrazem o tymsamym temacie w Weihen-
stephan z r. 1483 Dowdd to dla mnie wiecej, ze tylko jeden i ten sam malarz mdégt w lat mniej wiecej 10 po
wymalowaniu tryptyku krakowskiego by¢ twérca powyzszego tryptyku w Bawarji Pomimo wiec watpliwosci, zreszta
jak sie zdaje bardzo stabych, mitodego uczonego niemieckiego, podtrzymuje wszystkie twierdzenia moje, zawarte
W niniejszej rozprawie, a je$li w pierwszym jej rozdziale moie zanadto silnie zaznaczytem zgodno$¢ zapatrywan
moich z sagdami dra Buchnera, prosze w $lad za tem czytelnika o pewne ich zmodyfikowanie tylko ze wzgledu
na mego wspoétpracownika, a bynajmniej nie na mnie.
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NAPISAL

LEONARD LEPSZY.

Kilka stow wstepnych.

Inwentaryzacja zabytkéw polskich przyniosta nam dotychczas juz tak obfite rezul-
taty, ze monografjami o nowoodkrytych lub nieznanych blizej zabytkach moznaby wy-
petni¢ wielotomowe dzieto. Zastuga to Polskiej Akademji Umiejetnosci, ktora dostar-
czyta funduszéw, a nastepnie przewodniczacego Komisji historji sztuki, ktory niezmor-
dowanie wspotdziatat i sterowat pracg inwentaryzacyjng. Opis zabytkéw, znajdujacych
sie w klasztorze o0o0. dominikanéw krakowskich, dzieki gtebokiemu zrozumieniu nauko-
wego charakteru tej mozolnej pracy i wszelkim utatwieniom przeorédw Zakonu o. Do-
minika Kuz'nika a potem o. Konstantego M. Zukiewicza, przyniést nieoczekiwany bogaty
plon. DotarliSmy do prawie nieznanego dotagd matego Muzeum klasztoréw dominikanskich,
a w niem znalaztem dwie jego perly: dwa obrazy, ktérych znaczenie dla historji sztuki
w Polsce, mojem zdaniem, jest donioste. Obrazy przypisatem Albrechtowi Dilrerowi.
Czy stusznie? przysztos¢ okaze, moje argumenty utrwali lub je obali. W Krakowie brakuje
oryginalnych dziet malarskich A. Diirera, bibljoteki nie posiadajg wszystkich dziet olbrzy-
miej literatury o wielkim artyscie, a jednak rzecz publikuje, bo uwazam, ze wyczekiwanie
na zmiane stosunkéw, na umozliwienie mi podrézy dla studjéow nad Diirerem, moze
przeciagna¢ sie w nieskonczono$é, ze szkoda dla sprawy, a wreszcie wiek méj nie po-
zwala zamiar6w rozcigga¢ na dluzszag mete Studja poréwnawcze oprze¢ musiatem na
reprodukcjach; utatwity mi je Sz. Zarzady, przedewszystkiem Zaktadu Historji Sztuki
potem Bibljoteki Jagiellonskiej, Muzeéw Narodowego i Techniczno-przemystowego, uta-
twit tez dr Stefan Komornicki. Niniejszem skiadam im najserdeczniejsze podziekowanie,
jak réwniez prof. Wiestawowi Zarzyckiemu, Kktéry z catg uprzejmoScia pomoégt mi
w analizie strony technicznej obrazéw. Najwieksza cze$¢ klisz ilustracyjnych pochodzi
od zaktadu »Stellax, wydawnictwa dziet sztuki w Bochni, ktéry nam je z gotowoscig
wypozyczyt. Prace niniejszg czytalem na posiedzeniu Komisji historji sztuki w roku
1921; z powod6éw odemnie niezaleznych ogtaszam ja, z drobnemi uzupetnieniami, do-
piero obecnie,
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Dotychczasowe badania polskie nad Duirerem.

Mozna dzi$ jeszcze $Smiato i z czystem sercem powiedzie¢, ze nauka polska spe-
cjalnie sztukg najwiekszego mistrza plastyki niemieckiej Albrechta Direra sie nie zaj-
mowata. Zajmowata sie nig przygodnie. Natomiast interesowata sie pracg tworczg jego
braci, bawigcych w Polsce. Na nasze usprawiedliwienie powiedzie¢ trzeba, ze nauka polska,
mimo dotychczasowego braku dziet w Polsce przypisywanych temu artyscie, Sledzita
z zaciekawieniem wszelkie zjawiska, $Swiadczace o wptywach jego siegajagcych do Polski.
Plon owych dociekan, aczkolwiek wazny, byt zbyt szczupty, aby na tej podstawie snué
jakiekolwiek wnioski. W tej witasnie okolicznosci, zesSmy nie mieli, jak sie dotad zdawato,
w naszych kosSciotach, zamkach lub galerjach obrazéw Albrechta, nalezy dopatrywac
przyczyny, dlaczego, nie mamy dotagd odrebnej, wytacznie Albrechtowi Direrowi poswie-
conej pracy, chotby tylko obszerniejszej rozprawy.

Pisali w tym przedmiocie prof. Marjan Sokotowski w swoich rozprawach o Kulm-
bachu i o Hansie Durerze ]), Teodor Ziemiecki artykut o Hansie Direrze *), Ignacy Beth
(po niem.) 3; pisatem i ja w Kwartalniku historycznym 4), a potem dwukrotnie porusza-
tem kwestje wpltywdédw Albrechta, ujawniajgcych sie w Polsce, raz czytajac przed wielu
laty w Komisji historji sztuki referat o Hansie Kulmbachu, w ktérym przed K. Koeli-
tzem o$wiadczytem sie pierwszy za bytnosciag Kulmbacha w Polsce 5, to znéw przedkia-
dajagc dotad niewydany rekopis: »Rozbiér form artystycznych w minjaturach kodeksu
Baltazara Behema* 6); atoli najwiecej w tym wzgledzie zawdziecza nauka pracom dra Je-
rzego Kieszkowskiego, ktéry ogtosit przed blisko dziesigtkiem lat dysertacje, niestety
pisang tylko w jezyku niemieckim, o obrazie $. Jerzego w Skarbcu katedry wawelskiej
i przypisat go Hansowi Durerowi, uczyniwszy przeglad ilustrowany prac jego krakow-
skich 7. Kieszkowski w swojem obszernem dziele o polskim humaniscie, Kanclerzu
Krzysztofie Szydtowieckim 8 zebrat wszystkie wiadomosci, dotyczace stosunkéw sztuki
Albrechta Direra do Polski, dat obraz jej promieniowania i oddziatywania na nasza
kulture. Z naciskiem podnosze warto$¢ tego poktosia i doniostos¢ dla dalszych studjow
nad arcymistrzem sztuki niemieckiej.

") Sprawozd Kom. do badania hist. szt. Il, 53— 117, »Hans Suss von Kulmbach, jego obrazy w Krako-
wie i jego mistrz Jacopo dei Barbaric. — Tamie, t. V, 23—26, »Kilka stéw o Hansie Durerze«.
#» Swiat, t. I1l, 416—421.

s) »Hans Durer und der Silberaltar in der Jagellonenkapelle zu Krakau*. (Sonderabdruck aus d. Jahrb.
d. kdn. preussischen Kunstsammlungen, Berlin, 1910, str. 30).

*) Kwartalnik hist., t. 1X, 265 —272. Recenzja o rozprawach Sokotowskiego i Ziemieckiego.

6) Hipoteza ta wydala sie wtedy tak $miata, iz redakcja 6wczesna Spraw. Komisji do badania hist. sztuki
przemilczata referat méj o pobycie Kulmbacha w Krakowie. Karol Koelitz w ksigzce »Hans Suess von Kulmbach*,
Lipsk 1891, opart potem wywodd swdj na tych samych co ja argumentach, a nauka polska przyjeta ja dopiero
wtedy bez zastrzezen. Pouczony dos$wiadczeniem przystapitem do niniejszej pracy, do pewnego stopnia analogicznej.

*) Z pracy powyzszej wydrukowane byty dwa rozdziaty, mianowicie »Cech malarski w Polsce« w Wiado-
mosciach numizmatyczno-archeologicznych, t. Il, oraz w osobnej odbitce wyd. r. 1896; nadto »Pergamenisci i pa-
piernicy krakowscy* w Roczniku krakowskim, t. 1V, 233 —249.

7 Dr Georg Ritter von Kieszkowski, Eine Tafel von Hans Direr in der Krakauer Domschatz-
kammer. Odbitka z Jahrbuch der kunsthistorischen Institutes der k. k. Zentralkommission fii r Denkmalpflege 1912/13.

8 Tenze, »Kanclerz Krzysztof Szydtowiecki, z dziejow kultury i sztuki Zygmuntewgkieh czaséw*. Wyd.
U Zupaﬁskiego w Poznaniu, 1912,
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Spoér o Rozaniec norymberski.

Tablica Rézancowa, znajdujaca sie w Muzeum Narodowem Germanskiem w No-
rymberdze, przedstawia jeden z najciekawszych problemoéw historji sztuki z konca XV
stulecia, obchodzacy roéwnie zywo $wiat naukowy tak niemiecki jak polski. W swej
formie wiaze ona bowiem dwa wielkie imiona: Wita Stwosza i Albrechta Durera, a co do
autorstwa oraz okresu, w ktorym dzieto powstato, zdania uczonych niemieckich podzie-
lity sie na dwa obozy, z ktérych jeden osSwiadczyt sie za Stwoszem a drugi szuka nie-
znanego snycerza i tymczasem nazywa go »Mistrzem Tablicy Rdzancowej« *). Co sie za$

* Wedtug W. Josephi’ego (Katalog d. Gemi. Nationalmuseums str. 1561: literatura starsza przypisywata
dzieto blizej nie nazwanemu poprzednikowi Stwosza Pdzniejsi autorowie, prawie jednogto$nie, aczkolwiek bez przy-
toczenia niezbitych dowodoéw, sa za samym mistrzem Witem. Wreszcie Lossnitzer, idac po linji watpliwosci Josephiego,
nazwat niewylegitymowanego twoérce »Mistrzem Tablicy Rézancowej«. -- Por. 1) G. F Waagen, Kunstwerke
u. Kunstler in Deutschland, Cz. I: Erzgebirge und Franken, 1843, s. 219. — 2) Fr. Mayer, Nirnberg in 19.
Jahrh,, 1843, s- IN- — 3) R. v Rettberg, Ubersichtstafeln zur Geschichte, namentlich der Kunst von Niirnberg,
1845. — 4) R. v. Rettberg, Nurnberger Briefe, 1846, s. 113. — 5) Fr. Wagner, Nurnberger Bildhauerwerke
des Mittelaters, 1847, I, s. 9 i tabl. V. nastepnie Il, s. 8 i 9 wreszcie tabl. Il i IV. — 6) Fr Mayer, Nurn-
berg u. seine Merkwurdigkeiten, 1852, s. 124. — 7) R.v. Rettberg, Nurnbergs Kunstleben, 1854. s. 70 z ryc.—
8) H. A. Miller, Die Museen u Kunstwerke Deutschlands, Cz. Il, 1858, s 230. - 9) F. Kluger, Handbuch
der Kunstgeschichte, t. Il, 1859, s. 739 (»von einem Zeitgenossen des Veit Stoss«) — 10) f. G. Wolff u. G.
W. K. l.ochner, Volstdndige Sammlung aller Baudenkmale, Monumente u. anderer Merkwirdigkeiten Nirnbergs,
1875, t. Il. s, 99 i reprodukcje na tabl. 86 oraz 87. — 11) R. Bergau, Der Bildschnitzer Veit st0'S und seine
Werke, nr 11, z repr. catej Tabl. Rézancowej tudziez poszczegélnych czeéci, wskazujac na podobierstwa relieféw
»Pojmania Chrystusa* z analogicznemi przedstawieniami, z reliefem kamiennym opatrzonym monogramem Wita

Stwosza w $cianie prezbiterjalnej kosc. §. Sebalda — 121 R. Bergau w ksigzce R Dohme, Kunst u Kunstler
Cz. I, t Il. 1878, nr. XXXVI: Veit Stoss. — 13) W. Liibke. Geschichte der Plastik, t. 11, 1SS0 s. 707. —
14) H. Otte, Handbuch der kirchlichen Kunst Archéologie, t. Il, s. 653, 1885 — 151 W. Bode, Geschichte der

deutschen Plastik, 1885, s 122, uznaje Tablice r6z.,, jako dokumentem stwierdzone dzietlo Stwosza, poniewaz
»Pojmanie Chrystusax w kosciele norymberskim § Sebalda, z r. 1499, sygnowane, uwaza za kopje ptaskorzezby

Tablicy rézancowej — 16) W. l.nbke, Geschichte der deutschen Kunst, 1890, s 492 — Katalog 1890, nr.
317. — 17) P. J Rée, w Allgemeine deutsche Biographie,t. 36, 1893, jakotez w Bayerische Gewerbe-Zeitung,
Rocznik VII, 1894, s. 343. — 18) A. Philippi, Die Kunstdes 15 u. 16 Jahrh in Deutschland und den Nieder-
landen, 1898, s. 169. — 19) H. Stegmann, Nurnbergs geschichtliche u kunstgeschichtliche Entwicklung u. seine
Kunstdenkmale (Separatabdruk aus der Festschrift zur 40 Hauptversammlung des Vereines deutscher Ingenieure
in Nirnberg). 1899, s 53). — 20) St. Beissel w Zeitschrift fir christliche Kunst, Rocznik XIII, 1900,
s. 36, z I reprod., omawia ikonografja przedstawienia. — 21) B. Daun, w Jahrbuch der Kgl. preuss. Kunstsamm-
lungen, t. 21, 1900, s. 187. — 22) C. Gurlitt, Geschichte der Kunst, t I, 1902, s 138 — 23) Zucker
w Christliches Kunstblatt, 1902, s. 63 z reprodukcjami, omawia ikonografje Tablicy rézancowej. — 24) B. Daun,

Veit Stoss u. seine Schule in Deutschland, Polen u. Ungarn, 1903. s. 49 2 repr. 23 i 24, uwaza tablice za nie-
watpliwg robote Stwosza z czasu jego dawniejszego pobytu, za$ ptaskorzezbe w kosSciele §. Sebalda z r. 1499
stusznie za poézniejsza.Nastepnie przypuszcza, Ze brakujacym siédmym reliefem jest pozyskany w r. 1849 dla
Muzeum berlinskiego: »Chrystus zjawiajacy sie Marjix (W.Vdége, Deutsche Bildwerke, 1909, nr. 185 i reprod.),

jednak, jak powiada Josephi, sprzeciwiaja si¢ temu styl i wymiary. — 25) H Knackfuss u. M. G Zimmermann,
Allgemeine Kunstgeschichte, t. U, 1900, 4.37. — 26) H. Schweitzer, Geschichte der deutschen Kunst, 1905,
s. 222 i fig. 182, — 27) Fr. Th. Essen, w Der Katholik, Il serja, t. XXXI, 1905, s. 258. — 28) B. Daun,
Veit Stoss (Kunstler-Monographien LXXXI), 1906, s. 49 i Bg. 43 oraz 44 — 29) P. J. Rée, Nurnberg (Be-
rihmte Kunststatten nr. 5), 1907, s. 93 i fig 58. — 30) St. Beissel, Geschichte der Verehrung Marias wahrend
des Mittelalters, 1909, s. 561, z reprod. cze$ci $rodkowej. — 31) Louis Réau, Peter Vischer et la sculpture
franconienne du XIV au XVI siécle, s. 64. — 3a) Chr. G. v. Murr. Beschreibung der vornehmsten Merkwir-

digkeiten in Narnberg, 1778 i 1801, nie w'spomina o Tablicy r6zancowej w kosciele N. P Marji. Reproduko-
wane sa cata tablica i poszczegdlne rzezby w Rud. Albrecht, Meisterwerke, tabl. 17—23 (por. do tego wstep,
napisany przez K. Schaefer’a. — 33) M. Lossnitzer, Veit Stoss. Die Herkunft seijier Kunst, seine Werke U. sein
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tyczy daty powstania panuje rozbiezno$¢ a to wskutek apriorystycznego postawienia
kwestji, ze dzieto nie mogto powstaé przed cyklami direrowskiemi Pasji i Zycia Marji.

Poza $wiatem naukowym tudziez przytoczonymi wynikami jego dociekan nad zna-
czeniem Diirerow dla dziejéw kultury polskiej, nie moge pomingé jednego pisarza. Chce
moéwi¢ o zmartym 3. XIl. 1924 § p. Ludwiku Stasiaku, ktéry napisat tuz przed wojng, bo
w r. 1913 znamienng ksigzke p. t. »Wit Stwosz zrodiem natchnied Albrechta Direra* 1).
Wprawdzie 'nie odznacza sie ona S$cistoscig naukowg, ma charakter raczej publicystyczny
i roi sie wniej od omytek, jednak z tem wszystkiem porusza niejednokrotnie mysli zastugujace
na baczng uwage i zbadanie2. Historycy sztuki wymownem zamilczeniem nienaukowych
rozpraw Stasiaka, dawali znamienny wyraz swego stosunku do jego publikacji. Milczenie
ze strony kot naukowych dopomogto do szerzenia sie wsrod ogdétu mnoéstwa biednych
poje¢ o Stwoszu tudziez o dziejach sztuki Sredniowiecznej. Dopiero w r. 1913 biednym
drogom, ktdremi szedt §. p. Stasiak, poswiecit catg ksigzke dr Szydtowski 8 i Sciggnat
na siebie gniew i odwet. A potem poznanski uczony, ks. Dettlofif, surowo potepit wy-
stepy literackie tego uzdolnionego artysty 4.

Pomimo catego bezkrytycyzmu i zwichnie¢ najprostszych definicji nie mozna Sta-
siakowi odmoéwi¢ pewnej zastugi, a mianowicie stawia on niejednokrotnie problemy do-
nioste i godne naukowego rozpatrzenia. Z tego tez powodu licze sie czesto z jego in-
tuicyjnie trafnie stawianemi kwestjami.

Opis i objasnienia tablicy rézancowej.
Temat, kompozycja, rozbiér ksztattow i chronologja.

W Norymberdze znajdujg sie dwa wielkie, rzezbione rdzance, przypisywane diotu
Stwosza. Jeden z nich, zwany Pozdrowieniem anielskiem(zlat 1517-1518) zawist
u stropu sklepiennego kos$ciota §. Wawrzynca, drugi z nieokre$lonego blizej czasu, o kté-
rym wiasnie mowa, zowig Tablicg rézancowg. Owdz tablica byta pierwotnie zawie-
szona na wschodniej $cianie potudniowej nawy tamtejszego kosSciota Marjackiego (do
r. 1829), potem chwilowo byta pomieszczona (od 1840 - 1843 r.) na wystawie zabytkéw

Leben, 1912, s. 149 o. n. — 34 B. Daun, Veit Stoss und seine Schule, 1916, s. 127 —132, tabl. XXXVII,
XXXVIIl., — 35) W. Josephi, Die Werke plastischer Kunst (Katalog des Germanischen Nationalmuseums, Nurn-
berg, 1910, nr. 273, s. 189 — 157, tabl. XXX, XXXI i XXXIl. — Wreszcie kroétsze wiadomosci o Tablicy ré-

zancowej znajdujemy pomieszczone po czasopismach naukowych, jak Monatshefte fur Kunstwissenschaft, Reper-
torium fir Kunstwissenschaft, Mitteilungen aus dem germanischen Nationalmuseum i w innych publikacjach do-
tyczacych rzezby XV i VI w., ktérych w ciagu rozprawy zacytowa¢, o ile sa mi dostepne, nie zaniedbam.

* Poniewaz mi przyjdzie cytowa¢ cze$ciej te ksigzke przeto uzywam dla niej skrécenia Stk (Stasiak) —
D. (Durer) przytem liczba oznacza numer figury.

s) Jako ilustracje jego sposobu traktowania kwestji naukowych niechaj postuzy feljeton w //lustr. Kurjerze
Codziennym nr. 10 ze stycznia 1922 r., napisany na wiadomos$¢ o czytaniu niniejszej rozprawy w Komisji historji
sztuki. Wystarczy wzigé do reki zeszyt nr 10 z grudnia 1921 r. »Sprawozdan z czynnosci i posiedzen Polskiej
Akademji Umiejetnosci« str. 3, by sie przekona¢, ze Stasiak wcale streszczenia odczytu mego nie czytat, na nim
nie byl a wypisat o nim szereg twierdzen, mijajacych sie w zupetnosci z prawda.

5 Dr Tadeusz Szyditowski. »Wit Stwosz w $wietle badan naukowych i pseudo-naukowych«. Kra-
kéw, 1913, nakl. Przegladu polsk., 8-a, str. 113, 8 illustr. Musze przy tym cytacie zaznaczy¢, ze z wielu pogla-
dami tego autora sie nie zgadzam i uwazam je za zbyt zalezne od niemieckich pomystéw.

*) Ks. Feliks Dettloff w swojej znakomitej publikacji: »Der Entwurf von 1488zum Sebaldusgrabe*.
Poznan 1915, na str. 17— 19 napietnowat dziatalno$¢ Stasiaka, ale wolatbym, gdyby to byl zrobii w polskiej
a nie niemieckiej ksiazce.



Fig. i. Tablica r6zancowa. Muzeum germanskie w Norymberdze.

JElis?a »Stelli« w Bochni.
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miejskich, nastepnie stad dostata sie do ratusza, az wreszcie w r. 1875 do tamtejszego
Muzeum narodowego germanskiego i tam dotad sie znajduje.

Tablica r6z. nie doszta do nas w swojej pierwotnej formie, ulegta znacznym zmia-
nom; najradykalniejszej przemiany doznata w pierwszych dziesigtkach lat XIX w.: prze-
ksztatcono jg wodwczas, pododawano brakujgce czesci jak glowy i atrybuty Swietych
a nadwatlong mocno polichromje przemalowano bronzowg farbg. Dopiero w r. 1909 podjat
sie p. Wallraff usungé przemalowania i odkryé starg polichromje. Inne przydatki po-
przednich restauratoréw pozostaty.

Zabytek ma ksztatt prostokatny, ujety w skromne ramy, malowane czerwienig
i btekitem, szerzyzna za$ listwy przyozdobiona jest grawerowanemi festonami owocow.
W ramach mieszczag sie (por. fig. 1) nastepujace 4 grupy ptaskorzezbione:

A. I. PoSrodku w kolistym wiericu ') (o $rednicy | m) z 55-ciu ztotych i naprzemian
czerwonych roz pusty krzyz (t. zw. $. Antoniego), na ktdorym wisiat ongi$ posgzek Chrystusa,
za$ na gornej belce i obok prostopadtej na poziomych falach obtokéw unoszg sie sze-
regi poHigur Swietych : A I. - 1 Naprzéd od géry Bog Ojciec w kapie i koronie, z kulg
Swiata; — 2. przed nim gotebica. Typ glowy Boga Ojca odnajduje w glowie proroka
krak. ottarza inarjackiego (Rk. krak. X, io, fg. 2) 2; — 3. z lewej strony Madonna w ko-
ronie z dziecigtkiem Jezus, siedzgcem na belce poziomej krzyza z prawej strony roza.
Madonna nalezy do typu S$laskiego, o czem jeszcze pOzniej bedzie mowa; — 4. poza
Dziecigtkiem aniot nad niem czuwa modlac sig; — 5. po lewicy Boga dwa adorujgce
skrzydlate anioty, w albach, dalmatykach i z humeratem.

Pod poziomem ramieniem krzyza w nastepnym rzedzie znajdujg sie, postepujac od
strony lewej ku prawej, w pierwszym szeregu :

A Il. — 6. posta¢ Swietego w koronie, przedstawiajgca prawdopodobnie kréla Da-
wida. Rzezba ta, jak réwniez wyliczone pod nr. 7, 9 i 11, nalezy do szematycznie trak-
towanego cyklu gtéw na ptaskorzezbach krak. ottarza kosciota marjackiego, zwréconych
w ¢* ku widzowi, ktére zdaja sie by¢ robione wedilug jednego wzoru czy modelu, przy
ktérych tylko odmienne nachylenie glowy, inne matoznaczne uderzenie diéta lub przy-
padkowa skaza drzewa, wywotaty odmiany; typu nie zmienity. Analogje powyzsze wska-
zujg nam zalezno$¢ tych utwordéw co do epoki i reki. Pouczajacy tego przykiad znaj-
duje w ptaskorzezbie »Chrystusa w otchtani« (Rk. krak. X, 40, fg. 26, por. takze str.

34, fg. 20 i 21; 49 fg. 35; 50 fg. 36). — 7. Mojzesz trzymajacy tablice dziesieciorga
przykazan. Por. nr 6; — 8. posta¢ §. kaptana z krzyzem i ksigzkg, twarz ogolona, na
gtowie biret, ubrany w albe i kape (pluviale), moze $§. Reinold, mnich kolonAski, pa-
tron kamieniarzy; — 9. & Jan Chrzciciel z barankiem (por. nr 6); potem po drugiej
stronie — 10. §. Piotr z ksiega i wielkim kluczem, przypomina rysami twarzy, nieco
szczuplejszej, §. Piotra w gtownem przedstawieniu marjackiego ottarza; — u. $. Pawet
z mieczem (typ. nr 6, tudziez apostota z kadzielnicag w scenie gtownej marjackiego of-
tarza); — 12. & tukasz z wolem. Typ ten glowy przypomina nam posta¢ ze ztozenia
do grobu oft. marj, podtrzymujacg ciato Chrystusa (Rk. krak. X, 39, fg. 25). — 13. Wre-

szcie siwy jaki$ §. kaptan, w birecie, przed nim ksigzka, a na niej puszka (moze na ko-

') Stk. — D. 26 Walter Josephi, »Die Werke plastischer Kunst«. Katalog des Germanischen Na-
tionalmuseums, 1910, str. 159, tabl. XXX—XXXII. Kunstg. Mgr. Daun: »Veit Stoss«, 1916, str. 48, 108,
127—13* i tabl. XXXVII i XXXVIII.

a) Uwaga: Rocznik krakowski, wydawnictwo Tow. Mitosnikdéw Historji i zabytkéw Krakowa, podaje w skro-
ceniu — RK. krak.
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Fig. 2. Kolo rézancowe.

Klisza »Stelli« w Bochni.
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munikanty). Nie jest wykluczone, ze figury 8 i 13 przedstawiajg nam $wietych zakonu
dominikanskiego, gtéwnego poplecznika nabozenistwa rézancowego lub serwitéw zgro-
madzenia, zatem mogliby to by¢ S Filip Benicius lub Albert Wielki. Por. w Rk. krak.
X, 48, fg. 24. rysy twarzy postaci ostatniej po prawej stronie, twarz jednak chudsza
i nieco miodsza.

A lll. — W trzecim rzedzie od géry widzimy wyrzezbione postaci t. j : 14. § dia-
kon z kedzierzawa gtowa; — 15. §. Wolfgang z broda, w czapce i z toporem (por. co
moéwie ponizej o Swietych Pomocnikach nr 10, tudziez gtowe mezczyzny w profilu w pta-
skorzezbie »Zdjecie z krzyza* w oltarzu marjackim; Rk. krak. X, 38, fg. 24) — 16 § Je-
rzy, trzymajacy w reku zabitego smoka; — 17. s. Wawrzyniec podnosi w gore ruszt.—
Z prawej strony: — 18 s. Hieronim w kapeluszu kardynalskim, z lwem heraldycznym.
B. Daun zwraca stusznie uwage na te potfigure i stwierdza, ze sie zbliza swym typem
do posagu §. Hieronima w gtéwnej nawie katedry na Wawelu ‘), doda¢ jednak nalezy,
ze ten sam model spotykamy w ¢ Hieronimie marjackiego ottarza (Rk. krak. X, 60,
fg. 46); — 19. s. Mikotaj w stroju biskupim z ksigzka i trzema kamieniami na niej. —
20. s ldzi, z tanig, w habicie benedyktynskim. — Por. nizej, §§. Pomocnicy nr. Z 9,
gdzie powtOrzony jest odmiennie pojety §. Idzi, coby dawato do myslenia, ze kompo-
zycje obie rdznig sie co do czasu i pierwotnego przeznaczenia obydwoOch czesci rézan-

cowej tablicy. — 21. ¢ Sebald trzyma w lewej rece model koSciota, gtowe ma nakrytg
czapka, tak czesto powtarzang na postaciach marjackiego ottarza.
A IV. — W ostatnim czwartym rzedzie znajdujg sie¢ same S$wiete niewiasty, o ty-

pach gtowy, ktore nazwatbym Slaskimi. W krakowskim okresie dziatalnosci Stwosza
rozrézniam dwa rézne typy kobiece, mianowicie $laski, reprezentowany przedewszystkiem
w gtownej postaci Madonny oraz, ze tak nazwe krakowski, bo byt on najprawdopo-
dobniej upodobnieniem artystycznem mieszczek krakowskich drugiej potowy XV stulecia.
Typ S$laski, jak przypuszczam, ma swoje zrédto w najblizszej rodzinie rzezbiarza; nie-
tylko powtarza sie on w catym szeregu dziet, tak w samych rzezbach ottarza marjackiego,
jak w grupie tarnowskiej § Anny samotrzeciej, w tryptyku z Lusiny, rzezbie czatko-
wickiej i innych, ale nadto trwa jeszcze jaki$ czas w Norymberdze acz w nielicznych
juz dzietach. Typy kobiece norymberskie sg inne. Wracajac do typu S$laskiego, winienem
okresli¢ jego cechy. Otdz, jezeli kto uwaznie przyjrzy sie strojnym $lgzaczkom, ktére na
procesje Matki Boskiej rézaricowej jawig sie na Rynku krakowskim, tatwo dostrzeze
w ich gtowach powtdrzenie ryséw, ktére przed Kkilkuset laty rzezbit mistrz krakowski.
Silne 1 nich a tak znamienne zwypuklenie okragtego czota. Oko niewielkie, niezbyt
gteboko osadzone w oczodotach. Nos majg cienki, $rednio diugi, do$¢ regularny. Po-
liczki petne, okragte, ale nadewszystko sg charakterystyczne drobne usta, podane naprzdd,
podnosie wysokie, rowek na niem uwydatniony. Wargi ostro wyciete, w dziébek czesto
wychylone. Owal brody petny, nierzadko z zarysowujacym sie podbrodkiem. Glowa
osadzona na szyi mocnej, stupowatej i diugiej. W ramionach, tagodnie opadajgcych,
jest owa posta¢ kobieca watta. Jak typ kobiety S$lgskiej wywart silny wplyw na rzezbe
Slaskg wida¢ z szeregu Madonn w publikacji ilustrowanej Wiesego 2. — 22. pierwsza

’) Berthold Daun, »Veit Stoss und seine Schule in Deutschland, Polen, Ungarn und Siebenbirgen«.
(Kunstgeschichtliche Monographien. XVII). Lipsk 1916, nakl. K. W. Hiersemann, Str. 131, tabl XIII, I.

% Por. Erich Wiese, »Schlesische Plastik vom Beginn des XIV bis zur Mitte des X. Jahrhunderts,
Lipsk 1923 z tablicami i opisem rzeib, — Sprawa zbadania pochodzenia typéw i modeli Stwo»zowych jest
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z 8. niewiast w ptaszczu dziewica z rozpuszczonemi wiosami, bez zadnych atrybutéw umie-
szczona tuz pod $. Jerzym, stad moznaby przypuszczaé wsp6lnos¢ atrybutu.i domyslac sie,
ze dziewica przedstawia §. Matgorzate; — 23. . Barbara trzyma Kkielich z hostjg, na
gtowie jej korona, wiosy rozpuszczone opadajg na ramiona; — 24. . Katarzyna w ko-
ronie, witos rozpuszczony, w lewej rece trzyma katowski miecz dwureczny, zachodzacy
na krzyz. Daun spostrzegt jej pokrewienstwu z typami Madonny grybowskiej (z krak.
Muz. Nar.), z miedziorytem (B. 3= P.6) Stwosza oraz z Madonng z domu jego w No-
rymberdze ¥, a nadto zrobit trafne spostrzezenie, ze Stwosz powtarza te pét figure
w posagu §. Katarzyny, wykutym w kamieniu nad bramg odrzanskg w Glogowie na
Slasku, postawiong w r. 1505 przez ksiecia gtogowskiego krélewicza polskiego Zygmunta %)
Ja za$ dodam, ze typem i wyrazem gtowy tudziez uktadem rak, nalezy do okresu kreacji
Madonny z domu Stwosza w Norymberdze (Muz. germ.) rzekomo z okoto r. 1510. —
Z prawej strony tego szeregu popiersi niewiast widzimy: 25. §. Anne samotrzecig z na-
giem dziecigtkiem Jezus na prawem ramieniu, za$ na lewem siedzi, w uktadzie z profilu,
modlgca sie, w koronie na gtowie, z rozpuszczonemi. dtugiemi wiosami Madonna. Gtowa
§. Anny okryta chusta, opadajaca gteboko na czoto otaz okolona szerokim podbrdédkiem.
Twarz jej uSmiechnieta dobrotliwie, tchnie szczeSciem. Dziecigtko Scigga ku sobie ndézki,
jakby powsta¢ usitowato, lewg rgczka wspiera sie o piersi $. Anny, natomiast prawa,
nieco zgieta, jakby trzymato jabtko lub inny przedmiot w dtoni, wycigga ku miodocianej
dziewiczej NPMarji. Catos$¢ tchnie idealizmem i wdziekiem. Kompozycja i uktadem zbliza
sie rzezba do Stwoszowej drewnianej grupy $ Anny samotrzeciej z daty okoto 1513 r,,
znajdujacej ponad drzwiami wchodowemi kosciota §. Anny w Wiedniu *), grupy w wy
razie i akcji zupetnie odmiennej, peinej przedziwnego naturalizmu. S. Anna o rysach
pomietych staro$cig, w sukni i ptaszczu, w ktérych Stwosz z calg wirtuozjg rozwinat
swojg fantazje linij kiebigcej sie draperji. Siedzi w krzeSle juz o renesansowych ksztat-
tach. Dziecigtko tupie energicznie n6zka i podaje jabtko matce. Madonna zwr6cona
przodem, zatopiona w ksigzce, ktorg trzyma rozwartg i prawg reke wskazujgcym palcem
kieruje ku pismu. Wszystkie trzy typy nalezg do jednej rodziny Rzezba wyszta nie-
watpliwie z pod dtéta samego mistrza (fig. 2), ale juz pod tchnieniem Odrodzenia zmie-
niaja sie w wiedenskiej plastyce formy, zywsze sg odruchy ciat, obserwacja natury bardziej
pogtebiona i odmienne juz opracowanie kofczyn, rgk i ndg, jakotez traktowanie wtosow
szersze 4. Miedzy jednem a drugiein dzietem, jak sadze, lezy okres conajmniej 10 lat,

a prawdopodobnie znacznie dluzszy; — 26. §. Marja Magdalena z puszka na mas¢, po-
wtarza typ z ottarza marjackiego w ptaskorzezbie Trzech Maryj u grobu Chrystusa. (Rk.
krak. X, 41, fig. 27); — 27. & Helena w koronie, trzymajgca w lewej rece krzyz, jest po-

wtérzeniem typu pod 24 opisanego. Zarazem jest ona ostatnig z poHigur w wieficu ro-
zancowym.

zagadnieniem godnem osobnego studjum. Roz$wietlitby ono potrafito niejedng zawita kwestje, dotyczaca sztuki
wielkiego plastyka i wierze, ie doprowadzitoby do bardzo doniostych wynikéw.

') Kunstg. Monogr. Daun: »Veit Stoss«, 1916, p. 108, 131, tabl. IX, nr 2, XXX, nr 1

2 Daun, 1 c., p. 131.

s) Kurt Rathe, »Ein unbekanntes Werk des Veit Stoss in Wien« w KunstgeschichtlichesJahrbuch der
k. k. Zentral-Kommission f. Krf. u. Krh. der hunst~ u. hist. Denkmale, Wiedetr 19°9> *A7 n*

*) Leonard Lepszy, »Dwie rzezby z epoki Wita Stwosza«, str. 8, odb. z Rk. krak, t, XVIU, 124
9, n., gdzie mowg o charakterystyce budowy ciata i traktowaniu wjosdwu tego artysty.
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Ponad wieficem r6zanym byty dawniej w naroznikach namalowane na wyztoconej
tablicy dwa lecace anioty, za$ pod krzyzem dwie gtéwki cherubindw.

Wynikiem podanego, rozumowanego opisu wiefica srodkowego Tablicy rézancowej,
tudziez uwag i analogij wykazanych, a dotyczacych poszczeg6lnych figur, jest stwier-
dzenie Scistego zwigzku z ottarzem marjackim figur ptaskorzezbionych w kole Swietych
panskich, na Tablicy rézancowej w Muzeum Germanskiem w Norymberdze, co $wiadczy
silnie za tem, ze rzezba pod wzgledem formalnym nalezy do tworczosci wczesniejszej,
ze powstata raczej w Krakowie. Powtarzanie typoéw, ruchéw, wyrazu i kompozycji silnie
akcentuje pochodzenie rzezby z pracowni krakowskiej a nie norymberskiej i to, ze po-
wstata w okresie budowy ottarza marjackiego w Krakowie.

B. Sad ostateczny X).

Koto czyli wieniec rézancowy z Bogiem Ojcem, Duchem §. i Swietymi symbolizuje
niebo (por. fig. 3). Pod niem na podwoéjnej teczy zasiadt Zbawiciel $wiata, okryty tylko
ptaszczem i roztozyt obie rece, prawa wznosi do blogostawienia zbawionych, lewg
wzbrania wstepu do nieba potepionym. Nadmieni¢ odrazu musze, ze rysy pokrewne
i podobng budowe gtowy dostrzegam w postaci Chrystusa w rzezbie Wniebowzigcia
N. P. Marji ottarza marjackiego 2).

Ponizej stép Zbawiciela z obu stron kleczag w adoracji, okryci szerokiemi plaszczami
N. P. Marja i § Jan Chrzciciel 8. Wszystkie trzy postaci rzucone luzno na gtadkag zto-
cong tablice przedstawienia, maja w sobie co$ przypadkowego, nie sg zwigzane organi-
cznie z kompozycja, ktdra sie rozwija u dotu. Sg to sceny sadu ostatecznego w uktadzie
w formie podkowy, obrdconej ocylgmi w gore na Srodkowem polu tablicy. W samym
$rodku znajduje sie, najwidoczniej wyciety skadingd wysoki relief w rozmiarach C19 m
wys. i 0'26.5 m szer. przedstawiajagcy w trumnie postaé meska, z ktdrej piersi wyrasta
pien drzewa genealogicznego, odtamanego. Josephi domys$la sie tutaj Adama 4 Czy tak
jest istotnie, czy tez jest to drzewo Jessego, ktére taczy sie z kultem N. P. Marji B, nie umiem
rozstrzygna¢, domyst Josephiego zdaje sie by¢ stusznym 6. W kazdym razie jest ta pta-
skorzezba wycieta z innej i tu wstawiona. Tio jej przedstawia krajobraz skalisty. Z jej
obydwu stron pietrzg sie sceny sadu ostatecznego w wysokim reliefie (szerokos$¢ ich: z jednej
strony 0-355 m>z drugiej 0400 m, wysokos$¢ z jednej 0735 m, z drugiej 075 m). Z lewej
strony przedstawieni sg sprawiedliwi i przyjecie ich do nieba. W skalistej ziemi otwie-
rajg sie groby i wynurza sie 5 meskich nagich postaci a 2 kobiece, ktdre wznoszg ku
niebu btagalne ramiona. Maty aniot na duzych skrzydtach, = w powldczystej szaciezlatuje
z nieba i podaje rece, by zbawionych  unie$¢ ku niebianskim sferom, otoczonym obto-

’) Reprodukcje w Stk. — D. fg. 25, 27, 28.

% Kopera, Rk. krak. X. 52, fig, 37, oraz Album Wita Stwosza: Wielki ottarz w kosciele N. P. Marji
w Krakowie. Nakl. Tow. Mito$nikéw hist. i zab. Krakowa, r. 1912.

*) Stasiak, mimo ze Swiety jest we Wtosienice ubrany, nazywa go ewangielista. Zauwazy¢ tei mi nalezy,
ze typy Marji i Jana Chrzciciela zdaja si¢ by¢ juz norymberskie.

4) Walter Josephi. »Die Werke plastischer Kunst« w wydaniu muzealnem : Katalog des germanischen
Nationalmuseums. Norymberga 1910. s. 152. Z tego rozumowanego katalogu czerpie wymiary odnoszace sie do
naszej rzezby.

8 Stasiak (L c., p. 50) sadzi, ie drzewo Jessego do Rézarica nie nalezy i zc Sadem ostatecznym ani
pod wzgledem formalnym, ani pod wzgledem artystycznym sie nie taczy.

6) Stasiak (L c. p. 48) powiada: wtloczenie w Rézaniec trupa Jessego nie ma z nim nic wspélnego.
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kami. W g6rze przybywajg do nieba pierwsi rodzice: Adam i Ewa, przyjmuje ich & Piotr
w stroju papieskim *. Z prawej strony, wiec po lewicy Zbawiciela rozgrywa sie scena
potepienia. Pieciu nagich mezczyzn i jedna obnazona niewiasta skazanych na wieczne
meki ponosi piekielne kary. Cztery potworne djabty spetniajg role oprawcow, porywajg
i unoszg swe ofiary, a is'’cie djabelska scena z powalonym na ziemie opastym mezczyzng
i skrepowang i ciggniong za wlosy wiedZzmg, usuwa sie z pod opisu, bo tak jest wul-
garna. Przedstawienie rubaszne, zgodne z $redniowieczng fantazja, podobnie jak na pta-
skorzezbie kamiennej epitafjum Hermana Schedla z r. 1485 nad portalem koSciota $. Se-
balda w Norymberdze 2.

Fig. 3. Fragment Sadu ostatecznego.

Klisza »Stelli« w Bochni.

Sztuka chrze$cijanska wyobrazata pierwotnie szatana pod postacia weza potem
smoka. Tu i o6wdzie trafiato sie, lecz rzadko, inne pojecie. W S$redniowieczu waz otrzy-
muje gtowe ludzkg. Juz w VI wieku po Chr. demony wylatujgce z ust opetanych przy-
bierajg posta¢ ludzkg ze skrzydtami, okrytg sierScia.

Sztuka niderlandzka i niemiecka z XIV do XVI wieku, przedstawiajac »Sad osta-
teczny«, przybrata kierunek silnie realistyczny. Z szczeg6lniejszem upodobaniem dajg
niderlandzi djabtom posta¢ catkiem zwierzeca, brame piekielng wyobrazaja jako paszcze

1 Tenze Stasiak, na str. 45 moéwi, ze »Adam i Ewa wkraczaja do raju, a przyjmuje ich do
tyarg zwienczony Bo6g«. Twierdzenie polega na nieznajomosci ikonografji chrzescijanskiej, bo jest to namiestnik
Chrystusowy, klucznik niebieski, §. Piotr. Wtasnie w quattrocento szerzy sie zwyczaj przedstawiania $. Piotra
w stroju pontyfikalnym papieskim, jako przyktad niechaj postuzg obrazy Carla Crivelli (1450— 1493), ktéry
w swoich obrazach, czy to w berlinskiem Muzeum czy w medjolanskiej Brera, tak go przedstawia,

#® D»nn 1 c., p. 129.

chwaty
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potwora morskiego, ktéry zamiast wypluwa¢ wode, zionie ogniem i potyka potepio-
nych ). Wplywy niderlandzkie w Niemczech rozszerzyty sie szybko, przedewszystkiem
w dolinie Renu. Marcin Schongauer w sztychu »Pokusa §. Antoniego« 2) przedstawiajac
djabtéw, daje iin wylacznie wyglad ptazéw latajagcych. W stawnym obrazie gdarfskim
Hansa Memlinga w kosciele NP. Marji, zrabowanym w r. 1473 przez gdanszczan z okretu
burgundzkiego, widzimy, ze djabty majg ludzkie postaci, ale chude jak szczapy, nadto
majg rogi koZle i skrzydita nietoperza 3. Stwosz, w krak. oltarzu marjackim, najwiecej
zbliza sie postacig djabta do wzoru memlingowskiego, oddala sie za$ na kapitelu gro-
bowca Kazimierza Jagiellonczyka, gdzie czart ma morde brytana, cztery tapy ze szpo-
nami i ogon jakby weza. W scenie »Chrystus w otchtani* ottarza marjackiego widzimy
trzech djabtéw, podobni sg do satyréw, ciata majg suche i kosciste, polerowane, o py-
skach krogulczych, rogate lub bezrogie, uszy spiczaste psie, u ndg stopy w Kksztalcie
szponéw ptaka 4. Djabty na Tablicy rozancowej majg tby psie lub fantastyczne, ciato
nagie gtadkie lub kudtami poro$niete Tutaj nasuwa sie na mys$l analogja postaci dja-
belskiej na rysunku Albrechta Direra z brytyjskiego Muzeum 5 rzekomo z okoto r. 1489.
Oprocz paszczy potwora, chiongcej ofiary potepiencéw, wida¢ tu czarty z tbami niby
nietoperza, psa, Iwa lub $wini. Ta samg forme wyobrazenia piekta i jego mieszkancow
powtarza Dtlrer w swojej akwareli z projektem ram do obrazu Wszystkich S$wietych,
0 ktorych powiem w poOzniejszym rozdziale.

Dtlrer tworzy w duchu renesansu, lecz réwnocze$nie w przedstawieniu piekta pod-
lega wspomnieniom szkoty koloriskiej, ktéra poddawata sie w tym wzgledzie wptywom
niderlandzkim, oddala sie¢ zatem od pierwowzoréw wiloskich, jakie widzimy u Andrea
Orcagni (1308— 1368) we fresku kosciota S-ta Maria Novella we Florencji, lub fresku
Luca Signorellego (1441 — 1523) katedry w Orvieto ® Wiochy to ojczyzna »dantejskiego
piekta«. Artystg wioskim, tak stowa jak plastyki, wtada wrodzone poczucie piekna. Wioch
dramatyzuje walke dobrego ze ziem bardziej po ludzku; widma szatanéw i mak pie-
kielnych nie majg tam ponurego tta zwidzeri niemal chorobliwej fantazji po6inocy, ktére
przemieniaty djabta catkowicie w potwora zwierzecego, a budzity przestrach i niedowie-

rzanie, — gdy wiloskie: zadume i rozwazanie. Witoch tworzyl potezng posta¢ cztowieka-
djabta, dodajac mu rogi satyra lub skrzydia nietoperza, a w reke czasem caduceus,
wreszcie przemieniat go w hippocentaura, — w dzietach jego przebrzmiewata nuta antyku

1 doszedt do najwspanialszego kresu rozwoju tej formy, do Sadu ostatecznego w kaplicy
sykstynskiej. Jeden przeciez z utwordéw wioskich zbliza nas nagle do pojeé¢ poétnocnych,
to »Triumf $mierci«, fresk na Camposanto w Pizie, dzietlo nieznanego autora z potowy

*) Por. Sad ostateczny, malowany przez Piotra Cristus’a, w Weichers Kunstbiichcr nr 7. »Dis Meisterbilder
der altniederlindischen Maler«, Lipsk, 1907, illustr. na str. 15.

*) »Les maitres de l'art. André Girodie, Martin Schongauer et I'art du Haut Rhin au XV siécle«. Paris.
Librairie Pion, str. 168, plansza XXII.

>) Btrihmte Kunststatten nr 19, A. Lindner: »Danzig«, str. 18, 21, fig. 14 i 17 oraz ks Tadeusz
Kruszynski, »Stary Gdansk i hist. jego sztuki, nakt. Czerneckiego w Krakowie str. 43.

*) F. Kopera, Album: Wita Stwosza wielki ottarz w kosciele NP. Marji. Nakl. Tow. Mil. hist. i zab.
Krakowa 1913, krél. fol., tabl. VI nr 11 i XXXV nr 60.

® Werner Weisbach, »Der junge Diirer«, Lipsk, 1906, nakl. K. W. Hiersemanna, str. 19, lig. 13.

) Edward Porebowicz, »Dante«. Wyd. Tow. Naucz, szkél wyi. we Lwowie, t. Il, 73 0. n.,

daje pouczajace zestawienie przedstawien pieklg i przypomina myty o ;yciu pozagrobowem, nadto dodat liczne
ilustracje,
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X1V wieku '), nieustalone przez nauke co do swego znaczenia i krzyzujgcych sie w niem
wptywéw.

W tych ogélnych i szerokich zarysach rzucitem objasnienie ikonograficzne postaci
djabta na rzezbie Tablicy rézancowej. Ale to niedosy¢. Na przedstawieniu jej potepio-
nych zwraca nasza uwage szpetny, nagi ttuscioch, obalony na ziemie i przypomina po-
dobng posta¢ w obrazie Stefana Lochnera z r. 1430 w kosSciele §. Wawrzyrica w Ko-
lonji (obecnie w Muzeum Wallraf Richartz) *. w ktérym pewne og6lne dyspozycje zgodne
sq do niejakiego stopnia z naszym reliefem, — tylko, ze nasz rzezhiarz uproscit sobie
zadanie, co czyni zazwyczaj kazdy plastyk, gdy mu przyjdzie wzorowaé sie na przykita-
dzie wzietym z obrazu. Ograniczyt on ttumy wybranych i potepionych do niewielkiej rzeszy
0s6b i odrzucit catg architekture nieba w ksztatcie gotyckiej Swiatyni i fortecy piekielnej.

Jak nieszcze$liwie wyglada nieumiejetne transponowanie obrazu na rzezbe z przed-
stawieniem Sadu ostatecznego widzimy na przyktadzie tego rodzaju, na tablicy kamiennej
Hermanna Schedla z przed r. 1485, nad drzwiami ko$ciota §. Sebalda w Norymberdze.
Mylnie przypisat ten relief J. Rée 5) Stwoszowi, a za nim prof. J. Ptasnik 4); sprzeciwit
sie jednak temu i catkiem stusznie B. Daun 5. Rzecz ta nie ma bowiem prawie nic bez-
posredniego ze Stwoszem. Nietylko opatrzona obcg cechg, ale tak pod wzgledem zwia-
zania kompozycji, stylu jak i techniki jest dzietem innej reki. Test to robota jakiego$
kamieniarza norymberskiego, ktory przejat nieco z wplywoéw zewnetrznych formy Stwo-
szowej.

Na podstawie powyzszych roztrzasan i opisu sceny Sadu ostatecznego dochodzimy
do nastepujgcych wnioskdw:

1 Réznice wielkosci i stylu miedzy figurami wienca rézancowego i Sadu ostate-
cznego pozwalajg stwierdzi¢, ze reliefy pochodzag z r6znego okresu twdrczosci.

2. Plaskorzezba Sadu ostatecznego nie doszta nas w catosci, miata inne prawdo-
podobnie przeznaczenie, zostata zmniejszong i zastosowang do tablicy.

3. Kiedy srodkowy wieniec rézaricowy nalezy w catosci do sfery wptywow i okresu
tworczosci krakowskiego ottarza marjackiego, to Sad ostateczny, juz z naleciato$ciami
renesansowemi, nalezy do okresu norymberskiego, prawdopodobnie z przed czasu po-
wstania rzezby ram do obrazu Wszystkich Swietych (1508- 1511 r.).

¢ Ptaskorzezby obramienia Tablicy rézancowe;j.

Caly $rodek Tablicy rozancowej, wypetniony wiencem z Swietymi i Sadem osta-
tecznym, ujety jest w ramy prostokatne, ztozone z matych kwadratowych, do$¢ wyso-
kich  reliefow, o wielkoSci boku 018 m. Tylko od gdry brakujgcereliefy, ktorych  byto
niegdy$ siedm, zastgpiono w czasie restauracji tablicy pozioma listwafiguralngdawnej
predelli z tryptyczku, ktérego gtdéwnem retabulum byta opisywana Tablica r6zancowa.

'y Anton Springer, »Die Kunst der Renaissance in Italien«, wyd. dziesiate w opracowaniu A. Philip-
piego, Lipsk 191S, str. 29 o n. — Tegoi autora rozprawy: »Das jiingste Gericht Lipsk 1884, jak wielu innych
potrzebnych dziel nie znalaztem w bibljotefcach krakowskich, — niechaj ta okoliczno$¢ usprawiedliwi mnie wobec
surowych sedziéw mej pracy — Por. nadto H. Detzel, 1 c. p. 142 ff.

2 H. Tanitschek, »Geschichte der deutschen Malerei«. Berlin 1890, naki Grotego, str. 229, tablica.

3 Beriihmte Kunststiitten nr 5. Niirnberg 1900, str. 87, 94, fig. 57.

* Rk krak. 1911, t. XIIl, 145, 146, fig. 28.

¢) Kvnstgeschichfl. Monogr.. B. Daun: »Yeit Stoss«, 1916, str. 129, nota 2,
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C. I. Stworzenie Ewy. Na ziemi lezy nagi Adam, $pi wspartszy kedzierzawg okra-
gta gtowe na lewem ramieniu. Podscielony ma jakby ptaszcz lub mierzwe pod soba. Prawg
reka zakryt czesci wstydliwe. Z biodra wyrasta z niego Ewa modlgca sie przed Stworca,
ktéry w koronie na gtowie, w rozwianym ptaszczu ukazuje si¢ Ewie z lewej strony
obrazu i ruchem prawej reki daje jej przestrogi. Na drugim planie, z prawej strony iz le-
wej skata, za$ na tle obrazu, posrodku, tecza. Scena »Stworzenia Ewy« bywa tematem
ilustracji drzeworytniczej Ksiegi rodzaju w bibljach od 06smego dziesigtka XV w., jak

n p. w biblji kolonskiej z r.
1480, lubeckiej z 1494 lub w in-
nych wydawnictwach, jak Sup-
plementum chronicarum druk.
w Wenecji r. 1490 ®. Jest na
nich przedmiot inaczej ujety,
kompozycja przedstawia sam
akt tworzenia. Ttem jest zwie-
rzyniec rajski, za§ Ewe wyciaga
z boku Adamowego Chrystus
albo BoOg Ojciec. W Tablicy
rézancowej scena tworzenia ta-
czy sie réwnoczesSnie z naste-
pna czynno$cig boska, w kto-
rej Stworca grozi karami Ewie
za niepostuszenstwo.

Bert. Daun i M. Lossnitzer
stwierdzili, ze relief powyzszy
powtarza sie w szkicu do tryp-
tyku ottarza bamberskiego zr.
1520/23, znajdujacym sie w Ga-
binecie archeologicznym Uni-

Fig. 4. Stworzenie Ewy z Tabl. roz., ptaskorz. Muz. germ. wersytetu Jagiellonskiego. Po-
Kiisza .steiii« w Bochni. niewaz dr St. Tomkowicz w roz-

prawie o tym cennym szkicu,

mowi jedynie o prawdopodobienstwie autorstwa Wita Stwosza, a zatem uwazam, ze
nalezy mi doda¢, iz nastgpne badania, zwiaszcza powyzej wymienionych autoréw, roz-
wiaty wszelkie pod tym wzgledem watpliwosci. Dr Tomkowicz nie znat jeszcze mono-
gralji Dauna, ktdra sie réwnoczes$nie pojawita i nie byt mu tez woéwczas tatwo dostepny
materjat poréwnawczy. Uwazat on dalej szkic za pomyst czysto gotycki. Ten jednak
gotycyzm juz wcale nie jest $redniowieczny, odnosi sie tylko do figur i ich draperiji.
Powiedziatbym raczej, ze tutaj mistrz Sredniowieczny usituje i chce by¢ renesansista
i to najwidoczniej byto jego przewodnim motywem, choé form Odrodzenia jeszcze nie
zgtebit dostatecznie, Daun (1 c, p. 89 f) uznat odrazu szkic za dzieto oryginalne Stwosza
o ktére uderzyty silne, wszystko zalewajgce fale renesansu i okredlit styl jego, mimo

® Reinchard Kekule, »Ober einige Holzschnittzeichnungen Holbeins« w Jahrbuch der konigl. preuss.
Kunstsammlungen, (1892), t. XIIl, p. 161 o. n.

J Dr Stanistaw Tomkowicz, »Krakowski szkic ottarza bamberskiego. Rysunek prawdopodobnie Wita
Stwosza«. Sprawozdania kom. hist. sztuki (z r. 1912), t. VIII, szp. 373—380, tabl. IV.
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dawnej formy skrzydtowego tryptyku, jako »wioskie nasladownictwo«. Daun, Takacs,
a za nimi Lossnitzer, stusznie wytkneli matostkowe stanowisko éwczesnego Zarzadu Ga-
binetu archeologicznego, ktéry nie dopuszczat przez lat dziesigtki do opublikowania szkicu
ku szkodzie dla studjow nad Stwoszem. Powiedzmy sobie, ze tak by¢ byto nie powinno.

W tymze samym roku przed pojawieniem sie publikacji dra Tomkowicza ogtosit
dr Zoltan Takacs !) wiasnoreczne szkice Stwosza z okoto r. 1506, znajdujace sie w Mu-
zeum pesztenskiem. Na podstawie tych szkicow daje sie stwierdzié: i° przedewszystkiem
identyczno$¢ drzacej, juz spracowanej reki starczej Stwosza w szkicu krakowskim i nieco
mniej trzesacej sie w budapesztenskim 2, 20 ze Stwosz w poéznym okresie swej twor-
czosci powtarza swoje pomysty z lat mtodszych, a zmienia typy i akce-
sorja. To spostrzezenie jest dla naszego wywodu zasadniczego znaczenia. Jego szkic
§. Anny samotrzeciej jest, zmieniwszy akcesorja, powtorzeniem kompozycji rzezby tej
samej tresci, ktéra odkrytem w r. 1904 w Muzeum djecezjalnem tarnowskiem 8), z okresu
krakowskiej dziatalnosci Stwosza.

Uderzajacg jest rzecza, ze rysunek Stwosza zbliza sie do tego stopnia do rysunku
Albrechta Direra, ze W. v. Seidlitz 9 uwazal go, nie wiedzac ze autorem jest Stwosz,
za utwor jakiego$ sobowtdra Albrechta Direra. Odwrdciwszy twierdzenie, moznaby
z réwng racjg uwazac Diirera za sobowtdra Stwosza, tem stuszniej, iz tacniej nasladowac
miodszemu artysScie sedziwego o zdecydowanych pojeciach formy, niz odwrotnie. Mimo-
wolna wskazéwka Seidlitza moze mie¢ donioste znaczenie dla dalszych badan i poszu-
kiwan szkicéw i rysunkéw Stwosza. Wiemy, ze produktywnos$¢ naszego rzezbiarza byta
niestychanie wielka, odnalezienie za$§ powyzszych oryginalnych jego szkicow upewnia
nas, ze w jego pracy twdrczej szkic poprzedzat wykonanie, stad rodzi sie przypuszczenie,
ze spuscizna jego rysunkowa powinna byé bardzo bogata; skoro nig dotad nie jest, nie
nalezy traci¢ bynajmniej nadziei, ze jeszcze da sie odnale$¢ w licznych zbiorach rysun-
kow, a wsrod rysunkéw niesygnowanych lub fatszywie sygnowanych plon moze by¢
wprost nieoczekiwany. Nieodzownym tego poszukiwania warunkiem bedzie doskonata
znajomos¢ przedmiotu, jak najsci$lejsza trzezwa analiza i dar spostrzegawczy. Na dowdd
tego, co powiedziatem, przytocze jeszcze stowa wspétczesnego kronikarza norymberskiego,
ktory pisze o Stwoszu, ze on sam pokazat mu catg teke rysunkéw z wyniostemi gdérami
nizinnemi rzekami oraz wzniesionemi miastami, tudziez z lasami 6).

Ponadto wielkie podobiefistwo w sposobie szkicowania obydwoéch wielkich arty-
stdbw nasuwa kwestje niematej wagi, sprawe ich zawistosci wzajemnej. Poniewaz zatem
upodobnienie odruchu artystycznego reki miedzy Stwoszem a Diirerem i istnieje i jest
tak znaczne, trudno przypusci¢, by nie bylo wazkiej tego zjawiska przyczyny, realnego
podtoza: albo niem jest wspdlne Zrédto, z ktérego czerpig obydwaj, co ze wzgledu na
réznice wieku wydaje sie watpliwem, lub co prawdopodobniejsze i mozliwsze, byt ta

* Mitteilungen der Gesellschaftfu r vervielfaltigende Kunst, 1912, zeszyt 2, str. 27 ff. Doda¢ mi nalezy, ze
czystopis witasnorecznego konceptu pisma Stwosza do Rady m. Norymbergi na odwrotnej stronie szkicu, znajduje
sie ' w Norymberdze i nosi date 1506, oraz podpis Stwosza. Takacs przypuszcza, ze szkic powstat w r. 1508.

a) Por. takze Lossnitzer, L c., p. 140, 203, nr 431, oraz Daun, Ll c., p. 137, daje reprodukcje
i przyjmuje date powstania okoto 1510 r.

s) Leonard Lepszy, »Muzeum dyecezjalne w Tarnowie«, w Tece Grona konserwatoréw Gal. zachodu.
str. 336, fig. 20.

* Jahrbuch aer preusischen Kunstsammlungen, t. XXVIII, 19.

5 Johan Neudodrfer Schreib u Rechenmeister zu NiUrnberg, »Nachrichten von Kinstlern
und Werkleuten daselbst a. d. J. 1547«. Quellenschriften fiir Kunstgeschichte, t. X, 84.
Prace Kom. hist, sztuki. T. IV.
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przyczyng stosunek ich osobisty i wpltyw bezposredni jednego na drugiego. Do tego
tematu powrdcimy jeszcze na innych miejscach.

Wreszcie trzeba mi powiedzie¢, ze ten sam typ Ewy, o zblizonych rysach, tej samej
budowie czaszki, powtarza sie w scenach ottarza marjackiego, dos$é¢ rzuci¢ okiem na fo-
tografje »Albumu« wydanego przez Mito$nikéw hist, i zab. Krakowa, jak tabl. IlI, VI,
VII, X i XIIl oraz poréwnaé¢ z najgtéwniejszg postacig Zasniecia N. Marji Panny, aby
stwierdzicuderzajagce pokrewienistworyséw. Nietylko kosciec gtowy jest podobny, ale
réwniezuderzacharakterystycznezawlosienie czaszki, porost zaczyna sie znacznie po-

wyzej czota, tak, iz ma sie wra-
zenie poczynajacej sie lekkiej
przedwczesnej tysiny. Dzieli te
typy kobiece ro6znica wieku;
najmiodszg z nich jest gtéwna
posta¢ ottarza marjackiego; sta-
rzejg sie w nastepnych przed-
stawieniach, tyjg, ksztalty ich
petniejg i najstarszg zda sie byc¢
w Tablicach rézanca. Tym spo-
sobem zyskujemy jeden wiecej
moment do ustalenia daty po-
wstania.

Reprodukcje: Prdcz cytowanej
ob. Josephi 1 c., p. 153, tabl XXXI,
nr 273 (dobra reprodukcja). — Lossni-

tzer ) L c., p. 150. — Stk. fig. 15,
licha reprodukcja.

C.2 AdamiEwa. Upa-

dek pierwszych rodzicow.

Pod jabtonig obsypang owocami,

rosngcq posrodku obrazu, stoja

zwrocone przodem muszkularne

postaci Adama i Ewy. Waz

owingt sie trzykrotnie naokoto

pnia i wystawit gtowe ku Ewie,

ktéra podaje Adamowi otrzymane jabtko. Oboje lewag rekg przystaniajg swoje tona.
Horyzont zakrywajg skaty, z lewej strony kaskada sptywa z opoki strumien.

Zamiast tak zwyklych w krajobrazach sztuki XV stulecia kopiastych pag6rkéw,
uzywa chetnie Stwosz w rzezbie i sztychach potogich skat, stosy ztoméw kamiennych,
sterczacych maczug skalnych i kamienistych pd6l przypominajg nam okolice krakowskie,
badz to Krzemionki z pionowemi $cianami skalnemi, badZz Zrddliska czatkowickie, wy-
lewajgce potoki wdd na skalne zbocza lub wreszcie doline Pradnika 2. Typy pierwszych
rodzicéw zblizone ksztattem gtéw o okragtych zazywnych twarzach a krétkich nosach

3 Max Lossnitzer, »Veit Stoss. Die Herkunft seiner Kunst, seine werke und sein Leben«. Lipsk 1912.

1) W krak. ottarzu marjackim mamy dwojakiego rodzaju skaty, albo wielkie gtazy wygtadzone jak w po-
wyzszej rzezbie, lub tez przybierajg wyglad krystaliczny, fasetowany, jakby przez $lifierza. Por. Kopera, »Albumg,
tabl. Il nr 2, V. nr 8 i 9, VI nr 10 i 11. VIII nr 15, IX nr 17, X nr 19, XXXIV nr 57.
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i wypuktych czotach, zblizajg sie do typu S$laskiego wzgl. polskiego i to na wszystkich
trzech pierwszych plaskorzezbach i wygladajg na rodzenstwo ze wsi polskiej, niby ilu-
stracja stbw Bogurodzicy: Adamie ty bozy kmieciu. Autor monografji o przedstawieniach
w sztuce Adama i Ewy, J. Kirchner, uwaza te utwory jako dzieta miodzienicze (Jugend-
werke) Stwosza 1. Opinja jego nie jest poparta dalszemi argumentami.

C. 3 Wygnanie z raju. Na tle prawie gtadkiem obrazu, biezy od lewej strony

cherubin skrzydlaty, w szacie powidéczystej, przepasanej w biodrach oraz na piersiach
skrzyzowang, dtuga wstazka. Wypycha on Adama, lewa reka, ktorg potozyt na topatce
uchodzacego, zas w prawej
dzierzy krotki miecz, przy-
pominajacy dawne rzym-
skie i ptazujac nim wy-
pedza pierwszych rodzi-
céw zraju rozkoszy. Adam
ugiat sie caty pod razami
i jakby chciat powiedziec:
nie bij! zwraca twarz pta-
czliwg ku aniotowi. Ewa
kroczy naprzéd ciggnac
za ramie Adama 2. Oboje
lewemi rekami przysta-
niajg miejsca wstydliwe.
Prototypem plastycznym
tego pomystu w Krako-
wie jest rzezba na kapi-
telu portalu dominikan-
skiego z pierwszej potowy
XV w. *),

Ciz sami, co poprze-
dnio wymienieni (CQ\ 1)
uczeni niemieccy zwrdcili
uwage na okolicznos¢, ze
Stwosz dostownie powt6- pjg  wygnanie z raju. Z Tabl. rOi., plaskorz. Muz. germ. w Norymberdze,
rzyt te scene na szkicu Klisza , Selli. wBod!.
ottarza bamberskiego. mia-
nowicie na S$rodkowej czesSci predelli. Lossnitzer widzi w ptaskorzezbie wptyw Diirera,
a na dowdd przytacza jego w drzeworycie Matej Pasji z r. 15004 akt grzbietu Adama
(Bartsch 19). Dowdd zupetnie nie wystarczajacy, bo Diirer opracowujgc ten sam temat,

'Y Josef Kirchner, »Die Darstellung des ersten Menschenpaares in der bildenden Kunst*. Stuttgart
1903, str. 136.

2 Jezeli poréwnamy te ptaskorzezbe z rycing A. Diirera z r. 1510 B. 18 (Klassiker d. Kunst, 1V, 230)
to dostrzegamy pokrewienstwo ruchéw, a takze u rzezbiarza starsza forme miecza.

3) Leonard Lepszy, »Studja nad kulturg i sztuka w kosc. OO, Dominikanéw w Krakowie«. Rk. krak.
XX, 98, fig. 49.

*) Scherer, wyd. 3, p. 230.
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jak z natury rzeczy wynika, musiat podjagé w studjach ten sam rodzaj aktu co Stwosz.
Taka samg warto$¢ ma Lossnitzera (str. 153) twierdzenie, ze uderzajgcych tozsamosci
z oltarzem marjackim nie moze zupetnie znales¢ w Tablicy rézancowej. Nasze dotych-
czasowe analogje mdwig wprost co innego.

Typ aniota, tylko w szlachetniejszej formie i niezréwnanie lepiej opracowany pod
wzgledem rzezbiarskim, widzimy takze w ottarzu marjackim ’). W koricu nadmienié¢ musze
i ten ciekawy szczegdt, ze do wszystkich trzech ptaskorzezbionych tablic postugiwat sie
Stwosz, temi samemi typami, a muszkularne, jedrne postaci modela i modelki stuzyty
mu za akt przy ich formowaniu. Ujecie przestrzeni we wszystkich trzech tablicach jest
dwuwymiarowe, postaci Boga, Adama, Ewy, wreszcie aniota, poruszajg si¢ na jednej

ptaszczyznie. Dalszy plan za-
stawiony skatami, niema gtebi
trzeciego wymiaru, artyscie brak
znajomosci perspektywy. Takie
pojecie przestrzeni powtarza sie
na dalszych plakietach rdézanca.

Reprodukcje: Josephi, 1 c.,
tabl. XXXI, nr 273 (dobra reprod ).—
Lossnitzer, 1 c., p. 150 — Spraw.
Kom. h. szt., t. VIII, tabl. IV. - Stk.—
1)., fig. 14 i 86 (gorsza reprodukcja).

C.4 Smieré¢ Abla.
Scene bratobo6jczg przedstawit
artysta w ten sposob, ze Kkie-
runek akcji przebiega, przy uzy-
ciu kontrastu gwattownego ru-
chu i bezwtadu, od strony pra-
wej ku lewej. Kain z ogromnym
rozmachem, obaliwszy poprze-
dnio Abla omdlatego, wznosi
oburgcz wstecz poza gtowe ki-
lof do $miertelnego ciosu. Przed-
stawiony w profilowym ukta-
dzie, podniost lewg noge i stopg
nadepnat Abla, lezacego na
ziemi, w skrdcie zwroconym ku widzowi. Abel mimowolnie jeszcze szuka prawg reka
oparcia na ziemi, lewa juz bezwtadnie opadta. Obydwaj bracia przedstawieni w dojrzatym
wieku, mezczyzni brodaci. Na odkrytej glowie Abla zwieszajg sie obfite zwoje dtugich,
kedzierzawych wiosow. Tiem tej sceny jest skalista pagdérkowata okolica.

Big. 7. Smier¢ Abla. Z Tabl. roi., plaskorz. Muz. germ. w Norymberdze

Klisza »Stelli« w Bochni.

Kompozycja swoja furjg ruchu i dramatycznoscig nalezy do wybitnych utworéw
mistrza. Od tej sceny, az do korca, zaczynajg sie kostjumy godne szczegélniejszej ba-
cznosci. Tak samo, jak w krak. ottarzu marjackim przedstawiaja wielka réznolitos¢, wy-

») Kopera, »Album* tabl. VI nr 11, XV nr 24, XIX nr 39, XX nr 34 i XXIX nr 44 anioty.
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jawszy szat Chrystusa i apostotéw, ktére sg tu i tam w obydwu dzietach schematyczne,
jednakie. Forma bardziej charakterystyczna, utatwiajacg rozréznienie wiekéw XV i XVI
jest obuwie (por. fig. 8). W epoce gotyckiej drugiej potowy XV stulecia podeszwa ma
koniec ostry, jak u krypciow gorali karpackich; rzadko uzywane sg jeszcze dtugie nosy,
tymczasem w okresie Odrodzenia rozszerza sie w palcach a b c
stopy ksztatt trzewika do niepomiernej szerokosci, tak samo

u butéw z cholewami. W naszych ptaskorzezbach mamy

do czynienia z schematycznem powtarzaniem tylko formy

pierwszej 1. Ten wiec szczegét w rozumowaniu 0 epoce

powstania dzieta uwzgledni¢ trzeba. Zreszta obuwie

podobne, jak wogdle kostjum na rzezbach naszych, na

lezy do drugiej potowy XV w. i do sfery wplywOw  Fjg g Ks.taity*odeszew obuwia
dworu burgundzkiego 2 z pewnemi odmianami miejsco- W rzezbach Stwosza,
wemi.

Spodnie obciste, jak w ubiorach meskich ottarza marjackiego. Kurtka Abla krétka,
z waskiemi rekawami, a na niej plaszcz, jak u apostotéw (por. Kopera, Album, tabl.
XXI). Bardziej urozmaicony jest strj Kaina; na kaftan o wazkich marszczonych reka-
wach wdziat diuga poza kolana suknie bez rekawéw, przepasang w biodrach szerokim
pasem. Podobnie marszczone rekawy jak u kurtki widzi sie na dzietach Stwosza 3
u zotnierzy. By¢ moze, ze jest to rodzaj kolczugi, co tgcznie z hetmem nadaje tej po-
staci wyglad wojskowy.

Typ gtowy Abla o dtugim cienkim nosie, miernych ustach, twarzy S$ciagtej i cha-
rakterystycznie niskim czole, bedzie sie odtagd powtarzat i na dalszych przedstawieniach
tego cyklu. Nieporadny skrét Abla, tudziez wysuniecie postaci na sam brzeg obrazu,
nalezg rowniez do znamiennych cech Stwoszowej kompozycji i pracowni.

C. 5 Ofiara Abrahama. Na tle skalistego krajobrazu z prawej strony kleczy na
stosie lzaak w profilu ze ztozonemi do modlitwy rekami, w kubraczku, rozcietym z boku
od ledzwi, z szerokim koitnierzem. Przed nim na suchym krzu zawist koziot ofiarny. Po
nad lzaakiem leci maty aniot i wskazuje jedng reka kozta, drugg chwyta n6z (brakuje
go w rzezbie) stojgcemu za synem Abrahamowi, ktéry odwrdcit gtowe od ofiary naprost
ku widzowi, cofnagt lewg noge wstecz i potozywszy jedng reke na ramieniu lzaaka pod-
niést prawice do $miertelnego ciosu. Abraham o pelnym zaroscie na powaznej twarzy,
ma na gtowie czapke w rodzaju polskiej magierki, na sobie dtuga szube z obcistemi
rekawami, przepasana w biodrach chusta. Pod spodem widoczny rekaw waski giezta
czy kaftana.

* W ottarzu marjackim obuwie pierwszego rodzaju t. j, but spiczasty bez nosa. pojawia si¢ tylko u mez-
czyzn (por. Kopera, »Album«, tabl. Il, nr 2, Ill nr 4, 5, 6. V nr 9, VI nr 10, XXXI nr 47—52. Tymcza-
sem trzewik z dtugim nosem maja wszystkie bez wyjatku kobiety, Trzej krélowie, Zzoinierze i niektére postaci
meskie (por. tamze, Il nr 3, Il nr. 4, 5, VII 12 u kobiet, tabl. IX nr 16 Trzej krdolowie, tabl. IX nr 17 Zzot-
nierze, tabl. Il nr 6 i 7, V nr 8 XXV nr 39, XXVII nr 41, XXIIl nr 42. Zreszta pojawiaja sie tego rodzaju
obuwia na najwczes$niejszych rzezbach i miedziorytach Stwosza. Do tej sprawy jeszcze raz powrdce w dalszym
toku rozprawy.

* Por. Hermann Weiss, »Kostiimkunde« t 1V. Geschichte der Tracht u. des Gerathes vom 14
Jahrh. bis auf die Gegenwart. Stuttgart 1872, str. 227 o. n. Szczegdtowiej kostjumem tej epoki zajmuje sie
w mej wspomnianej a do druku przygotowanej ksigzce: »Rozbiér form artystycznych kodeksu Balt. Behemax.

5 Kopera, »Albumg, tabl. XVIII, nr 32.
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To samo przedstawienie na predelli szkicu ottarza bamberskiego niema zarysow
wspélnych z naszg rzez’bag. Abraham, umieszczony frontalnie pos'rodku obrazu, ma przed
soba lzaaka kleczacego na wigzce drewien, trzyma go za czupryne i miecz podnidst do
ciecia. Koziot wisi z przeciwnej strony. Ubidr jest réwniez odmienny ).

C. 6. Mojzesz na g6rze Sinai, otrzymuje dwie tablice dekalogu. Wsrdd skali-
listego krajobrazu, z lewej strony, z korony lisciastej z wielopniowego krzaku wydoby-
wajg sie ptomienie, a z posréd nich popiersie Boga Ojca, trzymajgcego oburacz dwie

tablice dziesieciorga przyka-
zan. Na podtozu olbrzymich
gtazéw kleczy profilem ku
zjawisku zwrdécony Mojzesz,
z rogami u czota i wyciaga
rece po dar bozy. Ubrany
w taki sam prawie stréj jak
Abraham na poprzedniej
rzezbie (fig. 9), z dodaniem
kotnierza. Snycerz tnie stopy
diétem w niedbaty sposob,
co samo wystarczy na do-
myst, ze tego dzieta nie cieta
reka samego mistrza. Za-
wsze jednak nasladuje ksztatt
stopy tak bardzo charakte-
rystyczny dla Stwosza ¥.

Odnos$nie do powyzszej

rzez’by mamy, dzieki bada-
niom uczonego niemieckiego
B. Dauna, mozno$¢ poréw-
nania jej z dzietem z innej
epoki tworczosci  Stwosza,
réznej o dziesigtki lat, bo
z r. 1524 8).

Lossnitzer w cytowanej
ksigzce o Stwoszu wzdraga sie pogodzi¢ z mySlag przemiany poje¢ artystycznych wiel-
kiego rzezbiarza z gotyckich na renesansowe, nie chce uwierzy¢ w jego odrodzenie du-
chowe i stale przysadza rzezby z ostatniego okresu jego twdrczosci jakiemu$ niezna-
nemu uczniowi lub co najwyzej warsztatowi. Nie bardzo tez chce przypusci¢, ze w sta-
rym Stwoszu, jak sie to czestokro¢ i dzisiaj u wspdtczesnych artystow réwniez zdarza,
nastapit przetom z dawnych form na nowe zycia i ksztattu koleje. To tez plaskorzezby,

*) Por. dr Tomko wicz, »Krakowski szkic ottarza bamberskiego« w Spraiv. Kom. hist, szt, t. VIII, tabl. V.

* Leonard Lepszy, »Dwie rzezby z epoki Wita Stwosza«. Krakéw, 1918. (Odbitka z Ki krak.
t. aVIIl) str. 8—9, gdzie zastanawiam si¢ nad charakterystyka nogi w rzezbie Stwosza.

3 Berthold Daun, »Eine unbeachtete Arbeit des Veit Stoss« w Jahrbuch der kénigi. preuss. Kunstsamm-
lungen, (1900), t. XXI, 185 o. n. — Kiinstler Monographien, Dauna, »Veit Stoss« (1906), p. 72 o. n,, fg. 77—
82 (dobre reprodukcje).
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pochodzace z zamku Habsburgéw w Ambras, a obecnie znajdujace sie w Muzeum Na-
rodowem monachijskiem, przypisywane przez B. Dauna, W. Josephiego i W. Voge na-
szemu mistrzowi, uwaza za utwoOr ucznia z jego pracowni. Twierdzenie jego nie zostato
poparte niczem wiecej, jak tylko powagg pisarza, co nie wystarcza, natomiast Daun przy-
toczyt na dowod prawdy catly szereg przekonywajgcych argumentdw. Rzezby monachij
skie z r. 1524 sg tedy dalszym stopniem rozwoju form renesansowych, ktére widzielismy
na krak. szkicu ottarza bamberskiego. Wszystko, czego Stwosz dostarczat dworowi habs-
burskiemu musiato mie¢ wy-

konczong forme, wszak miat

wazne powody, by o taske

dworu zabiegaé. Wyciete

z desek lipowych ptasko-

rzezby, formatu 0*250 X

0-179 m, nigdy nie byty po-

lichromowane, uderzajg wy-

gtadzeniem i wykonczeniem

form, a byly, jak mi sie

wydaje,modelem do odlewu

w kruszcu, ich wypuktosé

nie wychodzi wyzej jak do

rameczek. Wygtadzeniem

i zaokragleniem form stra

city one na sile wyrazu.

Jest tych plakiet 6 i przed-

stawiajg obrazowo dziesieé

grzechow wyniktych z prze-

kroczenia przykazan bos-

kich. Na dwoch pierwszych

plakietach rzezby odnosza

sie do pierwszego idrugiego,

na reszcie potgczono po dwa

przykazania, Wzglednie grze-  ”ig. 1°. Mojzesz na gérze Sinai. Z Tabl. réz. plrzb. w Muz.germ. w Norymberdze,
chy, mianowicie 314,517, Klsza *3ell* w Rodn'-

6 i 8 wreszcie 9 i 10.

Wszyscy dotad, idagc za Daunem twierdza, ze pierwsza plakieta jest tylko wstepem
i przedstawia Mojzesza otrzymujacego z rgk Boga tablice dekalogu, tymczasem poza
tem metaforyzuje artysta stowa: »Nie bedziesz miat bogéw cudzych przedemng« wyobra-
zeniem na drugim planie tanca zydéw okoto zitotego cielca, a zatem ilustruje przekro-
czenie pierwszego przykazania. Przedstawienie dwoéch zdarzen na jednym obrazie nalezy
do praktykowanych sposobdw ikonograficznych w twdérczosci Stwosza. Na tablicy pierw-
szej znajdujemy doktadne powtdrzenia z Tablicy rézancowej nietylko obydwéch typéw
gtéw, z ktérych gtowe Boga Ojca modelowat juz dawniej we florenckim posagu $. Rocha
w kosciele SS. Annunziata 1), ale takze powtdrzenie ruchéw obydwdch postaci, podobne
traktowanie ptomienistego krzu, znéw uzycie skalistego peizazu. Do tego starego obrazu

Daun, cytowana monografja z r. 1916, str. 134, tabl. XLI,
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dorzucit nowy motyw: scene ze ztotym cielcem, z wiefAcem tanczacych zyddéw i udra-
matyzowat momentem rozbicia tablic przez Mojzesza na widok »grzechu«. Przeciez wzo-
rujac sie na poprzedniej rzezbie, nie troszczyt sie o wierno$¢. Nauczyt sie wiele: dodat
plan pierwszy, figury posunat w gtgb, urozmaicit go Scietym pniem, jaka$ rosling i war-
stwowaniem skaly. Mojzesza ubrat artysta w szaty nieco odmienne, lecz bynajmniej nie
renesansowe: Na nogach widzimy sandaty o cienkich nosach odwinietych w kabtgk, zu-
petnie $redniowieczne t. zw. krakowskie. Suknia na nim dtuga bez rekawoéw, lecz z ob-
szewka szerokg W ich miejsce i szerszg jeszcze bordiurg u brzegu dolnego sukni, na
barkach u szyi wielki ktadzie sie kotnierz. Re-
kawy spodniego kaftana sg waskie i marszczone.
Zamiast pasa z tkaniny dat rzezbiarz postaci
Mojzesza pas skdrzany. Wreszcie dodat ptaszcz,
obsuniety na biodra, ktoéry zatamuje sie w kas-
kade stwoszowskich tréjkatéw i zmieé, lecz nie
tak ostrych jak zazwyczaj, przeto zdolnych do
odlewu. Do wszystkich ptaskorzezb przybyt
akcent malowniczos$ci prawdopodobnie wskutek
zetkniecia sie mistrza krakowskiego z malarzami
norymberskimi, a w pierwszym rzedzie z Du-
rerem.
Na podstawie opisu, spostrzezeA i poro-
wnan wnioskuje, ze pracownia norymberska
Stwosza zaopatrzong byta. oprécz wspomnia-
nych rysunkéw i szkicow, prawdopodobnie takze
w studja rzezbiarskie z poprzedniej dziatalnoSci,
moze w wosku bossowane lub w drzewie sze-
roko ciete modele, ktére powtarzat on i jego
czeladZz. To wydaje mi sie niezbitym pewnikiem,
ze wysoko w kosciele umieszczona Tabli-
ca r6zancowa z malutkiemi rzezbami nie

Fig. Il. Spotkanie § Joachima z §. Anna z Tabl. roz., i L, ,
plaskorz. w Muzeum norymb. byta przedmiotem studjow artystow,
Klisza »Stellic w Bochni. wzglednie powtorzen Stwosza, lecz byty niemi

wzory i modele pracowniane. Powtére z po-
rbwnania starszych i miodszej daty rzezb wynika, ze stare sg w kompozycji
mniej ztozone, znacznie prostsze, pierwotniejsze.

C. 7. Spotkanie Joachima z & Anng w ztotej bramie. Pod bramg skle-
piong z cios6w witajg sie matzonkowie, obejmujgc sie w pas. Oboje okryci ptaszczami.
Joachim ma na gtowie workowatg czapke, Anna chustke na glowie i szyje z brodg
przewigzane.

Artysta dat nam wskro$ rzezbiarski pomyst. W draperji i ruchu, ktore grajg tutaj
wybitng role, uderza przewaga dtugich i ptynnych linij o daznosci pionowej. Uktad peten
prostoty, bez akcesorjow. Sklepienie ciosowe bramy zaledwo zaznaczone, tto gtadkie.
W odgieciu ptaszcza $. Joachima zarysowuje sie wydiuzona linja litery S, zmieé, zata-
man na nim niewiele. Tak samo ma sie rzecz z suknig i ptaszczem §. Anny, ktérej cata
posta¢ przegina sie lekko w S, a rzucony na ziemie koniec ptaszcza poktada sie na
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ksztalt wywrdconej litery w i wybiega formag ostrego liscia. Nalezy przypusci¢, ze po-
myst 6w, o takich stylowych cechach, zrodzi¢ si¢ musiat u Stwosza juz wcze$niej, moze
w latach miodosci. Poréwnywajac te ptaskorzezbe z takaz w krak. ottarzu marjackim wi-
dzimy natychmiast postep rozwoju kompozycji, przedstawienie na obrazie marjackim
nabiera bogatszych form, mnozg sie szczegdty i przybywa drugie zdarzenie z tym samym
Swietym na puszczy, ktore powtarza jego postaé X.

C. 8 Ofiarowanie N Panny Marji w Swigtyni czyli Prezentacj a (fig.
12). Na wzniesieniu rzucit sie na kolana arcykaptan, w mitrze na gtowie i kleczac wita i ra-
miona wycigga ku matej dzie-
weczce, N. Pannie Marji, kt6-
ra po nieproporcjonalnie ma-
tych stopniach wspina sie
w gore. Jest ona ubrana
w szatke powtOczystg, wihosy
rozpuszczone opadajg jej na
plecy, na gtowie zas ma ko-
rone o kolcach tréjkatnych.
Idzie sama, rodzice zatrzy-
mali sie u podnéza. S. Anna
postgpita krok naprzéd, po-
lecajgc rekg Marje, zwrocona
do widza profilem Obok
poza nig, stoi zwrdcony fron-
talnie $. Joachim, prawg reka
podtrzymuje ptaszcz, w lewej
zdaje sie co$ trzymaé, byé
moze, ze synogarlice, ktéra
prawdopodobnie  odpadia.
Oboje ubrani w stroj taki
sam, jak na poprzedniej
rzezbie.
Jezeli teraz poréwnamy
codopiero opisang rzezbe no-
rymberska z analogiczng pla-
stykg krakowskg w ottarzu
marjackim 2), to znowu powtdrzy sie zjawisko przejscia z form prostszych do wiecej
skombinowanych. Widzimy na Tablicy rézancowej, ze tam kompozycja zrodzita sie od
jednego rzutu, gdy tymczasem na krakowskim reliefie wida¢, iz na pomyst ztozyty sie
dwie plakiety odrebnie pomys$lane. Réznig sie one miedzy sobg wielko$cig i ruchem
figur, w jednej t. j. lewej ptaskorzezbie sg ustawione frontalnie, w drugiej t. j. prawej
ruch Madonny jest profilowym, réznig sie rowniez tym szczegdtem, ze sklepienie na
lewej rzezbie jest krysztatlowe, na prawej za$ zebrowane. Od pierwszego tez wejrzenia

') Kopera, »Albumg, tabl. II, nr 2
* Kopera, »Albumg, tabl. IlIl, nr 4. — Tenze w Rk krak., X. 33, fig. 19.
Prace Kon. hiM. sztuki. T. IV. 12
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ma sie uczucie, ze rzezba Tablicy rozancowej jest pierwotniejsza, starszg, i ze odstep
czasu, jaki je dzieli, musi by¢ znaczniejszy. Powtarzajg sie na obu kompozycjach tylko
rzeczy podrzedne n. p. po odm schoddw zamiast legendarnych 3X5 = 15. Uroczystos¢
Prezentacji N P. Marji przyszta ze Wschodu do Europy dopiero w XIV w. W Trewirze
wprowadzona r. 1381, w Metzu 1420 r. 1.

Fig. 13. Zwiastowanie N. P. Marji. Z Tabl. ro6z., plaskorz. w berlinskiem Muz. ces. Fryderyka.

Klisza »Stelli« w Bochni.

C. 9. Zwiastowanie N. P. Marji. (Berlin nr 1, Muz. ces. Fryderyka). Jedna
z tych 7 rzezb, ktore w czasie restauracji Tablicy rdzaricowej byty zaginety. Z nich
6 byto przez diugie lata w prywatnem posiadaniu historyka sztuki Naglera. W r. 1835
zakupiono je dla Berlina, a po6zniej zakupiono réwniez siédma rzezbe w Regensburgu.
Wszystkie zostaty pozbawione polichromji. Na ptaskorzeZbie z prawej strony stoi tron
z okragtym baldachinem, z kotarg i siedzeniem z poduszka. Madonna uklekta przy
pulpicie z ksiegami, z ktorych jedna roztozona na zwierzchniej desce, na niej Madonna
oparta lewg dion, prawa reke przylozyta na serce. Plaszcz obszerny, z rekawami szero-
kiemi i krétkiemi, rozwiewa sie w charakterystyczne Stwoszowe wzdecia, trojkaty i za-

% Beissei, 1 c. p. 93, 306, 588 f.
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tamania. Z pod ptaszcza wida¢ rekawy sukni do$¢ waskie, przy dtoni odchylone w re-
kawki. Wtosy dzielg sie na cztery loki. Przed Bogarodzice nadleciat, jeszcze w ruchu,
skrzydlaty zwiastun archaniot Gabrjel, z wielkiemi skrzydtami, obfitym fryzowanym po-
rostem glowy; ubrany w diakona albe, humerat i dalmatyke z frendzlami, lewa reka
oddaje jej berto owiniete bagnderola, a prawg podnosi do blogostawienstwa. Brakuje
gotebicy; zapewne odpadia.

Scena przedstawiona przypomina misterjum, odgrywane podczas ewangelji »Ziotej
Mszy« na dzieA Zwiastowania N. P. Marji. Dwo6ch miodziefcédw przebranych, jeden za
Madonne drugi za Gabrjela, wstepowato w czasie czytania ewangelji na podwyzszenie
i grali te scene, a od sklepienia opuszczano rzezhiong gotebice wsréd wieAca jarzacych
Swiec. Z Belgji i Holandji przeszedt ten zwyczaj w XV wieku do Hildesheim i dalej >.
W Norymberdze précz powyzszej plaskorzez'by opisywanego rézanca istnieje jeszcze, jak
juzem to wspomniat, drugi t. zw. Pozdrowienie anielskie z r. 1518 w kcsSciele § Wa-
wrzynca. Spokojne, majestatyczne dwie postaci archaniota i Marji, prawie obojetnie stoja
obok siebie, nie potaczone zywsza akcja, sa wiecej reprezentatywne niz aktywne. Miedzy
jednag a druga rzezbg niema prawie nic wspé6lnego, chyba gdybysmy szukali czysto for-
malnych analogij, mozna sie dopatrze¢ w postaci Madonny z »Pozdrowienia anielskiego«
podobienstwa do Madonny z Tablicy rdézancowej, a to w rozdzieleniu wioséw na cztery
pasma, w ruchu reki prawej, w szerokich rekawach lub w odrzuceniu podmuchem konca
ptaszcza, ale w kompozycji sg to dwa odlegte od siebie dzieta. Jakkolwiek »Pozdrowienie
anielskie« technicznie stoi bez poréwnania wyzej od surowej ptaskorzezby Zwiastowania
na Tablicy rézancowej, to jednak ta ostatnia przewyzsza je dobrze zwiazang kompozycja.
Stwosz czesto wraca do tego tematu, a trzeba doda¢, ze w tych scenach Zwiastowania
nigdy sie dostownie nie powtarza, lecz rozwija coraz to nowe formy bogatej fantazji.
Innym jest w krak. ottarzu marjackim, innym na kapitelu grobowca Kazimierza Jagiel-
lonczyka, w rzezbach w Langenzenn lub w Muzeum Kestnera w Hanowerze, wreszcie na
szkicu ottarza bamberskiego.

Idgc wstecz w porzadku chronologicznym, jako 4 etapy utozyliby$Smy i rozroznili:

I. »Pozdrowienie anielskie«x w Norymberdze z r. 1517/19 (do tego okresu norym-
berskiego nalezy rzezba w Muzeum Kestnera w Hanowerze)

Il. »Zwiastowanie« w krak. ottarzu marjackim z 1477/89.

Il. »Zwiastowanie« na tryptyku z Lusiny z przed r. 1485, a na ostatniem miejscu,
jako najstarszy pomyst i typ:

IV. »Zwiastowanie« na norymberskiej Tablicy rézancowej s).

Nie przeszkadza to Stwoszowi, ze w pOzniejszym czasie wraca do najstarszego typu
(1IV) pomystu, jak sie to stato w szkicu ottarza bamberskiego z roku prawdopodobnie
1520. Ciekawg jest rzecza, ze réwniez na drzeworycie »Zwiastowania« Albrechta Direra
(B. 9) z r. 1509 zyje reminiscencja stwoszowska w uktadzie i ruchu postaci oraz w sza-
tach djakona archaniota Gabrjela 3.

‘) Stefan Beissel, »Geschichte der Verehrung Marias in Deutschland wéhrend des Mittelalters«. Frei-
burg i. B. VIg Herder, 1909, str. 324.
* 1. Kunstg. Mgr Daun, »Veit Stoss«, p. 143— 146, tabl. XLVI.
Il. Kopera, »Album«, tabl. VIII, 14, Rk krak. X, 43, fig. 30.
Il. Sokotowski, Spraw. Kom. hist. szt. VIII, 83, fig. 1
s) Scherer, w Klassiker d. Kunst, 1V, »Direr« (1908), str. 231,
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W koncu wypada nam doda¢, ze podobny ukiad rzezbiarski, jak w naszej ptasko-
rzezbie napotykamy u Tilmana Riemenschneidera w ottarzu marjackim w Creglingen
z okoto 1495 do 1499 r. 1), ale zbliza sie on bardziej do koncepcji direrowskiej, wzgle-
dnie rzecz sie ma odwrotnie. Stosuje go réwniez Stwosz n. p. w rzezbie w Muzeum
Kestnera w Hanowerze? z r. okoto 1520.

Reprodukcje: W Kinstler Monographien B. Daun, »Veit Stoss, str. 43, fig, 45. — Jahrb. d. konigl.
treuss Kunstsammlungen, t. XXI. 185 tabl, — Stk. — D, 1 c fig. 35.

C. 10. Nawiedzenie Matki Boskiej u 4 Elzbiety (fig. 14). Od gor skalistych,
na ktdrych, jak Josephi (1 ¢, p. 153) zapewnia, wznosi sie zamek, przybyta pieszo Madonna.
Weszta w dom Zacharjasza kro-
kiem posuwistym. U okna za-
konczonego po6tkolem, siedziata
na stotku zbitym z kraglakéw
i wyscielonym poduszkg z Ku-
tasem Elzbieta, ktéra na widok
Marji, podniosta sie do potowy
i z troska, osiadtg na twarzy,
ujeta przedramionami radosng
Dziewice, tak. jak to czyni ce-
lebrans z diakonem po Agnus
Dei. Obie Swiete niewiasty ubra-
ne sq w diugie suknie o wa-
skich rekawach i w ptaszcze za-
rzucone na ramiona, tylko ze
gtowa Madonny jest bez na-
krycia, z rozpuszczonym wio-
sem, za$ § Elzbieta owineta
gtowe dtugim welonem, ktdrego
dtuzszy koniec wezem zbiega
na plecy, zawraca na ramie
i opada na piersi. Stary ten
Fig. 14. Nawiedzenie Matki Boskiej u $. Elzbiety. Z Tabl réz . piaskorz spos6b przedstawienia ikono-
w Muz. germ, w Norymberdze. graficznego legendy siega gte-
Klisza »Stelli« w Bochni. . . .

boko w wieki S$rednie s).
Lossnitzer uwaza, ze powyzsze przedstawienie taczy sie z ,Nawiedzeniem« na Kkra-
kowskim szkicu bamberskiego oftarza. Uwazam to twierdzenie za zupetnie mylne *).
Uktad powitania tudziez scenerja sg tutaj kompletnie inne. Pojecie sceny nowoczesne,

1) Max Sauerland, »Deutsche Plastik des Mittelalters«, tabl. 7. O Riemenschneiderze powiemy jeszcze
pozniej.

2 Lossnitzer, s. 148; Daun, s 168-169; Otte, »Handb. der kirchl. Kunstarch.«, Il, 655,
fig. 491.
s) Steph. Beissel, L c., p. 178.
4) Lossnitzer, 1 ¢, p. 150, tabl. 55 — nadto zauwazyé mi nalezy, ze rzezba »Nawiedzenia« z norym-

berskiego kosciota §. Jakoba, ilustr. na tabl. 57, przysadzona przez tegoz autora pracowni Stwosza nie ma z nig
nic wspdlnego.
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juz renesansowe, a co wiecej w rodzaju A. Ddireral), ten bowiem te dwie postaci
przenosi na wolne powietrze, na tto zalesionych gér z zamkami, a nie jak na Tablicy
rézancowej w obreb domostwa. Takze rytm ruchu i ubiory sg inne.

Reprodukcje: Josephi, 1 c., tabl. XXXII, nr 273. — Stk. — D. fig. 8 (gorsza ilustracja).

C. Il. Boze narodzenie.

Na tle Sciany z ciosow murowanej kleczy z lewej strony N. P. Marja, sktaniajac
ztozone do modlitwy rece ku boskiemu Dziecigtku, ktére lezy na cyplu jej ptaszcza, co
powtarza sie pézniej, naprzéd r. 1518 w Pozdrowieniu Anielskiem, a potem r. 1520
w szkicu ottarza bamberskiego 2), Za Matkg Boska widaé gtowy wotu i osiotka, wychy-
lajace sie z drzwi stajni w strone pasterza, ktdry stoi u odrzwi i zdejmuje nakrycie
z gtowy (por. fig. 15). Po przeci
wnej stronie ptaskorzezby zbliza
sie & Jozef, okryty ptaszczem
i oSwietlajgc okragta latarkg sce-
ne, zdejmuje lewg reka kapelusz
z gtowy, kleka przytem na prawe
kolano a lewg noge wspiera na
lezacem na ziemi polanie. Polano
to jest atrybutem S$wietego, po-
dobnie jak na ptaskorzezbie otta-
rza marjackiego listwa fazowana.

Madonna o0g6lng sylweta,
ruchem i rzutem draperji zywo
przypomina gtéwng figure uspie-
nia wspomnianego ottarza3d). Su-
knia jej rowniez jak tam jest
o waskich rekawach a takze dal
sze analogje widz¢ w postaci
§. Jozefa, ktérg Dr Kopera *), idac
za btednym rysunkiem Dudraka
wzigt za pasterza. W oderwanych
na rzezbie marjackiej palcach
trzymat §. Jozef niewatpliwie, jak w naszej ptaskorzezbie, latarke, ktotej brak zastgpit
Dudrak, czy tez restaurator éwczesny, dokomponowang nieszczesliwie koneweczkg. W ca-
tem traktowaniu rzezbiarskiem naszej ptaskorzezby zna¢ uproszczone formy wskutek
miniaturowych wymiaréw lipowych tabliczek ptaskorzezby. Jednak w uktadzie figur a zwia-
szcza w mistrzowskich draperjach jest artysta sobg, jest Stwoszem.

Przedstawienie Narodzenia Panskiego w ten spos6b, iz Dziecigtko lezy na ptaszczu
Marji, w krakowskich zabytkach plastycznych znajduje sie juz u »Mistrza Meki Panskiej«
dominikanskiego ottarza z potowy XV w.6). Stasiak w cytowanej ksigzce str. 55 i 58

') Scherer, L c, p. 209, drzeworyt z przed r. 1506 (B. 84).

2 R. v. Rettberg, »Nurnbergs Kunstleben«, 1854, s. 146, fg. 66.— St. Tomkowicz, 1 c. Daun,
1 c, tabl. LIV-LV.
*) Kopera, Rocznik krakowski X, 48 tabl. *) j. w. str. 45.

6) Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce, I, s. 193, fig. 167. — Myeielski J., »Jan Polak« w Pracach
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zestawia to samo przedstawienie z rzezbami ottarza z Lusiny z r. okoto 1485, oltarza
w St. Wolfgang ok. 1510 r. z Bardjowa z r. ok. 1520 i wreszcie ze szkicem A. Dtirera
z czasu ok. 1500 r. (fig. 16), a dodam z mej strony jeszcze rysunek Diirera otdwkiem
datowany r. 1514. Obydwie kompozycje dtirerowskie zdajg mi sie by¢ zblizone do siebie
epokag i pochodzi¢ z roku »Melancholji«, ze stwoszowskiem uproszczeniem architektury.
Stusznie zwrécit uwage Wolfflin na zestawienie tutaj kontrastowe postaci z tektonika
tla, petne prostoty ® Podobne uscenizowanie postaci i ruchu powtorzyt Riemenschneider
w ottarzu marjackim kos$ciota pod wezwaniem Imienia Boga Ojca w Creglingen (z 1495—

Fig. 16. Boze Narodzenie. Rys. A. Diirera.
Klisza »Stelli« w Bochni.

1499 r.) ®, a za temi wzorami poszli inni arty$ci niemieccy parafrazujac motywy przewo-
dnie wielkich mistrzow 3. Ale i sam Stwosz czy jego uczen, bo zdania w tym wypadku
s§ podzielone, powtarza caty ukiad w ottarzu w Schwabach w latach 1506— 1508, tylko
ze jest on tutaj bardziej ztozony, odbiega od prymitywu tablicy rézancowej rozwijajac
forme pierwotng 4)

Komisji hist, sztuki, t. 1V, 16 (fig. 6) przypisuje ten tryptyk Janowi Polakowi, ktéry pracowat w Bawarji, ale
jego poprzednie przebywanie w Krakowie dotad stwierdzone nie zostato. Tryptyk o6w datuje autor na czas od
1465— 1471.

) H. Wolfflin, »Albrecht Diirer Handzeichnungen«, MUnchen 1914, s. 35, tabl. 44 z r. 1514.

*) M. Sauerlandt, »Deutsche Plastik des Mittelalters, s. 74.

s) Wida¢ to zwiaszcza u Pacheréw oraz w ich szkole. Por. Hans Semper, »Michael und Friedrich

Pacher, ihr Kreis und ihre Nachfolger«, 1911, fig. 10, 35, 117, 118, 123, — Fr. Wolff, »Michael Pacherc,
Berlin 1909, tabl. 34, — a dalej w obrazach sztalugowych i minjaturach n. p. w kodeksie minjaturowym Erazma
Ciotka z r. 1504. Spraw. Kom. hist. szt. t. VII, s. 571, fig. 8, i t p.

4 Daun tabl. XXXITI i XL, 3. — Lossnitier s. 117 i n., zaprzecza autorstwa Stwoszowi, ktérego

wspotdziatanie w tem dziele zdaje sie by¢ niewatpliwe,
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C. 12. Pokion Trzech Kroléw.

Na podjum siedzi na tronie Madonna, zwrdciwszy twarz ku widzowi, ujeta lewg rekg

waze nakrytg pokrywg, otrzymang w darze od kleczacego z odkryta gtowa kréla (por.
fig. 17). Gtowe jego bez zarostu widzimy w profilu. Odbiera on z podotka N. P. Marji
garngce sie ku niemu Dziecigtko. W odruchowym rzucie dziecka odnalazt artysta wia-
Sciwg forme, ktéra potgczyta harmonijnie te trzy postaci w jedng grupe plastyczna.
Krol jest odziany ptaszczem bez rekawOw, z odwinietym szerokim kotnierzem, na ktérym
zwiesza sie tafcuch. Suknia, zakryta ptaszczem, ma rekawy réwne i miernie szerokie
z odwinietemi rekawkami. Od
lewej strony, poza tg grupa,
stojg dwaj inni krolowie: krol
etjopski w koronie na gtowie,
o tréjkatnych kolcach, trzyma
oburgcz roztruchan i kroczy
naprzéd z darem. Suknia na
nim krotka, marszczona, reka-
wy szerokie siegaja po tokiec.
Szyje opasuje tancuch z zawie-
szeniem, a z bioder zwiesza sie
pas rycerski. Nogawice, podo
bnie jak rekawy spodniej su-
kni, sg obciste i tworzg jednag
cato§¢ z cizmami. Wreszcie
w tyle, posrodku obrazu trzeci
krél, odziany w obszerng szube,
brodaty, w koronie, trzyma ro-
wniez puchar z pokryws, stoi,
czekajac na swoja kolej.

Krél murzynski ma w swo-

ich rysach jaki$ bardziej swoi-
sty wyraz, sna¢ rzezbiarz nie
studjowat murzyna z natury,
cho¢ moze go nawet ogladat.
U Diirera spotykamy studjum murzyna z natury w jego rysunku weglem »Gtowa Ne-
gra« 1). Zresztg widzimy go takze w krakowskim ottarzu marjackim, na ktéorym kedzie-
rzawa czupryna i odnaleziony ws$r6d odnaleziony ws$réd otoczenia i dostosowany odpo-
wiedni model, przypominajacy typem murzyna 2, mégt artyScie wystarczy¢ do tej kreacji.
Stwosz zdaje sie by¢ pierwszym z artystow krakowskich, ktéry w naszej plastyce wpro-
wadza odmiane w tem przedstawieniu, bo krdla Etiopji Baltazara zrobit murzynem.
Jeszcze w obrazie malarza tryptyku kosciota 8. Katarzyny z roku ok. 1443 wszyscy trzej
krélowie nalezg do rasy kaukaskiej 8.

Najciekawszym a zarazem najpiekniejszym szczegétem w tym niestychanie intere-

* Walfflin, »Albrecht Durers Handzeichnungen«, 1914, s. 14, tabl. 34.
s) Kopera, Rocznik krakowski, X, 43, tabl. 16. — Tenie, »Album IX«, fig. 16.
*) Patrz fig. 172 u Kopery, Dtieje Malarstwa Polsk., I, 198.
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sujgcym utworze plastycznym jest dziecie Jezus. Wdziek i doskonale podpatrzony ruch
dziecka, ktore pociggniete sitg sympatji rzuca sie w objecia starego krola, jest catkiem
wyjatkowym pomystem, ktdry zrodzit sie w duszy niepospolitego snycerza moze pod
wpltywem widzianych przyktadéw w sztuce staro-niderlandzkiej, dziet braci van Eyck,
dalej Dierick Boutsa, Mistrza Smierci P. Marji, van Or'.eya, a zwtaszcza Hansa Memlinga 1),
ktéry z umitowaniem studjuje nature dzieciecg i z nieporéwnanym wdzigkiem przenosi
ja na ptétno. A potem winieniem wspomnie¢, ze istotg ruchu dziecka, jego ksztattem
linji petnej gracji, zajmo-
wat sie Leonardo da Vinci
i zajmowata sie szkota lom-
bardzka *. W kazdym ra-
zie odczuwamy w pomys'le
echo nadchodzacego Od-
rodzenia.

Nie mozna powie-
dzie¢, zeby u Stwosza stu-
djum i podpatrywanie na-
tury dziecka i jego ruchu
byto tutaj czems' wyjatko-
wem. Owszem, juz w pol-
skich rzezbach mistrza na-
potykamy w tym wzgle-
dzie powazne  wysikki,
a w wiekszej mierze po-
wtarza sie to w norymber-
skich Madonnach, szcze-
gélnie w tryptyku bam-
berskim. W gtéwnej sce-
nie Narodzenia Panskiego
znikneto tam dziecigtko
Jezus, zastgpione bambi-
nem o raczej barokowych
formach, a zapewne nie
dla innej przyczyny, tylko

dla swej wysokiej wartosci artystycznej stato sie przypuszczalnie ofiarg kolekcjonerstwa.
Ale nadto w podobnej scenie jak nasza omawiana t. j. w ptaskorzezbie Trzech Krolow
Sliczne Dziecigtko, ktoére przeginajac sie w stojacej na podotku postawie wycigga raczki
ku kleczacemu Magowi. Szczery naturalizm i szlachetna linja ruchu i ksztattu sg tu nie-
zwykte i peine niepospolitego uroku 8.

Reprodukcje: Stk. — D. fig. 6. — Josephi, 1 c., s. 153, tabl. XXII.

*) Por M. Rooses, »Geschichte der Kunst in Flandern«, 1914, s. 107, fig. 199 Obraz Madonny z do-
natorem w Wiedniu. W lepszem odbiciu u E. Heidricha, Alt-Niederlédndische Malerei. Jena, 1910, fig. 79.

*) Por. Ricci, »Geschichte der Kunst in Norditalien«, s. 183, tabl.,, Bernardina Luini: Madonna
w rdzanniku.

*) Dobra reprodukcja znajduje sie w Jahrbuch der kgl. prtuss. Sammlungen (z 1900 r.) t XXI, s. 190.
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C. 13. Przedstawienie Dziecigtka Jezus ws$wigtyn i. (Oczyszczenie Matki
Boskiej).

Z lewej strony ptaskorzezby (fig. 18) stoi stot gotycki, bez znajomosci zasad per-

spektywy narysowany, z jakiem$ naczyniem, w ktorem Kklatki nalezy sie domyslaé, a za
nim starzec z broda, Symeon arcykaptan, w mitrze na gtowie, w szacie wolnej, jakby
albie, i odbiera z rgk Matki Boskiej dziecigtko Jezus. N. Panna ubrana jest w suknie
powtdczysta, z rekawami zwezonemi u przegubu rgk i w chuste narzucong na gtowe,
przedstawiona jest w ru.
chu, jako zblizajgca sie
do arcykaptana. Dalej na
prawo stoi: $. Elzbieta,
z chustg na glowie i z pa-
rag gotgbkow na lewej rece,
przytrzymujac je prawa.
Suknia zwija sie muszlo-
wato, na szyi opaska za-
krywa brode. Wreszcie
z samego brzegu stoi
odziany ptaszczem, w ka-
peluszu, $. Jozef.

Tak charakterysty-
czne ruchy postaci, jak
ich typy, zalamania dra-
perji oraz pominiecie dal-
szych planéw, wszystko
przypomina Stwosza, ale
z ptaskorzezbag ¥ oharza
marjackiego podobnie jak
i z bamberskim® po-
mystem nie maja one za-
dnego zwigzku w kompo-

zycji  chociaz najwido-  Fig. 19. Wjazd P. Jezusa do Jeruzalem. Plrzb. z Tabl. réz. w Norymberdze.
klisza »Stelli« w Bochni.

czmej jedno i to samo

dtéto je cieto. Inne wa-

runki przestrzenne i proporcje figur w stosunku do wymiardw tia rozstrzygaty tutaj
o linjach kompozycji.

C. 14 Wjazd Chrystusa do Jeruzalem.

Chrystus, zwrocony w prawo, wjezdza na osiotku do bramy miasta Jeruzalem (fig. 19).
Btogostawi prawicg a lewg rekg trzyma uzdzienice. Gtowe ma wyrzezbiong w profilu.
Prostokat odrzwia, mimo ktérego przejezdza, wyrzezbiony w licu $ciany, miat prawdo-
podobnie wyobraza¢ brame. Nieznajomos$¢ perspektywy przemienita jg na miejskg furte.
Na tle wiec gtadkiego muru pomiescit artysta siedm meskich postaci ttumu, ktéry to-

) Kopera, Rocznik krakowski X, 34, fig. 20. — »Album« tabl. I1I, fig. 5.
s) Daun, »Veit Stoss (Kunstler Monogr.), 1906, fig. 75.
Prace Kom. hist, utuki. T. IV.
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warzyszy wjazdowi. Jeden z nich o wygolonej, charakterystycznej twarzy, zarzucit ptaszcz
na gtowe, inny w turbanie i w jaka$' karacene ubrany, s'ciele Chrystusowi pod nogi
szate swoja na znak hotdu, to znéw widzimy postaci z gotemi gtowami okolonemi za-
rostem. Za P. Jezusem idzie wierny apostot §. Piotr, potozywszy reke na osiotku, podo-
bnie, jak to juz w XIV w. maluje Lorenzetti w Asyzu. Osiotek doskonale wymodelowany
i znakomity w ruchu.

Kompozycja wyglada, jakby byla raczej wycinkiem z wiekszej catosci: bez drzew,
bez palmowych gatgzek, bez
dzieci, kobiet i bez faryzeuszéw.
Uproszczenie siega granic mo-
zliwosci, a przeciez osigga za-
miar, bo przy uzyciu najprost-
szych $rodkéw, daje wrazenie
ttumnego, uroczystego powita-
nia i hotdu.

Gdy Albrecht Durer pod-
jat ten sam tematl (fig. 20)
w drzeworycie Matej Pasji zr.
1509-1511, B 54 = P. 22,
przyjat wprawdzie podobne roz-
mieszczenie figur, ale majac zu-
petng swobode, nie krepowany
materjatem i wymiarami, ozywit
perspektywgq gtebie peizazu, ar-
chitekturg muréw miejskich,
roslinnoscig i szczegdtowszg in-
terpretacjg tekstu ewangelji.
W zasadzie jednak pozostat
wierny pierwowzorowi snycerza
i dat kongenjalng, tylko bar-
dziej rozwinietg mysl i forme.
Fig. 20. Wjazd P. Jezusa do Jeruzalem. Drzeworyt A. Durera Kiedy Zas powsta’f rysunek do
zr ~"09 1511 drzeworytu wprawdzie nie wie-
Klisza »Stelli* w Bochni. .
my, ale przypuszcza¢é mozna,
ze najprawdopodobniej wcze-
$niej. Lossnitzer *), jakkolwiek byt duzej wiedzy cztowiekiem, znat doktadnie literature
idzieta przypisywaneStwoszowi, gdy przyszto mu wydaé sad w kwestjach Stwosza,
odrzucat bez glebszegoumotywowania  dawniejszepoglady i stawiat swoje nowe przy-
puszczenia z widoczng nawet niechecig do tak wybitnego artysty. Wiedziony subjekty-
wizmem twierdzit on, ze autor sceny »Wjazdu do Jerozolimy« w Tablicy rdzancowej
poszedt za wzorem dtlrerowskiej Pasji. Gdyby tak istotnie byto, jak chce Lossnitzer,
toby snycerz przedewszystkiem kopjowat wiasnie takie szczegdty, ktdrych sam zrobié

*) Por. Stasiak, s. 47, fig. 1 i 71, a potem na s. 56 daje btedny opis i ocene dziel powyzszych. —
Scherer, s 232

* Lossnitzer, lc., s 10J. — Daun, »V, Stoss« Kunstg. Mgr.), 1916, s. 130, broni pozycji Stwosza
zaatakowanej przez Lossnitzer»,
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nie byt zdolny, a wiec szczegoty wykreslen perspektywicznych obrazu. Tymczasem spo-
strzegamy, ze wiasnie z tej umiejetnosci Diirera snycerz zupeinie nie korzystat, domyst
wiec Lossnitzera jest zupetnie nietrafny a stosunek tych dwoéch artystow trzeba stawiaé
odwrotnie t. j.,, ze Direr koncepcje swojg wypowiedziat pdzniej.

Stasiak J) do swoich poréwnan wciggnat, i to catkiem stusznie, jeszcze rzezbe Til-
mana Riemenschneidera (fig. 21). Jest on,
a przynajmniej by¢ sie zdaje rownie bliskim
Stwosza. Uwazam go za ucznia jego a na-
prowadzajg mnie na domyst bardzo pokre-
wne formy plastyczne i bezposrednie oparcie
sie na jego wzorach. Oddalajg sie oni od
siebie w reliefach, w okragtej rzezbie zblizajg
sie. Ich jakby obydwie rece zobaczymy w pta-
skorzezbie: »Chrystus zjawiajacy sie Marji«.

C. 156. Pozegnanie Pana Jezusa
z Matkg Boskg.

Przez brame, zamknietg od gory pot-
kolem, wszedt Chrystus na podwdérze domo-
stwa murem obwiedzionego (fig. 22). Ucznio-
wie zatrzymali sie u wejScia. Naprzeciw wy-
szta Marja, aby wystucha¢ oznajmienia Pan-
skiego i styszac je, stania sie, drzgca upada
na kolana. Obszerna chusta opadia jej zra-
mion i skiebita sig, rozlicznemi zatamaniami
potegujac niepok6j wywotany tragizmem
chwili. Chrystus pochwycit rece upadajacej
Matki i podniost jag ku sobie, sam ugigwszy
sie z lekka pod ciezarem. Za Marja pospie- ) ) )
szajg dwie niewiasty. Pierwsza z nich w stroju Fig. 21 \.NJaZd P. Jezusa do .Jeru,zal?m' Plrzb. T. Rie-

menschneidera z ottarza Krwi Panskiej w Rothenburgu

glowy z wysokim watkiem, w sukni o wa- 7 r. 1499— 1505,
skich rekawach, na ktérych u ramion sg Klisza »Stelli« w Bochni.
dwie opaski. Ztozyta ona rece, jak do mo-
dlitwy, ku Chrystusowi, btagajac o zlitowanie. Nastepnej z niewiast wida¢ zaledwo fra-
gment. Obie s towarzyszkami N. Panny. Str6j opisany powtarza sie w krak. ottarzu
marjackim 2. W budowie ciata tych kobiet uderza szczupto$¢ ramion, tak znamienna
dla Stwosza, i dobre rozwigzanie centralnego uktadu, w ktdrym rece #3czace sie obu
gtéwnych postaci stanowia o$rodek rozmieszczenia. Bujna draperja rozrzucona obustronnie
miata widocznie na oku podniecenie wrazenia i podkreslenie catej gwattownosci uczuc.
Zamknieta w sobie kompozycja dwoch tych figur jest pomys$lana tak monumentalnie,
iz mogtyby istnie¢ same dla siebie. Rzezbiarz, jak prawdziwy artysta Odrodzenia, opart
uktad figur na osi prostopadiej, w systemie tektonicznym *).

') Stk.-D; s. 46 —47 poréwnywa nasza rzezbe z utworami Diirera tudziez Riemenschneidera (fig. 72),
rzezbg z 1499 - 1505 r., czynigc to w sposéb jemu witasciwy nie dosyé Scidle.

J Por. Kopera, »Album, tabl. Il, fig. 3. Nar. M. Boskiej.

s) Por. H. Wolfflin, »Kunstgeschichtliche Grundbegriffe«. Monachium, 1915) s. 130, 154.
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W scenie przedstawionej snycerz podkreslit pierwiastek uczuciowy, mitosci, przy-
wigzania synowskiego, Chrystus chwyta Matke za rece i podnosi. Inaczej ten sam temat
ujgt i przedstawit w drzeworytach »Zycia Marji« oraz »Matej Pasji« ® A. Direr. Syn
Bozy, przestrzega swego majestatu, odchodzac wstrzymuje swe kroki i btogostawi —
spetnia swe postannictwo niewzruszony, wielki. Troske o ratowanie upadajgcej pod brze-
mieniem nieszczescia Matki pozostawia Chrystus kobietom z jej otoczenia2.

Fig. 22. Pozegnanie M. Boskiej z P. Jezusem. Pirzb. z Tabl. vél. w Norymberdze.
Klisza »Stelli« w Bochni.

Dotychczasowe rozwazania nad plaskorzezbami dowodzag ich wcze$niejszego po-
wstania od diirerowskich rycin. Z pordéwnania ich wynika, mimo odmiennego zatozenia,
ze w rozkladzie czynnikéw statyki, odnajduje sie pewne punkta styczne, a w ukladzie
oraz ilosci figur ten sam punkt wyjscia.

C 16. Wieczerza Panska.

Wieczerza Panska na Tablicy rézancowej (fig. 23) odbywa sie przy okragtym stole,
stad wynikty trudnosci dla nieznajacego zasad perspektywy snycerza i toniemate. Nadat
onstotowi, a podobnie okrggtemu potmiskowi ksztatt soczewki. Usadowit nastepnie Chry-

> Scherer, wyd. 3, s. 217 ryc. z r. 1506, B. 92, na str. 232, ryc. zr. 1509, B. 21.

2 Daun, »Veit Stoss u seine Schule«, 1903, s. 101, fig. 57 — oraz w Kunstgesch Mgr.-, »Veit Stossk,
s. 184—185 zastanawia sie nad zupetnie od naszej rézng plaskorzezbg kosciota w Forchheim przedstawiajaca
réwniez »Pozegnanie«, ktdre przypisuje stusznie nieznanemu blizej uczniowi Stwosza,
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stusa posrodku ze $. Janem, kladacym gtowe na jego piersiach, za$ wokot, na krzestach
z niskiem oparciem, innych apostotdw. Tylko dwdch uczniéw Parnskich — pierwszy
z nich to Judasz Iskarjota, ku ktdremu Chrystus wyciggnat reke z okruchem chleba —
najblizej widza siedzi na szerokiej a niskiej skrzyni. Rozprawiajq i jedza. Jeden nalewa
z dzbanka, inny pije z kubka. Zywo przytem giestykulujg. Na pierwszym planie, z lewej
strony stoi na podtodze butla pekata, za$ z prawego rogu kociotek z woda, z ktérego
apostot wiasnie podniost dzban wina.

Ten sam uktad, choé z innemi akcesorjami, nadal Stwosz scenie Wieczerzy Pan-
skiej w ottarzu kosciota §. Marcina w Szwabach 1), natomiast zmienit go w kamiennej
ptaskorzezbie norymberskiej *),

w ten sposdb, iz Chrystusa
posadzit przy okrggtym stole,
po lewej skrajnej czesci obrazu,
wbrew dotychczasowym zwy-
czajom, a postaciami aposto-
stotdow zakryt wiekszg czesc
elipsy stotu. Skrzynie zupetnie
usungt a uczniéw umiescit
tylko na stotkach z oparciem.
To pordwnanie wykazuje nam
przemiane form i poje¢ Stwo-
szowych pod wplywem Swie-
zych  wrazen artystycznych
w Norymberdze s). Za wzorem
Tablicy rézancowej poszedt
wiernie Adam Krafift w swojem
najwspanialszem dziele, w ta-
bernakulum gotyckiem, ufun-
dowanem przez Hansa Imhofifa
w kosciele §. Wawrzyrica w la-
tach 1493—1496 w Norym-
berdze *, powtérzyt z matemi
zmianami ptaskorzezbe Tablicy
rézancowej; zmiany owe odnoszg sie do akcesorjéw, jak niskie podstawki pracowniane
czyli podja, jakich kazdy rzezbiarz podzisdzien uzywa, ktorych sztywne linje dajg nie-
korzystny widok na trzy prozne otwory pierwszego planu. Zgadzam sie z Daunem na
to, ze owo »mysterium fidei« jest najmisterniejszg rzezbg kamienng pod wzgledem archi-
tektonicznym, ze tak subtelnej w piaskowcu budowy zaden kamieniarz dotgd wykué
nie potrafit, ale tez to jest wszystko a nie wiecej. Plastyka Kraffta figuralna nie siega

tych zenitbw. Ani z Daunem, ani z Lossnitzerem nie moge sie godzi¢ co do ich statego

upatrywania wptywow Kraffta na Stwosza. Daun powiada, ze»ptaskorzezby w taberna-

Daun, Kunstgesch. Mgr.: »Veit Stoss«, 1916, s. 122, tabl. XXXIV, nr 2.
2Lossnitzer, Ll c, s 90, tabl. 34: Relief Pasji Volckamerowskiej z r. 1499, w kosciele §. Sebalda.
s) Widze w tym sposobie przedstawienia che¢ ukrycia soczewkowatego ksztattu stotu, czyli posrednie
uznanie, ie okragty stét w perspektywie nie moze przedstawia¢ sie jako soczewka, lecz wyglada jak elipsa.
4 Daun, Kinstler Mgr, »P Vischer u. A. Krafift¢, 1905, s. 111, 112, fig. 27.
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kulum Kraffta byty wprawdzie obliczone na efekt dekoracyjny ale mimo to jego po-
staci sg petne wewnetrznego zycia, jakie jemu wspdtczesny Stwosz daremnie pragnat
osiagnaé przesadnie twardemi szczeg6tanii* J). Tak twierdzi¢ nie moze, kto uwaznie, nie-
uprzedzonym wzrokiem zechce poréwna¢ utwory obydwdch mistrzow. Juz sprawiedliwsze
sg uwagi Dauna nad artystycznemi zwigzkami miedzy dzietami Diirera i Kraffta.

Na Potnocy pierwsza sztuka niderlandzka przerwala cisze i milczenie Wieczerzy P,
a wptyw jej wczesnie rozszedt sie na wybrzeza battyckie i siegngt do granic Polski.
Widzimy go n. p. w malowidtach wielkiego relikwiarza z XIV stulecia w tumie kwidzyn-
skim2). Tam apostotowie tro-
szcza sie przedewszystkiem
0 doczesny zywot: spozy-
wajg zastawiong wieczerze.
Przedstawienie tego zdarze-
nia nastreczato naszemu ar-
tyScie tak wiele do poko-
nania trudnosci, iz ostate-
cznie nigdy nie byt w mo-
znosci je przetamac. | prawie
dziwnem wydac¢ si¢ musi, ze
w krak. oftarzu marjackim
nie widzimy Wieczerzy Pan-
skiej. Stwosz za pobytu swe-
go w Polsce nie wiele mu-
siat mieé¢ dobrych wzorow
tego tematu. Wzorami byty
przedewszystkiem malowidta
bizantyrisko- ruskie 3), a po-
tem dostarczali ich starsi ma-
larze krakowscy, jak mistrz
Meki Panskiej kosciota do-
ml'ni'kaﬁsk'leago‘i Znacznie
juz pozniej podjat i pomys).
niej rozwingt ten przedmiot Durer, naprz6d w Matej Pasji z r. 1509 —1511, B. 24; idac
jeszcze $ladem Stwosza powtarzat niektére formy, ruchy i akcesorja, ale juz w Wielkiej
Pasji z r. 1510, B 5, wyzwala sie z pod wpltywu jego, aby wreszcie w drzeworycie z r.
1525, B. 53, otrzas¢ sie do reszty i da¢ wspaniatg dyspute w powieczerzeb).

Zapewne trudng jest rzeczg zapomnie¢ o stanie ptaskorzezby, cietej dtétem, mimo
minjaturowej wielkosci szeroko i $miato, pozbawionej polichromji, ktora uzupetniata mysl
snycerza, a jedynie wmys$le¢ sie w bieg linji, ogotoconej z szaty zewnetrznej i wdzieku
plastyki i poréwnywac jg z dzietami wykwintnego rylca direrowskiego na rycinach zebem

Fig 211. Chr}jstus na modlitwie WOgjOqu, Pirzb. z Tabl. réz. w Nor;gnberdze.
Klisza »Stelli« w Bochni.

3 L c., s 110

*) Ehrenberg H, »Deutsche Plastik*, v. 1350— 1450, Bohn. Lipsk, 1920, s. 52, fig. 35.

*) Por. Kopera, »Sredniowieczne malarstwo w Polsce, s. 129, fig. 115, 140, tabl. 12.

*) Por. J. Mycielski, »Jan Polak*, 1926, s. 23, fig. 10. Nie powtarzam tutaj tego, co tak pieknie
zobrazowat M. Sokotowski o Wieczerzy Panskiej w Spraw. Kom. hisl. szt. t. VII, s. 124— 130, fig. 15.

3 Scherer, 1 c., s 233, 254, 331.
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czasu nie uszkodzonych. A przeciez artysta bochenski Stasiak miat stuszno$¢, sadzac, ze
wielka sztuka Diirera brata natchnienie z dziet mistrza krakowskiego. Te dzieta snycerskie
tchnety taka szczero$cig swoistego wyrazu, bita z nich taka moc zycia, ze wszczepita sie
w krew genjalnego grafika. Mimo gtebi bogactwa nowych form i szlachetnosci linij nosi
w sobie Durer od wczesnych lat az po kres zycia, silny pierwiastek snycerski, ktory
przedewszystkiem objawia sie w rzutach draperji, wygladajacej niby S$wietny przerys
z rzezby z miekkiego lipowego drzewa.

Nazwaliby$Smy tedy ten rodzaj stylizowania

stylem snycerskim, $wiadczagcym o tem

lub kazacym sie domysla¢, ze artysta uzy-

wajacy tego sposobu nabyt go podczas cze-

stego polichromowania utworéw snycerskichl

lub ich kopjowania. Jakkolwiek ten objaw

byt wspdlny i charakterystyczny szczegoélniej

dla szkoty frankonskiej, to przeciez zauwazy¢

mozna, ze w pierwotnej stylizacji draperji

direrowskiej z przed roku okoto 1500 na-

stepuje pewna przemiana z wyrazng dazno-

§cig nagiecia sie do form Stwoszowych. Na-

przéd dziato sie to sporadycznie a potem,

poczawszy juz od przepigknych cykléw z zy-

cia Chrystusa i Marji t. j. poczawszy od r.

1498, kiedy Ddurer rozpoczyna Wielkg Pasje,

ogarnia catg tworczos¢ arcymistrza sztuki

niemieckiej styl snycerski. Jakie mogty by¢

tego przyczyny, poméwimy o tem jeszcze

przy rozwazaniu mitodych lat Albrechta i jego

prawdopodobnego stosunku osobistego 7z mi- Fig- 25. Chrystus w_ Ogrojcu'. Drzeworyt A. Diirera 1509.

3 Klisza »Stelli* w Bochni.

strzem Witem.

Reprodukcje: Stk.-D. fig. 3, oraz zestawienia pokrewnych przedstawien fig. 77, 78, 80.

C. 17. Chrystus w Ogrojcu na gorze Oliwnej.

Zbawiciel zatopiony w zarliwej modlitwie (fig. 24), w chwili najgtebszego poruszenia
pada na kolana i rzuca sie krzyzem na skalnym uptazie. Na poty kleczgca postaé¢ Chry-
stusa kiadzie sie przez sam Srodek obrazu od prawej strony ku lewej.

Z prawej strony z samego brzegu $pig trzej wierni apostotowie. Na pierwszym planie
§. Piotr z krétkim tasakiem jednosiecznym w rece lewej, strudzony apostot przystonit
sobie ditonig oczy. Na dalszym planie wznoszg sie skaty, a na nich sterczy zamek z wie-
zycami. Z lewej strony, tuz przed Chrystusem wznosi sie réwniez wzgdérze skaliste, nad
ktérem domysla¢ sie trzeba aniota z kielichem, ktéry nie dotrwat do naszych czaséw.
U dotu parkan z zacietych ostro desek otacza ogréd getsemanski. W gorze z prawej
strony, tuz pod skala, widzimy furte, a w niej majaczeje grupa siepakéw, prowadzonych

’) O dokonywaniu polichromji rzezb przez wybitnych malarzy zobacz: Max J. Friedldnder, »Die alt-
niederlandische Malerei«, Bd. Il, Rogier Van Der Weyden und der Meister von Flemalle, 1924, s. 15, 23. —
Hans Uuth, »Kunstler und Werkstatt der Spatgotik«, 1923, s. 34 o. n.
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przez Judasza. Stwosz odbiegt tutaj od swego wzoru krakowskiego z placu Marjackiego X,
bo wogéle trafia sie rzadko, zeby powtarzat wiasne pomysty dostownie. Prostotg kon-
cepcji, przeciwienstwem ciszy wobec rozgrywajacego sie dramatu w duszy Boga Czitowieka,
przemOwit artysta niestychanie silnie. Totez Durer w drzeworycie z r. 1509. B 54, po-
szedt czeSciowo za Stwoszem, ale zmienit ukiad obrazu (fig. 25) 2), wysungwszy $pigcych
apostotdw na plan pierwszy, Chrystusowi nada} pozycje bez ruchu wyciggnietego krzy-
zem, a temsamem wywotat inny niezamierzony skutek, wrazenie bezwiadu i monotonjis).
Stasiak w swoim wywodzie, jakoby Tablica rézancowa pochodzita z r. 1475, przykiada
najwieksza witasnie wage do tej ptaskorzezby i uwaza daty powstania krakowskiego of-
tarza marjackiego (1477-1489) za terminus ante quem, a na $wiadectwo bierze wszyst-
kich artystow plastykow, ktorych kompetencje uwaza za jedynie miarodajng. Nie lubit
on skrupulatnosci i Scistosci badan naukowych, wiecej zawierzat intuicji Zatozenie p. Sta-
siaka bytoby tem wiecej trudne do udowodnienia formalnymi wzgledami, bo na prze-
szkodzie staty mu dwa inne Ogrojce krakowskie t. j. jeden w kaplicy przy kosciele
§. Barbary (z r. ok. 1475, Lossnitzer uwaza go za poézniejsze dzieto szkoly Stwosza),
a drugi na domu placu Marjackiego, dzi$ w Muzeum Narodowymd4) (z przed z. 1477),
ktére dotad uchodzity za znacznie starsze od rzezb Tablicy r6zancowej. Trzeba tedy
byto koniecznie wykazaé réwnoczesno$¢ i co zatem idzie pokrewienstwo ksztattéow. Sta-
siak wobec tej trudnosci, ba niemozliwosci, w dowodzeniach swoich pomingt milczeniem
te, tak drazliwg dla niego sprawe. W mej dotychczasowej analizie naszych rzezb pod-
kreslitem wiele szczegétow kostjumologicznych, ruchu, typow i akcesorjow, w ktorych
autor Tablicy rozancowej opieia sie na formach rzezb ottarza marjackiego, przeto lata
jego powstania mozemy przyja¢ jako terminus a quo.

A wreszcie winienem wspomnie¢ o jednym drobnym na pozér szczeg6le, jakim
jest uzbrojenie §. Piotra. Jeszcze na Ogrojcu placu Marjackiego trzyma apostot diugi
miecz dwureczny, ale juz w poOzZniejszej scenie: Pojmania ottarza marjackiego ma w rece
tasak i odtad stale tak w Krakowie jak w Norymberdze nie wypuszcza z rak tasakab).
Stwosz spostrzegt sie widocznie, ze dwurecznym mieczem bytby gotéw przecigé Malchusa
na dwoje, ze to broA za ciezka. Direr zastosowat w tym wypadku krétki miecz rzymski.

Reprodukcje: Stk.-D. str. 48, 49, 57, 58 (fig. 2, 73, 74, 75 i 76) z zestawieniem pokrewnych przed-
stawien tego samego tematu.

') Por. rzezbe Ogrojca na placu Marjackim, dzi§ w Muzeum Nar. Kopera, Rocznik krak. X, 77, fig. 78.

2 Scherer, 1 c., s 248.

3) Zastuga jest Stasiaka, iz zestawit powyzsza ptaskorzezbe z rycing diirerowska, z rzezbg Ogrojca z r.
1499 w kosciele $. Sebalda w Norymberdze, z reliefem Kraffta i Riemenschneidera, ale trudno sie godzi¢ na
jego stad wnioski, co do czasu jej powstania. — W81 fflin H., »Die Kunst des A. Diirers«, wyd. 5, s. 204,
powiada: sytuacje postaci lezacej miat Diirer zobaczy¢ po raz pierwszy u Mantegni na predelli tryptyku w S.
Zeno w Weronie, tylko ze tam owa lezgca figurg jest apostot nie Chrystus i przypuszcza (s. 224), ie rycina jest
pézniejsza, lak pierwsza, jak druga hipoteza Wolfflina nasuwa watpliwosci.

4 Ogrojec z placu Marjackiego swoja wiezba i charakterystyczng linja, swoja mitodszo$ciag typoéw, opraco-
waniem gtéw i rak, oraz akcesorjami jak i subtelnoscig diéta wybiega ku wcze$niejszej epoce. Byta to forma,
ktéra u wspotczesnych pozyska¢ musiata ogélny poklask, bo dokad tylko siegat krag artystycznych wpltywow
Stwosza, tam sie powtarza. — Por. reprodukcje u Kopery, Rk. krak. X, 77, fig. 62. — Dauna, 1 c, tabl. XV,
i XVI. — Lossnitzera, 1l c., tabl. 8 i 9.

5) Por. o tasaku: L. Lepszy, »Inkrustacjai w Spraw. Kom. hist. sst. t. IV, 111, 112, a potem w Spr.
Kom. hist. szt. t. VII, szp. CCCLVI (r. 1511), tamze t. VI, 217 (r. 1616). — A. Grabowski, »Dawne zabytki
Krakowa«, s. 129, wreszcie koricza sie wzmianki o tej broni polskiej u Mickiewicza w pieéni 111 »Pana Tadeusza*
stowami assesora: Tasak mdéj Sanguszkowski pociggna¢ na brusku: Wiesz, tasak, co od ksiecia miatem w podarunku.
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C. 18. Pojmanie Chrystusa i pocatunek Judasza.

Kompozycja Pojmania w reliefach nalezy do bardziej interesujgcych i znamiennych
(fig. 26) Postaci gtéwne t. j. Chrystusa i Judasza zajmujg tu $rodek obrazu. Chrystus z fat-
szywie ustawiong noga, wyciggnawszy przed siebie rece, dotyka niemi bioder Judasza, ktory
nizszy wzrostem spiera dtonie na barkach Zbawiciela i catuje w prawy policzek ». Réwno-
cze$nie zotnierz okryty pancerzem, w czapce z piérami, chwyta za wiosy i suknie Chrystusa
w zamiarze odciggniecia go w tyt, ku sobie. Z lewej strony, tuz za Judaszem, rozgrywa sie
scena obrony Chrystusa przez najwierniejszego z uczniéw. S. Piotr, powaliwszy na ziemie
Malchusa osSwietlajagcego droge oddziatowi wojska, tnie go z calej mocy tasakiem.

Fig. 26. Pocatunek Judasza. Plrzb. z Tablicy rézancowej w Norymberdze.
Klista »Stelli« w Bochni.

Za gtowng grupg srodkowg stojg dwaj zoinierze w hetmach zelaznych, jeden w spi-
czastym, drugi w hetmie nizszym z rondem i wizirem. Obydwaj w ruchu. Na tle obrazu
widzimy skaty. Kompozycja zwigzana dobrze, peina ttoku, gwattownego ruchu, typy zot-
nierzy raczej polskie niz niemieckie, o gtowach okragtych z wasami sumiastemi, kary-
katuralnie wyglada jedynie Malchus, ktérego artysta pojat jako postaé $mieszng, kon-
trastujgca wobec powagi chwili. Budowa rak koscistych przestrzega (wskutek wiasnie
drobnych wymiaréw rzezby, by unikna¢ tatwego odtamania sie palcdw) zasady trzymania

*) Z ustawienia nég P. Jezusa, ktoére sg uiozone w ruchu t. zw. tanecznym, stanowigcym jednag z charak-
terystyk Stwosza, wnosze, ze pozycja Chrystusa byta pierwotnie inaczej pomys$lana i snycerz w chwili wykony-
wania jej, nie wiele sie namyslajac i nie liczac si¢ z konsekwencjami, $miato zmienit zamiar i zwrécit gtowe
Zbawiciela na sam $rodek tafli obrazu. Takie tlumaczenie przemawiatoby takze za tem, ze snycerz ciat prima
vista swoje dzieto.

Prace Kom. hist. sztuki. T. IV. 1A
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palcow razem skupionych, co zreszta tak tutaj jak w innych drobnych rzez'bach bywa
u Stwosza stosowane.

Jezeli teraz pordwnamy powyzszg ptaskorzezbe z reliefem Stwosza (fig. 27) z r. 1499
w kosciele §. Sebalda* tudziez plaskorzezbg kosSciota marjackiego w gtéwnym ottarzu,
na ten sam temat2?), to widzimy, ze artysta, gdy mial wiekszg przestrzen do dyspozycji,
zalezng od wielkosci figur i ram, wtedy tatwo mnozyt liczbe postaci niekoniecznie na
korzy$¢ monumentalnosci utworu, — komplikowata sie wtedy akcja, jak to wida¢ w kra-
kowskiej rzezbie. Inaczej w norymberskiej Tablicy rézancowej, gdzie figura nieraz tylko
z trudnoS$cig zdotata sie pomiesci¢ na wysokos¢ ram, a i to niejednokrotnie dopiero przez

Fig, 27. Pocatunek Judasza. Plrzb. Stwosza z r. 1499 w norymb. kosc. §. Sebalda.
Klisza »Stelli« w Bochni.

ugiecie jej w kolanach, jak sie to wtasnie zdarzyto w naszej rzezbie w figurach z prawej
strony, co pOzniej Stwosz naprawia w rzezbie norymberskiej z 1499 r.: zmieniajac po-
zycje poszczegOlnych postaci, upraszczajac rzuty faldoéw, przesuwa targajgcego za wiosy
wojaka na drugi plan i na jego miejsce wprowadza polskiego zoinierza, jak go stusznie
niemieccy historycy sztuki mianuja; ale Stwosz, co zdumiewa, kaze mu spetni¢ inng
misje. Ot6z zoinierz polski swa lewg reka chwyta prawg Chrystusa i odcigga od juda-
szowego pocatunku, a robi to z uzyciem catej sity. Na prawej nodze wspart sie i od-
chylit i lewa podniést dla tem wiekszej przeciwwagi®. Tak wiec transpozycja Stwo-

) Daun, »Veit Stoss«, 1903, s. 48. — Stk.-D. s. 64, fig. 90.

*l Kopera, »Albumg, tabl. 1V, nr 7. — Rk krak. X, 37, fig. 22.

s) Ruch zotnierza jest tutaj dobrze przemyslany, wywotany grawitacje wstecz, i co nalezy podkresli¢, widac¢
juz usitowanie rozwigzania zagadnienia planéw i przestrzeni. Zotnierz polski najwidoczniej tworzy haut-relief w po-
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szowska mimo powtdrzenia przewodniej mysli z Tabl. rdz., zmienita najwidoczniej swdj
stylowy charakter, przesuwajac bieg linij ku Odrodzeniu. Wspaniata, o rysach szlache
tnych postaé zoinierska zastuguje, by sie jej blizej przypatrzeé. Sarmacki profil tej po-
staci nie pozostawia zadnej watpliwosci co do przynalezno$ci rasy. Na glowie ma turban,
przez ktéry wysuwa sie pleciony warkocz (osetedec)®. Jest w zbroi czy sukni pregowanej
i wysokich butach z zakrzywionymi nosami, za$ u boku na szerokim pasie przez ramie
przewieszonym wisi karabela o szerokim brzeszczocie Na jej pochwie wyryt Stwosz swoj
znany monogram. A ze mistrz nic nie

czynit bez przyczyny lub symbolu godzi

sie domniemywa¢, iz zadokumentowat

w ten sposéb wspomnienie swej polskiej

Ojczyzny, gdzie przed dziesieciu laty byt

u szczytu stawy, otoczony powszechnym

szacunkiem, liczng rodzing i wiericem

znakomitych ws$réd humanistéw krakow-

skich przyjaciét.

Spostrzezenie Dauna wjego ostatniej
monograiji Stwosza (s. 85), iz zotnierz na
Pojmaniu Chr, jest podobny do zotnierza
na miedziorycie Stwosza: Wskrzeszenie
tazarza, B, 1, Rk. krak. X, 24, fig. 12,
jest o tyle niesciste, ze wojak tam przed-
stawiony jest zupetnie innego typu, ma
inny turban, inne obuwie, inng budowe
ciala, inny ruch, a ustawienie nég juz
wowym czasie (1499 r.) rzadko stosowane,
wreszcie pod wzgledem formy artysty-
cznej o cate niebo nizszy. Natomiast pod
innym wzgledem jest ten wizerunek na
rycinie nieobojetny a mianowicie, ze mun-
dur zotnierza polskiego w 8-ym dziesigtku

XV w. jest podobny do znacznie pd- rig.28. Pocatunek Judasza, drzewor. A. Diirera z 1509/1S11
Zniejszego. Nie potrzeba takze dowodzic, Kibyza »steiiu wBodm
po tem, coSmy o rzezbie Tabl. r6zaricowej
powiedzieli, ze p. Daun, mowigc (s. 131), ze nasza jest »kopja* Pojmania Chr. norymber-
skiego z r. 1499, w zupetnym znajduje sie biedzie.

Na Diirera oddziatat pomyst rzeZzbiarski w sposéb zupetnie nieoczekiwany. W mie-
dziorycie Matej Pasji B. 5. zr. 1508 réwnowaza sig, jako réwnorzedne, z jednej strony walka
§. Piotra z Malchusem, a w drugiej potowie sztychu pocatunek Judasza. Gorzej sie stato na
drzeworycie z r. 1509—1511, B. 27. bo na sam pierwszy plan, posrodku ryciny (fig. 28)
wysungt Direr nie zdarzenie Pojmania Chr., ale epizod, jaki zaszedt miedzy §. Piotrem
a Malchusem i przedstawit go w formie pospolitej bitki, w czasie ktérej lezacy na ziemi

réwnaniu z reliefem innych figur; podniesiong noga, jakby sie zdawato w pierwszej chwili, ma zamiar kopna¢,
po rozpatrzeniu widzi sie, ze tak nie jest, co przy polichromji tembardziej musiato by¢ jasne i uwydatnione.

% Lossnitzer, 1 c., s. 15 twierdzi, nie wiem na jakiej podstawie, ze turban nie byt w Polsce noszony
tylko w Turcji. Powiem jeszcze o tem w dalszych rozdziatach, méwiac o przybocznym hufcu krélewskim Tatardw,
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Malchus wierzga nogami i zastania sie przed ciosem apostota wielka latarnig®. Patrzac
na te scene zapomina sie ze na drugim planie dziejg sie rzeczy nier6wnie wazniejsze,
ze dokonywa sie zdrada i przemoc triumfuje. Dopiero w Wielkiej Pasji z r. 1510 roz-
wingt Direr obraz zywiotowej przewagi sity fizycznej i jej chwilowe zwyciestwo.
Reprodukcje: Stk.-D. s. 65, fig. 23, z zestawieniem pokrewnych przedstawien: fig. 90, 91, 92.

C. 19. Chrystus przed Pitatem.
Z lewej strony obrazu (fig 29), stoi nagi, fizycznie ztamany Chrystus. Kolana sie pod

Fig. 29 Chrystus przed Pitatem. Z Tabl. réz. w Norymberdze.
Klisza »Stelli« w Bochni.

nim ugiety. Na gtowe dat mu artysta korone? sznurowa, wygladajagcg na ptaska czapke,
biodra przewigzat perizonium i narzucit ptaszcz na ramiona. Podpiera go zotnierz ubrany
w marszczong suknie, z kryza wielka, ktéra szyje i brode szczelnie zakrywa. Na glowie
ma czapke czy hetm. ksztattu odwrdéconej wazy. Nogi rozstawione posuwisto, opatrzone
nagolenicami. Obok Chrystusa z prawej strony na podwyzszeniu siedzi na krzeSle z Wy-
sokiem oparciem Pitat w szubie i czapce z odwinietem rondem. Umywa rece, trzymajac
je nad miska okragta (o soczewkowatym konturze); leje na nie wode z dzbanka giermek,

) Por. Scherer, 1 c., s 120, 235 256 oraz Wolfflin, L ¢ wyd. V, fig. na s. 89 Zielonej Pasji,
nastepnie na s. 224 i 225 charakteryzuje ujecie pomystu Diirera.
*) Sprawozd. Kom. hist, szt.,, t. VII, 170; archaicznej korony sznurowej (Taukrone) uiywa Stwosz takze

w krak. ottarzu marjackim.
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ktéry wraz z dwoma innymi miodziencami stoi wyzej poza opisanemi osobami. Pitat, po-
wazny starzec brodaty, patrzy na Chrystusa, z nég odrzucit poly szaty.

W uktadzie figur zna¢ usitowanie snycerza, by ustawi¢ je na jednej ptaszczyznie.
Nie znajdujemy tego tematu w ottarzu marjackim. Za$ co do rycin Diirera mamy w nich
przedstawienie Chrystusa przed Pitatem, przeciez ani w drzeworycie Matej Pasji z r. 1509 -
1511, ni tez w miedziorycie zr. 1512 nie widze najmniejszej wzajemnej zaleznoSci miedzy
niemil) a rzezbg Tabl. r6zancowej. Podniesé wreszcie nalezy prawdziwie artystyczng forme,
jaka snycerz nadal postaci Pitata.

Fig. 30. Biczowanie P. Jezusa. Plrzb. z Tabl. r6z. w Norymberdze.
Klisza »Stelli« w Bochni.

C. 20. Biczowanie Pana Jezusa.

Chrystus stoi na podniesieniu (fig. 30), przywiazany do pregierza, nagi, tylko w ledzwiach
chustg przepasany, nogi sie pod nim ugiety. Wokoto niego skacze czterech oprawcow:
jeden z powrdstem, drugi bije rézga i kopie, trzeci uderza knutem, a czwarty, o ile wy-
rozumie¢ mozna z uszkodzonej dtoni, piescig zamierzyt sie na Chrystusa, a prawg rekg za
wiosy go ciggnie. Wszyscy oni ubrani w krétkie kubraki, przepasani w pasie, z rekawami
waskiemi, zakonczonemi rekawkami. Spodnie u nich opiete z woreczkiem na przyrodzeniu,
zdajg sie stanowic¢ jedno$¢ z trzewikami. Rysy twarzy rozmaite. Précz Chrystusa wszyscy
nalezag do typow krotkogtowych, krepych, z uwydatnionemi mie$niami. Widaé, ze w sza-
lonych podskokach wirujg, siekac ciezko sponiewieranego Syna Bozego.

Scena przedstawiona jest naturalistycznie z wstrzasajagcym realizmem, ktory kaze

* Scherer, wyd. 3, s. 121, 237, ilustr.
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sie domyslaé, iz tak musiato wyglagda¢ publiczne c¢wiczenie rézgami delinkwenta pod
pregierzem w wieku XV na ratuszu krakowskim, wroctawskim lub norymberskimJ).
Direr w drzeworycie z r. ok. 1498, B 8, dat uzupetniajacy obraz biczowania, ktdre nasz
snycerz po rzezbiarsku do akcji 5 os6b ograniczyt. Przed okazalym ratuszem czterech
siepakOw biczuje Chrystusa rézgami i knutem, dziatwa trabi i hatasuje chcac przygtuszyé
jek ofiary, by nie wzbudzata wspétczucia widzéw, ttum sie naigrawa. a zdatla stojg obo-
jetni widzowie. Obraz to juz renesansowy i dekoracyjny, z naszg ptaskorzezbg nie ma nic
wspolnego. A rowniez dwie inne dlrerowskie ryciny, juz uproszczone i uszlachetnione ze
Swity Matej Pasji z lat 1509—1511 oraz z 1512, B. 33 i B 8, nie tgczg sie niczem
z reliefem Tablicy rézancowej 2.

Fig. 31. Cierniem koronowanie. Piskrz. z Tabl. réz. w Norymberdze.
Klisza »Stelli« w Bochni.

C. 21 Cierniem koronowanie Pana Jezusa.
Uktad kompozycji (fig. 31) jest uderzajagcym z powodu, iz z niej wida¢, jak na dtoni, ze
artysta narysowat przed wykonaniem projektu pewne zasadnicze linje geometryczne i w nich,

* Schultz Al w., »Das deutsche St&dteleben ira X1V u. XV Jahrh.«, Wieden, 1892, wielkie wyd., s. 45
i 50, flg. 66 i 67. Jeszcze w r. 1794 byly w izbie zw. kabatem na ratuszu krak, przechowywane narzedzia uzy-
wane podczas tortur, a miedzy niemi kanczug i dyscyplina (Rk krak. VI, 48). Przed ratuszem praga z kamienia
ciosanego. Dr Tomkowicz podaje, iz wedtug planu Rynku z 1787 r. stala ona potem przed patacem spiskim
(Rk krak. 1X, 182), a obecnie stoi w Mydlnikach pod Krakowem. (Teka Grona Konserwatoréw Gal. zach. II,

206). Pochodzi jednak juz z XVII w. Zabrat ja z Rynku senator m. Krakowa Winc. Darowski i tam ja ustawi¢
kazat. (Sprawozd. Kom. hist. szt. VIII, szp. CCLXII).

> Scherer, wyd. 3, fig. na s. 257, 238, liz.
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jak to robig Leonardo da Vinci, Direr i inni wielcy arty$ci, pomiescit swoj pomyst. Widzimy
zatem doktadnie naprzod linje pionowa, biegngca przez $rodek obrazu, przecinajgca przez
pot posta¢ Chrystusa. Na wysokosci @i rozpoczyna sie rysunek gtowy. Po przez szyje bie-
gnie o$ elipsy czy raczej soczewki, cyrklem ¢éwieré-tukami wykre$lonej. Z nich gérny tuk
oznacza linje trzciny, ktora wgniatajag oprawcy korone cierniowa, a od spodu tworzg j3
kolana oprawcéw i skrzyzowane rece Chrystusa. Zreszta moznaby sie nadto domyslaé
trojkata, ktorego wierzchotki znaj-
duja sie: u go6ry nad gtowa stoja-
cego nad Chrystusem mezczyzny,
a u dotu na koncach stép wysu-
nietych wstecz przez siepaczy.
Chrystus o typie gtowy, jak
w poprzedniem przedstawieniu
z grymasem bélu na twarzy, z prze-
rzuconym przez plecy i prawg
reke ptaszczem, trzyma rece skrzy-
zowane przed sobg. Widocznie
byty one skrepowane powrozem,
ktory odpadt od rzezby. Siedzi
na niskim, szerokim postumencie,
majgc nogi obie skierowane na
prawo, zdaje sie ze wzgledow te-
chnicznych, aby kolana niezbyt
sterczaty ku przodowi. Pierwszy
z czterech drabow, wttaczajacych
korone na czoto Chrystusowe, jest
powtdrzeniem oprawcy z poprze-
dniej rzezby, tylko przybrany w ku-
brak i czapke marszczone. Poza
Chrystusem stoi mezczyzna o smu
tnej twarzy, podtrzymujacy zgieta
na gtowie trzcine; w prawej dioni
trzymatl on jaki$ przedmiot, naj-
prawdopodobniej pret. Trzeci z rze-
du w wysokiej, spiczastej czapie
ng typowej gtowie, przedstawiony
\.N profll.u, Z+_apa* pOd_ pac'hg pret Fig. 32. Cierniem koronowanie z ko$¢. $. Idziego w Krakowie,
i przegiat si¢ na nim cigzarem Isza KOsl hist. ;¢ poiskiej Akad. Umie.
ciata, wspierajgc lewg noge o kant
podjum. Czwarty wreszcie z nich stoi powyzej ostatniego bez udziatlu w okrutnej akcji.
Obciste spodnie t3czg sie z obuwiem i sg u wszystkich jednakie.
W ukitadzie centralnym, w ustawieniu nog, cial, w powtarzaniu typow, w fatdach
ptaszcza i akcesorjach, wszedzie wida¢ reke tego samego snycerza o stwoszowskiem za-
cieciu i stylu. Jakiego$ pokrewienstwa z Diirerem zupetnie nie widac¢l. U Direra na

® Por. Scherer, wyd. 3, s. 122 i 238.
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drzeworycie Matej Pasji z r. 1509—1511 scena odgrywa sie na tle renesansowych kruz-
gankow. Chrystus siedzi na skrzyni w profilu, a z oprawcdéw jeden wrecza mu palme,
inny whbija widtami cierniowag korone, trzeci kijem bije po gtowie. Za$ na miedziorycie
z r. 1512 Chrystus posadzony jakby na tronie Herodal. Elegancja i przepych akce-
sorjéw diirerowskich kompozycji, odbiegaja od wiasciwszej na tem miejscu prostoty
snycerza.
Jest to najbardziej symetryczna i na geometrycznych linjach oparta kompozycja.
W zasadniczej formie pomyst autora Tabl. r6zancowej moégt sie oprze¢ na obrazie tej
samej treSci »Mistrza trypty-
ku Meki Panskiej« z kosciota
dominikanskiego w Krako-
wie. Jezeli uznamy datowa
nie tego dzieta sztuki na czas
miedzy r. 1430 —1450 za
stuszne, a to sgdzac na pod-
stawie jego prymitywnosci
i dramatycznej akcji, jak
mowi prof. Kopera *), to by-
toby wiasciwe wnioskowaé
0
obydwoéch utworéow. Uwa-
zam jednak, wediug wita-
snego odczucia, ze pomnik
ten nie powstal wczesniej
jak mniej wiecej miedzy laty
1450 a 1480 i wyobrazam
sobie, ze jezeli Stwosz w la-
tach miodzienczych ujrzat
petne blasku i okazatosci
dzieto w kosciele $. Tréjcy,
to wywarto ono najego umyst
potezne wrazenie i wpic sie
musiatlo niezatarcie w jego
pamie¢; wiec gdy mu przyszto rzezbi¢ podobng scene, nastgpita, bez ujmy dla indywi-
dualnosci rzezbiarza, filiacja poje¢ i form artystycznych.

C. 22. Ecce homo. Ukazanie Chrystusa ludowi.

Na wysokiej estradzie, do ktorej dostep prowadzi schodami (fig. 33), stoi z lewej strony
Chrystus nagi, z powigzanemi rekami, w cierniowej koronie, podobnej raczej do okragtej,
ptaskiej czapki; ostabty, uginaé sie zdaje na drzacych nogach. Peten powagi Pitat podnosi
ptaszcz Chrystusowi, chcac strasznym widokiem ociekajgcego krwig Boga-Cztowieka wzbu-
dzi¢ lito$¢ w ttumie. Ponizej z prawej strony ttuszcza, zadna krwi i widowiska, a jej przywoddca
z narzuconym na gtowe ptaszczem, zdaje sie faryzeusz, wiedzie ttum zbuntowany i z pod-

® Scherer, wyd. 3, s. 238 i 122.
2 Kopera, »Sredniowieczne Malarstwo w Polsce«, 1, 192, fig. 164, oraz Mycielski w Pracach Ko-
misji his/, sztuki, t. IV, s. 26, fig. 13, z doskonatym opisem i dobrze odbitg rycing.
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niesiong reka wstepuje na schody. Za nim najzywiej giestykulujacy krzykacz wojowniczo
usposobiony, bo u pasa wisi mu duza szabla, a rekawy kolczugg okryte, ubrany w diugi
chatat i czapke okragta, jakby baranig. Twarz brodata o nieregularnych rysach. Nogi
ustawione tanecznie. Za nim czterech jeszcze ludzi, z ktdrych najblizszy w przepasanej,
dtugiej oponczy dzwiga na rece ogon powtdczystej sukni. Czapka w formie beretu. Twarze,
kazda odmiennego typu, i ta réznorodno$¢ typow nalezy bez watpienia do charaktery-

styki snycerza, ktéry z tatwoscig wielkg tworzy coraz to nowe ksztatty ludzkiej glowy.
Lossnitzer (1 c, p. 150)

znajduje, ze posta¢ Chry-
stusa powtdrzona jest
z miedziorytu Diirera z r.
1512, B. 10, zamiast kwe-
stje postawi¢ odwrotnie
lub swoje powiedzenie
umotywowac *.

Co sie tyczy dyspo-
zycji, pod wzgledem roz-
mieszczenia figur uderza
nas podobieAstwo z pta-
skorzezbg na lewem skrzy-
dle tryptyku kaplicy XX.
Czartoryskich na Wawe-
lu*) zr. okoto 1501 a za-
tem o jakie 11 lat przed
powstaniem miedziorytu
dilrerowskiego. Jest tu naj-
widoczniej, jak w innych
rzezbach, na co juz przed
laty zwrdcit byt uwage
Marjan Sokotowski (1 c.,

p. 169), Oparcie O wzory Fig. 34. Upadek P. Jezusa pod krzyiem. Pirzb. z Tabl. roz. w Norymberdze,
rzezb starego Wita i oto Klisza .Stelli. w Bochni.

drobny, ale ciekawy szcze-

goét, iz tu jak tam korony cierniowe zblizajg sie w swej postaci raczej do peku sznurow
owijajacych gtowe, stad majg niemal wyglad czapki i moéwig takze w tym szczegoéle
0 pochodzeniu z jednej pracowni.

C. 23. Upadek Pana Jezusa pod krzyzem. Dzi$ w Berlinie w Kaiser Friedrich
Museum.

Rzezba przedstawia chwile, kiedy Chrystus w drodze na Golgote, niosac krzyz, wyczer-
pany z sit, opada na kolana, zwracajac gtowe ku widzowi (fig, 34). Diugi ptaszcz wlecze sie
za nim po ziemi w szerokim rzucie draperji. Przewigzanego sznurem w pasie Chrystusa
ciggnie ku sobie jeden z oprawcdw przechylajacy sie wstecz. Jest on ubrany w suknie diuga,

* Por. Scherer, wyd. 3, s. 123.
*) Sokotowski, w Spraw. Kom. hist. sit. VII, 163, fig. 24.
Prace Kot», hitt. sztuki. T. IV. 15
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z boku rozcieta, z koinierzem wielkim w tréjkatne zeby wycinanym. Figure podobng
odnalazt DaunX) powtdrzong przez Stwosza na portalu kosciota N. P. Marji w Norym-
berdze. Na glowie ma onczapke poétkolna. Inny zoinierz biorgcy czynny udziat w tej
scenie meczenskiej, idacypozakrzyzem, wczapcepokrytej  tuskami, napiera na Chrystusa
z gory, tracajac go dtugiem styliskiem topora, by zmusi¢ do dalszego niesienia krzyza.
Z lewej strony, poza krzyzem litosciwe rece Szymona Cyrenejczyka przychodza
Chrystusowi z pomoca. Za nimi stoi grupa najwierniejszych t. j. . Weronika z chustg, na kt6-
rej realistycznie wyrzezbio-
na twarz Chrystusa Pana.
Motyw tak czysto malar-
ski traktowany tutaj w sil-
nym reliefie. Posta¢ Swie-
tej zjawia sie dopiero
w XV w. w sztukach pla-
stycznych 2. Obok niej na
zewnatrz stojg Matka Bo-
ska z podpierajagcym ja

§. Janem.

Gtowa Chrystusa, tak
jak i w nastepnej ptasko-
rzezbie »Ukrzyzowaniat,
przedstawia odmienny typ
od dotychczasowego, da-
jaca sie zmiesci¢ w gra-
nicach trojkata, zdaje sie
by¢ wspdlng z modelem
krucyfiksu Stwosza z drze-
wa lipowego w krakow-
skiem Muzeum Narodo-
wem 3. Zresztag te same
zasady kompozycyjne i ta
sama technika wskazuje

Fig- 35- Upadek pod krzyzem. Drzeworyt Diirera z r. 1498. jednego i tego sameg_o

Klisza »Stelli« w Bochni, twérce. Znow roztozenie

bryt w uktadzie central-

nym, znow ozywiona gra fizjognomij, ten sam styl draperyj i zndw typy wyraz'nie wska-
zujace krakowskag pracownie Stwosza. Lossnitzer powiada (str. 150), ze ta rzezba nie
jest do pomyslenia bez drzeworytu Wielkiej Pasji diirerowskiej B. 104 (por. fig. 35),
z r. okoto 1498. Stawiam kwestje wprost odwrotnie i powiadam, ze raczej Diirer czerpat
natchnienie w tym wypadku z utworu Stwoszowego, w ktérym odnajduje sie ten sam
typ Chrystusa, podobny ruch i inne drobne szczeg6ty. Wolfflin analizuje rycine Diirera

> Daun, »Veit Stossc, 1916, s. 124, tabl. XXXII, nr L

» Detzel, L c, I, 388.

39 Pagaczewski, w Spraw. Kom. hist. szt,, t. VIII, szp. CCXLIIL, fig. 30 i 31.
*) Scherer, wyd. 3, 259,
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i porbwnywa z Schongauerem X. Mojem zdaniem, data co do powstania tej ryciny jest
bardzo watpliwg, bo Diirer wprawdzie okoto tego czasu miat rozpoczaé cykl Wielkiej Pasji,
ale praca nad nig przecigga sie az do r. 1510, a rzecza jest nieprawdopodobng, by ja
zaczynat wtasnie od niej. Badzco badz w Krakowie jest powyzsza kompozycja znana juz
w r. okoto 1501, w tryptyku kaplicy XX. Czartoryskich?, to znaczy, ze w krakowskiej
pracowni Stwosza, ktdrg prowadzit jego syn hotdujg tym samym formom, jakim Wit
nadat widome ksztalty. Jeszcze jeden artysta norymberski powtarza ten sam pomyst,
jaki stworzyt snycerz Tablicy rd6zancowej, a mianowicie Adam Krafft w ptaskorzezbie s)
z r. 1506 w kosciele $. Sebalda. Rzut oka wystarczy, by zobaczy¢ wielkg réznice pod
wzgledem artystycznym miedzy
jednem a drugiem dzietem, brak
u Kraffta tylko § Weroniki; tak
pod wzgledem formalnym, a du-
chowo i talentem iscie rzezbiar-
skim autor Tablicy ro6zancowej
odnosi niewatpliwy triumf

B. Daun, opisujagc ptasko-
rzezby »Dziesieciu przykazan«
diota Stwosza z r. 1524, dzi$ znaj-
dujace sie w Muzeum Narodowem
w Monachjum, dowodzi, jak pewne
whasciwe Stwoszowi formy kompo-
zycyjne powtarzajg sie od najstar-
szych prac az do najp6zniejszych.
Widzi tym sposobem szybki ruch
zotnierza ciggngcego Chrystusa za
whosy w naszej rzezbie powtorzony
w ruchu rycerza w przedstawieniu
6smego przykazania 4.

C. 24. Ukrzyzowanie.
Dzi§ w Kaiser Friedrich Museum
w Berlinie.

W catem niewatpliwie chrzescijanstwie wyobrazenie Chrystusa na krzyzu w oto-
czeniu tylko dwoch postaci Matki Bozej i §. Jana, t. zw. pasyjka, jest najpopularniejszem
ze wszystkich ikonograficznych przedstawien. W tej najprostszej formie znajdujemy na
Tabl. réz. Ukrzyzowanie Panskie (fig. 36). Krzyz ma ksztatt litery T, ktdrej belka po-
przeczna niemal dotyka goérnej listwy ramek; u jego stop trupia czaszka. Ciato Chry-
stusa muskularne, suche, koSciste, klatka piersiowa silnie podana naprzdd, brzuch za-
padty, dtonie zamkniete, wszystkie whasciwosci anatomiczne godzg sie z licznemi rzezbami
Chrystusa na krzyzu Stwosza. Typ gtowy i korona cierniowa powtarzajg sie jak na re-

Fig. 36. Ukrzyzowanie. Z Tabl. r6z. z Norymberg! dzi§ w Berlinie.
Klisze »Stelli« w Bochni.

* Wolfflin, wyd. V, s. 81 i 82.

s) Sokotowski, w Spraw. Kom. hist. szt.,, t. VII, 169, fig. 33.

s) Daun, »Peter Vischer und Adam Krafft«, s. 94, fig. 14. — Stk.-D. s. 57, 68, 69. fig. 94 i 95. Sta-
siak zestawit ilustracyjnie rzezbe naszg z utworami Durera i Kraffta.

4) Por. Jahrbuch d. kgl. preuss. Sammlungen, 1900, t. XXI, s. 191,
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liefie poprzednim, Zawigzanie perizonium zmienia sie u mistrza Wita w kazdej rzezbie
to tez i tutaj jest ono w inny spos6b ulozone, a poruszone i rozdmuchane wiatrem
wprowadza kontrastowy motyw ruchu wobec bezwiadnego, martwego ciata. Krucyfiks
wziety jako catos¢, zbliza sie w swych ksztattach do Chrystusa ukrzyzowanego w gto-
wnym ottarzu kosciota marjackiego 1)

Pod krzyzem stoi z lewej strony Madonna, wpatrzona w oblicze Syna i skfada
rece, dtorn na dioni, ruchem, jaki o ile pamietam, u pierwszego Stwosza si¢ pojawia
i przez niego takze w norymberskich pomystach bywa stosowany. Szaty obfite okrywajg
calg postaé z gtowa, opadajg ku ziemi, czeSciowo w rzutach prostopadtych, to znéw od

pasa wachlarzowato rozwijajg sie
i Scielg az pod stopy krzyza.
Z przeciwnej strony $. Jan 0 zna-
nym i nigdy prawie u Stwosza
nie zmieniajagcym sie typie gtowy
z fryzowanemi witosami patrzy na
Chrystusa zatamujac rece, cofa sie
jakby ze zgroza. Plaszcz opadt
mu z ramion, przerzucony przez
ramie zwija sie w litere S.
Sztuka niepospolitego arty-
sty osiggneta najwyzsze napiecie
w jego wspaniatych krucyfiksach.
Moze sie Norymberga z Krako-
wem spiera¢ o pierwszenstwo, kt6-
re z nich posiada przedniejsze
arcydzieto, dla mnie, mimo od-
miennego zdania Lossnitzera, byt
i pozostanie cudowny Chrystus
w potudniowej nawie kosciota
marjackiego cudem plastyki i naj-
Fig. 37. Zdj'e;'c'i'e"'z'"k'fi'y'z% Pirzb. z Tabl. réi. — &zis w Berlinie. szczytniejsza emanacja sztuki Sre-
Klisz» .StdH w Bochni. dmowiecznej, nietylko w Polsce
ale na catej pbinocy Europy.
Stwosz w tym przepieknym utworze okazat sie giebokim mysSlicielem i niezrownanym
plastykiem. A trzeba sobie uprzytomnié, ze z jego pracowni wyszedt diugi szereg rzezb
Meki Panskiej, ktére wywozit na wielkie targi miast odlegtych a kazda z nich zbogacona
nowa ideg ksztattui uczucia iwtedy zrozumiemy, te niestychang $miato$¢ i pewnos¢
diuta, jaka sie i wtej drobnejrzezbie odZwierciedla.

Reprodukcje: W. Bode, »Geschichte der deutschen Plastik., 1887, s. 123, fig.drzeworyt. — B. Daun,
w Kinstler Monogr., »Veit Stoss«, s. 43, 51, fig. 47. — Jahrbuch d. kgl. preuss. Sammlungen, t. XXI, s. 185, tabl.

C. 25. Zdjecie z krzyza. Dzi§ w Kaiser Friedrich Museum w Berlinie.
Scena powyzsza skomponowana jest, jak zresztg z reguly sie to dzieje w naszej serji
Meki Panskiej, w uktadzie centralnym, petnym prostoty i naturalizmu (fig. 37). PoSrodku stoi

5 Por, Rk krak.y X, fig. 23 (giowa i korQna Chr.), fig. 60,
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krzyz w postaci litery T, o ktdéry opiera si¢ drabina, ze schodzacym po szczeblach i nio-
sagcym ciato Chrystusa J6zefem z Arymatei. Matka B. chwyta rece Syna Bozego, a z prawej
strony nadbiega Nikodem i ujmuje nogi Panskie, za nim widaé jeszcze drugiego mez-
czyzne, moze Szymona z Cyrene, za Matka B. za$ §. Jana, podtrzymujacego ja, bo sie
ugina pod wptywem gtebokiego wzruszenia. Do typow znanych z poprzednich przed-
stawien przybywa nowy w postaci §. Nikodema, ubranego w szate diugg po kostki,
przepasang w biodrach, o rekawach waskich. Na gtowie ma rodzaj zawoju, z ktérego
sptywa na plecy jakby chusta. W ruchu i ustawieniu n6g powtarzaja sie sposoby stoso-
wane przez pracownie Stwosza Twarz
w profilu, wygolona o rysach regular-
nych. Z ramion Madonny opada
ptaszcz, a wiatr ponosi go pod stopy
krzyza.

Miedzy niniejsza rzezbg a Zdje-
ciem z krzyza w oftarzu kosciota
marjackiego ¥ niema Scislejszego
zwigzku. Inny tu wybrany jest mo-
ment zdarzenia, inne kostjumy, inne
typy a rzecz przewyzsza ptaskorzezbe
marjacka swojg zwartoscia kom-
pozycji.

Takze poréwnywajac te rzezbe
z rycinami Diirera lub zabytkami
polskiemi, przedstawiajgcemi Zdjecie
z krzyza nie udato mi sie napotkac
blizszych analogij formy Moze kto$
inny bedzie pod tym wzgledem szcze-
Sliwszy i odnajdzie je. To jednak
trzeba nam wyznaé, iz w swoim po-
mysle »Zdjecie z krzyza« posiada Fig. 38. Ztozenie do grobu. Pirzb. z Tabl. r6i.— dzi$ w Berlinie,
w sobie co$ z renesansu, co przypo- Kika *3eU* wBodm
mina nam po6zZniejszych mistrzéw ni-
derlandzkich. Toby przemawiato za zetknieciem sie wczesnem Stwosza z artystami Odrodze-
nia lub liczeniem sie, jak to na innem juz powiedziatem miejscu, z radami kallimachowemi2.

Reprodukcje: Daun w Kinstler Monogr. »Veit Stoss«, s. 44, 51, fig. 48. — Stk.-D. fig. 33. — Jahr-
buch der kel. preuss. Sammlungen, t. XXI, s. 188, tabl.

C. 26. Ztozenie Chrystusa do grobu. Dzi$ w Kaiser Fiedrich Museum
w Berlinie.

Niemal to samo, co o poprzedniej ptaskorzezbie, da sie powtérzyé o »Zloze-
niu do grobu« (fig. 38), o ogo6lnych tutaj zasadach kompozycyjnych i stosunku do re-
liefu ottarza marjackiego8. Dwa szeregi postaci utozyt artysta terasowo na jednej piasz-

%  Rkkrak. X, 38, fig. 24.
>  Rkkrak. XX, 134—163. Pomnik Kallimacha.
*  Rkkrak.t. X, s. 39, fig. 25.
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czyznie. Wyzej ustawione maja da¢ wrazenie perspektywicznego oddalenia. Jézef z Ary-
matei i Nikodem, ubrani jak w poprzedniej scenie, ktadag do grobu ciato Chrystusa, o ty-
pie gtowy podobnym do tego, jaki widaé na wspomnianej rzezbie. Niosg je na S$mier-
telnem przescieradle. A obok nich, po prawej stronie, w gtowach Chrystusa stoi Bolesna
Madonna, z rekoma na krzyz na piersi ztozonemi i patrzy na twarz synowska. Za nig
§. fan, placzac, trzyma oburgcz na piersiach cierniowg korone. Po bokach kleczg kobiety
galilejskie z §. Marjg Magdaleng ¥ ze stojem napetnionym mirrg i aloesem, za$ z dru-
giej strony szlocha, zatykajac sobie usta, Salome.

W grupach postaci za-
uwazy¢ nalezy nieréwnomier-
no$é roztozenia mas. Ku lewej
stronie obrazu cigzy martwe
ciato Zbawiciela i tu znaj-
dujg sie dwie postaci, po
drugiej stronie osi przewaga
dwoéch stojgcych mezczyzn
i dwu Kkleczacych niewiast;
stad wyptywa zachwianie sie
statyki obrazu, a snycerz sta-
ra sie uratowac sytuacje szer-
szeni traktowaniem draperyj,
w ten sposdb maskuje bite-
dne zatozenie i cel czescio-
wo osigga. W obrazowaniu
odgrywajgcej sie sceny za-
uwazy¢ sie daje, co juz Los-
snitzer (s 150) podniost: da-
zno$¢ do malarskich skrocen.
Gtowa kleczacej niewiasty
z wielkiem kragtem czotem
jest catkiem podobna do ko-
biety na reliefie Muzeum Na-

rodowego w Monachjum*) z przedstawieniem trzeciego przykazania boskiego.

U Dlirera nabiera »Ztozenie do grobu« zupetnie innego wygladu, na innych skom-
ponowana zasadach i pomysle innym, tylko w jednej postaci Jozefa z Arymatei przed-
stawia jeden typ. jakby z tego samego wziety modelu?d.

C. 27. Zmartwychwstanie Pana Jezusa.

Na tle skalistej okolicy, na zamknietym wskos ustawionym grobie skrzynkowym,
kamiennym siedzi zmartwychwstaty Chrystus (fig. 39), okryty ptaszczem; na piersiach
wida¢ rane z prawego boku. Lewa reka, oderwana, trzymata niewatpliwie chorggiewke,
prawa reka btogostawi. Na okoto siedzg spigé zotnierze strézujacy u grobu: wiec pierwszy
od gory odwrocony tytem, zakuty w zbroje, z hetmem na gtowie, trzyma halabarde, nad

® Daun, w Jahrirttch der kgl. preuss. Sammlungen, t. XXI, 190.

2 Daun, L c., s 190, tudziei Kunstgesch. Monogr. »V. Stoss«, 1916, s. 177.
3 Por. Scherer, wyd. 3, s. 243 (B. 44) i 125 (B. 15) lub u Wolfflna, 1 c., 236 i 237.



DURER W POLSCE! 1x0

nim powiewa wzdety wiatrem plaszcz Chrystusa. Ponizej siedzi na ziemi, zarzuciwszy
swobodnie noge na noge, kusznik ze swa bronig wspartg o grobowiec. Ubrany w ptaszcz
przepasany w biodrach, o szerokich krotkich rekawach. Na nogach zelazne nakolanka.
na gtowie kapelusz o podniesionych w gére szerokich kryzach. Z prawej za$ strony,
jako jego odpowiednik, zmorzony snem wspart sie na lewej rece zotnierz w szyszaku
spiczastym, w sukni przepasanej pasem tkanym, okoto szyi u sukni szeroka kryza w troj-
katne zeby wycinana; w ten sam tez sposéb sg rekawy przyozdobione. Rysy jego twarzy
najwidoczniej przypomina¢ sie zdajag matopolanina o wasach sumiastych i regularnych
rysach. Nogi zgigt pod siebie z tatarska; odziane sg one w cizmy obciste. Wreszcie
w tyle za nim czwarty zotnierz w spiczastej czapce z rondkiem przylegajagcem do gitowy,
w diugim kaftanie, podrywa sie na nogi, podnoszac rownoczesnie w gore rece, jakby
ze snu ockniety i przerazony zjawiskiem. Chrystus przedstawia zndéw ten sam typ, co
na poprzednich rzezbach.

Przewodnia mys$l kompozycyj pod wzgledem roztozenia bryt i statyki powtarza
poprzednie zasady. Chrystus jest osig obrazu a wzmacnia jg jeszcze linja przekatni wieka
kamiennego. Dwie postaci z kazdej strony utrwalajg tem wiecej réwnowage mas.

W zalozeniu mej rozprawy nie lezy poszukiwanie popetnianych przez snycerza
btedow w ksztattach badanych rzezb, ile raczej wykazanie cech charakterystycznych
w tych drobnych, miniaturowych plakietach, ktore byty niewatpliwie robione bez pomocy
zywych modeli, bez bezpos$rednich studjow z natury ale pamieciowo zostaty wyrzezbione
przez artyste.

Pp. W. Grolman 3 i T. Szydtowski ® w swoich pracach o rzeZbach ottarza ma-
rjackiego odmienne podjeli zadanie. W zmudnych dociekaniach, ktére sg trwatego dla
wiedzy o sztuce Stwosza znaczenia, chodzito im o Kkrytyczne zbadanie artystycznych
wartosci. Grolman, jakkolwiek sktonny do afektacji, co mu zarzuca Sz., baczyt pilnie na
rownomiernos¢ oceny dodatnich jakotez ujemnych waloréw w wielkiem dziele diota
stwoszowego. Natomiast Sz. gtowny nacisk ktadzie na wykrycie usterek i bledow wiel-
kiego snycerza krakowskiego i to prawie zawsze z punktu widzenia biezacej chwili, tak,
iz czytajgc te tyle cennych spostrzezen przynoszacq prace zapomina sie, ze artysta byt
jednym z najswietniejszych wyrazicieli mys$li i ksztattu w ostatniem c¢wieréwieczu XV
stulecia. Zapomina sig, ze skrzydta tryptyku miaty z reguly, wedtug powszechnego zwy-
czaju wiecej dekoracyjny charakter i wolno byto éwczesnemu mistrzowi traktowac rzeczy
pobiezniej, powiedzmy pamieciowo, co nawet we wspoétczesnych Stwoszowi umowach
prawnych, dotyczacych zamoéwienia tryptykéw, znajdowalo swe potwierdzenie. Czeladz
mistrza wedtug jego lub nawet postronnych malarzy, jak dowodzi Huth, rysowanych
projektdw, szkicdw i rycin, pracowata nad wykonaniem, a mistrz poprawiat lub sam
gtéwniejsze czeSci rzezbitd. Na podstawie wiec analizy reliefow ottarza marjackiego do-
chodzi dr. Sz. (s. 61) do mylnego wniosku, ze Stwosz »budowy ciata nie studjowat i nie
dazyt do oddania jej w plastyce«.

Do wrecz przeciwnego wyniku doszedt jeden z najsubtelniejszych historykéw sztuki,
znajacy wiasnie z mocy swego lekarskiego zawodu ksztatt ciata ludzkiego, W. Grolman,
ktéry oceniat wyzszo$¢ Stwosza co do znajomosci anatomji nad Riemenschneiderem. Uznawszy

* »Zur Wuirdigung des Veit Stoss« rozprawa pomieszczona w Monatshefte tur Kunstwissenschaft, z 1918
i 1919, t. X1, 302 i XII, 20.

% >0 Wita Stwosza Ottarzu Marjackim i jego pierwotnym wygladzie«, Prace Komisji hist. sst. t. Il, 59, 61.
* Hans Huth, Kinstler und Werkstatt der Spatgotik, 1923, s. 23—54. Rozdziat »Rechtsurkundeng,
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ze w akcie jego juz odczuwa sie w petni powiew renesansu, wypowiada stowa, ktére
godzi sie tutaj w obronie prawdy powtdrzyé; mianowicie powiada, iz u Stwosza znajduje
on najsilniejsze, wskrd$ naturalistyczne studjum anatomji, ktére wprawdzie w nadmiernie
moze wychudtych aktach ale w $wietnych ukazuje sie proporcjach. Widzi sie jego mi-
strzowstwo, tak w najdrobniejszych szczegétach jak i w wyrozumowanych psychologi-
cznie linjach, poczawszy od krakowskich prac marjackiego kosciota az do $wietnego dzieta
w kosciele §. Sebalda, w ktérym widzimy juz w catem bogactwie szczegdétdw jednolicie
pojete ciato ludzkie. Tymczasem akt Riemenschneidera, (ktéry nas réwniez interesuje),
w jego wybitnem dziele, w krucyfiksie z Heroldsbergu, jakzez jest rozny: zie proporcje,
wydtuzony i zapadty tors, anatomicznie przesadna klatka piersiowa i t. p. Wszystko to
w najostrzejszym kontrascie do szerokopiersnego, pieknie modelowanego, o gotyckich
proporcjach i ujeciu, aktu Stwosza. Takze zrozumieniem muskulatury kohAczyn nie do-
réwnywa krakowskiemu rzezbiarzowi Kiemenschneiderowit).

Wszystkie przez powyzej przytoczonych autoréw zauwazone wadliwosci w scenie
Zmartwychwstania krakowskiego ottarza, a dotyczace dyspozycji, ruchu, braku planu
i perspektywy powtarzajg sie w ptaskorzezbie Tablicy rézancowej.

Direr w miedziorycie Matej Pasji z r. 15122 B 17, w zasadzie przyjat te same
uktad kompozycji ale nadat jej wyzszg forme artystyczng i przez to zmienit do nie-
poznania wyglad jej zewnetrzny.

Przeciwnie rzezbiarz wircburski Riemenschneider rzezbigc podobng scene w oarzu
Ukrzyzowania Panskiego w r. okoto 1500 dla koscidétka w Detwang pod Rothenburgem
a. d. Tauber poszedt za wzorem Stwosza 3.

C. 28. Chrystus Zjawia sie N. P. Marji, po Zmartwychwstaniu.
w Berlinie w Kaiser Friedrich Museum.

W serji inscenizowanych przedstawiern w Tablicy rozaficowej berlifiska plakieta ze
zjawieniem sie Pana Jezusa po zmartwychwstaniu u N. P. Marji, ktéra w czasie restau-
racji tego zabytku wraz z innemi szescioma przepadta i obecnie znajduje sie w Muzeum
ces. Fryderyka, spotkata sie z powatpiewaniem co do jej przynaleznosci do Tabl. r6zan-
cowej. Istotnie dioto rzezbiarza jest tutaj inne niz w poprzednich. Plakieta jednak po-
siada w sobie tyle interesujgcych szczegétdéw, iz nie sposéb opusci¢ ja w mych rozwa-
zaniach. WielkosSc jej jest nieco inna, ale takze inne plakiety roznig sie wielkoscig miedzy
sobg, a potem plakieta zdaje sie by¢ niewatpliwie ze strony prawej obcietg, bo to nie-
praktykowang jest wspoOtczeSnie rzecza, by szaty gtownej postaci byty obciete. Z tego
whasnie powodu nie dziwie sie, ze plakieta jest mniejsza i uznaje przynalezno$é jej do
catej serji za bardzo prawdopodobng i daje jej opis.

Tuz przy baldachinie toza kleczy przed pulpitem Marja z rozwartg na nim ksiega.
Posta¢ jej przegieta w ksztatt linji litery S, a przed nig zjawia sie Syn Bozy w otoczeniu
trzech skrzydlatych aniotdow, nagi, ptaszczem krélewskim diugim okryty, blogostawi
N. P. Marji. Pierwszy z aniotdw, stojagcy miedzy temi dwoma postaciami patrzy wprost
na Zbawiciela, jakby czekal Jego rozkazow i reke wspart na pulpicie.

Rzezba dzieli sie najwidoczniej na dwie stylowo rézne czesci. Z lewej strony Ma-
donna wyglada jakby zywcem wraz z pulpitem zapozyczona byta ze sceny Zwiastowania

"y GroIman, »Zur Kenntnis Riemenschneiders« w Monatshefte fiir Kunstwissenschaft, Rk. XVI, 117.
d Scherer, wyd. 3, s. 126.
8 A. Weber, »Til Riemenschneider«, 1911, s. 168, fig. w tekscie.

Dzi$
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z pracowni blisko Stwosza stojgcej lub jego wihasnej. Prawa strona jest tutaj dokompo-
nowana i cigzy silnie na prawo, zatracajagc réwnowage mas. Z pracownig Stwosza faczy
artyste ten sam system rozmieszczenia figur, stawiania ich nad soba, brak perspektywy,
podobne akcesorja, ale natomiast typy i traktowanie draperji sg odmienne a potem,
co najwazniejsze, dtoto rzezbiarza przypomina raczej charakter kamiennej ptaskorzezby
lub plakiety medalierskiej.
Skoro sie teraz rozejrzymy
wsrdd autorow ptaskorzezb konca
XV i poczagtku XVI stulecia, to
najwiecej zbliza sie nasz utwér do
faktury wiirzburskiego plastyka,
twoércy ottarza marjackiego w ko-
Sciele Boga Ojca w Creglingen M
Tila Riemenschneidera. Widze
w naszej plakiecie podobnie jak
tam usztywnienie draperji, jakby
podczas modelowania uktadat u-
krochmalone i nieco sptaszczone
szaty, ktére jednak pozwalajg od-
czu¢ pokryte niemi ciato. Postaci
smukte i petne godnosci, gtowy
charakterystyczne a przytem na-
str6j niezamaconego spokoju, oto
pierwiastki tutaj znamienne dla
sztuki Riemenschneidera. Jezeli
tedy ptaskorzezba, jak sadzit Daun,
przynalezy do naszej serji Meki
Panskiej, to konsekwentnie trzeba
przyja¢ na podstawie mojej ana-
lizy, ze ona powstata w praco-
wni Stwosza i ze byl tam zajety
wsérdod  licznej czeladzi réwniez
Riemenschneider. A sta¢ sie to
mogto w czasie jego artystycznej
wedréwki; mianowicie przyszedt on do Krakowa z pobliskiej Saksonji, zwabiony szerokga
stawg mistrza Wita. Za tem przypuszczeniem przemawiajg takze uboczne zjawiska, a ro-
whniez nie sprzeciwia sie temu chronologja zdarzen. Til Riemenschneider urodzit sie okoto
r. 1464 i po wedréwkach przybyt do Wiirzburga, gdzie jako malarczyk zobowigzat sie d. 7
grudnia 1483 nietylko w tem mieScie osig$¢, ale co dziwniejsze nie puszcza¢ sie na dalsze
wedréwki *). Juz po uptywie roku d. 28 lutego 1485 przyjat on prawo miejskie ozeniwszy
sie z wdowag po ztotniku. W aktach miejskich zapisano wéwczas, iz R. pochodzi z Oster-

>) Por. Max Sauerlandt, »Deutsche Plastik des Mittelalters«, tabl. 74, a takie w cyt.ksigzce Sta-
siaka flg. 72 Wjazd do Jeruzalem oraz fig. 76 Ogrojec, ptaskorzezby Riemenschneidera.

J G. A. Weber, »Til Riemenschneider, sein Leben und Werke«, Regensburg, 1911, wyd. 3, s. 5, pro-
stuje daty podane u nastepnie cytowanego autora.

Prace Kom. hist, utulci. T. IV. 16
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rode w Saksonji ). Umart za$ 7 czerwca 1531 r.2. Riemenschneider rzezbit w kamieniu
i drzewie, to tez czasami plastyka kamienna przypomina sie w snycerskiej robocie, praw-
dopodobnie wiec zaczat swag sztuke od kamieniarki; tymczasem u Stwosza rzecz miata sie
niewatpliwie odwrotnie. W dzietach R. odnajdujemy reminiscencje Stwoszowej sztuki,
jest zatem uderzajgcem, ze monografisci tego artysty apoteozujac jego utwory, zupeinie
nie szukaja z dzietami Stwosza analogij, co wiecej nawet imienia krak. mistrza nie wy-
mieniajg, moéwigc o jego dziele (Weber s. 157).

Prof. Marjan Sokotowski 8, analizujac rzezby znajdujace sie w Stawiszynie, a pocho-
dzace z fary kaliskiej, pierwszy naprowadzit na $lad pracy twoérczej Riemenschneidera
w zabytkach polskich. Okres ich powstania naznaczyt przypuszczalnie na lata 1497— 1500.
Rozumowanie Sokotowskiego o mozliwosci pobytu »uczniéw z nad Wisty« w pracowni
wirzburskiej i o sprowadzeniu tryptyku via Wroctaw, nie bardzo mi trafia do przeko-
nania. Rzezby wydajg mi sie wczesniejsze, nie posiadaja jeszcze wszystkich cech, cha-
rakteryzujagcych tego mistrza; zwilaszcza w Madonnie widze w jej ozywionym wyrazie
i ruchu, postawie a nawet typie, zaduzo reminiscencji pracowni Stwosza i tym sposobem
przychodze do przekonania, ze Riemenschneider wyrzezbit posagi fary kaliskiej w pra-
cowni krakowskiego snycerza, a zatem w czasie, kiedy jako wyuczony snycerz i malar-
czyk skierowat swoje kroki do najstawniejszego 6wczesnego snycerza i malarza krakow-
skiego. Sta¢ sie to musiato przed r. 1483 t. j. zanim osiadt na state w Wiirzburgu.

Nie powiedziatbym wszystkiego, gdybym przemilczat maty artykulik p. W. Vdge %),
w ktorym ten autor dworuje sobie z Dauna, z powodu rzekomo niewlasciwego przypi-
sania plakiety »Zjawienia sie Chrystusa przed Matkg Boska« pracowni Stwosza i uwa-
zania jej za przynalezng do Tablicy rdézancowej. Direr w Matej Pasji z r. 1509 1511.
B. 46, dat nam te samg scene6), z opuszczeniem aniotéw i szlachetnie uproszczong. Voge
uwaza za niewzruszony dogmat, iz stary Stwosz nasladowat i kopjowat miodego Direra
i powiada: »doch ist es natlrlich ganz ausgeschlossen, dass Direr ein unbedeutendes
kleines Relief so genau nachgeahmt hatte«. Twierdzenie wypowiedziane z emfaza przez
p. Voége a skwapliwie podchwycone przez Lossnitzera wprowadzito duzg cze$¢ niemie-
ckich historykéw sztuki w zaklete koto btedu lub zwatpienia.

Wracajgc jeszcze do drzeworytu direrowskiego nalezy mi nadmieni¢, ze ruch je-
dnego z aniotow odstaniajgcego kotare, Direr przeniést na Chrystusa, ktdry zamiast bto-
gostawi¢ prawg reka odchyla nig zastone toza9.

C.29. Zestanie Ducha Swietego. Dzi$ w Kaiser Friedrich Museum w Berlinie.
Na linji prostopadtej, idacej przez Srodek plakiety, siedzi Matka B., modlgc sie czy
tez czytajac z ksiegi, ktérg trzyma przed nig kleczac S Jan Ew. (fig. 41). Poza tg grupa
caly wieniec apostotéw na kolanach otacza Matke B. Tuz za jej plecyma $. Piotr. Wszyscy
wstuchani i zapatrzeni w goére, gdzie sie miedzy oknami unosi gotebica (promienie, jakie
dawniej byé musiatly, odpadty). Glowy apostotéw wszystkie kedzierzawe. Ogdlng sylweta,

Y E. Tonnies, »Tilmann Riemenschneider 1468—1531«. Strassburg, ieoo, s. 14.

% Weber, L c., s 42.

8 Spraw. Komisji hist, szt, t. VII, 109—124, fig. 14, 129, 130.

4 »Miszellen zu Veit Stossd w Monatshefte f. Kunstw. 1910, s. 242.

6) Scherer, wyd. 3, s. 244. Por. takie drzewor. z r. 1510 oraz miedzioryt z r. 1512, s. 264 i 126.
* Por. Stk.-D. s. 60, 77, 78 i 96.
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zatamaniami draperyj skromnych szat, mimo szkicowego opracowania, snycerz dowodzi
swej biegtosci technicznej i opanowania tematu *.

To samo przedstawienie w ottarzu marjackim jest tylko dalszem rozwinigciem
rzezby Tablicy r6z. 2. Najsw. Panna siedzi na podniesieniu i temsamem gdéruje nad oto-
czeniem i, co tak czesto zdarza sie u S$redniowiecznych mistrzéw, gdy powtarzajg te
samg forme, widzimy M. B. odwrécong w przeciwng strone, ksiege za$ przed nig trzyma
§ Piotr, nie jak na Tabl. r6z. § Jan. Takze draperja tak szeroko i $miato cieta na
minjaturowej plakiecie norymberskiej, na marjackiej gubi sie niemal w szczegdtach, kom-
plikuje, mnoza sie zatamania w nieskoficzono$é. Na tle od goéry misterny fryz koronko-
wego maswerku ottarza zastepujg
dwa prostokaty okien. Pod wzgle
dem typoéw i opracowania anato-
micznego relief norymberski znaj-
duje sie w tym stosunku do ma-
rjackiego, jak szkic o wysokiej
wartosci artystycznej, do skonczo-
nego, moze nawet przekonczonego
obrazu. Jest to zatem $miaty rzut
koncepcji moze zaledwo w o0gol-
nych linjach przedtem zaznaczony
otéwkiem na desce lipowej; po-
dobnie to robi drzeworytnik,
gdy mu przyjdzie ciaé rylcem ry-
cine. Do tego wzoru, jaki przed-
stawia Tabl. réz. nawraca Stwosz
w matej ptaskorzezbie na skrzy-
dle gtéwnego ottarza w kosciele
§. Marcina w Schwabach (1507—
1508). Daun i caly szereg najwy-
bitniejszych  historykéw  sztuki
przypisali wykonanie rzezb tego
dzieta Stwoszowi' Jedynie Lossm-
tzer w swych wywodach tak czesto
jednostronny i fantastyczny, przypisat rzezbe jakiemu$ nieznanemu z nazwiska ni imienia,
przygodnemu czeladnikowi Stwosza, ktéry, jak sobie uroit ten autor, mogt znales¢ przej-
$ciowo u Wolgemuta zatrudnienie, a potem mogt osigé¢ w Schwabach (siei). Daun
dat Lossnitzerowi wyczerpujacg odprawe i niezbicie umocnit swoje wywody na rzecz
autorstwa Wita 3.

Fig 41. Zestanie Ducha §. Plrzb. z Tabl. roi.
Klisza »Stelli« w Bochni.

C. 29. Wniebowziecie Matki Boskiej czy Wniebowstgpienie Pan-
skie, jak chcg inni.
W przedstawieniu niniejszem (fig. 42) mamy do czynienia z zagadkg ikonograficzna.

") Reprodukcje tej plakiety podaje dobrg Jahrbuch der kontgl. preuss. Sammlungen, 1900, t. XXI, 185,
na dodanej tabl. $wiatlodrukowej oraz gorszg Stk.-D. fig. 37.

» Rk, krah. X, 50, fig. 36.

3 Daun, 1 c, s JI6—122, tabl. XXXIII, — Lossnitzer, 1 c,s 119,
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Niemieckie Zrddta nazywajg ptaskorzezbe Wniebowstgpieniem (Himmelfahrt Jesu), Stasiak
nazwat Wniebowzieciem. To jest pewnem, ze w XV w. w minjaturach stuzy ta sama
kompozycja dla ilustracji obydwdch zdarzen Nowego Testamentu.

Obraz nasz wyobraza otwarty sarkofag kamienny, stojacy posrodku, z tendencja
perspektywiczng zastésowania zbiegu linji. Po jego obydwu bokach klecza po szesciu
z kazdej strony apostotowie, o fryzowanych gtowach, w ptaszczach powitdczystych, diu-
gich, zatamujacych swe faldy, gteboko ciete, w ksztatcie bagdZto konturu ucha, badZtez
w formie haka i z wybiegami tréjkatnemi konca. Na tle ze skalistem wzgorzem, na
ktéorem zamek stoi, na $rodku powyzej grobowca, unosi sie wieniec obtokéw, ktére za-
staniaja posta¢ znikajacg w chmurach. Widac¢ tylko suknie blisko po kolana i stope tadnie
wyrzezhiong, jakby kobieca.

Otéz jezeliby to miato byé Wniebowstgpienie P., to niewtasciwie znajduje sie tutaj
sarkofag, ale wedlug S$redniowiecznego zwyczaju powinien by¢ pagérek z odcisnietemi
stopami Pana Jezusa. A potem miedzy apostotami $rodkowa postacig winna by¢ Najsw.
P. Marja jako Orans, a jej tu wilasnie niema. Tak wiec determinacja Stasiaka jest stu-
szng, jak nas zreszta o tem przekonywa takze rzezba Wniebowziecia w koSciele §. Woj-
ciecha w Poznaniu ). Relief nasz dostat siezatem tutaj z braku innego lub  wzglednie
zostat umieszczony na niewtasciwem miejscu w czasie fatalnej restauracji.

Sam Stwosz powtarza Wniebowziecie M. B. zapewne wielokrotnie; widzimy je prze-
dewszystkiem na krakowskim szkicu ottarza bamberskiego, a zatem z r. okoto 15202,
a potem, co jeszcze wazniejsze, a czego Lossnitzer. publikujgc fragment rzezby z attyki
ottarzad nie dostrzegt, Stwosz prawie doktadnie powtdrzyt apostotéw, nadzwyczajnie
delikatnie modelujac, z Tabl. rézancowej. Oczywista mistrz rozmyslit sie iuznat, ze wy-
konanie ptaskorzezby wedtug starego wzoru jest rzecza prostsza, szybciejdo celu wio-
daca, anizeli rzezbienie zupeinie nowego pomystu.

Stasiak (s. 62 i 63, fig. 19, 88, 89) pordwnywa rzezbe Tabl. réz. z dwoma pokrew-
nemi ptaskorzezbami, z ktérych »Wniebowziecie« z Siennicy uwaza za dzieto Wita, cho-
ciaz zbliza sie ono raczej do tryptyku Stanistawa Stwosza na Wawelu, i date jego stawia
po r. 1520. Rozejrzawszy sie w ustosunkowaniu grup dostrzegamy, ze snycerz sien-
nickiego utworu nie trzyma sie S$cis$le zasad witowych. Po lewej stronie ustawia pieciu
apostotdw i w ukos, dla utrzymania réwnowagi, stawia nadmiernie wydtuzony sarkofag,
po drugiej za$ stronie uktada siedmiu apostotéw o niedosy¢ logicznie przemyslanych
ruchach i czynnosci. Trzech z pomiedzy nich odwraca sie od grobu, jakby ich to, co
sie tu stato, niewiele obchodzito, inny wdziat na gtowe kapelusz, co bytoby u Stwosza
wprost niebywate, to znéw innego zajmujg wiecej w tej chwili teksty biblijne. A wreszcie
traktowanie draperyj, wiosow i typy nie wiele majg w sobie witowej logiki, koncepcji
i techniki, jest tylko nasladownictwo zewnetrznych form.

Do szkoty krakowskiej zalicza nastepnie Stk. opublikowane przez J. Kothego4
»Whniebowziecie* z kosciota §. Wojciecha w Poznaniu. Widzi on w niem »szablon, twar-
dzizne a pod draperjg zbyt mato ciata« i okresla rzezbe, jako dzieto »robiencow Stwosza
pracowni, z jego modela, pod jego Kkierunkiem i nie bez jego dotkniecia« (sic!). Szu-
katem, lecz zadnych nie znalaztem dotknie¢ Stwosza, widze jedynie nie dosy¢ wierne

') Stk.-D., s. 63, fig. 89.

2 Tomkowicz, 1 c, tabl. IV.

% Lossnitzer, Ll c., s. 142, tabl. 56, odczuwa jedynie dtirerowskie wplywy (tak?).

M J. Kothe, »Verzeichnis der Kunstdenkméler der Provinz Posen«, 1896, U, 38, fig. 23.
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nasladownictwo. A kompozycja? Tak, podobna inscenizacja, po 6 apostotdw obok po-
$rodku ustawionego sarkofagu; klecza lub stojg z nakryciem na gtowach albo bez nich,
wiecej sie zajmujg dysputa i badaniem tekstu starego testamentu, nizeli zasztem cudo-
wnem zdarzeniem. Inni wreszcie apostotowie sennie je rozpamietywajg, a tylko trzech
z nich przekrzywia gtowy patrzac z obawg na zjawisko, by nie rungto na nich. Daun
@ c., s. 62), mowi »ze owitadneto nimi burzliwe poruszenie«, lecz i tego nie mozna przy-
znaé, wszelako domyst Dauna, ze autorem jest snycerz frankonski, bliski Riemenschneidera,
jest zupetnie stuszny.

Moja powyzej wypo-

wiedziana ocena rzezhy

poznanskiej nie godzi

sie rowniez z wnios-

kami  wyprowadzone-

mi w »Lamencie opa-

towskim« przez prof.

Botoz - Antoniewicza X

ktéry mimo  bystrej

i trafnej analizy form,

dochodzi do wypowie-

dzenia zdania, ze pta-

skorzezba pochodzi z lat

1521 do 1523, a jej

autorem miatby byé

tworca »Lamentu«. Ani

jedno, ni tez drugie

twierdzenie nie prze-

mawia mi do przeko-

nania, ale na roztrza-

sanie tej kwestji nie

tutaj jest miejsce.

Przykiady poda N Wniebowziecie Najsw. Panny Marji.
ne powyzej S$wiadcza, Klisza »steiii« w Bcchm.
jak i poprzednio przy-
toczone, ze cala szkota Stwosza trzymata sie jego wzoréw, nasladowata go, pozwalajac
sobie na niefortunne zmiany kompozycji.

Stosunek do ptaskorzezb marjackiego ottarza jest zupeinie luzny, bo brak miedzy
niemi tego samego przedstawienia. Znajduje sie tutaj jedynie pokrewne forma, ale nie
tematem, Whniebowstgpienie Panskie, w ktérem przypominajg sie tylko typy i ruchy2y

Direr odstepuje wprawdzie od S$redniowiecznego przedstawienia Wniebowziecia
N. P. Marji, ale powtarza ruchy postaci stwoszowych, co sta¢ sie mogto, jak przypuszcza
w innym przypadku p. Brossig3), tym sposobem, ze znat i studjowat rzezby lub juz za-
ginione ryciny mistrza krakowskiego. N. p widzimy je w obrazie Wniebowziecia NPM.

* Tan Boloz-Antoniewicz, »Lament opatowski i jego twoércy« w Pracach Komisji hist, izt.,, t. II,
s. 152 o n.

* Pk. krak. X, 47, fig. 35. — Por. Kopera, »Albumg, tabl. XIII, fig. 22 i X1V, 99. 23.

3 »Der Altar von Gtuchowo« w Zdtschr, fir Bild. Kunst, Seemann, Lipsk, 1926/7, zesz. 5 s. 105—111,



126 DURER W POLSCE

frankfurckim z r. 1509 %, to znéw upodabnia sie w drzeworycie B. 94 z 1510 r. w sy-
stemie zbudowania obrazu i w dwoéch przednich Kkleczacych apostotach: w ruchach rak,
w uktadzie nog. w ubostwie szat, odkrytych gtowach i bosych nogach. Gdrna cze$¢ dtl-
rerowskiego drzeworytu jest juz bardziej oryginalng, choé i tutaj Zzrodtem niektérych
motywéw zdaje sie by¢ tworczo$¢ Stwosza. Do $redniowiecznego sposobu przedstawienia
analogicznej sceny, ale z zycia Chrystusa Pana, nawro6cit Direr w drzeworycie B. 50
z Whniebowstgpieniem P. z r. 1509-15ii 2 dajac w kompozycji pagdrek z odcisnietemi
stopami i w obtokach widoczne konczyny nég, a na ziemi obok $. Piotra postawit Marja.

D. Swieci oredownicy.

Fryz Tablicy rézancowej wypetnia dwanascie popiersi zamiast 14 Swietych Pan-
skich, tak zwanych $§. pomocnikéw, oredownikéw lub jak Stasiak nazywa wspomozycieli.
W pierwotnym uktadzie stanowity one predelle, za$ potem, podczas restauracji, znalazty
sie na miejscu zaginionych siedmiu ptaskorzezb, ktére opisatem poprzednio w rozdziale C.
Jak stwierdzit Josephi 3) rzezba sklada sie z trzech kawatlkoéw i zostata w czasie odno-
wienia pouzupetniana

Miedzy przedstawionymi $wietymi znajduja sie nastepujgce postaci (obacz fig. i):
I. & Krzysztof z dziecigtkiem Jezus na barku. Ochroniciel przed dzuma i niespodziewang
$miercig. — 2. § Jerzy w zbroi, trzyma zabitego smoka, chroni od choréb zwierzecych. —
3. & Pantaleon z przygwozdzonemi do czaszki rekoma, patron lekarzy. — 4 §. Eustachy
z broda, od szyi na barki opada mu koinierz szeroki w zeby wycinany, przytrzymuje
tekami gtowe jelenia. Opiekun w ciezkiej potrzebie. — 5. $ Leonard w stroju zakon-
nym, z kajdanami w reku i ksiega, jest patronem jericow i wiezniéw, rolnictwa i bydta
domowego, umystowo chorych i kobiet potoznych. — 6. §. biskup, prawdopodobnie
§. Erazm, z ktérego rgk wypadly atrybuty t j. pastoral i winda okretowa. Opiekun
w chorobach zotgdkowych i patron zeglarzy. — 7. & biskup, moze Btazej, wspomozyciel
w chorobach gardta, w prawej rece trzyma pastorat, w lewej za$ jaki$ atrybut, ktdry
zagingt. Jezeli przedstawia Btazeja, to mogt przyciskaé do piersi jako godto szczotke
czy grzebien zelazny lub dwie $wiece. — 8. §. Mikotaj w stroju pontyfikalnym, zwraca
sie ku poprzedniemu $wietemu z ksiega, na ktoérej lezg trzy kamienie (sic). Z lewej reki
wypadt oczywiscie pastorat. Patronem jest dzieci, szpitali, zeglarzy, gospod, kupcow,

bydta i drobiu. Wielkiej czci zazywa zwilaszcza we wschodniej Europie. — 9. $. ldzi,
opat, obejmuje lewag reka szyje tani. Pomocnik to w dusznej potrzebie, karmigcych ma-
tek, w Polsce jest oredownikiem bezptodnych kobiet. — 10. &. Wolfgang, biskup w in-

fule i z pastoratem, trzyma w lewej rece model koSciota. O tym S$wietym juz moéwitem
przy opisie kota rdzancowego (str. 74), jest on tam zupetnie inaczej przedstawiony a po-
niewaz tutaj gtowa, pastorat i model koSciota sg najwidoczniej pdzniejsze wiec wydaje
sie prawdopodobnem, ze byto tu przedtem popiersie albo $§. Cyrjaka lub co prawdopo-
dobniejsze $. Dionizego, pomocnika w cierpieniu bolu gtowy, biskupa paryskiego, kto-
rego przedstawiajg bez gltowy i ktéry trzymat jg w rekach. By¢é zatem moze, ze re-
stauratorowi nie podobata sie postaé bez gtowy tembardziej, jezeli atrybut jak tyle
innych odpadt i ze nie wiele mys$lac, dal w jego miejsce zazywajacg wielkiej czci w Ba-

% Scherer, wyd 3, s. 43. — 5 1 c, s 219
s) Scherer, 1 c., s. 246.
s) Katalog, jak wyzej, str. 154.
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warji posta¢ § Wolfganga. — 11. & Wit, patron suchotnikéw, z tonzurg na gtowie
i ksiazka, na ktérej widzimy koguta, podobno to godio jest pdz'niej dorobioneX. Po
lewej rece Swietego widac¢ reszte lokéw oderwanej postaci kobiecej, bedzie to niewat-
pliwie szczatek figury §. Katarzyny, pomocnej w cierpieniach jezyka, ktérej nigdy nie
nie brak miedzy $. oredownikami. — 12. § Barbara, wspomozycielka przeciw febrze,
z kielichem i hostja, pochylona nieco ku $rodkowi, zamyka szereg $wietych na predelli.
Czy sg te poOifigury tego samego artysty dzietem? Sadze, ze tak, tylko Zze ogromnie
zniszczone i odnowienie gruntownie je zmienito. A przeciez, jak te postaci biskupie zbli-
zaja sie do marjackich, jak ruchy i kostjumy przypominaja dzieta krakowskiego mistrza*)!

Stasiak powiada (I. c. str. 47, 48), ze »stala sie rzecz niestychana« i przy restau-
racji zabytku »tajemnice wiary potwornie pomieszano«, bo oto na Tablicy umieszczono
czternastu »Swietych Wspomozycieli«, ktérzy nic wspélnego z Rézaficem nie maja,
a dalej, ze Stwosz je wykonat do jakiego$ blizej nieznanego ottarza. Bergau, na ktdrego
sie tak czesto, bez blizszego podania Zrédia Stasiak powotuje, nie jest zadng powaga,
roi sie bowiem u niego od biledéw. Bode, ktéremu powagi zdania nie mozna odmoéwic,
sadzi rowniez 8, ze te postaci sg co prawda Stwosza, ale wziete z innego utworu rzez-
biarza. Kwestja wiec nie nowa i dyskutowana przed Stasiakiem. Powtarzanie sie figur
w Sredniowiecznej plastyce nietylko w tym samym ottarzu ale nawet na jednym i tym
samym obrazie, wcale nie jest czem$ wyjatkowem. Ot6z najwybitniejszy z dzisiejszych
hagiograféw, ks. Stefan Beissel 4) stwierdzit przekonywujaco w swoim wywodzie o Tabli-
cach ro6zancowych, ze powyzszy rézaniec byt zawsze znany w Norymberdze pod tym
samym tytutem i juz zatozyciel bractw rézancowych Alanus doradzat, by przy odma-
wianiu rézanca kazdy zwracat sie roéwnocze$nie do Swietego, ku ktéremu ma szczegol-
niejsze nabozenstwo. Réwniez Jan z Lamsheim w swej ksigzce rdzancowej z r. 1495,
oraz pisarze XVI w. zalecaja modty do wszystkich Swietych, a zwiaszcza $§. patronéw,
a co wiecej tryptyk rézancowy w Witting w Szlezwiku holsztynskim ma predelle z $s.
oredownikami, jak jest przy stwoszowskiej Tablicy5. Oburzenie zatem Stasiaka byto wy-
nikiem nieznajomosci rzeczy. Trzeba jeszcze i to zauwazy¢, ze wielko$¢ popiersi figur pre-
delli zgadza sie z wymiarami popiersi w wieficu rdézancowym.

Kult 14 $5. oredownikéw siega w gtebokie Sredniowiecze. Widzimy ich juz na
bronzowej oktadce ksiegi Karola tysego, a wiec w IX w., w Werden 8. Cze$¢ $S. ore-
downikow stata sie powszechng, zmieniata sie jednak ich liczba i zmieniali Swieci, prze-
ciez przewaznie utrzymywata sie liczba 14 i w petnej liczbie przedstawieni byli na naszej
predelli. W potowie wieku XV kult sie wzmogt niepomiernie a przyczynita sie do tego

‘) Zastuzony okoto badan nad Stwoszem prof. Jan Ptasnik w broszurze p. t. »W sprawie Wita Stwosza«.
Krakéw, 1912, str. 12 twierdzi, ze imie Wit w Krakowie wiekéw $rednich nalezy do najrzadszych. Nie jest to
réwnoznaczne z kultem, bo cze$¢ oddawana temu S$wietemu nie nalezy do rzadkosci W katedrze na Wawelu byl
oitarz pos$wiecony $$. Witowi, Dionizemu i Fabjanowi, u dominikanow sarkofag z relikwijami pierwszego litew-
skiego biskupa tegoz imienia bi. Wita, dominikanina, w Kruszwicy kult pochodzi ze $rednich wiekéw. Wogéle
kult ten jest niezmiernie stary. W kodeksie benedyktynéw lubinskich z XI w. p. t. »Pericopae evangelicae« wi-
dzimy rysunek z wizerunkiem tego S$wietego (Sptaw. Kom. kisi. szt., VII, 60, fig. 141). Takze nazwy miejsco-
wosci jak Witéw, Witowice etc. $wiadcza o tem, ze imie jest uzywane u nas.

1) Rk. krak. X, 60 i 61, fig. 46 i 47.

') L c., str. 122.

* 1 c., str. 562, 563.

6 tamze, str. 563, 564.

a) Karl Kunstle, »lkonographie der Heiligen«. Freiburg i. B. 1926, str. 471.
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wizja pasterza klasztoru cysterskiego w Langenhein koto Bambergu, ktora zaszta r. 14461).
W Polsce réwniez ozywia sie on w tym czasie i powstaje piesh polska »Ku pietnastu
Swietym pomocnikom«, jak to przypuszcza Brickner8), a jej autorem mogt byc
n. p. bl tadystaw z Gielnowa, msze bowiem ku (czternastu) pomocnikom, ktéra te
modlitwe wywotata, przywiozt do Krakowa z Wioch mistrz Bokszyca w r. 1476. W rok
potem Stwosz wraca z Norymbergi do swojej ojczyzny i tu mogt sie spotkaé z chwilg
ozywienia sie tego kultu u nas, ktéry zwihaszcza od r. 1346, to jest od czasu wybuchu
zarazy zwanej »Czarng Smiercig«, stat sie powszechnym. Niemato mogty sie do jego roz-
szerzenia przyczyni¢ takze ryciny wséréd ktérych najstarszy znany drzeworyt pochodzi
z r. 14603. Ten, niewatpi¢, znat Stwosz bardzo dobrze. Pie$h polska, o ktérej mowi-
lisSmy4), wylicza jako $5. pomocnikéw, nastepujacych Swietych: 1 Jerzego, 2. Pantaleona,
3. Btazeja, 4. Wita4), 5 Krzysztofora Wielkiego, 6. Dziwisza czyli Djonizego (por. Linde),
7. Erazma, 8 Eustachego, 9. Cyrjaka, 10. Idziego, u.Achacego, 12. Sebastjana (ktorego
niema na liscie niemieckiej), 13. Katarzyne, (4. Malgorzate i 15. Barbare.

We Wioszech jako pietnasty przybywa § Magnus bp, w Niemczech inny Magnus
opat z Fissen, a w Polsce, jak widzimy §. Sebastjan. Gdzieindziej nierzadko pojawia
sie Matka Boska a z miejscowych wzgleddw zastepujg jednego ze Swietych innym jak:
Rochem, Oswaldem, Kwirynem i t. p.5. Czestokro¢ zamiast §. Cyrjaka lub Dziwisza po-
jawiajg sie to §. Leonard to znéw Mikotaj i ten wihasnie przypadek zdaje sie tutaj za-
chodzi¢, o ile to naturalnie pozwala rozezna¢ zniszczenie i fatszywa restauracja zabytku.
Figury predelli doszty nas bowiem nietylko w niepetnej liczbie, gdyz brak dwoch albo
i trzech popiersi, ale pozbawione sg pierwotnych atrybutéw, a jak sie wydaje, nawet
zostat zmieniony ich porzadek, ktéry wedle Detzela, stale bywa zachowywany. Kosciot
obchodzi nabozenstwo $§§. pomocnikéw w dniu 8 lipca.

Poruszytem tutaj te wszystkie kwestje ikonograficzne i zwyczajowe w tym celu,
aby zda¢ sobie sprawe z tego, czy rzezbiarz krakowski jadac na jarmark norymberski
mogt wykona¢ podobng rzezbe tu na miejscu. Brak wszelkich herbéw, gmerkéw lub
napisbw zywo za tem przemawia, ze mamy tutaj do czynienia z jednym z takich przed-
miotdw snycerskiej roboty, ktdry mogt byé przewieziony tatwo w odlegte strony na do-
roczne targi i tam sprzedany, podobnie, jak rycerz niemiecki Markard Preisacher prze-
syta z koficem XV w. z Krakowa do St. Florian w Austrji Gérnej obszerne »officium
quatuordecim auxiliatorum« tamtejszemu proboszczowi Leonardowi Riesenschmidowi6).
Plastyczne utwory Krakowa nie sg czem$ samem dla siebie wyodrebnionem, jakims$
przypadkowym osadem kultury, ale rodzg sie i powstajg ze wspdlnego pnia krakowskiej
cywilizacji, w Scistym zwigzku przyczynowym ze zjawiskami i zainteresowaniami umy-
stowosci miejscowej, ktéra wchiania w siebie takze obce pierwiastki. Literatura dwczesna

® ibidem, str. 469 o. n. — H. Detzel, 1 c, Il, str. 560 o. n. — J. Huizinga, »Herbst des Mittel-
alters«, 1924, str. 224. — Fr. X, Kraus, »Gesch. der christlichen Kunst«, IlI, 1 cze$¢, s. 437.

2) Jan Los, »Poczatki piSmiennictwa polskiego«. Wyd. 2, nakt. Zakl. nar. im. Ossolinskich, 1922, na
str. 479 lub wyd. l-e, p. t. »Przeglad zab. jezyk., nakt. P. Ak. Um,, 1915, za Briicknerem (Lit. Rel. 111, 153— 156).

3 Detzel, L1 c, Il, 562.

*) Rozprawy Akad. Umiej. Wydziatu filolog. 1893, t. XI1X, 130, ogtoszona przez M. Bobowskiego.

5 Michael Buchberger, »Kirchliches Handlexikon«, 1912. t. Il, 1166.

) K. Dobrowolski, Rk. krak., t. XIX, 131.
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jest tego zjawiska obrazem, jej prady i znaczenie odzwierciedlajg sie tak dobrze w ka-
zaniach, jak pies'niach religijnych lub innych dzietach ).

e. Wyniki rozbioru form «Tablicy rézancowej«.

Nauka o ubiorach w Polsce znajduje sie prawie w powijakach, chociaz jej donio-
stos¢ w badaniach zabytkdéw sztuki odczuwana jest jak najzywiej przez wszystkich, ktorzy
zajmujg sie sprawg dziejow kultury polskiej. Musimy sie zatem w tej sprawie przedzierac
samodzielnie poprzez las zagadnien kostjurnologji polskie;j.

Gdy zwrdécimy uwage na ubiory zastosowane przez autora-rzez'biarza Tablicy ro6-
zancowej, uderza nas duze przeciwienstwo miedzy niestychang prostotg stroju apostotéw
i 8. niewiast, a bogactwem i barwng rozmaitos'cia szat catego zresztg otoczenia: fary-
zeuszow, dygnitarzy, napuszonych strojnisidw lub wojakéw. Ucznidw i Zbawiciela przed-
stawia artysta w szatach bez zadnych ozddb, niezwykle prostych, zawsze boso i zawsze
z gota gtowa. Za$ Najsw. Panna zjawia sie w powtdczystej szacie, nakryta wielkg chustg
czy tez na odmiane ptaszczem réwniez o najskromniejszym Kkroju, bez ozdéb, bez zbyt-
kownego nakrycia gtowy. Z poréwnania n. p. sceny Wniebowziecia (C. 29) z dzietami na
ten temat innych snycerzy, nawet choéby ze szkolty Stwosza, widzimy, ze tej zasady
wspotczesni mu arty$ci nie przestrzegaja i ze nalezy to w polskich zabytkach do cha-
rakterystyki naszego krakowskiego mistrza.

Zwracajac teraz uwage ogO6lnie na reszte naszych ubioréw, trzeba nam przypo-
mnie¢, ze dwodr krélewski w Krakowie, jak zreszta wszedzie, jest miarodajnym czyn-
nikiem mody i zwyczajow. W epoce, ktora nas interesuje, krélewski sekretarz, potezny
wptywami Kallimach Buonacorsi? jest szerzycielem italskiej mowy i zwyczaju. Krdlowa
ulega mu, ale zarazem pilnie przestrzega, by na dworze krzewita sie sztuka frankonska,
z tamtejszemi zewnetrznemi formami zycia, a mieszczanstwo, jeszcze w znacznej czesci nie-
mieckie, w tej sztuce widziato wzor do nasladowania, tak iz nieraz pod wspo6tczesnym
obrazem moznaby byto daé¢ napis direrowski »Also geht man in Nirnberg«. Mieszczanin
najchetniej ubiera sie w suknie niemieckie, a czasem flandryjskie lub burgundzkie; w tamte
strony prowadzg go znéw ozywione zwigzki kupieckie. Tymczasem krél ma swoje ruskie
i litewskie upodobania — a stosunki polityczne siegaja gteboko na Wschod lub idg
do Wegier, znaczac swoje szlaki w szlacheckim stroju i uzbrojeniu. Wynikiem tych
wszystkich skrzyzowan sie rozlicznych pradéw jest ta nigdzieindziej nie napotykana ba-
jeczna r6znobarwnos$é i rozmaito$¢é kostjumu polskiego, co tak w wybitnej mierze odbito
sie w sztuce Stwosza, tudziez u minjaturzystow wspotczesnych w Polsce. Tylko wydaje
sie by¢ rzecza pewna, iz pod tym wzgledem Stwosz w sztuce krakowskiej odgrywa role
modernisty, gdy tymczasem minjaturzysta jeszcze ciggle uzywa dla swych postaci strojow
dawnych, nie razacych wspotczesnych swojg Swiezoscig Stwosz, jak to widoczne z jego
utworéw, szedt droga najéwiezszej impresji. Swiat za$ malarski podazat za jego przy-
ktadem dopiero w dziesiatek lat poéz'niej. Stagd pochodzi owa niebywata réznorodnos¢
strojéw, wierne odbicie epoki. O takiem nasileniu ducha nowoczesnego w minjaturze
tresci religijnej w ksiegach kosScielnych prawie niema mowy i dopiero znajdujemy je

* l'or. Rk. b ak, XIX. 166—171, gdzie prof. Wladyslaw Podlacha wypowiedziat sie w tej sprawie nad-
zwyczaj trafnie, wnikliwie i jasno.

2 Leonard Lepszy, »Pomnik Filipa Kallimacha Buonacorsi i jego osobisty stosunek do sztuki Stwoszax,
1926, str. 15— 18. Toi w Rk. krak. t. XX, 144 o. n.

Prace Kora. hist. sztuki. T. IV, ly
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w znacznie poézniejszym okresie [1505 r] u iluministy kodeksu Baltazara Behema, lub
wczesniej u Diirera.

Jest rzeczg naturalng, iz kiedy Klemens Janicki zrobit spostrzezenie, ze w Polsce
noszg tysigc odmiennych strojéow, — to owa rozbujata ponad wszelkg miare moda nie
przyszta jednej chwili, ale miata juz wtedy poza soba dtugie lata, ktére sie na ten objaw
ztozyty i byta wypadkowa postronnych wptywow i zdarzen politycznych. Tanicki zwraca
sie szyderczo tak samo do polskiego zotnierza, ktéry nosi krdtki kaftan zwany w»stratictica«
sposobny ku temu, by snadniej w nim rzeke przeptynaé, jak tez do szlachty:

At vestri proceres! incisus calceus ill: est,
Leviter huic thorax, hic tunicam, hic caligas
Consecuit...

Najwiekszem przeciez powodzeniem, jak to stwierdza poeta, cieszyty si¢ suknie tureckie,
do tego stopnia, iz zdawatoby sie, ze w Polsce liczy Turcja najwiecej przyjaciot!x.
Rzuciwszy, chocby pobieznie, na stroje okiem, tatwo dostrzegamy n. p. typowe prze-
miany w owym okresie ksztattu obuwia. Diugowieczno$¢ wiasnie Stwosza i jego wra-
zliwo$é na wszelkie nowe zjawiska pozwalajg nam poznaé catg ewolucje mody w ksztattach
noszonego obuwia, o czem juz poprzednio wspomnielismy (por. str. 85, fig 8). Najstarszy
rodzaj, w naszych obuciach zastosowany, stanowig tak zwane sulejaty lub sulaty, robione
z piléni czyli filcu lub z miekkiej skéry, wysokie buty lub trzewiki. Noszg owe wysokie
i biate sulejaty dotad stowackie kobiety. Widziatem je jeszcze przed kilkunastu laty na
odpuscie w Luhaczowicach na Morawach i sprawialy w duzej grupie osobliwsze wra-
zenie. Jak opowiada t. Gotebiowski: »krolow przy koronacji w sulejaty, w dalmatyke
i w pluwjat zlotogtowy ubierajg«*). Te samg forme, co pod fig. 8a =zachowaly dotad
kierpce goralskie z baraniej skdry, ktére majg nadto niekiedy zakrzywione u kornca
nosy*). Ksztatt taki trzewikdw i butdéw przetrwat cate wieki Srednie. W roku 1079
Falko d’Angers wprowadzit w zwyczaj noszenie trzewikéw z nosami: calcei ro-
strati Te diugotrwatg i niemadra mode chciat ukréci¢ dopiero Filip Piekny (1478—
1506), zarzadziwszy, iz szlachta mogta owe nosy u trzewikéw nosi¢ diugosci co najwyzej
dwoéch stop. mieszczanie 1 stopy, za$ lud tylko X2 Zwano je we Francji souliers a la
poulaine, [poulaine jest starofrancuskg nazwg Polski]4), za$ po angielsku cracowes, bo
moda ich miata wyjs¢ z Krakowab. Ksztatlt ich mdgt przyjs¢ ze Wschodu, gdyz tam
przetrwat on najdiuzej i znany byt po wszystkie wieki. Stwosz uzyl go w czasie pobytu
w Norymberdze, o ile wiem, tylko raz jeden w rzezbie: Pojmania Chrystusa zr.
1499 w kosciele $. Sebalda, w przepysznym, »polskim zotnierzu« [Rozdz. C. 18, s. 107,

*) »Clementis Janitii Poemata, Lipsiae 1755, s. 82 —83.

* Por. Hermann Weiss, »Kostimkunde«, Stuttgart, 1872, t. Ill, str. 557, 579, 699, 701, — t. V,
555 * inne. — tukasz Gotebiowski, »Ubiory w Polsce«. Wyd. K. J. Turowskiego. Krakéw, 1861, str.
187 i 188, powtarza za Gwagninem i dodaje: Chorzy na podagre, nie mogijc nosi¢ butéw, ubierali sie w sule-
jaty. Moze ten wyraz z francuskiego pochodzi.

*) H. A. Miuller i Mothes, »Archéol. Wadrterbuch, 1877, str. 435, fig. 508 i 509.

*) Larousse (wielki), 1923, t. Il, 653.

5 Miller i Mothes, L1 c., fig. 515" — Czy i co byio powodem takiego powodzenia szewcéw krakow-
skich w S$redniowieczu wiedzie¢ trudno, ale tylko domys$la¢ sie wolno, ze powodem tego byi materjat o szcze-
gélnych wiasnosciach; podobnie jak obecnie cieszy si¢ ogromnem powodzeniem obuwie amerykanskie ze skoéry
specjalnego gatunku bawotéw, tak woéwczas mogto to obuwie pochodzi¢ ze skéry miodych turéw lub zubréw
i mogty takie skéry by¢ dogodne do wyrobu podeszew z twardemi nosami.
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fig. 27]. Wskutek wielokrotnych zakazéw w Niemczech w latach 1460, 1473 oraz innych,
zmieniono nosy trzewikéw na krotsze, zwane »kaczemi dziobami« ktore nastepnie okoto
r. 1500 zmienili mezczyzni, a w lat 10 potem i kobiety, na trzewiki wprost przeciwnie
uformowane, mianowicie na tepe, rozszerzone, zwane wolemi pyskami. Po francusku
souliers camus, sabots, ang. sabbatons. Z przodu byly one niejednokrotnie workowate,
bufiaste, z nacinaniami®, a po6zniej ze szczudetkami pod podeszwgd. Trwatla ta moda
dos'¢ krétko, bo do potowy XVI w., kiedy ustata niepowrotnie.

Po tem, cos'my dotad powiedzieli, zwréciwszy sie do ptaskorzezb Tablicy rézan-
cowej. nalezy nam objasnié, ze wszystkie postaci, ktére nie sg bose, obute sg nogawi-
cami, stanowigcemi jednag catos'¢ ubioru stopy i przedudzia rodzajem spodni potaczo-
nych z obuwiem. A zatem prawdopodobnie bedzie to stréj, albo z cienkiej skéry, lub
tez z pilsni odziewajacy cate odndze po pas. Na niektorych zna¢ u kostki zgrubienie,
jakby warstwa filcu, okrywajgca stope byta grubsza lub odtad rozpoczynat sie trzewik.
Szczegdt powyzszy stanowi jedno z Kkryterjow, ze wszystkie te rzezbione plytki powstaly
w jednym i tym samym okresie i ze o tak p6éznym czasokresie ich powstania, jaki im
naznacza Lossnitzer t j. po r. 1523 zupeinie mowy by¢ nie moze. Przypuszczenia, by
artysci, wrazliwi na zmiany ksztattu i koloru swej odziezy pozostawili tylko te jednag
cze$¢ jej w archaicznej postaci, jest wykluczone. Trzeba nam tutaj jeszcze jeden szczegét
podniesé. Z poczatkiem XVI w. juz powszechnym jest zwyczaj u mezczyzn noszenia
siatek na wiosach. Nie wida¢ w naszych rzezbach ani $ladu tej mody. wiec i to skiania
mnie do cofniecia daty powstania dzieta gtebiej, w 8 e lub najwyzej 9-te dziesieciolecie
XV wieku.

Szczegotowy rozbidr ksztattow rzezb pozwala nam nastepnie stwierdzi¢, ze draperja
w jej formie, ruchu i ptynnej linji, spetnia celowo swoje zadanie w sposéb tylko u Stwosza
wiasciwy: wypetnia puste przestrzenie, maskuje w czeSci tylko wykonane ludzkie po-
staci, zakrywajgc ich braki i wreszcie nasladuje ruch, kiebi sie i powiewa. Artysta po-
wtarza swoje modele z pracowni krakowskiej, co utrwala doktadnie miejsce pochodzenia
a w przyblizeniu wskazuje epoke, w ktérej rzezby powstaty, t. j. okres budowy tryptyku
kosciota marjackiego w Krakowie. Ze Tablica ré6zancowa nie powstata od jednego rzutu,
ani w krotkim przeciggu czasu, przemawia za tem fakt, ze rysy poszczeg6lnych postaci,
jak n. p. Chrystusa, ulegajg zmianie, przedstawiajg typ wtedy odmienny.

Pod wzgledem kompozycji sg te rzezby ozywione $wiezosciag pomystu i formy,
a jednak wyczuwa sie w nich oparcie o mys$l $redniowieczng. Pierwsza minjaturowej
wielkosci plakieta, jaka mistrz wykonat, czy to bylo »Stworzenie Ewy« lub co innego,
rozstrzygneta o proporcji wszystkich, bo podyktowata wysokos¢ figur w catym cyklu,
co artysta Scisle przestrzegal, i tem samem narzucita ograniczenie ich liczby w scene-
rjach. W ten spos6b osiggnat on wrazenie monumentalnosci a zewnetrznemi $rodkami,
petnemi prostoty, ktére stosowat, wrazenie prymitywow. Stwosz, co mu przyznaje nawet
Lossnitzer (1 c., str. 171 o. n.), bujnoScig wyobrazni przescigngt swych kolegéw snycerzy,
zajat miejsce honorowe w Parnasie norymberskim i stangt w tym wzgledzie obok Dii-
rera. Komponuje on tez rzezby Tablicy rézafcowej na tych samych zasadach, jak pta-
skorzezby w ottarzu marjackim, lecz ich prostotg i pierwotnoscig zdaje sie dowodzic,
cho¢ to nie jest jeszcze koniecznem, ze pomysty do Tablicy rézancowej, wzglednie

i) Muller i Mothes, 1 c., XX, fig. 521, 522.
tamze, fig. 523.
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szkice, powstaty wczesniej, niz ottarz marjacki, ktéry byt ich nietylko kontynuacja ale
i dalszem rozwinigciem.

Artysta walczy z brakami znajomosci perspektywy, trudzi sie i przezwycieza wpro
wadzeniem to kulis skalnych, to znéw ciosowej $ciany zamiast tta z krajobrazem i wtedy
nie troszczac sie juz dalej o trzeci wymiar wysuwa catg akcje na piaszczyzne pierwszo-
planowa i tutaj dopiero pokazuje Iwi pazur swego genjuszu, swéj bujny temperament,
site tworczg, pomystowos$¢ i osigga wyrgz psychologicznie gieboki swych postaci, ktore
jednak wznoszg sie jeszcze niejednokrotnie terasowato jedna nad drugg. W osgdzeniu
kompozycji nie wolno ani na chwile zapominaé, ze ten wysokiej wartosci zabytek, ktéry,
jak pragnat Stasiak, nalezatoby odla¢ w bronzie i pomiesci¢ w muzeach polskich, jest
bardzo zniszczony, ze warstwa polichromji wraz z kredowym podktadem, plastyczne sub-
telizujgc szczeg6ty, niemal z gruntu zmienity zewnetrzng szate i tu raczej nam mowié
0 dziele, jako o szkicu, a nie o mistrzowskim skofAczonym utworze.

Komponujgc, stawia artysta gtdwng posta¢, zazwyczaj posrodku obrazu i stara sie
roztozy¢ masy w petnej réwnowadze. Postaci to szlachetne i piekne, to znéw kontra-
stowo odskakujg swa brzydotg. Styl i miara. Gdzieindziej zycie Kipi i namietno$ci sie
rozpetaty. Rysunek przytem szeroki i swobodny, a na malej przestrzeni artysta unika
przetadowania szczeg6tami i w wiekszosci wypadkéw takze przetadowania figurami. Na
tem koncze wywody moje o Stwoszu jako autorze Tablicy r6zaricowej sadzac, ze sprawe
wyjasnitem ponad wszelkg watpliwos¢.

Na licznych miejscach niniejszej rozprawy zwrd6citem uwage na Sciste zblizenia,
jakie zachodzg miedzy oméwionem tutaj dzietem Stwosza a rycinami Albrechta Direra.
Z dotychczasowych wywodéw wynika, iz ptaskorzezby Tablicy r6zancowej powstaty
w najscislejszej zaleznosci od wielkiego tryptyku krakowskiego kosciota N. Panny Mariji,
ze za$ wedtug Sredniowiecznego zwyczaju ¥ ztocenie a potem polichromja rzeZzbionego
ottarza odbywaty sie po zupeilnem wykonczeniu snycerskiej roboty, tedy jest rzecza
oczywista, ze przyjmiemy, iz w roku 1485 cale dzieto czysto snycerskie byto skonczone
a wszelkie jego ksztalty przybraty zamierzong forme Stwosz zrobit wszystko, co do jego
diéta nalezato, i teraz wolny oddawat dzieto w rece poziotnikéw i sposobit sie w droge,
do wyjazdu za zarobkiem.

W chwili, kiedy sie to dziato, mtodziutki Direr uczyt sie w Norymberdze u ojca
ztotnictwa.

Stwosz byt juz wtedy u szczytu stawy, mezczyzng 47-letnim, o wyrobionych po-
gladach artystycznych, jako senior cechu malarzy byt przywodca krakowskich arty-
stow. W potowie listopada 1486 r. wyjezdza on na dwuletni pobyt do Norymbergi
1 moze sie nie pomylimy, jezeli bed¢iemy sie domysla¢, ze podobnie, jak to czynili inni
artysci?, taduje na swodj wodz pakowny przedewszystkiem zapas swoich miedziorytéw,
przerézne wyroby snycerskie, a miedzy niemi najprawdopodobniej takze ottarzyk Ta-
blicy rézancowej 3 i okrezng droga, zatrzymujac sie po réznych miejscowosciach, tar-

'y Hans Huth, L c., s. 61, 62, 74.

2 1 c, s 20, 64. Snycerze antwerpscy, gandawscy, lubeccy i t. p. w skrzyniach doskonale wymoszczo-
nych przewozili ladem i morzem nawet duie tryptyki do odlegtych miejscowosci.

3 H. Huth, 1 c, s. 9, 20. Stwoszowi, gdy przybyt do Norymbergi, jako obcemu przybyszowi nie byto
wolno uprawia¢ swej sztuki lub przyjmowaé¢ zaméwien. Mogt za$ sprzedawaé przywiezione wyroby w dni jar-
marczne i odpustowe i ku temu celowi wyznaczat m« tamtejszy zarzad miejski odpowiednie stanowiska. W ten
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gach i odpustach, zdaza ku Norymberdze, gdzie musiat stang¢ na czas targbw nowo-
rocznych 1).

Wedtug mego pogladu na sprawe, miedzy dzietem Stwosza a rycinami Direra lezy
przedziat dtugiego lat szeregu. Na pytanie, kiedy Durer przejat naszego snycerza te same
tematy a powtarzajac je rozwingt w sposob sobie wiasciwy i tak zdumiewajgco swobodny,
odpowiedzie¢ moge, ze sta¢ sie to mogto najtatwiej i najprawdopodobniej podczas oso-
bistego, diuzszego zetkniecia sie obydwodch znakomitych artystow, a wiec w pracowni
Stwosza, w okresie, kiedy umyst A. Direra byt najsSwiezszy i najwrazliwszy, kiedy
z olbrzymim zapatem szukat nowych drég i zajety byt bez wytchnienia kopjowaniem
niezliczonych cudzych rysunkédw, rycin i obrazéw, t. j. w latach wedréwki od 1490
do 1494 r.

Nad mozliwoscig zastanowimy sie w nastepnych rozdziatach.

Amymone

czyli ,,Dziwo morskie', miedzioryt Direra.

Jaro Springer w swem dziele »Albrecht Direr Kupferstiche« *), pisze na str. 7, ze
pierwsze miedzioryty Direra sg datowane rokiem 1495, a wiec po powrocie z wedrowki,
w czasie ktérej miat sie tej sztuki uczy¢ w osieroconej juz przez $mier¢ mistrza, schon-
gauerowskiej pracowni miedziorytniczej. Dla informacji, jak powiada Springer, trzebaby
jednak wzig¢ takze pod uwage jeszcze innego mistrza norymberskiego jako jego nau-
czyciela, t. j. Wita Stwosza, mianowicie w okresie, kiedy Ddurer, jeszcze bardzo miody,
rysowat igtag na miedzi. Stwosz pozostawit zaledwo dziesigtke miedziorytéwd, ktoére
w przewaznej liczbie odnie$S¢ nalezy do wcze$niejszego okresu. Doktadniejsze datowanie
jest dla Springera obojetne; badz co badz one juz istnieja i mogty by¢ woéwczas znane
w Norymberdze.

Stwosz przerwat wtedy w r. i486 swoj pobyt w Krakowie wyjazdem do Norym-
bergi i przezyt tutaj dwa latad). Ten wiasnie czas pobytu mistrza krakowskiego (i486—
1488) przypada u Direra na poczatek nauki malarstwa u Wolgemuta. Direr, przypuszcza
dalej Springer, aczkolwiek mitody5, poznat cenionego artyste snycerza, ktory chtopcu
interesujacemu sie grafika udzielit nauki rytowniczej. Wiadomo, ze sztychy Stwosza znane
bylty w pracowni Wolgemuta, jak tego dowodzi w drukowanej u Antoniego Koburgera
w r. 1491 ksigzce p. t. »Schatzbehalter« ilustracja, ktora jest swobodng kopjg stwoszo-

spos6b miat raz swoj kram pod kosciotem N. Panny Marji, to znowu koto klasztoru dominikanskiego, wreszcie
obok ratusza norymberskiego.

') Emil Reicke, »Geschichte der Reichsstadt Nurnberg», Norymberga 1896, s. 247 powiada, ie targi
norymberskie odbywaty sie trzy razy do roku, mianowicie: I-sze na Nowy Rok, ll-gie w czasie uroczystosci $s. re-

likwij t. j. w pigtek po biatej niedzieli (Quasimodogeniti), wreszcie Ill cie na §. ldziego w d. | wrze$nia.
2 Monachjum 1914,
s) Stwosza znanyeh jest rycin dziesie¢, jedenasta »maske«, — krytyka nowsza odrzucita. Z tych miedzioryt

»Meczenstwo §. Jakuba« nosi na sobie date 1491, nastepnie »$. Rodzina« odbita jest na papierze ze znakiem
wodnym z lat 1481 — 1486. Co do dalszych miedziorytéw, prawie wszyscy piszacy o nich oswiadczajg sie za ich
pochodzeniem krakowskiem.
* Wiasciwie mozna moéwi¢ tylko o jednym roku pobytu Stwosza w Norymberdze, bo wyjechat z Polski
dopiero w potowie listopada i486 r., a w 1488 jest juz z powrotem w Krakowie. Rk krak. t. XII1, 100, nota 24.
5 Diirer ukonczyt wtedy zaledwo lat 14.
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wego sztychu. Do zaliczenia Stwosza do grona nauczycieli Direra, sktania Springera
nietylko réwnoczesno$é, ale réwniez najwczesniejszy sztych direrowski p. t. »Dziki czto-
wiek« [Der wilde Mann, inaczej zwany Der Tod], ktéry moze pochodzi¢ nawet
z przed roku 1490 i wprawdzie nie ogo6lnym ksztattem, bo ten byt juz przez Wolge-
muta i przez silny wptyw sztychéw schongauerowskich ustalony, jak raczej swa technika
przypomina rylec Stwosza Ten zatem sztych, wedlug Springera, mdgt powstac w No-
rymberdze i to okoto r. 1490 przed wyjazdem nad Ren.

Tyle Springer; nie moge mu odmowié wiele stusznosci i bystrego zmystu spostrze-
gawczego, ale ta hipoteza ograniczajgca teren wpltywow jedynie na miasto Norymberge
jest mi zbyt ciasng, a potem trzechletnia nauka malarstwa miodziutkiego Direra, ktéra
rozpoczat wiasnie wtedy, w listopadzie i486 r.. wypetniata mu czas catodziennem zajeciem;
byty to takie zatrudnienia, jak rozcieranie farb na kamieniu, czyszczenie pedzli, nakia-
danie warstw kredowych na deski i setne inne roboty czysto fizycznej natury, przyczem
reka starszej czeladzi musiata by¢é nieraz bardzo ciezka, skoro Direr jeszcze po wielu
latach skarzy sie, iz wiele od niej ucierpiat. A przystowie niemieckie powtarza, ze »djabet
podejmie sie kazdej stuzby, byle tylko nie uczniowskiej wystugi«. Nie byt to zatem czas
sposobny do nauki, o jakiej méwi i jak to wyobraza sobie Springer, ale okres wyczer-
pujacej, poniewolnej, pracy fizycznej. Nauka stwoszowska mogta wiec zupetnie dobrze
i swobodnie odby¢ sie dopiero w Krakowie, w czasie wedréwki Diirera w latach 1490—
1494, ktorg dotychczasowe badania tak mato rozjasnity. Direr dopiero, gdy sie wyzwolit
na czeladnika, mégt tatwiej i$¢ droga swoich upodoban, whasnych aspiracji, i mogt wtedy
powiedzie¢ »Was ich nicht hab erlernt, das hab ich erwandert«. Wiemy skadingd takze,
iz dopiero jego wedréwka po S$wiecie przyniosta niemieckiej sztuce znajomos$¢ form
Odrodzenia. Jego wedrdwka byta istotnie wyprawg po ztote runo mysli i ksztattu i gdy
sie skonczyta, wrocit ze zdobyczg bezcenng do ojczystej Norymbergi. Jezeli zatem stuszna
jest hipoteza, ze Direr w czasie wedrowki bawit w Krakowie, pracowat i ksztatcit sie
w pracowni stwoszowskiej, to jaki$ Slad tego musiat pozosta¢ w jego spusciznie artysty-
cznej, zwkaszcza w jego rysunkach i rycinach. Ot6z mam to przekonanie, ze taki $lad
w obu tych dziatach odnalaztem, przedewszystkiem w miedziorycie zatytutowanym »Por-
wanie Amymony« albo, jak sam Direr go nazwat, »Dziwo morskie« (Meerwunder) (Fig.
43). Przedstawienie to bywa rdznie tlumaczone, tak n. p., ze jest to Amymona, jedna
z Danaid z Argos, kochanka Pozejdona; ten porwal jg i ochraniajgc tarczg z zdtwiej
skorupy ptynie przez wody rzeki wpadajacej do morza, ktoére rozlewajg sie u stép ska-
listej gory, na ktorej wznosi sie potrojny wieniec zamkow. Wyttumaczeniem przedsta-
wionej sceny zajmowali sie liczni autorzy, ostatnio Konrad Langel), Tietze-Conrat %)
i Wolfflin w najswiezszem wydaniu swej monografji o Direrzes).

Wolfflin zwraca na to uwage, ze Dilrer w tym czasie, kiedy ryt ten miedzioryt,
raz po raz zajmuje sie erotycznemi tematami i sgdzi, iz podtozem ryciny naszej sg opo-
wiesci nadchodzace z nad Adrjatyku o porywaniu ludzi, opowiesci powstajgce pod wpty-
wem jeszcze starych mytéw greckich.

*» Konrad Lange w Zeitschr. fir bild. Kunst, (rocznik 1900), t. XI, 195—204 »Dirers Meerwunder,
gubi sie w watpliwosciach i mozliwosciach w wyttumaczeniu Diirerowskiej kompozycji.

a) E. Tietze-Conrat, ibidem, rocznik 1916, t. XXVII, 263, »Durerstudienc. — Domys$la sie w miedzio-
rycie raczej ilustracji do 37-ej metamorfozy Owidjusza z opowiescig Achelousa, kiedy Tezeusz, wracajac z polo-
wania na dzika kalydonskiego, goscit u niego.

s) Heinrich Wolfflin, »Die Kunst Albrecht Dirers«. 1926, str, 123 i nast,
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Ten sam model kobiecy widzimy na rycinie Diirera p. t. »Herkulest, przedstawia-
jacej scene zazdrosci.

Amymona pod wzgledem kompozycji jest u Diirera przejSciem z figur stojacych
do lezacych. Lezy ona spokojnie, gdyby nie grymas na twarzy bolesny, moznaby po-

Fig. 43. Amymone czyli Dziwo morskie. Miedzioryt A. Diirera.

wiedzie¢: wygodnie, na grzbiecie Pozejdona i przybija do przeciwlegtego brzegu. Wypeinia
ona obrazu catg niemal szeroko$¢, bedac jego gtowng figurgl). To tez stusznie powiada

* Rysunek Diirera aktu kobiety lezacej w analogicznym uktadzie z r. 1501 znajduje sie w Albertynie.
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Wolfflin, ze jadrem przedstawienia i kompozycji jest akt kobiecy za$ Pozejdon z ro-
giem jelenim u czota, ktérego moznaby wzia¢ za trytona, tylko dokomponowana po-
stacia, tgk jak zreszta wszystko inne jest dodane pdz'niej, aby tylko usprawiedliwi¢ na-
gos$¢ aktu. Wreszcie wspomniany autor wyraza przekonanie, ze i tutaj powtérzyt Diirer
jaki$ nieznany nam wzér wioski, podobnie jak to uczynit w »Herkulesie«, gdzie nasla-
duje Mantegne i Pollaiuola, tak i tu opracowat reszte na swoj sposéb Postaé Pozejdona,
z glowg starego Nemroda wypeinita luke w obrazie. Cata kompozycja, tak mato majaca
wyrazu, zdaje sie byé utworem jeszcze mitodzienczym, powstatym pod wpltywem opowia-
dan moze humanisty-przyjaciela Pirkheimera i sztuki wtocha Jakuba de’ Barbari, a ktéz
wie, moze krakowskich humanistow z Kallimachein na czele.

Nas specjalnie zajmujg zywiej niz gtéwna postaé, tto obrazu i jego akcesorja.
W tym przepieknym krajobrazie upatruje bowiem, ni mniej ni wiecej, jak przypomnienie
zamkdéw orawskich z szeroko u stop ich ptynacg Orawg. Na dole zbiega w szalonym pedzie
i z krzykiem polski szlachcic z karabelg, w wysokich butach, czamarze i w czapce po-
dobnej do zawoju wschodniego na gtowie *); to polski, ze tak powiem Danaos, a z rzeki
uciekajg sptoszone Danaidy, kapiagce sie siostry porwanej Amymony i matka, ktéra za-
tamujac rece, rzucita sie na ziemie.

Rzecz naturalna, ze zamki orawskie przedstawiaty sie z koAcem XV w. inaczej niz
obecnie, ze przeszty one w pochodzie wiekéw rézne przemiany i przebudowy, podobnie
jak to widzimy dzi$§ w przeobrazeniach architektonicznych zamku na Wawelu. Do tych
okolicznosci i mozliwosci duzych zmian dodaé trzeba nadto mozliwo$¢ i prawdopodo-
bienstwo swobodnej, pamieciowej transkrypcji diirerowskiego wspomnienia na plyte
miedziang, bo Diirerowi, jak to prawdziwemu artyScie przystato, nie szto tutaj o wier-
no$¢ skopjowania natury, lecz raczej o swobodne odtworzenie motywu, ktéry dusze mu
oczarowat swem pieknem.

Tak wiec konfiguracja zamkéw jest na rycinie ta sama, inne sg tylko szczegdty,
ktére zmienit zab czasu i fantazja artysty. Potwierdzili mi stuszno$¢ mego domystu zna-
jacy dobrze zamki orawskie. Zapytany przezemnie listownie w tej sprawie dyrektor
zamkéw orawskich p. Mikotaj Kubinyi o zdanie odpowiedzial, ze uwaza rysunek zamku
na rycinie Dtirera za wytwor fantazji artysty, podobnie, jak to widzimy u Cranacha
star., Holbeina, a nawet u Rafaela. Krajobraz jest wprawdzie uderzajgco podobny, ale
ugrupowanie gmachéw zamkowych zasadniczo rézne. Widoki zamkéw orawskich, jakie
sie dochowaty t. j. sztych z XVII w. i akwarele z XVIII stulecia takze niewiele sg zgodne
z rycing dtirerowska 2.

Zeichnungen der Albertina nr 22. — Haendcke dopatruje si¢ w niej portretu zony artysty,podobnie i wAmy-
monie, co moze byé, a moze raczej nie by¢.
* Ci, co opisywali rycine, widza w tej postaci przewaznie Turka, a na gtowie dopatruja sie nawet ko-

rony, — ale to zbyt dorywcze sady, by im uwierzy¢. Dr M. Kubinyi z Podzamku Orawskiego, piszac w tej
kwestji do mnie sadzi, ze jest to najprawdopodobniej szlachcic polski, jakiego wizerunekwidziatw Bilder Geo-
graphit wydanej w r. 1753 — sprawdzi¢ nie mogiem, bo ksigzki tej w Krakowie niema.

> Por. Wolfflin, L c., s. 53, 162—167, 264—267 o krajobrazach durerowskich. Ze wzgledu na naszg
rycine interesujace sa uwagi autora na s. 274 i 392, zwihaszcza pouczajacy jest opis miedziorytu ze Swietym An-
tonim z r. 1519, gdzie na obraz miasta, przedstawionego na drugim planie, ztozyly sie elementy dawnych stu-
djow pejzazowych Diirera: Trydentu, Insbruku tudziez Norymbergi. Nadto nalezy w tym wypadku uwzgledni¢
jakze spostrzezenia Ludwika Kammerera w rozprawie p. t. »Die Landschaft in der deutschen Kunst« na s. 76__

107, a w szczeg6lnosci to co pisze o diirerowskiej kompozycji krajobrazu na s. 82, 91_ 107 oraz jego archi.
tekturze s. 93, 94, 101.
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Tak wiec nie pozostaje nic innego, jak przyja¢ to co juz przedtem powiedziatem,
ze zamek jest dzietem fantazji wspartej na wspomnieniu prawdopodobnie widzianej archi-
tektury wojennej, ktérg sie Durer tak zywo interesowat, ze w 1527 r. wydal ksigzke
o fortyfikacjach miast i zamkéw: »Unterricht zur Befestigung der Stadte, Schldsser und
Flecken«.

Cokolwiekbadz, rycina nabiera dla nas szczego6lniejszego znaczenia. Pokrotce zaznacze,
ze daje ona wskazOowki idace w trzech kierunkach: objasnia naga figura Amymony sto-
sunek Direra do Jacopo de Barbari i pierwsze lekcje renesansu, nastepnie rozjasnia do
pewnego stopnia szlaki jego lat wedrownych, a wreszcie po trzecie mowi o szkole,
w ktorej Direr uczy sie techniki miedziorytniczej. Niewatpliwie rycina powstata poé-
Zniej niz »Cztery czarownice«, ktdre sg aktami z natury wzietemi, tu za$ ukazujg sie
nam formy skombinowane i linje schematycznie nakre$lone. Co do epoki, w ktérej po-
wstata rycina, zdaje sie odnie$¢ trzebaby jg do czasu pobytu Direra w Wittenberdze
w roku 1494 do 1495, kiedy bawi na dworze Fryderyka Madrego zajety polichromjg
zamku. Tutaj poznat tez wenecjanina Jacopo de Barbari, ktérego Fryderyk w tym samym
celu do siebie powotat. Od wiloskiego tedy artysty nauczyt sie Direr uzywac aktu ko-
biecego, ktoérego sztuka niemiecka az dotad nie znatat) i z jego tek rysunkowych i szty-
chéw weneckich zapozyczyt gtéwne postaci miedziorytu.

Do powyzszych wywodéw dodam jeszcze stéw kilka o zawojach spotykanych na
gtowach przedstawionych oso6b w dzietach artystow cechowych w Polsce. Na rycinie
»Dziwo morskie« widzimy bowiem szlachcica z turbanem na glowie. Poniewaz sprawa
noszenia w Polsce turbanu nie byta nigdy roztrzgsana, nalezy stwierdzi¢, ze zawoje na gto-
wach kobiet i mezczyzn spotyka sie nietylko w przedstawieniu »Poktonu Trzech Magodw,
ale jak u Stwosza u giermkdéw, niewiast, zotnierzy, tak samo w miniaturach kodeksu Balta-
zara Behema na gtowach kupcéw i rzemieSlnikéw, a potem napotykamy je w piSmiennych
dokumentach. Najwidoczniej zaw6j byt w Polsce w uzywaniu, a co wiecej, zwyczaj za-
woju na gtowach wiejskich kobiet tak w Krakowskiem jak innych potaciach kraju prze-
trwat do naszych czasdéw, zmieniajagc tylko forme wysunieciem na wierzch tréjkatnego
konca. Jeszcze Mikotaj Rej powiada w Zwierciedle »kraj tak zapysznialy, ze w nim
wszystko mitosciwi panowie, by jedno kes bobru do zawojku przyszyt«. A wedtug $wia-
dectwa ks. Sadoka Baracza, Ormianie nosza zawdj jeszcze przez dwa wieki nastepne.
Miedzy rycinami Direra postaci z zawojami uczony $wiat niemiecki przysadzit na rzecz
Turcji [por. Scherer str. 98J Mnie ta atrybucja wydaje sie watpliwej wartosci i naleza-
toby sie dobrze zastanowi¢ czy zoinierz z rekawem na wyloty, z turbanem na gtowie,
idgcy wraz z zong, jest pochodzenia tureckiego, wegierskiego, czy tez polskiego. W ka-
zdym razie trudno wierzy¢, by taka rodzina, rzekomo »turecka«, chodzita kiedykolwiek
po ulicach Norymbergi. O kostjumie szlachcica polskiego na rycinie »Dziwa morskiego«
(Fig. 44), nalezy dorzucié¢ objasnienie. Lossnitzer twierdzi, niewiadomo na jakiej podstawie,
ze w Polsce nie noszono turbanu.

Tysigce ludzi wracajgcych z jasyru przywozito z sobg suknie orjentalnego pocho-
dzenia i wschodni obyczaj przyjety w niewoli. Na gtowie szlachcica wida¢ nasuniety
szeroki zaw0j z kiwiorem?. Zawdj otacza mu gtowe na wysoko$¢ ciemienia, a z niego
sterczy sztyk sukienny lub aksamitny, stozkowaty, nieco wstecz glowy opadty3d. Zawoje

> Scherer, 1 c, str. XVI.
2) Por. tukasz Gotebiowski, L c., s. 137.
s) Zygmumunt Gloger, »Ecyklopedja staropolska«, t. 111, 31.

Prace Kom. hist. sztuki. T. IV. 18
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w zabytkach polskich sg zjawiskiem nierzadkiem od ostatniej c¢wierci XV w., tak na
gtowach mezczyzn, jak kobiet. Widzimy je na rzezbach Stwoszowych ottarza marjackiego
n. p, Prezentacji N. P. Marji, na glowie uczonego, Magoéw, na predelli i we watorkach
ram u giermkéw X. Znajdujg sie na minjaturach, jak w kodeksie iluminowanym Baltazara
Behema, w Liber geneseos rodziny Szydtowieckich na gtowie dworzanina *. Inwentarze
wczesniejszej daty sg zbyt lakoniczne, aby z nich wysnu¢ co$ bardziej wyczerpujacego
o nakryciach gtowy, dopiero XVII w. poczynajg sie obszerniejsze wiadomosci; w skarbcu
ksigzat Ostrogskich 3 z r. 1616 mamy 36 koipaczkéw tatarskich biatych, a 18 kiwioréw
szkartatnych4, 4 dzuchajéow z kofjami (Linde: z czepcami, kapiszonami), 7 czapek czer-
wonych zielong kitajka podszytych, 2 czapki arabskie ztotosrebrne, 5 czapek jedwabnych
perskich, wreszcie bindy rézne, jedwabne z ptécienka srebrnego, jedwabne paciorkowe
tub z tafty zielonej 3 zawoje turskie i t. p. Taksa krakowska z r. 1633 towaréw ob-
jasnia, ktéra droga dostaja sie one do Polski5 i powiada, ze wiozg je »prze Slasko
z Wegier do Krakowa a potem po wszystkiej idg Koronie«. Zawdj cienki z krajem je-
dwabnym z feretami ptacono talaréw 10, a zawdj ze ztotym krajem kosztowat talaréw 6.

Jest nadto rzeczg mozliwa, ze turbandw czy zawojow szuka¢ nalezy w inwentarzach
pod inng nazwg. Kupiec Iwowski Stanistaw Wilczek, zm. 1659 r. pozostawit w swym sklepie
»zawoje portugalskie«; jak objasnia tozinski6), »byly to chustki albo raczej szale no-
szone przez mieszczki, a gtdwnie przedmieszczanki, na gtowie, zwano je takze bawetni-
cami«, a potem znajdowaty sie w sklepie »zawoje zwane haimhamy, jampury, czerkiezy,
baweinice mezopotamskie (sztuka po 12 ziotych)«. Dopisek Wilczka objasnia, ze szlach-
cianka jedna zastawila pierScionek z piecig diamentami, a na to wzieta zawdj cienki
za ztotych 16. Najwidoczniej zawdj byt w Polsce w powszechnem uzyciu. | co wiecej,
jak juz powiedziatem, zwyczaj zawoju na gtowach wiejskich kobiet przetrwat do naszych
czasow.

Ryciny Direra z postaciami w zawojach dotychczasowi badacze przysadzili bez-
posrednim wptywom tureckim 7. Mnie owa atrybucja wydaje sie watpliwg i nalezatoby
sie dobrze zastanowié, czy zotnierz diirerowski w ptaszczu z rekawami na wyloty8
z turbanem na giowie idacy wraz z kobietg jest pochodzenia tureckiego, wegierskiego
czy tez polskiego. W kazdym razie trudno uwierzyé, by taka rodzina »turecka« chodzita
kiedykolwiek po ulicach Norymbergi. Kwestja przezemnie postawiona zostaje nieroz-
strzygnieta i musi by¢é ponownie zbadana.

Szukajmy tedy w utworach wielkiego artysty drogowskazow na szlaku jego we-
drowki. Wickhoff, Thausing, a za nimi i inni niemieccy badacze, patrzac na orjentalne
postaci w obrazach, rycinach i szkicach Direra powiadajg: on nie mdgt nigdzie indziej
jak tylko w Wenecji znale$¢ tego typu wschodniego (»Er kann nirgends als in Venedig
den Typus gefunden haben« 9. Zapewne, ze w czesci i pod pewnemi warunkami mo-

" Kopera, »Albumc, 1 c., tabl. IX. nr 16, XVII, 29, XXV, 39, XXVI, 40, XXXI, 48.

2) »Liber geneseos illvstris familie Schidlovicie 1531«. Koérnik 1848, tablica I.

3) Sprawoad. Kom. hist, sit., t. VI, 212, 213.

*) A. Briikner, »Stownik etymologiczny jez. polsk.c, s. 231, kotpak turecki = wysokie nakrycie gtowy.

6) »Archiwim Komisji prawniczej«, 1897, t. V, 568.

6) Wtadystaw Lozinski, »Patrycjati mieszczanstwo lwowskie w XV1 i XVII w.«. Lwéw 1890, s. 108, 109.

7 Por. Scherer, 1 c., s 98

8) O ptaszczu wegierskim noszonym w Polsce méwi KI. Janicki na miejscu cytowanem.

») Wickhoff, »Durer’s Studjum nach der Antike w Mitteilungen des Institutes fur osterr. Geschischts-
forschung«. 1880, t. I, 411, — Thausing, L c, I, U2.
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gliby miec¢ stusznos¢, o ile dzieta odnosne pochodzg z czasu po wedrowce Diirera i zgodne sg
z otoczeniem wioskiem. Tym sposobem moznaby dowodzié, ze rysunek z podpisem ar-
tysty potowicznie whoskim »Una Wilana Windisch 150J«1) przedstawia turczynke. Tym-
czasem podpis moéwi co innego, mianowicie ze nie jest ona turczynka, ale raczej sto-
wenka lub kroatka, ktérg na drodze do Wenecji lub nad lagunami maégt Direr na-
potka¢. Str6j wschodni gtowy niczego nie dowodzi, bo u stowian potudniowych dotrwat
do naszych czasow.

Fig. 44. Wycinek z miedziorytu »Dziwo morskie« w powiekszeniu.

Kréciej juz zatatwimy sie z dalszemi czesciami ubioru. Na sobie ma nasz szlachcic
czekman (v. czechman) *, rodzaj zwierzchniej dtugiej sukmany, siegajacej poza kolana,
podobnie jak zupan zapinany na szereg petlic, a przepasany pasem wetnianym. Odgieta
wiatrem pota czekmanu pozwala dostrzedz pod spodem krotsza suknie, siegajgcg po-
wyzej kolan. Na nogach ma baczmagi wysokie z cholewami huzarskie czy wegierskie,
rozszerzone u kolan i wykrojone3). Przez rami® na cienkim pasku przewieszona Kkotysze
sie w biegu szlachcicowi u lewego boku karabela, bez kabtgka, z krétkiemi jelcamid).
Z opisu powyzszego widzimy, ze str6j, ktédry mamy przed soba, posiada wszelkie zna-
miona ubioru polskiego.

1) 1'hausig, L c., I, 348, 349.
% k. Gotebiowski, 1 c., s 31, 32.

3 Gloger, L c, t I, s 210.

*) L. Lepszy, w Spraw. Kont. hist. szt.,, t. 1V, s. 114.
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Czeg6z madgt szukaé Dilrer na Orawie — nasuwa sie nam na mys$l pytanie? Ot6z
ojciec jego urodzit sie we wsi Ajtds (wzgl. Ajtvosch), niedaleko miasta Gyula na We-
grzech. Ajtos po niemiecku znaczy »Thirer« i od tej miejscowosci, z ktérej pochodzit stary
Albrecht, przybywszy do Norymbergi. nazwat sie z niemiecka Direrem. Z pism Diirera
wynika, ze ulegat on we wszystkiem woli ojcowskiej, ze nie kto inny tylko ojciec naj-
prawdopodobniej wyznaczyt droge jego artystycznej wedrowki i z Krakowa kazat mu
odwiedzi¢ rodzine wegierska, by zaspokoi¢ swa ciekawo$¢ co do loséw swych siostr
i braci. To ludzkie i naturalne. Jego stosunki artystyczne z Wegrami sg zresztg bardzo
luzne, nieznaczne i posrednie. Turzonom, ktérzy z Wegier przybyli do Krakowa i tu sie
osiedlili, sprzedaje obraz Madonny, wiec zastanawia ta z nimi znajomos$é, choé jeszcze
niczego nie dowodzi. Potem zndéw w r. 1506 Diirer ze swoim pracownikiem sprzedat
iluminowany obraz norymberskiemu rajcy Hansowi Harsdorferowi za 43 flor. reniskich,
ktéory darowat go Wiadystawowi krélowi wegierskiemu i czeskiemu X.

Obrazy dominikanskie w Krakowie.

I
Studjum glowy kobiecej.

W zbiorze obrazéw i rzezb klasztoru dominikanskiego znajduje sie niewielkich roz-
miaréw obrazek olejny na drzewie (fig. 45), ktory, wedtug mego uznania, jest studjum
z natury do obrazu Madonny, jak o tem Swiadczg niewykonczone akcesorja i szczegoty,
tudziez szerokie traktowanie malarskie Artyscie musiato widocznie zaleze¢ na tem ma-
lowidle skoro robit je na debowej desce.

Na odwrotnej stronie deski przylepiona jest karta z napisem: »Wiasno$¢ OO. Do-
minikandw w Tarnobrzegu, obraz wystany do muzeum naszego w Krakowie 1i lipca
1912 r.« Pod objasnieniem podpis: Ks. Raczkowski wikary konwentu. Zresztg zadnej
wiadomosci skad obrazek pochodzi i kto go w klasztorze pozostawit. Moznaby tedy
tylko przypuszcza¢, ze dat go w przechowanie jaki$ malarz, ktéry niegdy$ u 00. domi
nikanow przebywat, lub byt praca zajety.

Deska debowa, na ktérej gtdwke namalowano, jest niewielka, bo ma wysokosci
0 265 m, a szerokosci 0-215 m. Grubo$¢é deski wynosi okoto 12 mm.

Studjum przedstawia gtdwke dziewczecia, pochylong ku prawemu obojczykowi,
przykrytemu suknig. Z obydwu stron rozsypuja sie kedziory miekkich blond wioséw,
tworzac jakby tto bladej twarzy, na ktérej tylko usta czerwienig sie, jaskrawiej malowane
czerwonym bolusem. Owal i rysy twarzy sg powtdrzeniem typu madonn direrowskich,
co uderza i zarazem zastanawia, bo gtéwka jest malowana z natury. Twarz petna, okragta,
z charakterystyczuym podbrédkiem. Nos prosty, mierny, raczej krétki, pod nim odstep
od nosa do wargi gornej wysoki. Usta regularne, z dolna soczystag warga. Oczy wsuniete
w giab orbit, gatki oczne jednak wypukte, okragte; piwne Zrenice przystoniete opuszczong
powiekg. Nad oczodotami cienkie, zgrabne tuki brunatnych brwi. Twarz bladg, ozywiong

* Albert Giimbel, »Neue archivalische Beitrage zur Nurnberger Kunstgeschichte€. Nirnberg, 1919
Nazwanie obrazu iluminowanym okresla nam wykonanie go na pergaminie lub cieniutkiem ptdétnie tempera, kto-
rego sposobu Direr uzywa niejednokrotnie.
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lekko kolorowanym rumienicem, wymodelowat artysta ugrem z domieszka bieli otowianej
i czerni. Swiattocien srebrnawy, podmalowany jest czarng iarbg z silng przymieszka bieli.
Ponizej szyi wychyla sie skrawek staniczka czerwonego (bolusem mai.), a na nim wyglada
skrawek sukni niebieskawej. Z lewej strony, u brzegu obrazu widaé¢ tlo ciemnawo szare
z odcieniem bronzowawym. Studjum pochodzi, jak wida¢ na pierwszy rzut oka, z korica
XV w. Ztocone ramy rokokowe ujmujg obraz.

Charakterystycznem jest plynne i réwnoczes'nie oszczedne naktadanie farb. Przy

malowaniu i modelowaniu gtowy artysta kiadzie cienie w karnacji brunatne. Na twarzy
osiadt wyraz gtebokiej zadumy.
Obraz, jak wida¢ juz na foto-
grafji, zostat zeszpecony pla-
mami tlustemi, ktdre wysta-
pity wskutek zbiegniecia sie
oleju, co nie jest rzeczg rzadka
w starych obrazach, lecz re-
stauracji nie potrzebuje, chyba
od$wiezenia przez odmycie de-
stylowang wodg. Przypuszczam,
ze malowidto moze byé dzie-
tem Albrechta Dtirera wiec
w tym kierunku nalezy nam
przedewszystkiem rzecz zba-
da¢. czy technika malarska
zgadza sie z diirerowska.

Wptywy niderlandzkie
w Norymberdze odczuwac sie
daty juz w potowie XV w.

W samej rodzinie Direrow

wplyw ten zaznaczyt sie wcze-

$nie, bo jeszcze przed r. 1455

stary Ddurer bawit w Nider-

landach i zapewne teke wzo-

réw i rycin stamtad przywio6zt

do Norymbergi. W pracowni

Jana Pleydenwurffa, ktory we

Flandrji przejat sie sztuka wiel-

kiego brabantczyka Rogera van

der Weyden, dokoriczyt Wol-

gemut swoje wyksztatcenie artystyczne; byt on nauczycielem Ddrera, totez nie dziwic
sie, ze na portrecie florenckim z r. 1496 ojca Albrechta uktad postaci z rézancem w re-
kach powtarza wzory niderlandzkie ]).

Malarstwo minjaturowe ze swojg gwaszowg technika, przy ktorej domieszka biatej
farby odgrywa tak przewazajacg role, oddziatywa na sztalugowe malarstwo, na technike
malowania temperg, do ktoérej Direr i w pozniejszym okresie, jakkolwiek rzadko, za-

® Wolfflin, L c, s 152
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wraca. Wytania sie ona z analogicznych zabiegéw malarskich, jakich uzywa minjaturzysta
stosujgc technike gwaszowsg, to samo mieszanie bieli z czernig (Bleiweiss i Russschwarz)
i dodawanie tej domieszki biatej farby do wszystkich innych barwikéw. W naszem stu-
djum gtéwki kobiecej mamy przyktad przejscia techniki z tempery do malarstwa olejnego.
We wczesnym tryptyku drezdenskim, w ktérym tak silnie uderzajg nas akeenty nider-
landzkie, spostrzegamy w cienkiej warstwie farb na ptétnie farby wodne i klejowel).
Tej techniki tempery na delikatnem pt6tnie przy stosowaniu z wielkg rezerwg wyrazu
kolorystycznego uzywat Direr i musiata mu sie szczegélniej podobaé¢, skoro nig sie po-
stuguje takze pdzZniej, wtedy, kiedy pragnie wypowiedzie¢, jak moéwi Wolfflin *), co$ szcze-
gblniejszego i dla obdarzonych, ktérzy znajg sie na rzeczy. Autoportret, ktory ofiarowat
Rafaelowi, byt wiasnie tg technikg wykonany. Odpowiadata ona jego sktonno$ciom dla
catkiem okre$lonego celu, a byta znang na Po6tnocy n. p Hugonowi van der Goes. Po-
dobnym przyktadem malowania wodnemi farbami na bardzo cieniutkiem ptétnie jest
studjum starca w Luwrze3d. W sposobie traktowania formy jak i w uzyciu techniki ma-
larskiej wraca wielki artysta do pierwowzoréw z lat miodzienczych. Zndw powtarza sze-
rokie traktowanie wioséw, ktére pod wpltywem miedziorytniczej pracy wysubtelniato,
kiedyto igietka na miedzianej ptycie mogt kazdy wtos wyodrebni¢ i zaznaczy¢ bez fizy-
cznego wysitku.

Kiedy Direr rozpoczynat w r. 1490 wedréwke artystyczna, byt juz, jak méwi Weis-
bach 4, dzielnym malarzem i wprawnym rysownikiem drzeworytniczym, a dokumentami
tej umiejetnosci sg nietylko jego dotad zachowane rysunki, lub malowane na pergaminie
podobizny i obrazy, lecz takze olejne malowidta. Wiemy, ze majgc lat 13 rysowat juz
(1484 r.) swoj autoportret, dzi$ znajdujacy sie w Albertynie, ktéry wymownie $Swiadczy
0 wczesnem dojrzewaniu niezwyktego talentu. Juz w nastepnym roku zabiera sie do
kompozycji i rysuje piérkiem Madonne z dwoma aniotami (w Berlinie), a potem r. i486
wedtug nieznanej plastyki »Dame z sokotem« (w British Museum). To byty pierwsze
jego utwory, zanim poszedt na nauke do Michata Wolgemuta t. j. przed 30. XI. i486 .

Do okresu czteroletniej praktyki malarskiej u Wolgemuta nalezg rysunki piérkiem:
»Kawalkata«, »Lancknechci«, »Belizarjusz« (1490), portret chtopca w fezie (cc. 1487
w Berlinie), ale nadewszystkiem olejny portret ojca z r. 1490 w Uffizjach florenckich.
Réwniez do tego czasu naleza przypisywane Dtirerowi rysunki do drzeworytéw z dzietka
Maxa Ayrera z r. 1489 »Gra w kostke« tudziez z tej samej epoki »Eine allerheilsamste
Warnung vor der falschen Lieb der Welt« 5.

W czasach za$ wedrowki uprawia wszelkie rodzaje techniki rysujagc i malujgc na
ptétnie, desce lub pergaminie; tempera, jak n. p. »Starcax na pergaminie, to znéw
olejno »Kobiete« na tafli drzewnej6. Wptywow italskich w malowidtach dwczesnych mio-
dego artysty jeszcze nie widac, raczej pogitebia sie stosunek do sztuki flamadzkiej.

Wyszedtszy z domu rodzicielskiego w $wiat na wedréwke 11. IV. 1490 r. wraca
do Norymbergi dopiero 18. V. 1494 r- Na kierunek tejartystycznej wyprawywptywaty
niewatpliwie nietylko wzgledy artystyczne, ale réwniez wzglad nabezpieczenstwo  drog,

Y wWaolfflin, L c, s 152.
» Wolfflin, wyd. 3, s, 126 oraz wyd. 5-te, s. 154.
3 »Les peintres illustres«. Albert Durer. s. 55, tabl. kolor. VI.

*) Werner Weisbach, »Der junge Durer», Lipsk, Verlag v. K. Hiersemann, 1906, s. 15 fr.
6) 1L C., s. 17 i 18.

e) 1L C, S 21.
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trakty handlowe, stosunki osobiste lub rodzinne. Przytaczyt sie zapewne do jakiejs wy-
prawy kupieckiej, szedt ku poinocy, o czem mowig typy ludzi, kostjumy i krajobrazy
jego szkicow i jak mi kazg przypuszcza¢ artystyczne zjawiska i wskazowki, droga jego
prowadzi czy to na Prage, czy tez moze na Lipsk przez Wittenberge, Wroctaw do Kra-
kowal. W pamietniku swoim opisat ten wazny okres zycia zaledwo kilkoma lakoni-
cznemi wierszami, mowigc:
» gdym wystuzyt u Wolgemuta, precz wystal mnie ojciec. Cztery lata pozostatem
na obczyznie, az do chwili, kiedy mnie ojciec znowu wezwat do powrotu. A jakem
w r. 1490 poszedt sobie po Wielkiej Nocy, to nie wrécitem az po Zielonych Swietach,
gdy juz liczono rok 1494«2.
Dziwnie krotko i zwiezle, a przytem szorstko brzmi tutaj nuta wspomnienia, snujg
sie z tych stow zal i jakieS niedopowiedziane mysli. Jedyny cztowiek, ktory zdaje sie
co$ wiedzie¢ wiecej o losach artysty, byt Krzysztof Scheurl sen., adwokat norymberski,
ktérego ojciec Albrecht byt kierownikiem faktorji wroctawskiej, a od r. 1449
dyrektorem Ski handlowej klejnotdw, metali, tkanin etc., posredniczacej miedzy Wenecja,
Ferara, Norymberga, Lipskiem, Slaskiem i Polska, a nawet Rosjgd. Ale ot6z
i syn, cho¢ adwokat, utrzymywat stosunki handlowe z Wenecjg, Medjolanem i Polskg,
a zarazem byt pozniej dworzaninem cesarzowej Blanki Marji s). On to w mowie po-
chwalnej, wydanej w r. 1515 na cze$¢, znanego z rysunku Diirera, Antoniego Kressa,
podaje niesprawdzong skadingd wiadomos¢, ze Direr przewedrowawszy Niemcy w r. 1492
przybywa do Kolmaru, gdzie nie zastat juz przy zyciu Marcina Schongauera tylko jego
trzech braci; wiec udat sie do Bazylei do czwartego brata: ztotnika Jerzego Schongauera,
i tutaj zaraz wzigt udziat w pracach drzeworytniczych w ksigzce »Opera Hieronymi«
t. j. listy & Hieronima. Potem rysuje na drzewie ilustracje do wydania Terencjusza przez
Hansa Amerbacha *. Na podstawie tej notatki Scheurl’a wnioskuje, ze Durer w chwili
$mierci Schongauera znajdowac sie musiat daleko od Kolmaru, skoro w rok potem wiado-
mos$¢ o jego zgonie byta dlan niespodziankg. A nadto dzielity go wéwczas od Kolmaru
cate Niemcy, ktére musiat przewedrowac, jak opowiada Scheurl, by przyby¢ do siedziby
Schongauerowskiej. Zagadka wyjasnia sie, jezeli przyjmiemy wniosek, ze Direr przebywat
w poprzedzajacym czasie w Krakowie. W stolicy Polski mieszkata rodzina Hallerow, ktéra
tutaj jak i w Norymberdze liczyta sie do rodu patrycjuszowskiego i byta zaprzyjazniona
z Diurerami ® W ten sposéb postawiona kwestja wyjasniataby rowniez stosunek Direra

®» Uwaga: Sprawa wytyczenia drogi wedrowki A. Diirera jest niezmiernie zawita i trudna. Najwiecej
pewnym jest pobyt jego, méwigc tylko o drodze pdtnocnej, w Kolmarze, Wittenberdze i po naszych wywodach
w Krakowie. Nie zdaje mi sie rzecza stuszng, zeby szedt on tam i napowrdét jedng i ta sama droga, umyst jego
byt bowiem zbyt ciekawy i zadny zawsze Swiezych wrazen artystycznych Przypuszczam jednak, ze szedt zawsze
bezpiecznym traktem handlowym i to razem ze znajomymi kupcami norymberskimi. Jadagc do Krakowa prawdo-
podobnie juz w r. 1490, za$ w r. 1492 przewedrowat przez cate Niemcy od wschodu na zachéd drogg na Wro-
ctaw, Drezno, Lipsk, Wittenberge do Kolmaru, a stad do Strassburga, wreszcie do Bazylei.

a) K. Lange u. J. Fuchse, »Durers schriftlicher Nachlass auf Grund der Originalhandschriften und
theilweise neu entdeckter alter Abschriften«. Halle a. S., 1893, s. 8: »Und da ich ausgedient hatt[e], schickt
mich mein Vater hinweg, und bliebe vier Jahre aussen, bis dass mich mein Vater wieder fo[r]dert. Und als ich
im 1490 hinwegzog nach Ostern, darnach kam ich wieder, als man zahlt 1494 nach Pfingsten«.

s) Ptasnik w Roczniku krak., t. XIIl, 138.

* 1 c., s. 140, 141.

5 Weisbach, L c. s 21

8 Lange u Fuhse, Ll c, s 6 18, 72, 107, 122, 128. W r. 1861 znaleziono zamurowang spuscizne
literacka Diirera w domu Halleréw odziedziczonym po Imhofach,
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do Fryderyka Madrego i jego otoczenia artystow, jak Jana mistrza niderlandzkiego, Ja
kuba de Barbari lub tukasza Kranacha i stajg sie zrozumiate wplywy, jakie wowczas
oddziatywatly na najmiodszego z ich grona a najwiekszego mistrza Albrechtal).

C6z mogto skioni¢ Direra, by skierowat swojg wedréowke za radg ojca (bo jak
z »Kroniki rodzinnej« wynika, daje postuch radom rodzicielskim bezwzgledny), do sto-
licy Polski ? Zapewne, ze $rodowisko kulturalne, jakie wytworzyto sie w Krakowie, stawa
uczonych humanistéw, bogactwo mieszczan i potega krdolewska znaczyty wiele, ale dla
artysty najwiekszego znaczenia byto nieSmiertelne dzieto Stwosza, bo jak wspdtczesny
Heydek w r. 1488 powiada: »Stawa jego rozeszta sie po catem chrzesScijan-
stwie«. Nie bylo to czcze pochlebstwo ale istotna prawda Relacje miedzy Norymbergg
a Krakowem byly niezmiernie zywe. Stwosz w swoim »polskim wozie« lub konno prze-
nosit sie nieustannie, byt w drodze miedzy jedng a drugg pracownig, miedzy krakowska
a norymberska, w ciggtych wyprawach to do kamieniotoméw, to znéw za zamoOwieniami
i na targi roczne; a byt rownocze$nie snycerzem i malarzem. | wiasnie zdarza sie, ze
od r. 1489 Stwosz jest seniorem cechu malarzy krakowskich i przez trzy lata mu prze-
wodzi. Nietylko pobudki artystyczne odegraé tu mogly rozstrzygajacq role, ale zarazem,
jak wspomniatem, wezty pokrewieAstwa i przyjazni. Jego powinowaty Jan Haller z Ro
thenbuiga, uczenn stynnego w Europie norymberskiego drukarza, ktory znéw byt ojcem
chrzestnym Direra, — od przeszto lat dziesieciu osiadt byt juz przedtem w Krakowie,
zatozyt ksiegarnie i dzierzawit papiernie od duchakéw, uzywajaca jako znaku wodnego:
Krzyza podwojnego. Méwie o tem, bo w badaniach nad Diirerem wilasnie w sprawie
jego wedrowek, znak wodny moze tacno sta¢ sie dokumentem. W Krakowie byta wow-
czas niemal cata kolonja norymberska, totez zdaje mi sie ze wszystko przemawia za
pobytem Direra w Krakowie.

Pytanie dlaczego Direr w swych licznych pismach nigdy nie wspomniat nazwiska
Stwosza, chociaz byto potemu tak wiele sposobnos$ci, ma niewatpliwie swoje znaczenie.

Najblizszym prawdy powodem bedzie wypalenie straszliwego pietna na policzkach
snycerza pod pregierzem norymberskim, bo ambitny Durer, tak pilnie zabiegajacy o swojg
stawe artysta, ktory od r. 1495 na najdrobniejszym chocby szkicu utrwalatl swoje imie,
malowat chetnie potrety i zapisywat skrzetnie wszelkie zdarzenia i wiadomosci o obcych
pracowniach, co do Stwosza jakby zatart wszelki $lad w swojej literackiej spusciznie,
wykreélit imie rzekomego zbrodniarza, pietnowanego publicznie, acz moze niewinnie, bo
i to niewykluczone. Ale na tworczosci genjalnego malarza pozostat niezatarty $lad arty-
stycznych wptywdéw wielkiego snycerza i tego usunaé nie mdgt ani on, ani jego spad-
kobiercy, czy wreszcie wydawcy. Wskazowkg w tym wzgledzie jest objasnienie dodane
do wydawnictwa posSmiertnego jego »Nauki o proporcji«, ktdre opiewa: Drukowane
w Norymberdze przez Hieronima drzeworytnika, naktadem wdowy pozostatej po Albrechcie
Durerze roku po Narodzeniu Chrystusa 1528 ostatniego dnia pazdziernika«2). Utomek
oryginalnego pamietnika direrowskiego, jaki dochowat sie w berlifnskim Kupferstich-
kabinet® zawiera zapiski odnoszace sie do lat 1502, 1503 i 1514, rozni sie zas w swej
formie od tak zw. Familienchronik, z odpiséw pochodzacych z drugiej potowy

* Marjan Sokotowski w Spraw. Kom. hist, szt.,, t. VIII, s. XXXI o. n.

J Ernst Heidrich, »Albrecht Durers schriftlicher Nachlass«. Verl, Julius Bard, Berlin 1908, s. 356.
Gedruckt zu Nurnberg durch Jeronymum Formschneyder auf Verlegung Albrecht Dirers verlassen Wittib im Jahr
von Christi Geburt 1528 am letzten Tag Octobris.

% Lange u Fuchse, L c, s I1—15
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XVII w. Pierwszy bowiem pisany jest rozwlekle, zajmuje sie gtdwnie rzeczami ubocznemi,
autor zapada w rozmyslania religijne, w refleksje filozoficzne, i opowiada gadatliwie o wita-
snych duchowych przezyciach. Tymczasem inaczej sie ma rzecz z kronikg rodzinng,
drukowang z odpiséw. Tu zdania nastepujg po sobie zwiezle i robig wrazenie skrocen
wydawcy, uproszczen dla jasniejszej budowy zdan. Réznica owa moze mie¢ dwie przy-
czyny: albo, jak powiedziatem, jest wynikiem skrocen wydawcy, ktéry dowolnie obcina
tekst rekopisu, lub dowodem réznicy nastrojow autora i czasu pisania, czemu jednak do
pewnego stopnia sprzeciwiajg sie wstepne stowa kroniki: Anno 1524 nach Weinachten.

Dziwnem zaiste wydaje sie, ze wiasnie mowigc o zonie, Direr wyraza sie oschle
i zwiezle. Zadnem stowem nie oddaje zywszego i goretszego uczucia dla swej towarzyszki
zycia — cho¢ je znajduje, gdy pisze o matce lub ojcu; a gdy pisze listy do przyjaciét,
wiadnie w listach odzywa sie brak szacunku dla zony i zarzut rozrzutno$ci®. Szczera
przyjazn, jaka okazuje humaniscie Willibaldowi Pirkheimerowi, przejawia sie nietylko
w listach, ale wielokrotnie w grafice, portretach i obrazach. W obrazie »Rosenkranzfest«
obaj przyjaciele stojg pod drzewem i przygladaja sie cudownemu zjawisku. Tymczasem
Agnieszka nigdy mu nie stuzy jako model do obrazu, widocznie nie odpowiada jego
pojeciu piekna czy wdzieku kobiecego; co najwyzej, pozuje mu do akwarelowego stu-
djum kostjumowego. W korespondencji, gdy bawi w Wenecji r. 1506, pisze on 0 zonie
wprost trywjalnie®) do Pirkheimera, to zndéw gubi nie czytany list Zzony. Agnieszka
skarzy sie na swoje opuszczenie *. Sadzac z portretu, jest to pospolita sobie kobieta,
nieco zaniedbana. Thausing idealizuje posta¢ Agnieszki, w Diirerach widzi wymarzong
pare matzenska i twierdzi, ze piekniejsza nigdy nie przekroczyta progu kosciota §. Se-
balda*). Dla nas jest to ostatecznie rzeczg obojetng, ale na podstawie materjatu jakim
rozporzgdzamy, stwierdzam, ze miedzy Direrami panowat rozdZzwiek, ktéry mogt sie zazna-
czy¢ w pismach Direra niemitemi zonie ustepami, usuwanemi potem przez nig z tekstu przy
wydawaniu pism tych w druku. Wobec tego uwazam za rzecz mozliwg, ze wdowa lub
wydawca skreslili ustepy dotyczgce stosunku osobistego Direra ze Stwoszem.

Leonardo da Vinci lata poswiecit malowaniu portretu Giocondy, tej wspaniatej
»piesni kobiecosci«, — Durer za$ przez lata cate powtarza w licznych obrazach jedng i te
samg twarz, opiewa wdziek i urok nieznanej blizej a jednej i tej samej kobiety, potretuje
ja za$ po raz pierwszy w krakowskiem studjum, a potem powtarza w catlym szeregu
norymberskich utworéw; mianowicie widzimy ja jako model w nastepujacych dzietach:

i. z r. okoto 1490. »Studjum gtowy*. Ol. na desce, u dominikanéw w Krakowie.
Uwaga: Poréwnywajac je z nastepnie wyliczonemi dzietami, nie nalezy ani
na chwile traci¢ z pamieci okolicznosci, ze jest to malowidto poczatkujacego
artysty, jeszcze nie samodzielnego, ze lekkie chocby odchylenia lub zwroty glowy,
zmieniajg radykalnie podobienstwo i dlatego trzeba zwazaé przedewszystkiem na
budowe czaszki i jej proporcje.

» 1 c., s. 36.

* Lange und Fuchse, s 40.

* 1 c., s 31

M Moritz Thausing, »Dlrer. Geschichte seines Lebens und seiner Kunst«. Lipsk 1884, t. I, 131, 144
o. n. Il, 207. — Ujemne zdanie o ¢onie Direra znajdujemy w Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen in

Wien, 1924, t. XXXVI, zesz. 3, str. 117, gdzie G. Gluck opisuje portret Wenecjanki z r. 1505 zakupiony
w Warszawie, powotujac sie przytem na artykut ogtoszony w tej sprawie w Zeitschrift fir bildende Kunst, t.
XXVI, 1915 r., str. 69.

Prace Kom. hi*t. sztuki. T. IV. 1Q
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z przed r 1495. »Madonna na poétksiezycu«. Miedzioryt B. 30.
Por. Scherer, 1 ¢, s. 99 ilustr.

z r. 1477, »Modlgca sie« t. zw. »Furlegerin«. Portret w Augsburgu. — Por. Scherer,
s. 6, ilustr.

z r. 1506. »Gtowa kobieca«. Rys tuszem na papierze weneckim, stagd nazwana »We-
necjankg«. Wieden. Albertyna.— Por. Wolfflin, 1 c, s. 172, ilustr., oraz Friedrich
Lippmann Zeichn. v. Albr. Direr, i88j, ryc. 510.

Uwaga: Jakkolwiek typ mniej podobny, podniesienie gtowy spowodowato
zmiang wysokosci czota i zmiane w proporcjach. By¢ moze, iz wystapit tutaj w chwili
pracy artysty celowo zamiar obnizenia czota dla wywotania odmiennego efektu,
ale model mimo to mégt byt by¢ ten sam. Papier zas mogt by¢ przywieziony z We-
necji a studjum na nim zrobione w Norymberdze.

z r. 1507. »Ewa«. Obraz mai. na drzewie. Madryt Prado. — Scherer, 1 c.. s. 39,
ilustr. — Wolfflin, 1 c, s 191, ilustr, uderza go pokrewieAstwo typu j. poprze-
dniem studjum t zw. weneckiem.

Uwaga: Wymieniony autor podziwia, w czem mu wtéruje, harmonje ruchu
i ksztattu, dajacg wrazenie najpiekniejszego akordu muzyki. Jezeli tak wspaniate
byty ksztatty modelki, to mogta i musiata by¢ Agnieszka Diirerowa o0 nig za".drosna,
bez ublizenia pogladom Thausinga. W lat jakie 10 lub wiecej, ta sama, zdaje sie
modelka pozuje takze Stwoszowi do »Ewyk, dzi§ w Luwrze paryskim. Rysy sie
juz postarzaty i na ustach osiadta zmystowo$¢ Por. Stasiak, 1 c., fig. 68.A dodac
trzeba, ze co do autorstwa rzezbionej figury zdania sg podzielone, a réwniez co
do tego, czy ona przedstawia Ewe czy Magdalene, sprawa nie zostata rozstrzygnieta.
Literature odnosng podaje B. Daun w ostatniej o Stwoszu swej ksigzce (s. 147—
148), (por. fig. 46)
z r. 1509. »Zwiastowanie N. P. Marjix. Drzeworyt, B. 19. — Scherer, 1 c, s 231.

z r. 1511 »Madonna z Dziecigtkiem Jezus i gruszka«. Miedzioryt, B. 41. — Scherer,
1lc, s 136

zr. 1511 »Swieta Rodzina«. Drzeworyt, B. 96. — Scherer, 1 c.. s. 267.

zr. 1512. 'Madonna z Dziecigtkiem«. Obraz ol. w Wiedniu. — Scherer, 1 c. s. 52.

Uwaga: Z powodu, ze nachylenie glowy Madonny w tym obrazie, jak w na-
szem krakowskiem stuljum, a réwniez nakrycie gtowy podobne dlatego podobien-
stwo typu czy tozsamo$¢ modelu, mimo réznicy diugiego szeregu lat, najwybitniej
w tym obrazie wystepuje.

z r. 1516 »Madonna z gwozdzikiem«. Obr. w galerji w Augsburgu«.

Uwaga: Rysy twarzy dostownie powtérzone. — Por. Soldan u. Riehl, Die
Gemalde von Direr und Wolgemut. Nr 88.

z r. 1518. »Madonna z Dziecigtkiem Jezus«, koronowana przez dwa anioty, a) Mie
dzioryt, B. 39. — Scherer, 1 c, s. 151. b) Drzeworyt, B. 101. — Wolfflin, 1 c.
s. 281.

Uwaga: Ryciny petne nieporéwnanego wdzieku w uktadzie, ruchu i draperji.

z r. 1520. »Madonna z Dzieciatkiem Jezus«, z ptaszkiem, aniotek koronuje ja diade-
mem, Miedzioryt, B. 38a. — W. Liubke, Albert Direr sdmtliche Kupferstiche.
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Fig. 46. Posag Ewy w Luwrze paryskim, przypisany Stwoszowi.

Klisza »Stelli« w Bochni.

Nie sg tu wcale wyliczone wszystkie dzieta, ktére powtarzajg ten sam typ modelki,
ale wybratem z pos'rdd nich z réznych epok te, ktére mi sie wydawaty bardziej cha-
rakterystyczne.

W rozwazaniu zagadnienia, kim mogta by¢ owa modelka, przychodzi mi na mysl
corka Wita Stwosza Katarzyna, ktora wraz z ojcem opuszcza Krakéw i w Norymberdze
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wychodzi za maz za Trummera. Gdy rozwazamy ten dziwny zbieg okolicznos$ci, roztacza
sie przed nami temat godny pidra powiesciopisarza. Stary Durer wybrat mtodemu, od
lat czterech nieobecnemu artyscie, Agnieszke Frein za zone. Czy posta¢ narzeczonej odpo-
wiedziata wyobrazeniom jego bujnej artystycznej fantazji, czy narzeczona, gdy ja poslubit,
odpowiadata tak pod wzgledem intelektualnym jakotez fizycznym jego marzeniom, trudno
0 tem rozprawia¢. To, co mOéwi w tej sprawie Thausing i inni, to sg nieudowodnione
niczem zbyt wyidealizowane pomysty. Faktem niezbitym pozostanie, ze juz w nastepnym
roku t. j. 1495 Ddrer opuscit miodziutka zone i poszedt naprzéd do Bazylei a potem
Wenecji, jesienig r. 1505 wyjechat znéw na diuzszy czas do Wtoch i dopiero, jak sie
zdaje na wiosne 1507 r., wrdcit do Norymbergi i zony. A trzeba byto uzy¢ posredni-
ctwa Pirkheimera, by zawréci¢ go do domu. Wrdcit i uplastycznia dalej te samg postaé
kobiecg, tak peina gracji i szlachetnego ruchu, ktora, jak powiedziatem, mogta byc
corka krakowskiego rzezbiarza.

W krakowskim cechu malarskim zaginety z tych czasow wszelkie piSmienne za-
piski. a tylko w nich maégtby sie byt znale$¢ jakis slad o wedrujagcym malarczyku, kto-
rego ledwo co wyzwolita pracownia wolgemutowska na towarzysza. Dopiero w lat
kilkadziesigt pozniej wspomina o nim Klonowicz w »Zalach nagrobnych na Jana Kocha-
nowskiego« z roku 1585, w dwunastej piesni rozpoczynajacej sie od stow:

Nie podejmuj sie tu dzieta mistrzu nieuczony,
Ktoryby$s w rzemie$le swojem nie byt doswiadczony.

Widze ze$ tez nie Durerus malarzu, cho¢ z Niemiec,
Acz u nas ma zawzdy miejsce pierwsze cudzoziemiec.
Prozno farby na kamieniu kamieniem rozcierasz,

A przez dzieki tu roboty u nas sie dopierasz.

Prézno cynober czerwony i biekitny lazur,

Prézno chwalisz biaty blajwas, trafi w to i Mazurl.

Z tego wiersza odnosi sie jakie$ niejasne wrazenie, ze jeszcze w drugiej potowie
XVI1 w. wiedziano co$ o Diirerze, a moze nawet o pobycie jego w Polsce, ze cho¢ byt
Niemcem, znalazt tu zajecie.

Koronacja Matki Boskiej.

Obraz Koronacji N. Panny Marj i w celi przeora krakowskiego klasztoru domi-
nikanéw jest malowany olejno na desce lipowej, grubosci 25 m/m, szerokosci u pod-
stawy 0845 m, o bokach wysokosci 0430 m.,, a od gory zamkniety ptaskim ‘tukiem
dochodzacym w $rodku obrazu do 0600 m. wysokosci od podstawy. Deska malowidta
jest ztozona z 5 kawatkéw poziomych, zespolonych silnie dwoma szpongami na wysoko$¢
obrazu, nachylonemi od géry ku Srodkowi. Mierzac deske z odwrotnej strony otrzymu-

') Bibljoteka Polska. »Pisma poetyczne polskie Sebestjana Fabiana Klonowicza«. Wyd. K. J. Turowskiego.
Krakéw 1858, s. 157, Zal XII.
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jemy nastepujgce wymiary: najwyzsza wys. = cr66o m., bokéw wys. = 0475 m. i sze-
rokos¢ = 0910 m.

Obraz pochodzi z Krakowa, przeszedt na wiasno$¢ zakonu z rak Swieckich i byt
w r. 1898 restaurowany, a przy tej sposobnosci czeSciowo przemalowany.

Srodek obrazu zajmuje kleczaca na obtokach Madonna, po bokach z lewej strony
widzimy Chrystusa Pana, za$ z prawej Boga Ojca; siedza oni na teczy i dz'wigajg ponad
gtowg Madonny korone z kabtgkami czapki ksigzecej, na ktdrych zamiast krzyza osiadt

Fig. 47. Obraz Koronacji Matki Boskiej. Klasztor dominikanéw w Krakowie.

wzlatujgcy Duch & w postaci gotebicy. Dwa aniotki trzymajg koniczyny szat os6b bo-
skich unoszacych sie w powietrzu. To jest dyspozycja obrazu, ktory jest pieknym frag-
mentem malowidta, wycietym, jak to odrazu widzimy, z wiekszej catoSci; mianowicie
potwierdza to asymetrja $srodkowego pionu. Linja gotebicy, korony i postaci Madonny
jest tu oczywiscie przesunieta ku lewej stronie. Z lewej i z prawej strony sg odciete
korice unoszacych sie ptaszczéw, za$ od dotu, od kolan Matki Boskiej ucieto znéw caty
spod jej powtdczystej szaty.

Obraz jest dzietem pierwszej potowy XVI w. i zaden mistrz Odrodzenia, tak zawsze
pilnie przestrzegajacy symetrji® i zwigzania catosSci przedstawienia, nie dopuscitby sie

% O symetrji u Diirera czytaj Wélfflin, L c., s. 176 oraz na innych miejscach.
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tego zlekcewazenia formy. Jest to wiec czes¢ obrazu ottarzowego i to cze$¢ najmniej
ulegajaca zniszczeniu, t. j. gorna. Lichtarze, Swiece i inne ruchome dekoracje ottarza
oraz podnoszenie i opuszczanie obrazu powodujg uszkodzenia wiasnie dolnej czesci.
Konserwacja naszego obrazu jest tez bardzo licha. Dwa groZzne, poziome pekniecia deski
biegna przez trzy czwarte szerokosci obrazu: jedno goérne przecina czaszke i korone
ponad czotem Boga Ojca, oraz przepotawia korone nad Madonng, za$ drugie pekniecie,
mniej dotkliwe, biegnie przez Srodek brzucha postaci Boga Ojca i mostku korpusu Matki
Boskiej, i dalej przez zwiewny ptaszcz Chrystusa, przecinajgc ptaszcz i prawag reke.
Takze z lewej strony od dotu widal rysy i wyprys$niecia z sypigcego sie malowidta.
Fotografja daje nam stan obecny zniszczonego obrazu, w ktérym z trudnoscia wydo-
bywaja sie z pod kurzu i wsrdéd zniszczenia wspaniate ksztatty utworu.

A teraz nalezy da¢ szczegdtowy opis i charakterystyke kazdej z przedstawionych
postaci i naprowadzi¢ na analogje i reminiscencje, ktére budzi widok tego dzieta sztuki,
aby w konfcu dojs¢ do rozwigzania zagadnienia, kto byt jego autorem. Gidwna postacia
i tematem obrazu jest kleczaca posta¢ N. P. Marji. Twarz jej zazywna, petna, okragta,
znéw z nabrzmiatym faldem podbrodka, jak u poprzedniej Madonny. Nos u niej prosty,
cienki i diugi. Usta male, waskie; na nich igra lekki us$miech. Nad oczodotami zato-
czony waski tuk brwi. Oczy piwnego koloru, duze, wypukle, ocienione w p6t opuszczo-
nemi powiekami. Czoto jej ukryte pod chustg, sna¢ wysokie, acz okragto zasklepione.
Broda zgrabnie wysuwajgca sie naprzod i ksztattna. Szyja wysmukta, odkryta az po za-
gtebienie u poczatku mostka dotka obojczykowego. Obok twarzy falujg z obu stron
smugi rozpuszézonych, diugich blond wloséw wydobywajgc sie z pod chusty. Na pier-
siach skrzyzowata rece o diugich, zwezajacych sie ku koniczynom palcach w swobodnym
uktadzie akcentujacym ich lekki ucisk biustu.

W karnacji twarzy i rak widzimy modelowanie ugrem i sjeng palong, w og6lnym
tonie r6zowawym.

Ruch gtowy i jej charakterystyczne przechylenie odnajdujemy w obrazie Diirera:
Swieta Matki Boskiej ré6zaficowej (t. zw. Rosenkranzfest) z r. okoto 1506
u premonstrantéw na Strachowie w Pradze czeskiej ).

Stroj Matki Boskiej sktada sie z biatej chusty z cienkiego, jakby Inianego ptocienka
czy tiulu, wymodelowanej farba niebieskg (ultramaryng) i rozjasnionej w Swiattach przy-
dawkga zoéttej farby do bieli. Zimniejsze potcienie sg malowane zielonkawg barwg. Chusta
waska uktada sie na glowie gtadko, z prawej strony sptywa na lewg topatke, z lewej
skreca sie ptynnie ku dotowi i wychodzac z pod rekawa, podniesiona podmuchem wiatru
skreca sie, opisujac w powietrzu linje zblizong do odwro6conej litery S

Suknia Madonny jest niepomiernie dluga, pokrywa cale jej ciato, uklada sie
ponizej kolan Kkleczacej poziomo i wybiega w strone lewg jako skiebiony ogon2.
SzczegOty stroju gubig sie w ciemnych tonach niebieskiej dzi§ juz zzieleniatej sukni,
bo prawdopodobnie skiadnik gtéwny, a tak nietrwaty, jak biekit miedziany (lazuryt) pod

o) Scherer, 1l c., s 28, 29 ilustrr — Thausing, L c.,I, 353 ilustr. —Wolfflin, 1 c., s 22,
i 73—180, ilustr. na s. 175.

’) U DOrera spostrzega sie najwyrazniej sktonno$¢ do nadania draperji poziomej linji. Na wstepnym szkicu
dtlrerowskim, znajdujgcym sie w kolekcji Firinin Didot (fig. 48), ktéry jest zarazem studjum do obrazu Wniebo-
wziecia, diugi ogon sukni kleczacej Madonny wyciaga sie w lewg strong poziomo a koniec jego podtrzymuje
jeden z apostotow. Charles Ephrussi, »Etude sur le triptyque d’Albert Diirer dit te tableau d’autel de
Heller». Norymberga, Soldan, 1877.
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wptywami atmosferycznemi nie ulegt jeszcze zupeinie chemicznej przemianie i nie prze-
mienit sie w ziele, czyli nie ze$niedziat. Z biegiem czasu olej i werniks sg tez gtéwng
przyczyng przemiany niebieskiej barwy na zielona.

Fig. 48. Studjum Diirera do Wniebowziecia N. P. Marji. Zbiér Firmin Didot w Paryzu.

U szyi suknia obramowana jest ztotym galonkiem a z pod rekawéw wysuwajg sie
obciste z6te rekawki.

Z lewej strony siedzi na teczy Chrystus triumfujacy, nagi, tylko ptaszczem czer-
wonym zwigzanym tasmg u szyi okryty, bez stygmatéw S$mierci meczeriskiej. Na glowie
renesansowa 0 motywie tréjlisci zlota korona, sadzona szmaragdami. W prawej rece
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trzyma on ztote berto, na ktérego malutkiej koronie osadzony jest krzyzyk; od dotu
berto zakoniczone jest gatka; lewg rekg podtrzymuje Chrystus korone nad gtowg M Bozej.

Glowa Zbawiciela zwrécona jest niemal en trois quarts do widza i przedstawia
przepyszny typ meski o regularnych rysach twarzy, silnej, szerokiej. Okala jg zarost
opadajacych waséw i brody, podmalowanych sjeng palona, w cieniach ciemniejszg. Z pod
korony wysuwajg sie kosmyki lekko zwijajacych sie blond wtoséw opadajacych na barki.
Us'miech tagodny, powaga i jasne spojrzenie piwnych oczu charakteryzujg piekng gtowe.
Typ ten znany zreszta z innych utworéw Dtirera, jak n. p. z miedziorytéw: »Zdjecie
z krzyza« Matej Pasji z r. 1507, B. 14 lub »Chusta s. Weroniki« z r. 1513, B. 25 %)

Z pod ptaszcza wida¢ meski tors a na zewnatrz wysuwajg sie obnazone z calem
ramieniem widoczne rece. Przepiekny jest ukiad zgrabnej dtoni trzymajacej berto, wy-
suwajace sie miedzy serdecznym a Srodkowym palcem. Problem nagiego ciata w okresie,
kiedy Direr maluje nasz obraz, rozwigzuje artysta po mysli swego nauczyciela Jakuba
de Barbari, na ktérego obrazach i sztychach ciata ludzkie majag budowe miekka, bez-
kostng, obcigzone sg niejasno$cig w tgczeniu cztonkéw. Mimo do$¢ poprawnej rozbudowy
ciata jest u Barbariego brytowato$¢ ciata w szczegotach tylko powierzchownie przestu-
djowana. W przeciwieAstwie do tej rozlewnosci form pozostajg jego jedrne i petne
energji gtowy2?. Problem piekna nagiego ciata postaci ludzkiej rozwigzat Direr rylcem
na ptycie miedzianej. | w tej kwestji, jak w innych poszedt on za wzorem mistrzéw
wioskich, dos$¢ poréwnaé w tym wzgledzie jego $. Sebastjana, B. 56, z obrazem Cimy
da Conegliano s). Stosunek ciata do draperji jest rowniez tutaj jasno przedstawiony. Diirer
pragnie pozostawi¢ i uwidoczni¢ to piekno w postaci Chrystusa i zarzuca tylko suty
ptaszcz na jego obnazone ciato. Pomyst taki S$witat mu juz w glowie, gdy szkicowat
pierwsze studja do koronacji, jak to widzimy w ambrozjafnskim rysunku4) fig. 49.

Skrzydlaty aniotek fruwa lekki w powietrzu i unosi, oburgcz trzymajac, koniec
dtugiego i ciezkiego okrycia Syna Bozego. Sam ubrany jest w zielong sukienke w S$wia-
ttach zétawa, przepasany zlotg szarfg z kokarda. Na znak lotu podniost on w gore
skrzydetka, mienigce sie teczowemi barwami (zéto-czerwono-niebieskiemi). Piekny jak
cherub jasnowtosy, spetnia swa stuzbe z dziecinng powaga, ktérg wida¢ w ruchu i wy-
razie troski, by Chrystusowi ulzy¢ ciezaru szaty.

Te cudne, skrzydlate, niebiainskie stworzenia ujrzat Direr we Witoszech u Lorenza
di Credi i juz okoto r. 1506 zaludnit niemi utwory w apoteozach swych Madonn rézan-
cowych i wniebowzietychy. Wzorem za$ wcze$niejszym tak znamiennych dla Direra
pyzatych, dmuchajacych cherubindw zdaje sie by¢ Jacopo de Barbari, na ktérego drze-
worycie z przedstawieniem Wenecji symbolizujg one o$m wiatrow dmacych w Italji8.
Wolfflin méwigc o aniotach na Apokalipsie uwaza je za pochodzace od Mantegni, mnie
za$ tak posta¢ $. Jana ew. jakotez anioty przypominajg kreacje stwoszowskie i nie jest

®» Scherer, L c, s 125 i 137. — Wolfflin, L1 c., s 232, 239 ilustr. Typ zbliza sie¢ do autopor-
tretu monachijskiego.

8 Friedrich Lippmann, »Der italienische Holzschnitt im XV Jahrhundert*. Separatabdruck aus d.
konigl. preuss. Kunstsammlungen. Berlin, 1885, s. 80 i n.

3 Wolffln, L c, s 117, 118 i n.

4 Ephrussi, 1L c, s 38 tabl.

) Wolfflin, 1 c, s 51, 176—178 oraz nota. — Por. takie Thausing, 1 c. t I, 112, 113, 358 il
Rosenkranzfest, tudziei ob. Dogson, »The Direr Society«, rocznik 1904, tabl. VII, Studja do Melancholji.

6) Lippmann, »Der italienische Holzschnitt«, s. 8c,
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wykluczone, ze sg one filjacjg obydwoch wptywow. Wracajgc do naszego tematu dodaé
nam nalezy, ze widok dziecigcych gtowek dlrerowskich wzbudza¢ musiat powszechnie
(a takze i w Krakowie) niematy zachwyt, skoro Direr za pobytu w Antwerpji w maju
1521 r. notuje, ze brat jego Andrzej Sprzedat mu tutaj obrazek »Kindskdpflein« ).

Z prawej strony obrazu siedzi na teczy B6g Ojciec. Wyobraza go siwiutenki,
przygarbiony wiekiem staruszek o pieknych i szlachetnych rysach, wasach obwistych
oraz diugiej brodzie, opadajacej na dét w dwa diugie spiczaste pasma wioséw. Twarz
okolona kedziorami biatych jak $nieg whoséw, delikatna, subtelna, petna uroczystej po-
wagi. Policzki mocno rézowe. Oprawy oczu i kontury nosa w tonie czerwonawym, jakby
bylty malowane sjeng palong. Usta karminowe, tak samo u innych postaci. Cienie na
rekach i twarzach w odcieniu czerwonawym (sjena palona). Na giowie btyszczy zlota
korona. Nad jej obrecza stercza kolce w ksztatcie piramidek. Prawg reka podniesiong
w goOre dzwiga wraz z Panem Jezusem korone, ktéra jest podobng do Chrystusowej,
a nadto ma czapke z czterema kabtgkami. Obrecz korony sadzona jest kamieniami dro-
giemi: zielonemi szmaragdami w prostokatnych tafelkach i czerwonemi rubinami w opra-
wie eliptycznej kaboszonowej. W lewej rece, opuszczonej i wspartej o kolano, trzyma
Bég Ojciec kule $Swiata. Ubior jego skiada sie z wolnej sukni o obcistych rekawach,
koloru niegdy$ fioletowego, obecnie popielato-szaro-bronzowego, tylko w cieniach jeszcze
fioletowo-bronzowego. W pasie B6g Ojciec przewigzany jest czerwonawo-z6éttym szalem. Na
0go6t suknia stracita wskutek domieszki bieli swdj wiasciwy kolor, a zatrzymata go lepiej
w cieniach. Na ramionach ma Bég Ojciec kape ze ztotolitego brokatu wzorzystego
0 wzorze czerwonych lisci. Podbita jest ona tkaning zielong. Stope wspart BoOg Ojciec
na drugiej mniejszej teczy.

Kape odgieta jakby podmuchem wichru, lub odrzucong dla swobody w ruchu rak,
podtrzymuje pyzaty, w czerwong sukienke strojny aniotek, ze wzniesionemi rdznobarw-
nemi skrzydetkami. Rysy aniotka wiernie powt6rzone odnajdujemy w direrowskiej Ma-
donnie z czyzykiem z r. 1506, na ktorym to obrazie widzimy réwniez pokrewny typ
Madonny 2.

Pod Bogiem Ojcem kiebig sie szczerze durerowskie obtoki *), jasnieje z boku wi-
doczny urywek teczy, na ktérej wspart on noge obutg w ztoty trzewik.

Gorna tecza sktada sie z pieciu lekko zakreslonych i delikatnie kolorowanych stref:
biato-niebieskawej, rézowawej w odcieniu troche pomaranczowym, nastepnej zoOttawej
1 wreszcie zielonkawej; a w catosci jest bardzo subtelna; podobne widzimy na minjatu-
rach n. p. dominikanskich brata Wiktoryna4). Druga tecza nizsza z lewej strony jest
zamalowana i tylko z prawej strony widoczna; jest ona od poprzedniej jasniejsza o sil-
niejszym jednak blasku zéttawo-zielonawym.

Tuz nad korong N. P. Marji, tak ze zdawacby sie mogto, ze stoi na niej, wzlatuje
z rozpostartemi skrzydtami Duch § w postaci biatej puszystej gotebicy, z nieco za
wielka gtéwka; biad taki popetnié zdarza sie czesto nawet wielkim mistrzom. Dzidbek
i nozki rézowe. Gotebica na zo6ttem tle nieba okolona jest wolng przestrzenig, ograni-
czong wiencem obtokéw w pétkolnym ukiadzie. Biate i podcieniowane barwa bronzowg
z matemi Swiatetkami zard6zowionemi, na reprodukcji sg one mato widoczne. Kiebigce

i) Lange u. Fuchse, »Dirers schriftlicher Nachlass® Halle a. S. 1893, s. 168.
s) Soldan u. Riehl, >Die Gemalde von Direr und Wolgemut«, nr. 0.

«) Ephrussi, 1 c., s. 37 tabl. w scenie koronacji.

* Lepszy, w Roczniku krak. XX, 125, tabl. kolorowa z Trdjcij §.

Prace Kom. hist. «tuki. T. IV. 20
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sie ponizej figur biate chmury sg modelowane niebieskg farbg, w partjach jasniejszych
przemalowane nieco ugrem. Zreszta cate tto z6tto czerwone, ugrem malowane, nasladuje
i zastepuje ztoto, ktére wedtug ikonografji Sredniowiecznej miato wyraza¢ niebo.

Draperja na naszych postaciach jest wskro$ direrowska i jej tez nalezy poswiecic¢
kilka stow objasnienia. Uktad draperji ptaszcza Boga Ojca na naszym obrazie zastésowat
artysta juz w szkicach do Wniebowziecia wzgl. Koronacji M. B. tryptyku Hellerowskiego,
ze zbioru Firmin Didot w Paryzu (por. fig. 48); na nich ruch draperji jest wywotany od-
chyleniem jej przez aniota, by nie cigzyla na przedramieniu blogostawigcej reki Chry-
stusa. W naszym obrazie jest oh raczej przypadkowy, wywotany podmuchem wiatru
(por. fig. 47 i 48), wiec jest daiszem rozwinieciem pierwotnego pomystu. Zdarza sie tez
czesto, ze Dilrer swoj pierwszy rzut szkicowy zmienia, odwracajac porzadek figur lub
innych motywow, a niejednokrotnie uzywa w tym celu zwierciadta do pomocy. W szkicu
nastepnym, znajdujacym sie w Ambrozjanie medjolanskiej (fig. 49), zblizyt sie¢ Direr
w uktadzie o wielki krok naprzéd ku coraz to bardziej krystalizujgcemu sie w jego
genjalnym umys$le obrazowi Whniebowziecia w ottarzu hellerowskim X w kosSciele frank-
furckich dominikanéw (fig. 52) i ku fragmentowi w zbiorach krak. dominikanéw. Ostatniem
stowem jego plastyki w tym Kkierunku byt drzeworyt z r. 1510, B. 94 (patrz fig. 50).

W kolorycie obrazu Koronacji widaé wyraznie, ze malarza ogarngt juz catkowicie
wptyw renesansu 1 pod wzgledem malarskiej techniki twérca nalezy do ludzi Odrodzenia.
Ktadzie on barwy lokalne odrazu, a nie jak w studjum gtowy Madonny, ktorg raczej
kolorowat niz malowat. Nalezy wiec obraz do wczes$niejszego okresu weneckich wplywdw.
W cieniach obrazu Koronacji niema nigdzie uzytej farby czarnej Draperje sg zawsze
cieniowane odnosnym czystym barwikiem, a Swiatta rozjasnione bielg. W karnacji artysta
cieniuje bronzowawo-czerwong sjeng palong. Liczne przemalowania dotyczg przedewszyst-
kiem dwdch gérnych warstw na przestrzeni peknie¢, a dalej widzimy przemalowane wiosy
obu postaci boskich, cze$¢ policzka Boga Ojca i ptaszcze

Kompozycija.

Za podstawe uktadu przedstawienia Trojcy §. w tym obrazie, i z nig Scisle zwiazanej
sceny koronacji Matki Boskiej, tworca kompozycji wzigt jako znak symboliczny tréjkat
i zastosowat ten motyw, powtarzajac go konsekwentnie w ogélnych linjach budowy
kompozycyjnej. Na dotgczonym szkicu (fig 51) oznaczam liczbg 1 trdjkat, ktéry dotyka
gtobw os6b boskich i gotebicy. Drugim odwréconym tréjkatem tacza sie dwie pierwsze
glowy z gtowg Madonny, a wreszcie 3-ci wielki trojkat podwojnej wielkosci opisuje
przestrzen zajetg przez akcesorja 1 szaty. Tej troistosci, w czesci symbolicznej, doszukaé
sie mozna nastepnie takze w trzech koronach, jakotez w uktadzie rgk zaznaczonym na
diagramie linjg kreskowang. Owa konsekwencja, ktérg nazwatbym planimetrjg artystyczng
w przyjetej dyspozycji, cechuje tworczo$¢ autora »Nauki o proporcjach* iPropor-

') Zaméwit ten tryptyk u Durera kupiec frankfurcki nazwiskiem Jakub Heller w r. 1507, a ukonczyt go
artysta 24 sierpnia 1509. Obraz malowat on przeszto rok caty, wszystko, jak sam w listach wspomina, wtasno-
recznie. Poprzedzity jego malowanie tak liczne studja i szkice jak przy iadnym innym obrazie. Dominikanie
sprzedali gtéwny obraz tryptyku w r 1615 kurfirstowi bawarskiemu Maksymiljanowi do Monachjum, gdzie w czasie
pozaru rezydencji w r. 1729 zgorzat. We Frankfurcie pozostaty jeszcze skrzydta tryptyku malowane przez czeladz
durerowski) i staba kopja obrazu przez Jobsta Marricha. O znaczeniu kolorytu i farb daje prawdziwe wyobrazenie
dopiero nasz obraz krakowski i nabiera tern samem niepomiernej waznosci, t*or. Thau>ing, Lo, 11, 11 i1?
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Fig. 49. Szkic piérkiem Wniebowziecia N. Fanny Marji A. Durera.
Znajduje sie w Bibljotece ambrozjanskiej w Medjolanie.
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tionslehre), w ktérem to dziele Albrecht Durer, doszukuje sie w symetrycznej kompozycji
zrodta piekna. Ta wiec symetryczno$é, rozwija sie nietylko w linjach ujetych trdjkatem,
ale takze w kierunku liczbowym. Posrodku na osi pionowej obrazu, widzimy dwie postaci
z kazdej strony ogniskowej: a wiec Bog Ojciec oraz aniotek, a po drugiej stronie Chrystus
i znoéw aniotek.

Poza tem sztuka direrowska daje sie rozpozna¢ w powtarzaniu tych samych typow
branych z tych samych modeli lub z tych samych studjow. Powtarzajg sie i w naszym
obrazie dokiadnie te same postaci, pozy, draperje i akcesorja co w innych dzietach,
uznanych od dawna za autentyczne utwory Direra. Trzy korony na obrazie réznig sie
miedzy sobg ksztaltem. Na gtowie Boga Ojca korona ma najstarszg forme, kolce jej
zakoriczone sg ostremi grotami i podobna jest do tych, jakie widzimy u starych Kksia-
zecych czapek Habsburgéw. Na koronie znéw Chrystusa, na kameryzowanej obreczy
sterczg trojliscie naprzemian wieksze to mniejsze, a wreszcie nad gtowa N. P. Marji jest
korona podobna do poprzedniej, tylko przybywajg jej 4 kabtgki obejmujgce pdtkolistg
czapke. Wszystkie tutaj typy i szczeg6ty oraz caty uktad odnajdujg sie w innych dzietach
Durera, wiele z nich spotykam na drzeworycie z r. 1510, tak ze musze go nazwac
warjantem tej samej kompozycji; co wiecej na tej rycinie (fig. 50) znajdujemy potwier-
dzenie wypowiedzianego przedtem zapatrywania, ze obraz jest wyciety z wielkiego obrazu
przedstawiajgcego: Wniebowziecie Matki Boskiej *.

Co sie tyczy czasu, w ktéorym mogt powsta¢ nasz obraz, to sadze, ze drzeworyt
jest juz parafraza obrazu, dalszym jego rozwojem formy, zmieniajacej sie pod wplywem
techniki ksylograficznej. W draperjach ro$nie w drzeworycie bogactwo szczegdétéw, zmienia
sie tlo, ktore wypetniajg wielkie nimby; w postaci Chrystusa uderza odmienny typ, poza,
wyraz, zatraca sie uroczysty gest i niezmiernie tagodny u$miech, za$ z boku gubi sie
posta¢ aniotka, ktéry dzwigat ptaszcz Jezusowy i wprowadzat réwnowage w statyce
plastyki. Owe braki idg na niekorzys¢, artysta czuje to i usituje je usung¢, stworzy¢
przeciwwage nachyleniem i przegieciem catej postaci Chrystusa, przyczem mu wypadto
zmieni¢ odpowiednio nastr6j psychiczny gtowy, dajac jej wyraz bolesci w miejsce triumfu,
mitosci i majestatu i zywo tez posta¢ Chrystusa przypomina Zbawiciela z karty tytutowej
Wielkiej Pasji t. zw. »Schmerzensmann«, ktéry tam byt na miejscu, tam zupetnie zro-
zumiaty, bo miat uzmystowi¢ wszystkie cierpienia, jakie Pan Jezus zni6st dla zbawienia
ludzkos$ci). Pozatem zmiana dyspozycji mogta takze wynikng¢ ze wzgledéw czysto
technicznych, n. p. jezeli klocek byt sekaty lub drzewo jego okazato skazy nietatwe do
opanowania rylcem ciggngcym linje krzywa.

Nieréwnie blizszym naszemu obrazowi byt obraz Wniebowzigcia Matki Boskiej

® Por. kopje obrazu Wniebowziecia z r. 1509 w Muzeum frankf. u Scherera, 1 c, s. 43, lub Soldan
und Riehl, L c.(nr. 80. — Dodgson, »The Diirer Society», rocznik 1904, tabl. XXII, podaje dobra repro-
dukcje drzeworytu, a w roczniku 1905 na tabl. XXVII drzeworyt B. 122, wainy ze wzgledu na analogje z dra-
perja podobnie komponowana. — Typ za$§ Madonny tutaj uzyty, powtarza sie wielokrotnie w utworach Durera,
tak n. p. spotykamy go wcze$nie, bo juz w obrazie Direra i Wolgemuta »Optakiwanie Chrystusa« z r. 1500
w Pinakotece monachijskiej, ob. Soldan und Riehl, 1 c., nr. 85; potem w Madonnie z Dziecigtkiem Jezus
na bazylejskim rysunku piérkiem, koloryzowanym, reprod. w Knackfussa »Durer«, s. 65, fig. 57. Od roku 1511
odnajdujemy go w diugim szeregu utworéw, jak: na rycinie z r. 1511 Swietej Rodziny, B. 96. Scherer, lc,
s. 267 lub s. 7. Studjum dziewczyny, mai, na desce w Muzeum w Budapeszcie. — W publikacji W. Lubke,
»A Dureri’s Kupferstiche« na miedziorytach B. 36 tudziei B. 40 z lat 1512 i 1514 mamy pokrewne typy Madonn,
sg i pozniejsze jak B. 39 z 1518 lub B. 38 a-b z 1520 r.

ad Knackfuss, »Albrecht Diirer« Kiinstlermonographien, s. 71, fig. 63. Scherer, 1 c, s. 253, B. 4.
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z r. 1509, ktérego stara kopje przechowuje Muzeum miejskie we Frankfurcie n. Menem.
Kopja aczkolwiek licha daje dobre wyobrazenie o dyspozycji obrazu, widzimy na nim
zmiane ruchéw gtow, akcesorjow, brak aniotka przy Chrystusie it p. Kompozycja zbliza
sie do drzeworytu z r. 1510 i dlatego sadze, ze obraz nasz jest wczes$niejszy, ale te zmiany
sa nie wielkie, to tez z niego, w potaczeniu z obrazem Wszystkich Swietych w Wiedniu,

Fig. 50. Wniebowzigcie Matki Boskiej. Drzeworyt A. Diirera z r. 1510. B. 94.

mozemy $miato wnioskowa¢ o pierwotnym wygladzie catosci. Spod prawdopodobnie po-
wtorzyt Direr w przyktadzie frankfurckim wedtug nie istniejacej dolnej czeSci obrazu
dominikanéw krak., a wiec powtérzyt te same postaci i ten sam czarujacy peizaz z Mal-
cesine nad jeziorem Gardal, ze stojagca postacig Diirera podobnie, jak go namalowat

» Gabriel v. Terey, »Albrecht Dirers venetianischer Aufenthalt 1494— 1495«. Strassburg 1892, s. 18.
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na wiedenskim obraziel) Wszystkich Swietych z r. 151i i jak go widzimy na frank-
furckiej kopji Wniebowziecia, wedtug oryginatu z r. 1509%).

Przy wykonaniu zasadniczej dyspozycji ujetej w symboliczne tréjkaty i roztozeniu
w nich figur, co niewatpliwie artysta naszkicowat w przedwstepnym zarysie, wykonat on
potem obraz z uzyciem modeléow skadinad juz znanych i to wyjasnia nam powtérzenie
tych samych typéw, ktére widzimy w innych dzietach Diirera. Wszystko przemawia za
tem. ze obraz nie jest kopjg lecz oryginatem, powstat niewatpliwie w pracowni samego
Albrechta w Norymberdze przy pomocy tych samych $rodkéw artystycznych, ktoremi
rozporzgdzata pracownia jego, t j. tych samych modeléw, gotowych studjow gtéw, dra-
peryj lub innych akcesorjow i to, jak sadze, przed datg obrazu frankfurckiego i drze-
worytu z r. 1510, a wiec prawdopodobnie w r. 1507 lub 1508 po powrocie z Italji.
Zanim Ddurer wykonat obraz, rodzity sie watpliwosci, wahania, robit przeto szkice, wa-

rjanty, mocowat sie sam z soba, az doszedt do
pomystu, ktory $nit mu sie w duszy, zanim pla-
stycznie go uciele$nit. llustracjg tego szukania wta-
Sciwej drogi i zblizania sie do witasciwego celu sg
jego dwa szkice opublikowane przez nas wediug
Ephrussiego. W pierwszym szkicu (fig. 49) postac
Madonny wytania sie z kamiennego grobu, do kto-
rego przed chwilg przyniesli jej ciatlo apostotowie
na obok stojagcych wsrod nich drewnianych no-
szach. Zmartwychwstata i wzniosta sie ponad gréb,
by natychmiast poddaé sie obrzedowi koronacji.
Znajduje sie w tym szkicu, ktéry nazwiemy pierw-
szym, potgczenie pogrzebu z wniebowzieciem Drugi
Fig. 51. Diagram kompozycji obrazu Koronacji ~ SzkKic pidrkiem, przedstawiajacy Wniebowziecie
(fig- 5°), zbliza sie juz do ostatecznej redakcji
Przedstawienie pogrzebu mniej uwydatnione; pozostaty jeszcze w reku apostotéw: naczynie
z kadzidtem, kadzielnica i na cokole grobowca stojgca kropielnica. W proporcjach i za-
rysach szkicowanej gtowy przypomina Madonna studjum u dominikanéw krak.; Boga
Ojca umiescit tu artysta, w przeciwienstwie do naszego obrazu, po lewej stronie, a na
gtowe nasadzit mu zamiast koiony tiare, Chrystusa za$ pojat z odkryta gtowa bez korony.
Nadto obie postaci narysowane sg w profilu Wreszcie ciekawy szczegét, ze korona nad
Matka Boska ma ksztatt jeszcze zupetnie gotycki, o wysokich kolcach, zdaje sie ustala¢
chronologje szkicow.

Obraz dominikanéw krakowskich ma 0845 m. szeroko$ci; zwazywszy, ze zostat on
nieco przyciety, mozna przyja¢, iz jego szeroko$¢ wynosita pierwotnie okoto 0900 m.
przypusémy teraz, ze obraz, kiedy byt catym, posiadat proporcje obrazu Hellerowskiego,
za czem wszystko przemawia, wysoko$¢ jego wynosi¢ musiata okoto 1.300 m. Obraz
frankfurcki, ktorego wymiary wedlug kopji Jobsta Harricha wynoszg 1,345 m. szer.
a r85 m wys., byt niemal o Xs cze$¢ wiekszy.

Direr w liscie do Jakuba Hellera z 24 sierpnia 1508 pisze: »Jeszcze o jedno was
musze prosi¢ w sprawie obrazu Matki Boskiej, ktéryscie u mnie widzieli byli, — moze

') Scherer, 1 c, s. 49, Obraz Wszystkich Swietych w wiedefiskiem Muzeum z r. 1511. ol. na drzewie.
*) tamze, s. 43, Kopja obrazu Whniebowziecia M. B. we Frankfurcie n. M.
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Fig. 52. Obraz gtéwny z tryptyku Hellerowskiego, znajdujacego sie w klasztorze dominikanskim
we Frankfurcie n. M., malowany przez Albrechta Diirera.
Rysunek wedtug kopji Juwenala.
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znacie kogo$ ktoby obrazu takiego potrzebowal? Zaleccie mu, prosze, by go sobie kupit.
Jezeli sie mu dorobi ramy, bedzie tadnym obrazem. A potem wiecie, ze czysto zrobiony.
Chce wam go odda¢ tanio, bo za 50 flor. Poniewaz za$ obraz jest skonczony, a nie
chciatbym, by sie u mnie w domu uszkodzit, gotéw jestem da¢ wam petnomocnictwo,
byscie go mogli sprzeda¢ nawet za 30 flor. Gdyby za$ miat pozosta¢c u mnie niesprze-
dany, wdwczas oddatbym go nawet za 25 flor. Wiele tez wydatem strawnego wsrdd tej
roboty« X. Ostatnie zdanie odnosi sie zapewne do czeladzi, ktéra mu przy malowaniu
byta pomocna, a ktoérg musiat zywic.

W niedtugim potem czasie, bo 4 listopada 1508 r. Direr donosi co nastepuje: »Juz
nie potrzebujecie sie troszczyé o kupca na moéj obraz Matki Boskiej, bo oto bhiskup
wroctawski (Jan Turzo) ofiarowal mi za niego 72 flor.,, a ja, jak sie to samo przez sie
rozumie, sprzedatem go« 2.

Thausing3 przypuszcza, iz moznaby ten obraz, o ktérym mowig listy Direra, iden-
tyfikowaé¢ z malowang na drzewie praskg Madonng z gladjolusem i powiada nastepnie,
ze dawniej byt na obrazie monogram Direra 1rok 1508, nie méwi jednak skad czerpie
te wiadomo$¢/). Jest to w zyciu artystycznem Ddurera okres malowania Madonn, wy-
tworzony gtéwnie pod wpltywem weneckim. Pozatem nie znamy zadnej innej okoli-
cznosci ubocznej, ktéraby ten domyst umocni¢ i zwigzanie pragskiego dzieta z imieniem
biskupa wroctawskiego potwierdzi¢ pozwolita.

Przeciwnie, uderzajaca jest rzecza, ze studja do obrazu hellerowskiego pochodzg
nie z r. 1511, kiedy on byt malowany, ale odnoszg sie wiasnie do r. 1508, kiedy biskup
Turzo kupuje obraz Matki B od Direra. Wspomniane zdarzenia i pokrewienstwo ksztattow
przemawiatyby za tein, ze szkice byly studjami raczej do krakowskiego, a dopiero na-
stepnie do frankfurckiego dzieta. Céz zrobit Turzo z nabytym niewielkim ottarzowym
obrazem? We Woroctawiu dotad nie udato sie odnale$¢ zadnej o nim wiadomosci. W kra-
kowskim natomiast kosciele Marjackim istnieje wowczas kaplica rodowa Turzonéw pod
wezwaniem §. Wawrzyfnca a w niej wyposazona przez nich altarja §. Tréjcy6. Ten obraz,
ktéry ikonograficznie tak byt bliskim wezwaniu kaplicy nadawat sie znakomicie wielko-
Scig i przedstawieniem swojem do ottarza kaplicznego. Zreszta cze$¢ dla Wniebowziecia
w krak. kosciele marjackim byta woéwczas silnie rozwinieta: istniato tutaj bowiem »Bractwo
Whniebowziecia N. p. Marji«, byt tez ottarz tego wezwania w kaplicy Waltkonow 6). Jezeli
do tego wszystkiego dodamy, ze obraz pochodzi i znajduje sie w Krakowie i jest pedzla
wielkiego artysty, to wszystkie przytoczone wiadomos$ci przemawiajg za mojem przypu-
szczeniem, ze jest to wiasnie obraz kupiony przez Turzona od Direra dla jego kaplicy
rodowej w krakowskim koSciele marjackim.

11

Droga na Golgota.

W roku 1527 namalowat Albrecht Durer obraz, znajdujacy sie w zbiorach p. Fry-
deryka Cook’a w Richmond, ktoérego trescig jest »Upadek Chrystusax pod krzyzem

® Lange u Fuchse, »Dirers schriftlicher Nachlass«, s. 49.

* 1 c., s 51
Thausing, L c, I, 9
* Scherer, I C, s. 40 (ilustr.).

b) Teka Grona Konserwatoréw Gal. Zach. t. VI, 88.
6 P. H. Pruszcz, »Klevnoty stotecznego m. Krakowa«, wyd. 1745, s. 57.



DURER W POLSCE

w drodze na Golgote. Temat podejmowany wielokrotnie przez artyste i to znacznie
wczesniej w jego grafice i szkicach. Jest tez bardzo prawdopodobnem, ze jest on po-
wtorzeniem obrazu, ktdry powstat juz znacznie wcze$niej i poprzedzat ryciny z »Droga
na Golgote«.

Stara Norymberga szczegélnie obfituje w przedstawienia tego rodzaju. Na samo za$
czoto wysuwa sie Adam Krafft z ciezko w kamieniu wykutemi scenami krzyzowej drogil).
Co6z jednak za olbrzymia rdznica w artyzmie jednego a drugiego artysty. Plastyka Kraffta
przedstawia te sceny jakby wziete z wielkotygodniowego misterjum, odegranego przez
grupe prowincjonalnych aktoréw, spokojnie, czasami leniwo i bez zycia. Tymczasem

Fig- 53- Albrecht Direr, Pochéd na Golgote
Obraz z r. 1527 w zbiorach sir Frederic Cook w Richmond.

u Dtirera rozwija sie dramat dziejowy z akcjg niezmiernie zywg, o bardzo wysokiem
napieciu psychicznem, z niezwyklg mnogoscia szczeg6tow i mnéstwem kontrastow w ru-
chach i wyrazie; wszystko Swiadczy o sprzecznych ws$réd ttumu uczuciach, miotajgcych
duszg aktorow krwawego dramatu.

Niewatpliwie miedzioryt Marcina Schongauera p. t. »Niesienie krzyza« B. 21, byt
znany, gdy Direr malowat rzeczony obraz, o tern mdéwig w nim niektére szczegéty, ale

* Por. B. Daun, »Peter Vischer und Adam Krafft*, nakt Velhagen 1905, Kinstlermonographien,
t. LXXV, s. 85 fig. 6, s. 86 fig. 7, s. 87 fig. 8, s 88 fig. 9, s. 89 fig 10, s. 94 fig. 14, s. 97 fig. 16. —
Rzekomo Stwosza »Upadek pod krzyzem« nad wewnetrznym portalem norymberskiego kosciota Najsw. Panny
Marji ma dziwnie archaiczny wyglad, polskie typy z krétkiemi mieczami u boku i zamek o licznych basztach na
wzgoérzu. Rzezba jednak nie ma nic wspélnego z kompozycja diirerowska. (Por. Daun, »Veit Stoss«, 1916,
s. 124, tab. XXXII.

Prace Kom. hist. sztuki. T. IV, 2j
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przytem sa w kompozycji tak zasadnicze roéznice, ze utwor nalezy uwaza¢ za zupetnie
oryginalny. Na didrerowskim drzeworycie Wielkiej Pasji z r. 1498, B. 10% pochéd na
Golgote zatrzymat sie nagle, bo Chrystus upadt na kolana pod krzyza ciezarem; ttok
sie zwiekszyt, pachotkowie popychajg, smagajg Chrystusa i thum, byle tylko ruszyt w dalsza
droge. Staneli tylko: Matka Najsw., jaki$ przygodny statysta i zoinierz, a przyklekta
§. Weronika, by chustg otrze¢ spotniatlg twarz Zbawiciela. U Schongauera pochéd juz
sie znalazt daleko poza bramami miasta, kawalkata porusza sie doling ws$réd urwisk
skalnych. U Diirera pochdd cisnie sie i ttoczy, wychodzac z bramy barbakanu. W ko-
stjumie, uktadzie i pojeciu figur Scliongauer jest jeszcze mistrzem zachodzgcego S$rednio-
wiecza, Direr juz w petni cztowiekiem Odrodzenia. Owe reminiscencje schongauerowskie,
0 ktérych moéwilismy, zaginety u Direra dopiero w drzeworycie Matej Pasji B. 37 zr.
1509 (Scherer s. 240) i w miedziorycie tegoz cyklu z r. 1512, B. 12 (Scherer s. 124),
a odzyly w nim naprzéd w obrazie z r. 1502 w metropolitalnym patacu w Ober* St.
Veit pod Wiedniem (Scherer s. 84).

Obraz, ktéry jest przedmiotem naszego rozwazania, zostal obszernie opisany w wy-
dawnictwie angielskiem?2) poswieconem wylgcznie tworczosci Albrechta Direra. Korzy-
stam tez w znacznej mierze z tej wzorowej publikacji i z wynikéw jej rozbioru.

Obraz jest malowany olejno en grisaille na drzewie i wyszedt z pracowni Direra,
a nalezat ongi$ do kolekcji Imhoffa. W r. 1633 sprzedany zostat do Amsterdamu, prze-
bywat nieznane koleje, az wreszcie kupit go p. Cook w Lizbonie z kollekcji ksiecia
Saldancha. Autor publikacji angielskiej dowodzi przekonywajgco, ze utwor jest wiasno-
recznetn dzietem Ddrera, a nie jego czeladzi. Kopje starg tego malowidta posiada Ga-
lerja drezdefiska (nr. 1872); jest ona licha, malowana na pit6tnie naklejonem na desce
lipowej i opatrzona sentencjg z proroka lzajasza. Druga kopja, nieco lepsza, znajduje sie
w galerji obrazéw w Bergamo.

Kompozycja przedstawia sie jako obraz wieloplanowy. Z bram miasta, obronnego
murami i basztami, wyroity sie ttumy ludu i zotnierstwa Chrystus miedzy niemi upadt
pod ciezarem krzyza; trzyma go na uwiezi sznura i ciggnie zbir niosacy kosz z narze-
dziami meki. Pan Jezus zwrocit swe oblicze ku grupie ptaczacych Swietych niewiast ze
§. Janem Ew. Grupe odgradza od gtdwnej postaci drabina, kt6rg niesie jaki$ mezczyzna
w kapeluszu Najblizej Chrystusa stoi §. Weronika z chustg przygotowang do otarcia
spotniatej twarzy. Z pod jej ndg wybiegt pies, kierujac sie ku tydkom zbira ciggnacego
sznur. Za Chrystusem Kkroczy legionista rzymski w zbroi, z wielkim kindzatem u pasa
1 wlokaca si¢ po ziemi widcznig. Zneca sie on nad Chrystusem kopigc go i zmuszajac
do dalszej drogi. Gilebiej poza Chrystusem, wspartszy sie na ramieniu poprzecznem
krzyza, mezczyzna weztem sznuréw uderza go z catej sity. Artysta, jak widaé, usitowat
przedstawi¢ okrucienstwo ttuszczy nie znajacej granic w swem zdziczatem uczuciu nie-
nawisci do gtosiciela nowej nauki.

W tyle za ta grupa, tworzaca oSrodek obrazu, zamyka pochdéd i otacza go zbrojne
wojsko, ktéremu przewodza dwaj konni zotnierze, a z tych blizej widza znajdujacy sie
kawalerzysta, tucznik z okragta tarcza i kotczanem, przypomina zywo polskg konnice
z obrazéw Hansa Kulmbacha, malowanych w Krakowie. Rasowy pod nim koA okryty

% Por. Wolfflin, L c, s. 80—82, il. nas. 8. — Scherer, L c, s 259

J Wydawnictwo Towarzystwa imienia Diirera w Londynie pod nazwa: »The Durer Society« z wyczerpu-
jacemi objasnieniami przez pp. Campbell Dodgson i Montagu, w roczniku 1904 na tab. XI daje reprodukcje Stu-
djum diirerowskiego do obrazu »Poché4 na Golgote« za$ na tab, 111 reprodukcje samego obrazu.
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jest bogatym rzedem. Za nim wida¢ innego jezdzca w zawoju i szamerowanej sukni,
a dalej w gtebi bramy i po przeciwnej stronie tlumu liczne wi6cznie, halabardy, par-
tyzane i kolbe gwiazdzistg (Morgenstern), wielu pieszych trabantow, kt6érzv ttumnie brame
barbakanu wypetniajg i caty pochdd flankuja.

Grupe S$rodkowg z Chrystusem poprzedza jeden z totrow nagi i skrepowany sznu-
rami, a obok kroczg pachotkowie niosacy dwa krzyze, ubrani w wysokie czapki spi-
czaste z zawojem lub kryzg, jakie juz opisywatem poprzednio (str. 119, 137 i 139).
Tuz przy nich, w plaszczu zogromnym kapturem, 2z mieczem u boku i w plaskiej
czapie na gtowie, stoi jaki$ patrycjusz czy szlachcic-statysta, jako widz w ttum wmie-
szany, a dalej zndw zoinierz w zbroi, ktéry gromi i pretem rozpedza nagromadzone tu
niewiasty.

Ws$rdd rozgrywajacych sie scen i kottujgcego sie ludu po lewej stronie obrazu
zaciekawia widza orszak pieciu jezdZzcow na przepysznych wschodniej rasy koniach.
Uderza nas ich kostjum wschodni; wszyscy sg w zawojach lub turbanach na glowie.
Trzech z tych jezdzcow odnajdujemy na direrowskiem studjum ze zbioréow Klinko-
scha w Berlinie (fig. 54). Opiszeich potem, gdy mi przyjdzie zastanowi¢ sie nad szkicem
i mozliwo$cig ich znaczenia ipochodzenia. Trzeci z rzedu jezdziec ma wielki Kkaptur,
podobny do tego, jaki posiada opisany juz patrycjusz; nasz kawalerzysta natozyl go na
spiczastg z wywinietem rondkiem czapke Posiada on okazalg brode i wyglad stad tak
patrjalchalny, ze okoliczno$¢ ta skionita autoréw angielskich do nazwania go arcyka-
ptanem, co jest oczywiscie niesSciste.

Nastepny znéw kawalerzysta w zawoju z opuszczong na plecach zastong, ktéry
ostania mu kark, ma przy boku karabele i podobny jest do jezdzca w zawoju pod
bramg. Na ostatnim wreszcie planie widzimy peizaz, na ktéry sktadaja sie trzy z prawej
strony baszty, otoczone przybudoéwkami i potgczone murem z gankami. Pierwsza z nich
okragta, druga czworoboczna jak nasza krakowska brama florjanska, otoczona jest ja-
kiemi$ zabudowaniami fortecznemi. Obecny krakowski barbakan pochodzi z r. 1498,
wiec o lat 7 lub 8 jest poOzniejszym od przypuszczalnego pobytu Diirera w Krakowie,
wszelako nie byloby wykluczone, Zze jest on reminiscencjg z czaséw przedolbrachto-
wych. Dymigce na basztach kominy S$wiadczg o tem, ze wzory podobnych budowli wi-
dziat Durer nie we Wioszech. Z lewej strony widaé¢ rozlegly krajobraz z rozsianemi
z rzadka drzewami. Przypominaé on sie zdaje dawny wyglad pustej, podmokiej, tylko
wierzbami porostej krakowskiej taki $. Sebastjana, rozciggajacej sie od wschodu za mu-
rami miasta ku Wiéle i Krzemionkom. Wymienieni komentatorzy zauwazyli, ze peizaz
ma stanowczo flamandzki wyglad w stylu Patenira.

Na obrazie od dotu pedzlem wypisany napis majuskutami renesansowemi: ALBERTVS 1
DVRER *SVPER *TABVLA ¢«HAC «COLORIS CINERICII FORTVITO «ET «CITRA -
VLLAM 1A *VERIS «IMAGINIBVS «DEIINIATIONEM « FACIEBAT « ANNO SALV-
TIS MDXXVIlI AETATIS VERO SVAE LVI. Napis konczy sie monogramem artysty
i jest w swym charakterze podobny do napisu na portrecie cesarza Maksymiljana. Color
cinericeus znaczy, wedtug cytowanych autoréw, tyle co grisaille.

@] stronie technicznej obrazu, méwi autor angielski, ze jakkolwiek malowidto jest
bardzo starannie wykonane, nie widzi on w nim tendencji do nasladowania natury.
Cienie sg stalowo-szarej barwy, zachowujgc przytem pewien ton lokalny. Galezie sg zie-
lone, ale na ziemi wszelka zielen zanikta. Kolor czerwony jest ceglasty, ztamany, ma-
towy, widaé go na dachach, nieco silniejszy w tonie pojawia sie na chorggwi, a jasno
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czerwong barwe noszg jezdZzcy i taka jest malowana tunika $ Jana Ew. Blady réz
stosowat malarz przy karnacjach, za$ kremowej farby uzywat w Swiattach. Niebo malo-
wane jest bielg i przechodzi w kolor pertowo szary, na niem tez konczy sie przestrzen
pigmentem objeta. Direr zapozyczyt te technike, jak przypuszcza uczony angielski, od
malarzy niderlandzkich, a na dowdd cytuje wczesne malowidto flamandzkie (szkoty gan-
dawskiej) w kolorze prawie identyczne diirerowskim Widziat je nasz informator wysta-
wione w Bruges, przypisane za$ byto mistrzowi G. van Meire (nr. 119). Trzeba jednak
zarazem nadmieni¢, na co zwraca autor uwage, ze traktowanie malarskie en grisaille
zjawia sie u Ddurera juz w r. 1510 w rysunkach: Samson i Zmartwychwstanie w Alber-
tynie wiedenskiej i zbiorach berlifskich.

Kompozycja prawej strony obrazu opiera sie w 23 czeSciach na rysunku z r. 1520,
ktory znajduje sie w Uffiziach ]).

W szkicu berlinskim (fig. 54), ktéry nas szczeg6lniej interesuje?), odczuwa sie zarys
lewej strony obrazu. Wida¢ na nim drabéw pieszych, o niejasnych ksztattach, uzbrojo-
nych w halabarde lub czekan, z hetmem wysokim na glowie, na pierwszym za$ planie
jakby stado strwozone pieciu niewiast, z ktérych jedna trzyma za reke zalekltego dzie-
ciaka, wydzierajgcego sie naprzod w lewg strone. Na te grupe osOb piesScig naciera zotdak
zakuty w zbroje, z krétkim mieczem u boku. W dalszym ciggu, z prawej strony, ale
juz na drugim planie dwaj pachotkowie w spiczastych i wysokich czapkach niosg krzyz,
a obok nich, skrepowany powrozami, idzie ztoczynca, miedzy ktérego nogami widac
monogram artysty. Procz pieszych bierze udziat w pochodzie cze$¢ hufca tatarskiego
z chorgzym na czele, ktéry trzyma w rece wysokie drzewce z wielkim trojkatnym pro-
porcem, na ktérym wida¢ orta jednogtowego. Chorgzy ma na glowie zawdj, strzemiona
krotko spiete na sposéb polski, wzglednie wschodni, i stope wsunieta gteboko w ka-
btak. Na lewem ramieniu trzyma wygieta tarcze czworoboczng, jakiej uzywata jazda
polska w bitwie pod Orszg ® U lewego boku wisi szabla w rodzaju karabeli, a przy
udzie nogi, ubranej w szerokie szarawary obciste na tydce, przytroczony jest kociotek.
Chorazy odwraca gitowe stuchajac rozkazu rotmistrza za nim jadacego; ko pod nim
okazaly. Okoto niego halabardnicy, zdaje sie nikng w kurzawie, a w tyle dwaj jezdzcy
w wysokich turbanach z kutasami, przy szablach; pierwszy z nich, ktérego nazwatem
rotmistrzem, wysuwa sie naprzod i buzdyganem nadaje kierunek pochodowi. Na ich
piersiach sptywajg rycerskie fartuchy z godiem orta jednogtowego.

Jacy$ pachotcy, takze w wysokich turbanach z kutasami, niby spieszeni Tatarzy,
niosa krzyze przeznaczone dla dwoch totrow, ktoérzy wraz z Chrystusem majg ponies¢
$mier¢ na Golgocie.

Szkic, co uderza na pierwszy rzut oka, jest robiony z btyskawiczng szybkosScig przez
artyste obdarzonego niezwyktg pamiecig wzrokowsa, ktéry z tatwoscig odtwarza raz wi-
dziane przedmioty i sceny. Z poréwnania szkicow z obrazem wynosze wrazenie odtwa-
rzania sceny istotnie widzianej widowiska niezawodnie misterjum, ktére go swoja barw-
noscia, ruchem i prawda zachwycito i wpito sie w pamiec.

To wiecej jak pewne, ze kompozycja obrazu nie mogta powsta¢ w Wenecji ani
w Niderlandach. Peizaz i jego architektura nie sg wioskie: sg poinocne. Takie baszty

) L oc., HI zeszyt, karta XII.

# 1. c. Rocznik 1905, zeszyt VII, tabl. XI. Opis dodany do reprodukcji jest tutaj cze$ciowo btedny, wiec
korzystam z niego tylko w drobnej mierze.

8 Tadeusz Korzon, »Dzieje wojen i wojskowosci w Polsce«, 1912, s. 237, tabl 12, s. 254.
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z dymigcemi kominami, z dachami bystremi i krytemi czerwong dachdowka, z takiemi
murami miejskimi, mogty powstaé zatem w Norymberdze albo na tle wspomnien kra-
kowskich, co zdaje sie by¢ prawdopodobniejsze réwniez z innych powoddw. Kostjumy
stanowczo nie sg wioskie, sg raczej péinocne, moze krakowskie. Zbroje rzymskie sg na-

Fiff. 54- A. Diirer. Szkic piérkiem do obrazu »Pochdd na Golgotec,
z kolekcji Klinkoscha w Berlinie.

leciato$cig czysto antyczng renesansu i tycli na szkicu niema. Natomiast chtop ciagnacy na
sznurze Chrystusa ma na sobie kabat o trzech kutasach na wytozonym kotnierzu, ktéry moze
przypomina¢ kotnierz z 3 kutasikami przy sukmanach chtopskich z okolic Krakowa, jako
jego pierwotna archaiczna forma. Ale przedewszystkiem konnica tatarska ma dla nas
na podstawie dat historycznych i w ich os'wietleniu wyglad nietylko osobliwy ale rowniez
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swojski. Tatar ma na ramieniu tarcze polska, na ktorej w obrazie wida¢é wymalowanego
orta jednogtowego; ten znak heraldyczny jest rownocze$nie godtem pafAstwowem polskiem
0 typie, jaki spotykamy w okresie panowania Kazimierza Jagielloiczyka i Olbrachta.
A wreszcie nadmienie, przy tej sposobnosci, cho¢ to bezpos'rednio niczego jeszcze nie
dowodzi, ze Durer przestat do Krakowa i sprzedat w r. 1521, za poSrednictwem swego
brata Andrzeja projekt malowanej tarczy, co dopuszcza domyst, ze znat ksztatt tarczy
polskiejX.

Strzemie jest bardzo krotko spiete, co jest nader charakterystyczne dla tataréw
1 kozakéw. Dla wykazania tej réznicy do$¢ porédwna¢ nasz szkic z miedziorytem dire-
rowskim z przed r. 1495, przedstawiajgcym galopujacego kurjera?d, aby zrozumiec za-
sadnicza roznice sposobu siedzenia na koniu jezdzca ze wschodu Europy. Z ta charak-
terystyczng cechg jazdy polskiej godza sie rowniez utwory plastyczne Rembrandta, Callota
lub Jeremjasza Falcka. Kon okazaty jest tej samej rasy, jakg widzimy u konnicy polskiej
na wspomnianym obrazie bitwy pod Orszg. Do ubioru Tatardw na obrazie direrowskim
nalezy fartuch rycerski sptywajacy od szyi z namalowanym ortem polskim, coby dowo-
dzito, ze jest to poczt nadworny tatarski. Osadnictwo tatarskie na Litwie, znane z czasow
Gedymina i Witolda, obejmowato jeszcze za Zygmunta Il okoto 100 wsi z meczetami,
a nadto po miastach byly silniejsze skupienia zajmujgce osobne dzielnice Tatarzy nie
byli osadnikami niewolnymi, ale przez ksigzat litewskich a pézniej kroléw polskich
traktowani byli jako lud rycerski, winni tez byli na kazde zawotanie krolewskie petnié
stuzbe wojskowa w osobnych oddziatach, t. zw. $ciachach (Sciach = stiah, stary wyraz
stowianski na oznaczenie choragwi czyli oddziatlu zbrojnego). Sktadali oni oddzielne
wojsko i mieli osobnych dowdédzcow. Szczeg6lnie zywy udziat brali w wojnach moskiew-
skich oraz inflanckich, jako lotne oddzialy idgce w przedniej strazy. Liczba zbrojnych
tatar6w polskich dochodzita za kréla Kazimierza Jagielloficzyka kilkunastu tysiecy. Jeszcze
w XV w. zachowywali swdj jezyk wschodni, ale juz za Zygmunta | postugiwali sie pol-
skim lub ruskim jezykiem. W r. i6jl wystawili tatarzy jeszcze sze$¢ chorggwi3.

Zapiski dotyczace zamku na Wawelu podajg dalsze wskazéwki4) co do stanowiska
tatar6bw na dworze krélewskim w Krakowie. Uzywano ich do rozmaitych postug: raz
jako strazy, to znow siepakéw. to wreszcie jako pomocnikéw przy budowie zamku. Mieli
oni tutaj osobne mieszkanie, osobne kuchnie i wiezienie, bo widocznie trzymano ich
w surowej karnosci i odosobnieniu.

Wyobrazam sobie, ze w Krakowie w czasie wielkiego misterjum S$redniowiecznego
takze dwor krolewski bra¢ musiab zywy udziat i okazato$¢ uroczystosci podnosit poczt
utanéw tatarskich.

Jezeli zatem Ddurer bawit w Krakowie, na co wskazuje caly szereg omédwionych
spostrzezen, to niewatpliwie szkicowat je tutaj, a pdzniej zastosowat powtarzajgc ten te-

mat w obrazie.
*

* K. Langie u F. Fuchse, »Dirers schriftlicher Nachlass«, s. 168.
% Scherer, I. c, s. 98, B. 80.
s) »Orientalisches Archiv.« herausgegeben von Hugo Grothe, nakl. K. Hiersemann, Lipsk 1911/12, t. Il,

107 n. o. Krygowski, »Polenteppiche«. — Juljan Bartoszewicz w artykule p. t. »Tatarzy polscy«, po-
mieszczonym w Encyklopedji S. Orgelbranda z r. 1867, t, 25, s. 25 —32.
*) Stanislaw Tomkowicz, »Wawel«. Teka Grona Konserwatoréw Gal. Zach, t 1, 146, 199, 203,

204, 272, 288, — tudziez Adam Chmiel, tamze w t Il, obacz skorowidz pod wyrazem Tatarzy na s. 866.
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Od lat wielu zywitem giebokie przekonanie, ze Stwosza i Diirera wigzaty osobiste
stosunki, ze tgczy ich sztuke tajemnicza ni¢ pokrewienstwa ksztattu, ktorg rozwikiac jest
obowiagzkiem historji sztuki. Zamierzeniem tedy mojem bylo rzuci¢ nowe S$wiatto na
drogi mysli artystycznej wielkiego mistrza sztuki niemieckiej. Zadanie bardzo trudne,
sprzeciwiajgce sie niejednokrotnie dotychczasowym wynikom badan gruntownych niemie-
ckich. Odmienne ugrupowanie faktéw i zatozen pozwolito mi na wyjasnienie wielu dotad
niewyttlumaczonych i zadziwiajgcych zjawisk. Rozprawa mojg sktadam réwniez hotd ge-
njalnemu reformatorowi nietylko plastyki niemieckiej, ale i naszej, na ktérej forme wy-
wart potezny wptyw i ozywit ja nowem tchnieniem tak przez posrednictwo swych braci,
ktorzy przybyli do Polski i tutaj swe pracownie zatozyli, jak rowniez przez swoich
uczniéw i towarzyszéw pracy. Wreszcie rozprawa niniejsza wzmacnia nasz poglad na
znaczenie kulturalne stolicy Polski na przetomie wiekdw XV na XVI, kiedy Krakéw
stat sie zywem ogniskiem cywilizacyjnem, ku ktéremu zwracajg sie oczy i kroki prze-
wodnich duchéw i nawigzujg zywe z niem stosunki w tym ztotym wieku jagiellofskich
czasow.

OMYLKI DRUKU

Str. 120, wiersz 13 od gory: wykresli¢ wyraz Riemenschneiderowi, ktoérego nie
byto w rekopisie autora.
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Fig. 1. Popiersie portretowe Augusta Moszynskiego.

AUGUST MOSZYNSKI
ARCHITEKT POLSKI XVIII STULECIA.

NAPISAL

TADEUSZ MANKOWSKI.

1.
Zwiazki Moszynskiego z Dreznem i wplywy drezdenskiego $rodowiska artystycznego. Zwiazki z rodzing Po-
tockich i fundacje J6zefa Potockiego dla zakonu dominikanéw.

August Fryderyk Moszyniski, ur. 1732 r., byt synem Jana Kantego, starosty gostyA-
skiego, inowtodzkiego i ujskiego, ktory zaslubit byt Fryderyke Auguste de Cosel, corke
naturalng Augusta Il i hrabiny Hoym, a ktéry cieszac sie wzgledami krélewskiemi zo-
stat w r. 1729 krajczym wielkim koronnym i podskarbim nadwornym, w r. 1736 za$ pod-
skarbim wielkim koronnym. Po zmartym w r. 1737 ojcu zatem i matce dziedziczyt Au-
gust Moszynski stosunki z dworem saskim. Tego rodzaju zwiagzki krwi z domami kro-
lewskiemi nie ublizaty nikomu w oczach wspotczesnych, lecz przeciwnie wynosity ponad

rody dawnej szlachty o klejnocie bez zmazy. August Moszynski o tem pamietat méwiac
Pracc Kom. hist, sztuki T. IV. 22
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i piszac »je sais aussi ce que je dois a ma naissance et au rang que joccupe dans le
monde« |. Stanowisko na dworze saskim wybitne, rokowato dalsza s'wietng przysztosé
uznanemu za bardzo zdolnego i wyksztatconemu Augustowi Moszynskiemu. Od kréla
Augusta Il otrzymat Moszynski polska godno$¢ stolnika wielkiego koronnego, u dworu
drezdenskiego pobierat pensje 2.000 dukatow rocznie, za Stanistawa Augusta by} szam-
belanem krélewskim, kawalerem orderéw Orta Biatego i $. Stanistawa, starostg ino-
witodzkim, dymirskim i sieciechowskim.

Zburzony w r. 18662 patac Moszynskich*, ktérzy mieli tytut hrabiéw cesarstwa
rzymskiego, byt w Dreznie siedzibg jednego z wybitnych rodéw magnackich polsko-
saskich, ktory chciat emulowa¢ z Flemmingami i Briihlami. Zbudowat go w r. 1740
Juliusz Henryk Schwarze4, architekt, ktérego tacza stosunki z rodzinami zaréwno hr.
Moszynskich jak i hr. Cosel. W r. 1762— 1764 odbudowuje Schwarze po pozarze istnie-
jacy po dzisdzien patac hr. Cosel w Dreznie, zbudowany pierwotnie wedtug planu Knoffla
w latach 1744— 1745.

W obszernych ogrodach potozony patac Moszynskich przedstawiat typ jednej z licz-
nych patacowych budowli pierwszej potowy XVIII w., stylu t. zw. rokoko drezdenskiego,
jakich nie brak takze w Polsce, a w szczegélnosci w Warszawie. £3czg one w sobie za-
réwno wioskie, jak i francuskie cechy stylowe, ktére jednak razem pod wpltywem miej-
scowym sktadajg sie na pietno swoiste, drezdenskie. Schwarze w swej dziatalnosci byt
niewatpliwie zawistym od twdrczosci architektonicznej francuza w saskiej stuzbie dwor-
skiej, Zacharjasza Longuelune (1669—1748)6

Z dwoch wymienionych drezdenskich architektéw, ktoérych twdérczosé taczy sie po
czesci z rodami magnackiemi hr. Cosel i hr. Moszynskich, wybitniejszym od Schwarzego
byt Jan Krzysztof Knofiel (1686—1752), ktoéry obok Lungueluna wywart na Schwarzego
niewatpliwy wptyw. Schwarze zajmowat wplywowe stanowisko urzedowe jako »QOberland-
baumeister«, a w r. 1752 powierzono mu kierownictwo budowy dworskiego kosciota kato-
lickiego w Dreznie (Katholische Hofkirche). Plany tego kosciota wykonal Gaetano Chiaveri,
architekt wioski, ktérego twdrczos¢ zwigzana jest $cisle z Dreznem. Tu dochodzimy tez
do nazwiska architekta, ktorego tworczos¢ niejednokrotnie oddziatata na Moszyniskiego.

Te zwigzki z wybitnymi architektami drezderiskimi nie wyjasniajg nam jednak
same przez sie podstaw wyksztatcenia i wiedzy architektonicznej Moszynskiego.

Danych zrédtowych brak nam w tej mierze6 Ale przypusci¢ mozna, ze poza wro-
dzonemi zdolno$ciami i usilng praca, sam sposOb ksztatcenia mtodziezy w XVIII w. sprzy-
ja¢ mogt rozwojowi zdolnosci miodego Moszyniskiego jako architekta. Architektura
w XVIII w. byta nietylko naczelng ws$réd sztuk w pojmowaniu ogétu, nietylko najwiecej
zajmowata umysty wspotczesnych, ale takze w szkotach (np. jezuickich i pijarskich) byta
wyktadana, jako cze$¢ nauk matematycznych, ktdre zwihaszcza ze wzgledu na wiedze woj-

1 Rekopis Nr 676 Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie, s. 1331 i nast.

2 Gurlitt 1 c. s. 430.

3 Paul Schuman, Dresden, Leipzig 1909, s. 155, 176 (Bértihmte Kunststfttten Band 46). Rzut poziomy
patacu Moszynskich znajduje sie w dziele A. Genewein, Vom Romanischen bis zum Empire, Leipzig 1911, T. H
s. 239, patrz takie C. Gurlitt, Geschichte des Barockstiles und Rococo in Deutschland (Gesch. d. neueren Bau-
kunst B. V, Abt. Il), Stuttgart 1889, s. 430. Widok patacu Moszynskich od strony ogrodu daje sztych Carla
Gotfrieda Nestlera (1730— 1777).

4 G. H. Nagler, Neues allg. Kunstler-Lexicon. Minchen, B. 16, s. 125.

* C. Gurlitt. L c. s 414.

* Arehiwum rodzinne Moszynskich zagineto w czasie ostatniej wojny, spalone w Berszsdzie na Wotyniu.
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skowg na zachodzie wpajane byty najgorliwiej w miodziez szlachecka, przedewszystkiem
z myslg o jej karjerze wojskowej. Stad takze tak wielu wojskowych cudzoziemcow
w stuzbie polskiej w XVIII w. trudni sie zarazem budownictwem cywilnem, poza S$cidle
wojskowym zakresem sztuki budowniczej.

Dwie instytucje w Dreznie okoto potowy XVIII w. ksztatcity inzynieréw i archi-
tektow. Przedewszystkiem utworzona w r. 1720 »Militdr-Oberbaukommission« x ktora
zwrécita uwage takze na zatrudnienie wojskowych inzynierow obok zaje¢ wojennych —
ktadt na to nacisk krol. saski tajny radca hr. Wackerbarth, »Generalitendant der Mili-
tar- und Civilgebdude«. Jego nastepca w urzedzie, znany architekt Jan de Bodt wr. 1742
stworzyt korpus inzynieréw wojskowych i powotat do zycia druga z tych instytucyj, t. j.
»Ingenieurbildungsanstalt« w DreZnie.

Jakkolwiek ksztatcono inzynierow w tym zakladzie dla celéw wojskowych, to je-
dnak wielu ws$rdd nich uzdolnionych szczeg6lnie w tym kierunku, poszto drogg twar-
czosci architektonicznej, nie porzucajagc swego wojskowego stanowiska. Do nich nalezeli:
Klengel, Eosander v. Gothe, ktéry w r. 1726 zostal mianowany szefem saskiego kor-
pusu inzynieréw, Jan de Bodt, powotany w r. 1728 na szefa korpusu inzynierow i Gtow-
nego Urzedu budownictwa (Oberbauamt). Nazwiska ich jako twércéw w zakresie archi-
tektury znane sg w dziejach sztuki.

Z wyjatkiem Eosandra wszyscy oni byli zarazem urzednikami saskiego Giéwnego
Urzedu budownictwa, rzadowej instytucji cywilnej, w ktérej oficjalne stanowisko piasto-
wali najwybitniejsi drezdenscy architekci. Tam roztrzygaty sie wazne zagadnienia ar-
chitektoniczne, tam przygotowywano plany krélewskich budowli, zaréwno dla Drezna,
jak i dla Warszawy, zwilaszcza w czasach Augusta Il. To tez miarodajnymi byli archi-
tekci »Oberbauamtu«, ktérzy jednak przedtem czesto przechodzili wojskowa »Ingenieur-
bildungsanstalt« w Dreznie. O innym jakimkolwiek zaktadzie teoretycznego wyksztatce-
nia w rzeczach architektury mowy podéwczas nie byto.

Z posérod wojskowych inzynieréw saskich czynnych w Polsce, wybitniejszymi byli
inzynier-podputkownik Christoph Naumann, czynny w Warszawie od r. 1714 przy odnowie-
niu zamku krélewskiego, oficer-inzynier fortyfikacji Joachim Daniel Jauch, w Polsce od
r. 1713, twérca licznych planéw budowli warszawskich i innych2

Z wielkich nazwisk architektéw drezdenskich, dziatajacych w Polsce, poza Podppel-
mannem. podkre$li¢ nalezy przedewszystkiem nazwisko Gaetana Chiaverego, twércy zbyt
mato dotad uwzglednianego w europejskiej historji sztuki XVIII w., ktéry interesuje nas
specjalnie ze wzgledu na wptyw, jaki wywart na Moszynskim, a pomijamy tu same
plany na krolewski zamek w Warszawie, ktdre Chiaveri opracowat na zlecenie krola.

Ur. w r. 1689 w Rzymie, w miodosSci jako architekt w stuzbie Piotra Wielkiego
przybyt w r. 1731 z Rosji do Warszawy, gdzie spodziewat sie otrzyma¢ miejsce krd-
lewskiego architekta na dworze Augusta 118 Zyskatl tam poparcie wszechwiadnego
podéwczas ministra dworu, Sutkowskiego, ktéry w r. 1736 kazat dla Chiaverego asygno-
waé z kasy Urzedu budownictwa roczng place 300 talaréw. Z tg ptaca w randze kie-

11. L. Sponsel, Der Zwinger, die Hoffeste und die Schlossbauplédne zu Dresden. Dresden 1924,8. 117.

> C. Gurlitt, Warschauer Bauten aus der Zeit der sdchsischen Konige. Berlin 1917.

' J. Mycielski, Gaietano Chiaveri w Polsce i jego ksigzka szkicow w krdl. gabinecie rycin w Dreinie.
(Sprawozdania Komisji do badania historji sztuki w Polsce. T. VI. Krakéw 1900). Schumann j. w. s. 183.
Sponsel j. w. s. 282 i nast. Thieme-Becker, Allgem. Lexicon der bildenden Kiunstler, Leipzig 1912. B. VI.
s. 489 (artykut Fr. Noacka »Gaetano Chiaveri«),
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réwnika budowlanego (Baukondukteur), przeszedt Chiaveri w stuzbe Augusta Il z tem,
ze w przysztosSci po ustaleniu sie stosunkéw w Polsce miat by¢ zréwnany z innymi kro-
lewskimi architektami. Z Warszawy posyta Chiaveri do Drezna.plan tuku triumfalnego,
ktéry miat by¢ wystawiony na moscie na tabie. Gdy za$ krolewski malarz w Warsza-
wie Jan Mock umiera w r. 1737, Chiaveri podaniem pisanem w jezyku wioskim prosi
Augusta Il o zwigkszenie swej ptacy poborami zmartego. W r. 1738, zdaje sie, nasta-
pita stabilizacja Chiaverego w stuzbie krélewskiej i przeniesienie jego z Warszawy do
Drezna, a zarazem powierzono mu osobnym dekretem »Directione d’una certa fabrica
da fare nella Residenza reale di Dresda«, z ptacg 500 talaréw rocznie. Chodzito o zie
cong jeszcze testamentem Augusta Il budowe katolickiego kos$ciota wediug plandéw
przedtozonych przez Chiaverego, ktory to zamiar pokrywano oglednie enigmatycznemi
stowami, by nie drazni¢ protestanckiej ludnosSci stolicy. Cata budowa prowadzona i wy-
konywana byta przez wihochéw i wioskich robotnikéw, a sam Chiaveri prowadzit jg
do r. 1746, do czasu, gdy intrygi wspotzawodnika jego Knoffla spowodowaty usuniecie
sie Chiaverego i opuszczenie Drezna w r. 1749. Mimo to plany nie Knoffla, zmartego
w r. 1752, lecz Chiaverego w dalszym ciaggu byty wykonywane przez Schwarzego, jako
kierownika budowy »Holkirche« w ostatniem jej stadjum.

Daty, dotyczace dziatalnosci Chiaverego i budowy drezdenskiej »Katholische Hof-
kirche«, majg znaczenie ze wzgledu na przysztg tworczosé architektoniczng Moszyn-
skiego.

Drezno za Augusta Ill, na ktérego okres panowania przypada miodosé¢ Moszyn-
skiego, nie blyszczato juz wprawdzie jak za Augusta Il nieporéwnang Swietnoscig dworu,
przygasta ona nieco, ustat nieustanny przedtem wir zabaw, uroczystosci i $wietnych fe-
stynow dworskich, ale w jednem utrzymano tradycje poprzedniego pgnowania w catej
petni t. j. w gromadzeniu zbioréw sztuki, kulcie muzyki i teatru. »Javois eu toujours
un grand usage du théatre«, moéwi potem Moszynski sam o sobie, majagc na mysli nie-
watpliwie Drezno. Za Augusta IlIl zbiory artystyczne jego poprzednika powiekszyty sie
0 galerje obrazéw nabytych w Modenie, miedzy temi za$ bylty takie, jak Tycjana »Grosz
czynszowy«, oraz nabytkiem Rafaela »Madonny Sykstynskiej«. Przezycia drezdenskie
wptynety na uksztattowanie sie indywidualnosci Augusta Moszyniskiego, na jego zami-
towania artystyczne, na jego »augustejskie« nieliczenie sie z pienigdzmi, ktére mu potem
w Polsce zjednato uszczypliwe miano »expensa«, podczas gdy jego starszy brat Fry-
deryk, stanowigcy z usposobienia jego przeciwienstwo, otrzymat analogiczny przydomek
»percepta« X

Moszyhski byt typem sasko-polskiego dygnitarza dworskiego, ktérego ojczyzng
1 siedzibg mogta by¢é zaréwno Saksonja jak i Polska. Godno$¢ polskg stolnika wiel-
kiego koronnego piastowat August Moszynski w tym samym czasie, gdy Stanistaw Au-
gust Poniatowski, z ktdrym go taczyty stosunki przyjaz'ni i wspélno$¢ artystycznych
umitowan, byt stolnikiem wielkim litewskim. Ozenienie z Potocka i elekcja przyjaciela
jego, stolnika litewskiego, na krdla polskiego wywotaty skutek, iz stolnik koronny jakkol-
wiek nieSwietnie wiladajacy jezykiem polskim, postanowit sta¢ sie Polakiem i oddat swe
ustugi i swa osobe w zupetnosci Stanistawowi Augustowi, z ktérym zwigzat odtad cate swe

1J. Bartoszewicz, Znakomici mezowie polscy w XVIII w. Wizerunki historycznych oséb... Petersburg
1853 — 1856, T. Il, s. 115. Dr. J. Rolle (Dr. Antoni J.), Sylwetki i szkice historyczne i literackie. Serja IX.
(Spuscizna po Moszynskim). Krakéw 1893.
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zycie. Na wie$¢, ze Stanistaw August Poniatowski jest kandydatem na tron krolewski,
Moszynski przybywa do Polski, by osobiscie wszelkiemi sitami, a rzekomo takze i pie-
nigdzmi poprze¢ kandydature przyjaciela, gdy za$ elekcja stata sie faktem dokonanym,
zrywa wezty, ktore go taczyly z Dreznem i Saksonjg, i pozostaje w Polsce, oddajgc sie
na ustugi krola.

Dzieje ozenienia sie Moszynskiego dziwnie taczyly sie z jego dziatalnoscig na polu
architektury.

Jozef Potocki, na Stanistawowie, Brodach, Niemirowie, Zbarazu i Jézefowie, woje-
woda kijowski, a potem hetman wielki koronny, wojewoda poznanski, krakowski nakoniec
kasztelan krakowski, zmarty w Zatozcach 19 maja 1752, a pochowany w Stanistawowie,
czeSci dochodéw z niezmiernej swej fortuny uzywat w staroSci na wznoszenie domow
bozych.

Szczegblna opieka swa obdarzata rodzina Potockich zakon dominikanéw, jak to
stwierdzajg stowa dominikanskiego panegirystyl: »NieSmiertelnymi Panskiej taskawosci
Swiadkami sg bazyliki i klasztory na honor Boga i Marji Zakonowi naszemu przez JW.
Potockich wystawione, jako to Jezopolski, Halicki, Czortkowski, Smolenski, TySmieniecki,
Latyczowski, Kamieniecki, Buczacki, Sniatyhski, Potocki, Tarnopolski i inne pobozne
i hojne fundusze. Tej fundamentalnej i wrodzonej JW. Potockim poboznos$ci odgtos obit
sie o pierwszy kamieh nowej bazyliki lwowskiej Bozego Ciata zatozony rekami JO. Ka-
sztelana Krakowskiego (Jézefa Potockiego), jako drugiego naszych czasow Konstatyna
na Swigtnice Panskie hojnego...«.

Schlebiajagc protekcji i taskom magnackiej rodziny Potockich, dominikanie nawet
ukuli przystowie »tam diu Domus Potocciana, quam diu religio Dominicanax, a dom Po-
tockich miat kwitng¢ wiecznie »przy Dominikanskiego pieska (domini-canis) ustawicznie
patajacej na chwate Boska i N. P. Marji strazy«, jak w makaronicznym koncepcie wy-
razal to kaznodzieja na poswieceniu lwowskiego koéciota dominikanéw2 »Swieci Apo-
stotowie Piotr, gtowa i Pawet, obrofca Kosciota Swietego... w punkcie separacji duszy«
zmartego hetmana Jozefa Potockiego, mieli stangC »z interpozycjg do Boga przy nim
jako przy fundatorze kilku kos$ciotéw farnych, jako to kollegjaty stanistawowskiej, zba-
raskiego, tarnopolskiego, kakolnickiego, tarnawieckiego etc. kosciota i innych..,«. Tyle
bowiem kosciotow fundowat i zbudowal sam jeden tylko przestawiciel rodu Potockich,
kasztelan krakowski i hetman wielki koronny, J6zef Potocki.

Kosciot dominikanow we Lwowie powstaje jego sumptem za przyczynieniem sie
innych cztonkéw rodziny Potockich, kosciét dominikanéw w Tarnopolu réwniez jemu
zawdziecza fundacje, a na budowe tozg po $mierci hetmana jego wnukowie.

Jedyny syn Jozefa Potockiego, Stanistaw, naprzod smolenski, poéz'niej kijowski,
wkoncu poznanski wojewoda, miat szeScioro dzieci, z ktorych coérka Teofila3 wyszta za
Augusta Moszynskiego. Stad Sciste zwigzki Moszynskiego z rodem Potockich, z ich dzia-
talnoscia na polu budownictwa, z ich fundacjami koscielnemi. My$l meza dalej snuje

1 Hasto Stowa Bozego, taske, pokéj i chwale wcielonego stowa Matki bertowtadnej ... Cudownej w obra-
zie Ilwowskim od §. tukasza... malowanym .. ukoronowanej roku generalnego jubileuszu 1751.,. gtoszace.
Lwow 1754,

1 Ibid. Dz. F. Poréwnanie to znalazto plastyczne przedstawienie w ptaskorzezbie, zamieszczonej na lewo

od portalu bocznego wejscia kosciota dominikanéw we Lwowie, na ktdérej pies trzyma pochodnie w pysku.
5 Kossakowski, Monografje historyczno genealogiczne niektérych rodzin polskich. Warszawa 1860. T. 2.
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wdowa po Jozefie Potockim, Ludwika z Mniszchow Potocka, ktéra buduje swoim ko-
sztem kosciot w Mikulincachl pod Tarnopolem (konsekracja r. 1779), osadzajac przy
nim misjonarzy wincentynow.

Zwigzki rodzinne powodujg jednak, ze zar6éwno hetman, jak i wdowa po nim. w za-
mierzeniach budowy kosciotéw odnoszg sie do meza wnuczki, ktéry jako architekt iar-
tysta daleko wyszedt poza dyletantyzm i amatorstwo. Moszynski widzac przed sobg pole
do dziatania w tym kierunku, z zapatem oddaje sie twdrczosci architektonicznej, pozo-
stawiajgc dziela niepowszednie, ktérych dotad nie umieliSmy zwigza¢ napewne z nazwi-
skiem zadnego architekta.

Fig. 2. Rzut poziomy kosciota dominikanéw w Tarnopolu. Projekt Moszynskiego.

Moszynskiego plany kosciota dominikanéw w Tarnopolu. Odmienne jego wykonanie. Moiliwo$¢ wptywoéw Chia-
verego Genius loci polskiej architektury.

Jedno z dziet Moszynskiego doczekato sie obszernej monografji, ktérej autor przed-
siewzigt rozlegte studja poréwnawcze, majace na celu wysiedzenie twoércy kosciota 00.
dominikanéw w Tarnopolu, na podstawie poréwnawczego rozbioru stylu. Metodyczna i su-
mienna praca ks. Zyty2 doprowadza do wyniku, iz w fasadzie tarnopolskiej tkwig przede-
wszystkiem pierwiastki niemieckie, doktadniej méwigc austrjackiego baroku koscielnego
jezuickiego, przejawiajace sie w konstrukcji, a nadto pierwiastki wiloskie, ktérych autor
dopatruje sie w jej rozcztonkowaniu, oraz w dekoracji. Swojskiemi, wedtug ks. Zyly, sa
wysokie spiczaste hetmy stanowigce zakonczenie wiez ko$ciota, pochodzace zreszty zdaje

1 Stownik geograficzny, Warszawa 1885, T. VI, s. 412 (artykut Bron. Rozwadowskiego p. t. Mikulince).
2 Ks. Wt Zyha, Kosciét 00. dominikanéw w Tarnopolu 1749—1779. Lwow 1917.
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sie dopiero z potowy XIX w. Ostatecznie z'r6det pomystu kos'ciota tarnopolskiego, szu-
ka¢ nalezy drogg na Morawy w koscielnym baroku austrjackim> a posrednio we wio-
skim, przyczem ks. Zyta uwzglednia, iz tworca kos$ciota tego nie byt tylko $lepym na-
$ladowcg obcych wzoréw, ale opart sie na nich tylko w ogélnych zarysach, a modyfi-
kacje i szczegély pochodza od niego samego. Do nazwiska tworcy planéw kosciota do-
minikanéw w Tarnopolu autor powyzszej monografji jednak nie dochodzi.

Tymczasem przechowane w Bibljotece Uniwersyteckiej w Warszawie zbiory »Gabi-
netu rycin Stanistawa Augusta« odkrywajg nam niewatpliweego twdrce kosciota 00. do-
minikanéw w Tarnopolu.

Fig. 3. Rzut poziomy obecnego kosciota dominikanéw. (Z pracy ks. Wiad. Zyly: Kosciét oo. dominikanéw
w Tarnopolu 1917).

Byt nim August Moszynski.

Teka Nr. 186 zbiorow Gabinetu rycin Stanistawa Augusta zawiera pod nr. 120,
121 i 122 trzy plany rysowane piérkiem i tuszem, lawowane sepja, z ktérych pierwszy
zaopatrzony jest zamieszczonym posrodku samego planu napisem: »Eglise de Tarnopol«
(Wymiary 50X 29 cm)- P'an ten obejmuje rzut poziomy kosciota. (Fig. 2).

Drugi plan oznaczony Nr. 121 réwniez nosi na samym planie zamieszczony napis:
»Projet de L’Elévation de L’Eglise des Dominicains par le Comte Moszynski«. Pod
ramka, ktérg otoczony jest sam plan, znajduje sie dopisek otéwkiem: »de Tarnopol«.
(Wymiary 49X 327« cm)

Ostatni plan Nr. 122 nosi napisl: »Projet de Coupole pour L’Eglise de Tarnopol par
le Comte Moszynski«. (Wymiary 53V*X55 cm).

* Napisy na planach majf wszelkie cechy wspoétczesnosci z powstaniem samych planéw, o ktérych
wyzej mowa.
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Zdaje sie, ze nie sg to pierwsze plany oryginalne, ale ich kopje, moze na zlecenie
krola sporzadzone dla jego zbiordw.

Fig. 4. A Moszynskiego projekt kosciota dominikanéw w Tarnopolu.

Jezeli poréwnamy rzut poziomy projektu Moszynskiego (Nr. 120) kosciota tarno-
polskiego ze zdjeciem architektonicznem planu tegoz kosciota w obecnym jego stanie
(fig. 3), publikowanem w rozprawie ks. Zyly, stwierdzimy, ze plany te sg jednakowe
przy matych odchyleniach w drobnych tylko szczegdtach.
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W wykonaniu rzut poziomy Moszynskiego zostat zachowany, a wazniejszg zmiang
byto tylko przedtuzenie w bocznych kierunkach dwdch kaplic w czesci kosciota obok

Fig. 5. Fasada obecna kosciota dominikanéw w Tarnopola.

prezbiterjum. Pozatem wyokraglenia $cian w obejsciu, projektowane przez Moszynskiego,
zastgpiono prostemi ptaszczyznami. Wszystko to nie stanowi zmian istotnych, lecz o ile

chodzi o zastosowanie linij prostych w miejsce wyokraglonych, czyni wrazenie, jak gdyby

Prace Kom. hist. sztuki T. 1V, 23
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technicznego upraszczania pierwotnego planu i tagodzenia jego pierwotnie bardziej ba-
rokowych tendencyj.

Inaczej ma sie rzecz, o ile chodzi o samg fasade kosciota. Wedtug planu Moszyn-
skiego elewacja fasady kos'ciota (fig. 4) miata mie¢ jedng tylko kondygnacje, rozczton-
kowang na trzy bogato opilastrowane czesci, z ktérych $srodkowa miata by¢ ponad gor-
nym gzymsem zakonczona tréjkagtnym szczytem, za$ czesci boczne niskiemi wiezami, wspar-
temi z bokow spltywami i wolutami, wysoko$¢ wiez nie siegata nawet wysokosci opila-
strowanego tamburu i baniastej koputy z latarnig o$mioboczng, przykrywajgcej srodkowa
czes¢ wysokiego kosciota.

Fig 6. Przekréj podituzny kosciota dominikanéw w Tarnopolu. Projekt Moszynskiego.

Tymczasem w wykonaniul, bez naruszenia rzutu poziomego kosciota w projekcie
Moszynskiego, plan pierwotny zmieniony zostat w ten sposob, ze punkt ciezkosci z do-
minanty, jaka stanowita koputa na wysokim tamburze, przeniesiono na fasade (fig. 5),
ktérej dodano, oddzielong wydatnym gzymsem od pierwszej, drugg pietrowg kondygnacje
i podwyzszono bardzo znacznie wieze, ktore wskutek tego wystrzelity do wysokosci ko-

1 Podobnie przy budowie kosciota §. Anny w Krakowie, gdy architekt Tylman zaprojektowat fasade
kosciota bez wiez, kollegjum profesoréw Uniwersytetu Jagielloriskiego zazadato od niego dodania wiez do fasady.
(Fr. Klein, Barokowe koscioty Krakowa, Rocznik Krakowski. T. XV 1913 r., s. 147).
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puty i nadaty budowli zgota odmienny charakter, zblizony raczej do przewazajacej ilosci
polskich barokowych kosciotéw, ktérych charakterystyczng ceche stanowig wysokie wieze,
wigczone we fasade. Wskutek tego pewnym modyfikacjom w stosunku do planéw Mo-
szyhskiego ulegta takze i nizsza kondygnacja fasady, ktdérej zewzgledu na dodang kon-
dygnacje dodano takze ozywiajacy ptaszczyzne nad gtownymportalembalkon zelazny

na trzech ciosowych konsolach; w ptaszczyznach miedzy pilastrami, po dwdéch stronach
gtdwnego portalu, umieszczono we wnekach dwa posagi Swietych, pozostawiajgc zresztg
prawie niezmienione rozcztonkowanie w dolnej kondygnacji i podziat jej podwdéjnemi pi-
lastrami. W proporcjach catosci podwyzszono takze dalszg kondygnacje fasady w stosunku
do pierwotnego planu Moszynskiego, ktory miat na celu odstoni¢ jaknajbardziej kopute
z tamburem i dlatego obnizat architraw i tréjkatny szczyt nad $rodkowg czesciag fasady.

Do r. 1908 kosciot dominikanéw w Tarnopolu miat inng kopute, niz dzisiaj. Pier-
wotna koputa odpowiadata kopule planéw Moszynskiego, a z powodu zlego jej stanu
zastagpiona zostata obecng o odmiennym ksztatcie. Dawne fotograficzne zdjecie (Ks. Zyta
1 c. Tab. IV. lIl 7) stwierdza identyczny ksztatt éwczesnej koputy z planowang przez
Moszynskiego, ktérej osobny rysunek (przekrdj podtuzny) przechowat nam plan w tece
Nr. 186 Gabinetu rycin Stanistawa Augustal (fig. 6).

Ten sam rysunek daje nam zarazem fragment wnetrza kosciota, ktére w planie
Moszynskiego odbiega znacznie od jego wykonania. Wszystko tu uproszczono, uczy-
niono mniej wspaniatem w stosunku do plandw Moszyniskiego. W miejsce trzech kondy-
gnacyj pod koputg pozostata tylko jedna, arkadowa, powyzej ktorej ponad architrawem
z fryzem i gzymsem biegnie juz sklepienie.

Wobec szczegotowej monografji ks. Zyly, dotyczacej kosciota w Tarnopolu, nie
wdajemy sie tu w dalsze szczegdly dotyczace samego kosciota. Stwierdzi¢ nalezato tylko
w czem budowa w wykonaniu odbiegta od planéw Augusta Moszynskiego.

Przewodnig myslg architektoniczng planu Moszynskiego byta koputa na wysokim tam-
burze, panujaca nad calg budowa. Jest to mysl przewodnia kos$ciota §. Piotra w Rzymie.

Jezeli cofniemy sie do $rodowiska artystycznego, z ktérego wyszedt Moszynski,
Drezna i drezdenskich architektéw, natkniemy sie tam na okolicznos¢, ktéra mogtaby
wyjasni¢ poczatek idei Moszynskiego. Jednym z najwybitniejszych architektéw wiosko-
drezdenskich byt twdrca plandw »Hofkirche* w Dreznie, Gaetano Chiaveri, ktérego wy-
razny wptyw na architektoniczng dziatalno$¢ Moszynskiego bede miat sposobnos¢ stwier-
dzi¢, gdy mowa bedzie o kosciele w Mikulincach. Chiaverego, jak wielu wspdtczesnych
architektdow zajmuje zywo kosciét S Piotra w Rzymie, zaznaczajgce sie w XVIII w. rysy
koputy Michata Aniota niepokojg go, stara sie ten arcypomnik architektury Swiata chrze-
$cijanskiego uchroni¢ przed grozacem mu niebezpieczenstwem i studja swe w tym Kkie-
runku publikuje w r. 1742 w Rzymie2 zabierajac gtos w toczacym sie sporze archi-
tektdw co do sposobu ocalenia koputy.

Pierwsza potowa XVIII w. pozostawita zresztg po sobie na zachodzie wybitne bu-
dowle koscielne o gorujacej kopule, dos$¢ wymieni¢ Karlskirche we Wiedniu i Frauen-
kirche w Drez'nie, a Superge pod Turynem we Wiloszech.

1 Krytyke restauracji kosciota, dokonanej w latach 1909 i 1910, zawiera ogtoszona w »Sprawozdaniu
i wydawnictwie Wydziatlu Tow. opieki nad polskimi zabytkami sztuki i kultury za rok 1909«, Krakéw 1910 —
rozprawa Dra Franciszka Kleina, pt. »Kos$ciét 00. dominikanéw w Tarnopolu i jego restauracja«.

* J. Mycielski, Gaetano Chiaveri w Polsce j. w. — C. Gurlitt, Geschichte des Barockstiles in Italien. Stutt-
gart 1887, str. 534 (Gesch. d. neueren Baukunst T. V, Abt. I).
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Chiaverego wptyw mogt zatem do pewnego stopnia dziata¢ na Moszynskiego przy
tworzeniu planéw kosSciota dominikanéw tarnopolskich.

Akt erekcji kosciota wydany byt przez Jozefa Potockiego na zamku w Tarnopolu
w dniu 2 sierpnia 1749 r., a zatwierdzenie fundacji przez Mikotaja Wyzyckiego arcybi-
skupa Iwowskiego nastgpito juz przedtem 12 lipca 1749 r.1

Jozef Potocki zmart w Zatozcach w r. 1751. W chwili jego $mierci bardziej posu
nieta byta tylko budowa klasztoru dominikanskiego, budowy za$ ko$ciota jeszcze nie
rozpoczeto. Lata po r. 1751 musiaty by¢ okresem stagnacji w budowie takze Klasztoru
do czasu, gdy spadkobiercy J6zefa Potockiego dokonali miedzy sobg dzialu majatku ro-
dzinnego; nastgpito to w Warszawie 30 grudnia 1770 r, a wiec dopiero w 19 lat po
$mierci ojca. W dziale tym miasto Tarnopol wraz ze wszystkiemi obszernemi posiadto-
$ciami do niego przynaleznemi otrzymat jeden z synéw, Franciszek Potocki. Ze za$ wolg
Jozefa Potockiego, stwierdzong w testamencie, byta budowa kosciota w Tarnopolu, przeto
z natury rzeczy miatby na nig tozy¢ ten z pos$réd spadkobiercow, na ktérego przypa-
daty i dobra tarnopolskie. Byt to ciezar bardzo znaczny i z tego wzgledu:

»Miedzy JWW. IchM¢ Panami Jozefem krajczym wielkim koronnym, Piotrem sta-
rostg S$niatynskim, Wincentym wojewodzicem poznanskim z jednej, a JW. Im¢ panem
Franciszkiem znaku pancernego wojsk koronnych rotmistrzem z drugiej strony, z Ztotego
Potoka Potockimi, niegdy JO. J6zefa Potockiego, kasztelana krakowskiego, hetmana wielkiego
koronnego, wnukami, a za$§ JW. Stanistawa Potockiego™ wojewody poznanskiego, synami,
bracig miedzy sobg rodzonemi, staje ... umowa ... takowa: 1z JWW. Potoccy wojewodzi-
cowie poznanscy ... stosujac sie szczegOlnie do wyraznej niegdy JO. Jézefa Potockiego
... dziada swego rodzonego (woli), de nova radice wyfundowania kosSciota i konwentu za-
konu kaznodziejskiego w dobrach swych dziedzicznych miescie Tarnopolu, opisem pewnym
w zamku tarnopolskim dnia drugiego miesigca sierpnia 1749 sporzadzonym ... z wio-
zeniem obowigzku na sukcessoréw swoich dopetnienia onej dostatecznie objasniony (sic),
do tej uskutkowania z pomiedzy siebie JWP. Franciszka Potockiego wojewodzica po-
znanskiego brata swego rodzonego, jako klucza tarnopolskiego miejsca funduszowi ozna-
czonego, na fundamencie dziatlu wieczystego w Warszawie dnia 30 miesigca grudnia
roku przesztego 1770 nastgpionego, dziedzica, upraszaja i niniejszag wzajem obligujg sie
transakcjg. A naprzod co sie tyczy miejsca i gruntu koSciotowi i konwentowi ... wy-
znaczonego . . przy posiadaniu i wolnem uzywaniu onego JW. dziedzic tarnopolski te-
razniejszy i na potym bedagcy WW. 00. dominikanom wiecznemi czasy nienaruszenie
konserwowa¢ ma, niemniej klasztoru dokorczy¢, koséciét wymurowaé, cmen-
tarz murem obwie$¢ i ornamenta przynalezyte do kosciota sporzadzi¢ JW. Im¢é Pan Fran-
ciszek Potocki wojewodzie poznanski obowigzek na siebie bierze, Ze to jednak bez znacznej
obejs¢ sie nie moze expensy, wiec JW. Jozef krajczy koronny, Piotr starosta S$niatynski,
Wincenty wojewodzie pozn., bracia, chcac by¢ tak poboznego dzieta wraz z JW. Fran-
ciszkiem bratem uczestnikami, po 30.000 zk. poi. monetg w koronie idacgq do rak tegoz
JW. Franciszka Potockiego brata swego ut efficiat summa 120.000 zk. poi. dzielagc na
cztery gtowy kazdy z osobna w czasie dnia 13 stycznia 1772 roku za kwitem recznym
wyliczy¢ przyrzeka

Z zestawienia stow: »klasztoru dokonczy¢, kosciot wymurowac™ zdaje sie wynikac, ze

1 Archiwum Panstwowe we Lwowie. Akta erekcjonalne, sygnatura: fasc. 45 Erect.
* Archiwum Panstwowe we Lwowie (Erect. fasc. 45).
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budowa kosciota dopiero okoto r. 1770 zostata rozpoczety, a ze za zycia fundatora bu-
dowano narazie tylko sam klasztor. Nie wynika z tego jednak, aby plany Moszynskiego

Fig. 7. Rzut poziomy koSciota w Mikulificach. Projekt pierwszy Moszyrskiego.

odnoszace sie do budowy kosSciota w Tarnopolu miaty powsta¢ dopiero okoto r. 1770.
Nie powstalty one w kazdym razie juz w r. 1749, kiedy wydany byt przez J6zefa Po-
tockiego akt erekcji, gdyz wtedy Moszyrnski byt dopiero kilkunastoletnim mtodziericem.
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ale powstaty raczej po $mierci fundatora, przypuszcza¢ nalezy, po ozenieniu sie Moszyn-
skiego z jego wnuczka, co miato miejsce w r. 1755.

W kazdym razie, dtugiemu prawdopodobnie okresowi czasu miedzy powstaniem
planéw a rozpoczeciem budowy i diugiemu jej samej trwaniu, przypisa¢ nalezy takze
i zmiany w wykonaniu planéw Moszynskiego, ktéry byt szwagrem Franciszka, Jozefa,
Piotra i Wincentego Potockich, gdyz Teofila Potocka, zamezna za Augustem Moszyn-
skim, byta ich rodzong siostra.

Zmiana najwazniejsza, to dodanie we fasadzie wigczonych w nig owych dwdch wy-
sokich wiez, zmieniajacych charakter catej budowli w stosunku do planéw Moszynskiego.
Byta to koncesja na rzecz dawnego, uswieconego tradycja, pojmowania w Polsce baro-
kowych form architektonicznych.

Z posrdéd rozlicznych form architektury barokowej XVII i XVIII w. najbardziej roz-
powszechnione na ziemiach polskich byty dwa typy. Pierwszy, to typ biorgcy swoj pier-
wowzdér w rzymskim kosciele del Gesu, dziele Vignoli. Poczawszy od kosciota §. Piotra
i Pawta w Krakowie, wczesnego i wspaniatego przyktadu tego typu, zasiane zostaty zie-
mie polskie w ciggu XVII i XVIII w. mndstwem kosSciotdw barokowych zblizonych do
niego architektonicznemi formami; formy te nieraz byty szlachetne, o ile pochodzity
od wiloskich mistrzow, czesciej pogrubione i uproszczone przez rodzimych budo-
whniczych.

Drugim typem, moze bardziej jeszcze zakorzenionym z pos$rod pojawiajgcych sie
na ziemiach polskich kierunkéw architektury barokowej, byt ten, ktdry we fasade ko-
Sciota wihaczyt wieze. Typ tego rodzaju kosciota, ktéremu poczatek dali pétnocno-wioscy
architekci, pierwszy zdaje sie znalazt swoj wyraz w kosciele kamedutéw na Bielanach
pod Krakowem (po r. 1609). Na drugim krancu ziem polskich w Wilnie typ ten przedsta-
wia fundowany przez Michata Paca kosciot $S. Piotra i Pawta na Antokolu (1640— 1668).
Po tych kosciotach bytaby do wyliczenia niezmierna ilos¢ kosciotdw tego typu, budo-
wanych w Polsce w ciggu dwoch wiekéw. Sa miedzy niemi wybitne budowle, o cha-
rakterze monumentalnym, sg liczniejsze od nich skromne rozmiarami koS$cidtki pro-
wincjonalne.

Upodobanie w tych formach kosciotow barokowych, tak rozpowszechnionych na
ziemiach polskich, nalezatoby moze odnie$¢ do gotyckich jeszcze tradycyj. Byt to przy
zmienionych formach stylowych podobny schemat architektury do tego, jaki dawniej
przyswojono sobie w kosciotach gotyckich na szerokich obszarach Rzeczypospolitej. Re-
nesans jako kierunek stylowy nie byt opanowat budownictwa koscielnego w tej mierze
jak gotyk, a potem barok, lecz zaznaczyt sie raczej w budownictwie Swieckiem w tacz-
nosci z tendencjami humanizmu. Zdarza sie, ze tam gdzie w architekturze koscielnej za-
stosowano formy renesansowe, #gczono je z tradycyjnym gotycyzmem jeszcze w pierwszej
potowie XVII w.1 Gotyk tez poprzez czasy renesansu spotyka sie z barokiem, ktory
w zwigzku z kontrreformacjg stanowi zndéw okres wzmozonego ruchu budowlanego ko-
Scielnego.

Obie formy barokowych kosciotdow, zar6wno owa wzorowana na il Gesu w Rzymie
0 rozbudowanym szczycie, jak i druga o wigczonych we fasade wiezach, tgczg sie z go-
tycka tradycja w architekturze. Pierwsza odpowiada typowi kos$ciotow gotyckich o troj-

1 W. Tatarkiewicz, O pewnej grupie kosciotéw polskich z poczatku XVII wieku; odb. z nru 6 »Sztuk

Pieknych*. R. Il. Krakéw 1926.



AUGUST MOSZYNSKI ARCHITEKT POLSKI XVIII STULECIA 183

katnym szczycie, bezwiezowych, druga typowi wiezowemu, bardziej okazatemu, zgodnemu
takze z tendencjami baroku, dazacego do zewnetrznej okazatosci.
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Fig. 8. Rzut poziomy obecnego kosciota w Mikulincach.

Oba typy barokowych kosciotdw na ziemiach polskich rozpowszechnity sie w pro-
wincjonalnem budownictwie koscielnem tak, ze mogty sie sta¢ poniekad formag zwy-
czajowg i rodzimg.

Ostatecznie genius loci polskiej ziemi przemégt i koputa z Moszyriskiego planéw
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kosciota dominikanéw w Tarnopolu przestata by¢ dominantg monumentalnych budowli,
ustepujac tylekroé¢ powtarzanemu w budowlach koscielnych na ziemiach polskich typowi
fasady o dwoch wiezach, nadajacej charakterystyczne pietno ogromnej ilosci polskich
koSciotow XVII i XVIII w. Kazdemu zwiaszcza ozdobniejszemu kosciotowi, choéby on byt
pozbawiony wszelkiej oryginalniejszej mys$li architektonicznej, o formach zgrubiatych
i oschtych, wieze fasadowe nadawaé¢ miaty znamie wzniostosci i wspaniatosci

Kosciéot w Mikulincach. Plany Moszynskiego i ich pierwowzér w drezdenskim kosciele dworskim Chiaverego.
Zmiany w toku budowy w stosunku do pierwotnych planéw. Projekty przemiany kos$ciota z barokowego na styl
klasycyzmu. Stosunki rodzinne i majatkowe Moszynskiego. Kilka uwag o architekturze barokowej w Polsce.

Znéw ze zwigzkow z rodzing Potockich wyptywa autorstwo Moszynskiego plandw
kosciota w Mikulincach, na ktory zbyt mato dotgd historycy sztuki zwracali uwagi *
Zbiory gabinetu Stanistawa Augusta przechowujg jego plany. Sg to mianowicie Nr. 109
i 112 w tece 186:

1) rzut poziomy kosciota wykonany w czerwonym kolorze, zaopatrzony w dawny
napis bladym atramentem w S$rodku rysunku planu nawy kosSciota: »Plan de TEglise de
Mikulinie* (sic). Napis ten zanikt na reprodukcji (fig 7). Wymiary 89 X cm ;

2) projekt elewacji fasady pod tytutem: »Eglise de Mikulinie (sic) Inventé et bati
par le Comte Moszynski« (fig. 11). Wymiary 59V2 X 4431* cm-

Wedtug tych planéw kosciot miat by¢ wykonany, a jesli mielibySmy uwazaé za
miarodajng stylizacje tytutu drugiego z wymienionych wyzej planéw, kosciét w Miku-
lincach bytby tym, do ktérego wykonania przy budowie sam Moszynski reke przytozyt,
nie przestajagc na samem zaprojektowaniu planéw. Wskazujg to stowa »inventé et bati
par le Comte Moszynski«, jak moéwi napis na planie. Jest to mozliwem, jesli wezmiemy
pod uwage dzieje powstania kosciota.

Fundowata go po $mierci pochowanego w Stanistawowie kasztelana krakowskiego
i hetmana w. k. Jézefa Potockiego (r. 1752)2 wdowa po nim, w prostej linji babka
zony Augusta Moszyriskiego — Teofili z Potockich, — Ludwika z Mniszchdéw Potocka
»starostwa kutskiego dozywotnia, Krasiczyna, Rogowa i klucza Mikulinieckiego z jego
przylegtosciami jednowtadna pani i dziedziczka«, jak o sobie sama mowi w akcie erek-
cyjnym 3 »Tego dnia, ktorego zaczetam te dobra Mikulinieckie prawem dziedzicznem
posiada¢: obaczywszy kosciot w rzeczonem dziedzicznem mojem miescie Mikuliricach
z drzewa wystawiony, szczupty, mniej ozdobny i nietrwaly, przypadkom ognia podlegty,
a co wieksza zadnej erekcji i fundacji prawnej, pewnej i wieczystej nie majacy, zaraz
na on czas w sercu 1umysle moim postanowitam inny kosci6t, na miejsce tego, ale na
innem miejscu juz nie z drzewa, ale z muru na pézne wieki trwaly wystawi¢, uposazyé,

* Na kosciot ten pierwszy zwrdcit uwage Dr. Franciszek Klein w Sprawozdaniu i wydawnictwie Wy-
dziatu Tow. opieki nad polskimi zabytkami sztuki i kultury za rok 1909. Krakéw 1910, tudziei w Sprawozda-
niach do badania historji sztuki w Polsce. T. IX (r. 1915), str. CXCVI. Ostatnio opis kosciota w Mikulincach po-
dali A. Czotowski i B. Janusz w dziele: Przeszto$¢ i zabytki wojewddztwa Tarnopolskiego. Tarnopol 1926.

a Z. Pauli, Zywoty hetmanéw Krélestwa Polskiego i Wks. Litewskiego z materjaiéw po Samuelu Bro-
dowskim w Podhorcach znalezionych. Lwéw 1850.

5 Akt erekcyjny w dawnym odpisie, z ktérego czerpiemy powyisze szczeg6ty, znajduje sie w Urzedzie
parafjalnym w Mikulifcach,
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Fig. g. Rzut poziomy kosSciota katol. dworskiego w Dreznie.
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jako dom Boski najprzystojniej ozdobi¢, aby w nim Pan Niebios i Zastepow, — przy-
zwoitsze mieszkanie, poddani moi i wszelki lud parochialny wiekszag wygode duchowng
i obfitsza mial nauke chrzescianska« *

Obowigzkiem moralnym zatem Moszyriskiego byto przyczyni¢ sie jaknajgorliwiej
do hojnej a poboznej fundacji matki swej teSciowej, najpowazniejszej w rodzinie Potoc-
kich matrony. Stang¢ miat kosciét w miasteczku Mikulifnice w poblizu Tarnopola, ktéry
juz posiadat ciosowy kosciét dominikanéw fundacji zmartego hetmana. Mikulince, to nie-
gdy$ wiasnos¢ Koniecpolskich, nastepnie Lubomirskich, od ktérych zona zmartego het-
mana Ludwika z Mniszchow majetnos¢ te kupita i »tutaj w miescie kosciét wymuro-
wata i dom przy nim z nadang fundacjg dla xx. wincentyndéw, Kktorzy straz parochji
mieli, a nad miastem patac wspaniaty wystawita bratankowi swemu JW. hrabi Mnisz-
chowi grandmetrowi Galicji w dziedzictwo oddatax, jak péz'niej powiadamia o tem
w austrjackich juz czasach Kuropatnicki *

Istniejg $lady, ze w latach kiedy budowe kosciota w Mikulincach prowadzono,
Moszynski przebywal w tych stronach’. Mogt zatem ewentualnie nawet osobiscie do-
gladaé niekiedy stanu budowy.

Pierwszy kamien pod kosciét potozono w r. 1761 * w obecnosci arcybiskupa
Iwowskiego Hieronima Sierakowskiego; jednak mimo znacznego naktadu, o ktdrym wspo-
mina fundatorka, »dla rewolucji w kraju i réznych przeszkéd« dopiero w r. 1779 budowle
wykonczono. | znéw w obecnosci arcybiskupa Sierakowskiego w dniu 5 wrzesnia 1779
nastapito poswiecenie kosciotla gotowego juz i wyposazonego przez fundatorke, ktéra
wie§ Czartorje z klucza mikulinieckiego wytgczong, w grodzie przemyskim »na funda-
mencie pozwolenia od najjasniejszego cesarsko-krélewskiego majestatu na calg te fun-
dacje w Wiedniu otrzymanego«, juz po zaborze Galicji prawem dziedzicznem kosciotowi
oddatg i darowata, niemniej 2.500 zip. na dobrach mikulinieckich zabezpieczyta.

Przystapmy przedewszystkiem do poréwnania rzutu poziomego wedtug planu Mo-
szynhskiego, ze zdjeciem nam spdiczesnem obecnie istniejagcego w Mikulincach kosciota6
(fig. 8). W zasadzie sg one jednakowe, jednakze obecnie istniejacy kosciét przy porow-
naniu z planem pierwotnym wykazuje pewne odchylenia. Przedewszystkiem uderza nas,
ze w zewnetrznych $cianach kos$ciotg znajdujemy mniej otworéw okiennych, wskutek
zmniejszenia ilosci zewnetrznych zdobnych pilastrami filaréw. Dalej potagczono murem
ostatnie przesto w apsydzie za ottarzem gtéwnym i wzmocniono znacznie filary, oddzie-
lajace kruchte od nawy gtéwnej, dodajac nadto portal opilastrowany, podtrzymujacy
chor. W prawym filarze przytem urzadzono w wydrazeniu schodki, prowadzace do ga-
lerji okrgzajgcej w kondygnacji pltpietra nawy boczne kosciota. Znaczne wzmocnienie
tych filarbw w porownaniu z pierwotnym planem nasuwa mysl, ze chciano dac silniejsze
podstawy dla wiezy, wiaczonej architektonicznie w fasade kosSciota. Pozatem oddzielono

1 Ludwika z Mniszchéw Potocka przyczynita sie takie do wystawienia przez Iwowski konwent dominika-
néw w r. 1751 kolumny na cmentarzu grédeckim we Lwowie, wzniesionej na pamiagtke koronacji obrazu Matki
Boskiej w kos$ciele dominikandw.

2 J. Kuropatnicki, Geographia albo doktadne opisanie krélestw Gallicyi i l.odomeryi do druku podane.
W Przemys$lu 1786, s. 158, — patrz takze artykut Br. Rozwadowskiego w Stowniku geograficznym T. VI.
s. 412. j. w.

* Rps. Nr, 676 Muz. Czartor. (list ks. Walentego Tyszkowskiego z konwentu bernardynéw w Brzezanach).

* Akt erekcyjny j. w.

6 Zdjecia architektoniczne kosciota w Mikulincach zawdzieczam prof. Politechniki lwowskiej p. Witotdowi
Minkiewiczowi i asystentowi jego katedry, inz. arch. Adamowi Msciwujewskiemu
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murami w nawach bocznych cze$¢ ambitu przylegajacg do prezbiterjum tak, ze zniesiono
przez to obejsScie kosciota, pierwotnie planowane. W szczegé6tach rzut poziomy wykazuje
inne drobne zmiany, polegajace w prowadzeniu linij zataman i profiléw niektérych Scian,
oraz zmiany w ich rozmiarach, co zresztg nie wplywa wiele na ustosunkowanie catosci

Fig 10. Fasada kosciota w Mikulincach. Projekt Moszynskiego.

Znacznym zmianom ulegta fasada kosciota w porédwnaniu obecnego stanu rzeczy
z pierwotnym planem. Rozcztonkowanie jej pozostato tosamo, ale gdy pierwotnie fasada
tamata sie w linjach prostych, wystepujacych naprzédd i cofajacych sie ptaszczyznami
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$cian, to obecnie przewaza tendencja do przejs¢ wyokragleniami, tagodzacemi ostre za-
tamania ptaszczyzn S$ciennych. Zmiany dalsze dotycza zwiaszcza trzeciej kondygnacji fa-
sady (fig. 10 i li), ktorg znacznie rozszerzono i rozbudowano, dodajac jej w miejsce
trojkatnego szczytu nad druga kondygnacja, balkon kamienny i attyke po bokach, roz-
szerzajac ja o dwa boczne ryzality i zdobigc kolumnami. Wreszcie sama wieza ma zu-
petnie zmieniony ksztatt, z kopuly bowiem zamierzonej pierwotnie, przeksztatcono jg
w mato wdzieczng forme S$cietego obelisku, niezgodnego z cato$cig fasady. Wedtug tra-
dycji miejscowej to zakonczenie wprowadzono juz w 19 w. po pozarze, ktoéry zniszczy¢
miat dawniejsze zakonczenia, moze kopute, jaka wedtug pierwotnego planu zdobita fasade.

Dekoracja fasady wreszcie odbiega od pierwotnego planu i przypomina dekoracje
cerkwi §. Jura we Lwowie. Stanowig ja wazony i latarnie, oraz we wnekach umieszczone
posagi Swietych rzezbione w kamieniu. Jest ona naogo6t bardziej rokokowa w stosunku
do pierwotnego planu Moszynskiego i lzejsza, niz wiecej w baroku tkwigca w licznych
szczegbtach pierwotnie projektowana jej dekoracja. Obecna fasada kosciota w poréwna-
niu z jej rysunkiem Moszynskiego robi wrazenie ujecia bardziej ze strony malowniczej,
podczas gdy projekt Moszynskiego czynit jg bardziej linearng. W tem takze lezy roz-
nica bardziej rozwinietego stylu rokoko, w stosunku do tkwigcego jeszcze bardziej
w dawniejszym baroku projektu Moszynskiego.

Przekroj podtuzny, znany tylko z pézniejszych plandéw, daje nam doktadny obraz
ustosunkowania wysterczajgcej w gore czeSci budowli koscielnej nad nawg gtdwng, po-
nad znacznie nizsze partje naw bocznych. Wnetrze przypomina tarnopolski ko$cioét domi-
nikanéw rozcztonkowaniem nawy gtéwnej z jej opilastrowanymi filarami i arkadami,
energicznym szerokim gzymsem, oddzielajagcym dolng kondygnacje nawy od goérnej,
w ktérej okna u gory poOtokragte odpowiadajg ksztattowi sklepieri. Schemat architekto-
niczny takze wnetrza kosciota Iwowskiego dominikanéw jest zasadniczo ten sam, jednak
bardziej bogato rozwiniety przy dodaniu jednej jeszcze kondygnacji zdobnej balkonami.

Budowa kos$ciota w Mikulincach trwata od r. 1761 do 1779, w ktdrym nastgpita
konsekracja. Na czas przed rokiem 1761 przypada zatem sporzadzenie przez Moszyh-
skiego planéw kosciota w Mikulincach, przechowanych w Gabinecie rycin Stanistawa
Augusta, wzglednie oryginatéw tych planéw.

W tworzeniu planéw przebija wyrazny wplyw Gaetana Chiaveri, twoércy plandéw
drezdenskiego Kkatolickiego kosciota nadwornego (katholische Hofkirche). Pordwnanie
samego rzutu poziomego obu pomienionych kosciotow (fig. 8 i 9) to wskazuje. Jednak
kosciot dworski (Hofkirche) jest w samem zatozeniu o wiele wspanialszym, w planie
bardziej rozwinietym, piecionawowym kosciotem krélewskiej rezydencji w saskiej stolicy,
podczas gdy w Mikulincach widzimy trzynawowy prowincjonalny kosciot, ktdry jednak
mimo to na pierwsze wejrzenie odrazu zdumiewa widza stylowem, harmonijnem ujeciem
fasady, catem zatozeniem, zgota gmach nie na miare matego miasteczka, jakiem sg Mi-
kulince.

Pierwotny plan koSciota w Mikulificach jest bardziej zblizony do planu drezden-
skiego »Hofkirche«, anizeli zdjecie rzutu poziomego tego kosciota w obecnej jego po-
staci (fig. 7, 8, 9). Z wielu wzgledéw plan Moszyriskiego uwazaé mozna za uproszczenie
i skrécenie planu drezdenskiego Chiaverego, ktéry to ostatni plan powstalt w kazdym
razie przed r. 1739, gdyz budowa drezdeniska trwata az do r. 1759 1 Poswiecenie >Hof-

1 Schumann, j. w.
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kirche< w Dreznie nastgpito w r. 1751, a zainteresowanie og6lne tym wspaniatym gma-
chem, odstepujacym od dotychczasowych typoéw budowli koscielnych zbiega sie prawie
z datg $mierci Jozefa Potockiego. Mozliwe zatem, ze wtedy to wdowa po hetmanie do-

Fig. I11. Fasada obecnego kosciota w Mikulincach (fot. B. Janusz).

piero przystgpita do zrealizowania dawno zamierzonej budowy kos$ciota w Mikulificach.
Nic dziwnego, ze gdy przed Moszynskim postawione zostalo zadanie stworzenia planéw
budowy kosciota, kosciot nadworny w Dreznie, znany mu dobrze z jego rodzinnego
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miasta, stolicy Saksonji, zaswita} mu jako wzér. Uwidocznia to plan pierwotny rzutu po-
ziomego kosciota w Mikulincach.

Zasadniczy pomyst fasady kosciota w Mikulificach (fig. 10 i ii), rzeczywistej jak i we-
dtug planu Moszynskiego, w poréwnaniu do drezdenskiej »Hofkirche«, pozostaje ten-
sam — mutatis mutandis w zastosowaniu do prowincjonalnego kosciota. Nie byto mowy
o wysokiej wiezy wigczonej w fasade kosciota w DreZnie, nalezato znacznie umniejszy¢
jej wysokos$¢ przez skrdcenie jej o jedng kondygnacje. W zwigzku z tem nastgpito prze-
komponowanie catej fasady, z czego Moszynski wywigzat sie z catem poczuciem archi-
tektonicznego umiaru i stylu. W zamierzonej dekoracji fasady nie poszedt za Chiaverim,
sam bowiem tkwit jeszcze zanadto w innych stylowych formach, by p6js¢ w Slady rzym-
skiego architekta.

Fig. 12. Przekrdj pionowy podtuzny obecnego kosciota w Mikulincach.

Odmnastoletni okres budowy ko$ciota przynosi ze sobg dalsza ewolucje form na-
rastajgcej budowli koscielnej, w stylu wiecej sktaniajgcym sie do rokoko, w poréwnaniu
do projektu Moszynskiego, zwlaszcza o ile chodzi o szczeg6ty ozdoby. Powszechnie
w Polsce stosowane w tym czasie formy dekoracyjne wazonow i latarn, jako ozdoby
fasady i attyk znajdujg i tu zastosowanie. Linje zataman falistych i wygie¢ stajg sie wy-
bitniejsze. Zasadniczy plan jednak, poczety z ducha Chiaverego pozostaje niezmieniony
(ob. fig. 10 i ii).
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Nowe prady nie przeszty w dalszym ciggu bez echa obok bedacej w toku budowy
kosciota w Mikulincach. Walka miedzy barokiem, a zwycieskim klasycyzmem w drugiej
potowie ]8 go w. musiata wywota¢ watpliwosci, czy korczenie budowy w formach archi-
tektonicznych, zamierzonych przedtem, jest wskazane wobec nowych upodoban stylowych
i czy nie nalezy zastosowaé sie do zmienionego powszechnie, jak mawiano, >gustu*.
Klasycyzm byt popierany przez Stanistawa Augusta, a wskutek tego i przez sfery dwor-
skie. Jezeli zatem nie fundatorka, wiekowa juz podowczas Ludwika z Mniszchéw Potocka,
ktorej zalezato moze tylko na budowie Swigtyni na chwate Bozg i dla zbawienia duszy,

\. X 2UL

Fig. 13. Whnetrze obecnego kosciota w Mikulincach.

to mdgt pomysle¢ o nagieciu budowy do nowych form stylowych przyjaciel kréla i pro-
jektodawca plandéw koSciota, interesujgcy sie nim zawsze Moszynski, skianiajgcy sie stop-
niowo ku klasycyzmowi. Wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa z jego reki tez po-
chodzi dalsza serja planéw, stworzonych we formach klasycyzmu dla kosciota w Miku-
lincach.

Sg to przechowane w Gabinecie rycin Stanistawa Augusta w tece Nr. 186:

Nr. 113 »Projet de la Coupe de TEglise de Mikulin...« (fig. 15).
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Nr. 116 »Coupe de I'Eglise de Mikulinie« (sic)" (fig. 16).

Nr. 117 »Projet de Facade pour I'Eglise de Mikulince (fig. 14).

Oznaczenia wskazujgcego autorstwo Moszynskiego na planach tych nie znajdujemy.
Mimo to skitonni jesteSmy przypuszcza¢ w nim autora, wobec zmiany jaka zaszta w jego
twdérczosci architektonicznej w czasie panowania, a moze i pod wptywem osobistym
Stanistawa Augusta i przejscia Moszynskiego do klasycyzmu, co stwierdzimy jeszcze

w dalszym ciggu na innych jego planach.

Fig. 14. Fasada kosciota w Mikulincach — drugi projekt Moszynskiego.

Przekr6j poprzeczny (fig. 16) projektu tego nie wykazuje wiekszych zmian w sto-
sunku do obecnego stanu koSciota w Mikulificach (fig. 17) — przekr6j podtuzny jednak
wykazuje jeszcze po pie¢ okien w dolnej i g6rnej kondygnacji

1 Nazwa miejscowosci Mikulince lub Mikulin powtarza sie jeszcze w 18-ym w. naprzemian przed ostatecz-

nem ustaleniem jej w brzmieniu dzisiejszem »Mikulifce«.

nawy bocznej, co zga-
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dzatoby sie z pierwotnym projektem, wedtug rzutu poziomego przedstawionego wyzej
(fig. 7), a co niezgadza sie z obecnym stanem rzeczy (fig. 8), gdyz kosciét w Mikulin-
cach ma w nawach bocznych tylko po cztery okna (fig. 12).

Rozwigzanie tej roznicy znajdujemy w przypuszczeniu, ze projekt zmiany plandw
w kierunku klasycznym, przedstawiony moze przez Moszynskiego Ludwice z Mniszchow
Potockiej w niezbyt jeszcze posunietem stadjum budowy, nie znalazt aprobaty funda-
torki, osoby starszej, ktérej umyst nie skianiat sie juz ku nowosciom. Budowe zatem
prowadzono dalej wedtug dawnych planéw, przyczem w wykonaniu jej zaszty jednak
niektore uproszczenia, w szczegdlnosci zmniejszono ilos¢ okien w bocznych nawach.

Fig. 15. Przekr6j podtuzny kosciota w Mikulincach — drugi projekt Moszynskiego.

Projektowana w stylu klasycyzmu fasada koSciota w Mikulincach jest do$¢ suchg
i oschtag. Znaé w niej dazenie do prostoty, jak gdyby doryckiej. Porzadek kolumn ten-
sam co i w pierwotnym planie (w dolnej kondygnacji dorycki, w gérnej joriski), na ar-
chitrawie tesame tryglify i metopy, jednak ostatnie bez ornamentalnej dekoracji. Odpas¢
miata tez wieza, a kosciét caty statby sie nizszym, jak przystato budowie klasycyzmu

Nie mamy powodu zatowaé, ze do zmiany budowli z barokowej na klasyczng nie
doszto. Kosciét w Mikulincach i w dzisiejszej swej postaci, mimo zeszpecenia go zmiang
formy wiezy w 19-ym w.,, wykazuje o wiele wiecej twdérczej swobody, lekko$ci i wdzieku,
oraz stylowej oryginalnosci, anizeli projekt pojety we formach klasycyzmu.

Prace Kom. hist, sztuki. T. IV. 25
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Podrézujacy po Polsce w r. 1/78 Jan Bernoullix cztonek krélewskiej Akademji
w Berlinie i innych uczonych Towarzystw, zajmujacy sie przedewszystkiem naukami
przyrodniczemi, poznawszy w Warszawie Augusta Moszynskiego na obiedzie u generata
Coccey, komendanta gwardji krélewskiej, charakteryzuje go jako tego, ktéry wsrdd pol-
skich magnatéw najwiecej zajmuje sie naukami $cistemi: matematyka, fizyka, astronomja
itd. Z niemniejsza gorliwo$cig ma sie Moszyriski jednak zajmowaé sztukami pieknemi,
a takze innemi gateziami wiedzy. Bernoulli chwali pracowito$¢ Moszynskiego na réznych
polach publicznej dziatalnosci, ktéra go krél zatrudnia, jego naturalno$¢ i uprzejmosé
w stosunku do ludzi. Przy tej sposobnos$ci wspomina, iz Moszynski ozeniony byt z dama,
ktéra wyksztatceniem i wiadomosciami oraz innemi przymiotami, byta go zupetnie godna,
a ktéra nadto na polu literatury probowata swych sit.

Prace literackie Teofili z Potockich Moszynskiej, to wydane we Lwowie wr. 1754
p. t. »Rady madrosci« (polskie ttumaczenie Boutauld-Fougeta: »Conseil(s) de la sagesse«).

Ale mimo tych kwalifikacyj Teofili z Potockich malzeristwo jej z Augustem Mo-
szynskim nie okazato sie dla obojga szczeSliwe i trwato od r. 1755 tylko przez dziewieé
lat. Przez caly czas malzenstwa tego wystepuja podobno miedzy matzonkami jako gtdwny
powdd niesnasek sprawy finansowe. W intercyzie $lubnej zobowiazat sie Moszynski do-
starcza¢ zonie wszystkiego, co mogto by¢ potrzebnem w»pour faire paraitre & la Cour de
Dresde convenablement a son rang«. Na kosztownosci, stroje, meble itd. wydat z tego
powodu 600.000 czerw, ziot.,, posag za$ wynosit zaledwie 400.000 czerw. ztot. i to otrzy-
manych dopiero w dwa i p6t lat po Slubie Jezelizwazy sie ogromng fortune rodzicéw
Teofili, to z cyfr tych zdaje sie przebija¢ zwyktatendencja rodziny Potockich, zatrzy-
mania majatkéw w reku linji meskiej. Zali sie na to Moszynski, przedstawiajac swoje
stosunki osobiste i majgtkowe w r. 1772 Stanistawowi Augustowi2 ktory kilkakrotnie
juz wyréwnywat jego diugi. Opowiada przytem, jak za zong nie wzigt prawie zadnego
posagu »et je lai équipée depied en cap et nourri pendant 3 ans sans un sous de dette«.
Teofila Moszyniska musiata tez widocznie ktas¢ nacisk na sprawy finansowe, skoro
w r. 1764 przy przeniesieniu sie z Drezna do Warszawy staje miedzy matzenstwem
uktad, w mysl ktérego Moszynski oddaje wszystkie swe majetnosci zonie na wiasnosé,
zastrzegajac dla siebie tylko rente dozywotnig. Przy rozejsciu sie matzenstwa uktad ten
zostat utrzymany w mocy, a wystepowat przy nim imieniem Teofili Moszynskiej — sta-
rosta lwowski Kicki, ktéry jej imieniem zobowigzat sie do wyptacania jej mezowi rocz-
nej renty 3000 dukatéw, oraz 30.000 czerw. ziot. na optate procentéw od diugoéw. Ale
dotrzymywanie uktadu tego przez seperowang malzonke trwato krotko. W r. 176;, sta-
rosta Kicki zrywa stosunki z Teofila Moszynskg i wyptaty na rzecz Augusta Moszyn-
skiego i jego wierzycieli ustajg pod pozorem, ktérym zastania sie Teofila, ze majatki
otrzymane przez nig w ukiadzie separacyjnym sg zniszczone i renty nie niosg. Chmara
wierzycieli spada na meza, ktérego uktad z zong widocznie niedostatecznie zabezpieczat
i odtad Moszynski niema ani majatku, ani renty. W r. 1772 zalegajg juz wyptaty rent
za 8 lat i Moszynski nie umie z tem wszystkiem dac sobie rady. Jeszcze w r. 1776 prosi
krola, aby zechciat wptyngé w Wiedniu na to, zeby gubernator Galicji wyznaczyt kogos,
ktoby zatatwit sprawy sporne miedzy nim, a separowang zong 3 Majatki ziemskie odstg-
pione bowiem przez Moszynskiego zonie znalazly sie po pierwszym rozbiorze Polski

1j. w. VI 133. 2 Muz. Czartor. Rps. Nr. 676 str. 475 i nast.
s Muz. Czartor. Rps. 676 (list z 2/1 1776).
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w zaborze austrjackim (miedzy innemi np. Kozowa z przylegto$ciami w dzisiejszym po-

wiecie brzezanskim).
Tak konczag sie stosunki Moszyniskiego z rodzing Potockich.

Kosciét dominikanéw w Tarnopolu i kos'ciot w Mikulincach, to dwa znane nam,
stwierdzone planami, wybitne dzieta architektoniczne Moszyniskiego. Trudno przypusci¢®

Fig. 16. Przekrdj poprzeczny kosciota w Mikulincach — drugi projekt Moszyniskiego.

aby twdrczos¢ barokowa Moszyrniskiego na nich miata by¢ wyczerpana. W braku stwier-
dzen archiwalnych co do dalszych jego dziet w architekturze, nalezy szukaé ich w dro-
dze analogij stylowych. Przypuszczalnie tez zwigzki rodzinne z Potockimi i fundacje tej
rodziny powinnyby nam wskaza¢ w przysztosci dalsze jeszcze szczeg6ty twoérczosci Mo
szynskiego. ktorych odszukaé¢ dotychczas nie zdotalismy.

Zabytki architektury okresu barokowego na ziemiach polskich nie sg jeszcze do-
statecznie zbadane. Brak nam dotad zupeinego ich przegladu, a r6znorodno$¢ form ar-
chitektury barokowej stanowi dla badacza trudno$¢ w zorjentowaniu sie, w uchwyceniu
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punktu wyjscia, od ktérego badania nalezatoby rozpocza¢, by ogarng¢ cato$¢ bogactw
form barokowych naszej przesztosci architektonicznej. Moze to wiasnie jest przyczyna,
dla ktérej stosunkowo niewiele zajmowano sie dotad tym tematem.

Na ogot barok i jego tradycje zgadzaly sie z psychikg polskiego spoteczenstwa
18-go w. i byty najbardziej moze wkorzenione w szerokie kota rzesz szlacheckich. Wro-
dzony im zmyst malowniczosci i podkreslania stron dekoracyjnych zycia zewnetrznego
znalazt w tym stylu swoOj wyraz. Barok oddawat najlepiej nerw zycia narodowego, wy-
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Fig. 17. Przekr6j poprzeczny obecnego koscioia w Mikulincach.

powiadat to, co warstwe szlachecka narodu poruszato, dajac jej do rozporzadzenia silne
formy tego wypowiedzenia sie w dekoracji, w sposobie bycia, formy obliczone na ze-
wnetrzne wrazenie, dazace do wywotania raczej nastroju niz refleksji. Sktonno$é do
przesady, do naduzy¢ prawa, cata wybujata a niekarna indywidualno$¢ szlachecka tych
czas6w daje nam rownowaznik sztuki barokowej, lekcewazacej symetrje, a ol$niewajacej
réwnoczes$nie bogactwem szczeg6tdw. Sejmikowanie i biesiady zajmujgce w zyciu 6wcze-
snej szlachty tak doniostg role, nasuwaja podobienstwo barokowego pierwiastku ruchu
i petni form plastycznych. Rozlewno$¢ natury polskiej potgczona z fantastycznosciag przy-
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poming rozwichrzenie linij i ptaszczyzn barokowych motywoéw ozdoby. Gest szeroki
szlachcica polskiego w jego dwornym uktonie, malownicza postawa petna godnos'ci, zywy
a powazny zarazem ruch reki, ilustrujacy jego stowo na bankiecie czy sejmiku, sg w zgo-
dzie z barokowemi formami wypowiedzenia sig, stanowig zarazem ich dopetnienie. Przed-
stawicielem bujnego zycia epoki p6Zznego baroku jest takze typ magnata polskiego, otoczo-
nego schlebiajagcym mu dworem, trzymajgcego w zawistosci od siebie szlachte okolicz-
nych powiatéw, a wznoszacego w swych wsiach, miasteczkach i miastach koscioty barokowe

Architekture barokowag w Polsce uwazam za szczeg6lnie godny uwagi przejaw
tworczosci duchowej o niezaprzeczonej dynamice. Smiem tak przypuéci¢ na podstawie
czeSciowych na razie tylko badan, jak niniejsza rozprawa. Jezeli t. zw. czasy saskie sg
okresem martwoty politycznej, smutnych wewnetrznych stosunkéw spotecznych, to mimo
to w zakresie dziejow architektury mogg przedstawia¢ sie jako pewna cato$¢ o swoistej
fizjonomji duchowo-kulturalnej, bedacej wyrazem sposobu mys$lenia éwczesnego szlachec-
kiego spoteczenstwa. Tego znamiennego zwigzku $wiata szlacheckiego z barokowa archi-
tekturg nie uchylajg wptywy obce i przyptyw obcych architektéw do Polski. Fakt ten
powoduje jedynie réznorodno$é¢ form barokowych, ktére moze dzieki temu nie zaskrze-
pty w jednym typie, lecz wykazujg zywotno$¢ i oryginalno$¢, jak tego przyktad mamy
w koéciele dominikanéw w Tarnopolu i kosciele w Mikulincach.

Na tle sktonnosci polskiego $wiata szlacheckiego do baroku, zwigzki polityczne
z Saksonja otwierajg przez czas dtuzszy droge do Polski wptywom drezdenskiego rokoko.
Gdzieindziej dwoér krélewski lub akademja, dziatajgc w my$l pewnych artystycznych
tendencyj nadawaty sztuce, a zwiaszcza architekturze pewien jednolity Kkierunek. Nie
byto o tem mowy w Polsce za Saséw. Budownictwo Augustéw znajdowato pole swoje
w Dreznie, dla Warszawy i Polski pozostawato tylko uboczne oddziatywanie stolicy sa-
skiej w architekturze, to tez rokoko drezderiskie nie zapanowuje u nas niepodzielnie.
Najwiecej go moze w stolicy Rzeczypospolitej, w Warszawie, ale obok niego dajg sie
odczué wplywy architektéw saskich, zaznaczaja sie tu i owdzie takze w innych stronach
kraju, jak przykiad tego mieliSmy w zwigzku z twoérczoscig Moszynskiego.

Lecz jest to jeden kamyk tylko w barwnej mozaice barokowych form stylowych
na ziemiach polskich.

Wiele zalezato nieraz od tego, do jakiej partji politycznej nalezata w czasach sa-
skich dana rodzina moznowtadcza, ktora stawiata patac czy fundowata kosScidt. Jezeli
wigzaty jg stosunki z Dreznem, jezeli cztonkowie jej jezdzili na dwor ktérego$s z Augu-
stow i spogladali na drezdenskie przepychy, to stamtad sprowadzali architektéw lub rze-
mieslnikéw. Jezeli politycznie wigzali sie ze Stanistawem Leszczynskim, a pozniej z jego
dworem w Lunévillu i tam przebywali z krédlem -wygnarficem, lub imponowat im zwie-
dzany w podrézy zagranice Paryz, to tam zwracano sie po wzory.

Wplyw ustalonych we Francji w ciggu 17 go w. akademickich zasad i rozwinietych
teoryj architektury, poparty znakomitemi dzietami architektéw zaciezyt nad calg prawie
Europg. Lecz inng czesto drogg idzie we Francji urzedownie uznany, popierany przez
rzad i dwdr, kierunek akademicki architektury, inng za$ zblizony do rzemiosta, hotdu-
jacy modzie i sam ja tworzacy styl dekoracyjny. Gdy pierwszy stwarza francuski klasy-
cyzm, drugi jest tworcg stylu rokoko. Wplywy raczej tego drugiego dziatajg w Polsce,

1 T. Mankowski, »Z refleksji o Wilnie i o baroku polskim«. Rocznik Towarzystwa Przyjaciét Nauk
w Wilnie, V, Wilno 1914.
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a spotykamy je najczesSciej w dekoracji wnetrz, gdzie z natury rzeczy formy stylu rokoko
znajduja najszersze zastosowanie.

Wsréd tego nie przestajg nawiedzaé Polski takze architekci z krajow niemieckich
i austrjackich. Dwie zwlaszcza dawne drogi prowadzity ich stamtagd Jedna z nich ze
Slaska, skad jeszcze w $rednich wiekach rozchodzito sie ich tylu po ziemiach polskich,
druga rowniez od czaséw Sredniowiecza znana droga prowadzgca z Czech, Moraw i Au-
strji (np. Hoffman rodem ze Slaska, ktéry buduje w Poczajowie cerkiew w 18-tym w.)
Nietylko architekci, ale w wiekszej znacznie mierze rzezoiarze, snycerze i dekoratorzy
przybywaja z krajow austrjacko czeskich, a posrednio nieraz takze potudniowo niemieckich.

Przytem przez caly wiek 1S-ty nie przestaje dziata¢ przedewszystkiem ustalony
wiekami wptyw wioski, przez wioskich budowniczych i artystow wedrujgcych i rozcho-
dzacych sie daleko na wschod i péinoc Europy, siegajacych Moskwy. Petersburga i Kon-
stantynopola. W catej Polsce wspotzawodniczg oni skutecznie z artystami i architektami
obcymi innych narodéw, dziwnie umieja sie przystosowa¢ technicznie i artystycznie do
wymogow ludzi, ziemi, Klimatu i nieba polskiego i nie przestajac by¢ wioskimi twor-
cami, stwarzaja zarazem odrebno$é polskiej architektury, owe malowniczo rozbudowane
szczyty kosciotdw, na ktére zwracajag uwage obcy uczeni, jako na ceche charaktery-
styczng polskiego baroku * Dzieje sie to zwlaszcza tam, gdzie prawdopodobnie wieksza
ilos¢ wihoskich architektéw ma moznos$¢ rozwiniecia dziatalnosci przy wzmozonym w pe-
wnych okresach ruchu budowlanym, jak np. w Wilnie.

Cornelius Gurlitt powiada, ze na ziemiach polskich przedstawione sg prawie wszyst-
kie kierunki wioskiej architektury barokowej, a te z nich, ktére zwalczajg sie wzajemnie
we Wioszech, spotykajg sie np. w Warszawie2

Sa takze architekci Polacy, rekrutujgcy sie z réznych warstw Rzadkim stosunkowo
wsrdd powszechnego w 18-ym w. upadku miast w Polsce jest typ miejskiego architekta
zawodowego, kwalifikowanego Czestszym znacznie jest typ inzyniera wojskowego, ktory
poza architekturg wojskowa oddaje sie z zamitowania lub dla zarobku takze budownic-
twu cywilnemu Miedzy nimi mamy wybitnych architektow. Czasem wreszcie duchowny-
zakonnik, ksztatcony za granica, najczesciej we Wioszech, buduje koscioty zakonu swej
reguty po powrocie do Polski i wyklada zasady architektury w szkotach, prowadzonych
przez jego zakon.

Mimo. iz tak réznorodne pierwiastki sktadajg sie na barokowa architekture w Polsce
18-go w., to jednak o ile chodzi o budownictwo koScielne dwa gtéwne typy kosciotéw
wybijajg sie na plan pierwszy i przewazajg iloSciowo ponad innemi, ws$réd ogromnej
liczby powstajagcych w tym czasie kosciotdw. Wyzej juz byta o nich mowa. Jeden z nich
to bezwiezowy kos$ciét, wiodacy poczatek od rzymskiego il Gesu, drugi — o wigczonych
w fasade dwodch strzelajgcych w gore wiezach. Te dwa typy przewazajgce, nie wyklu-
czaty jednak innych jeszcze form. Zwlaszcza na wyrdznienie zastugiwaé bedzie powazna
grupa kosciotéw barokowych, zatozonych na owalu, o ktérej takze wyzej juz byta mowa.

Na te z mozaiki wptywoéw wynikajacgq architekture barokowa rozpoczyna dziataé
w poczatkach drugiej potowy 18 go w. idacy zn6w z zachodu styl klasycyzmu. Zrazu
tylko tu i owdzie spotykamy sie z jego przejawami na ziemiach polskich, ale osobista
inicjatywa Stanistawa Augusta powoduje stanowczy przetom w dgznos$ciach stylowych
architektury. Wptyw Stanistawa Augusta w kierunku klasycyzmu zaznacza sie juz wkrotce

1 C. Gurlitt, Warschauer Bauten j. w. str. 91. s lbid.
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po wstapieniu jego na tron, gdy w r. 1765 na =zalecenie pani Geoffrin sprowadza
z Francji architekta Victora Louisa, ktéry w tym kierunku projektuje przebudowe Zamku
warszawskiego, zresztg nie przeprowadzong.

V.

Udziat Moszynskiego w architektonicznych zamierzeniach Stanistawa Augusta. Dyrekcja budowli krélewskich.
Pudowy w Ujazdowie, projekty patacyku w rodzaju »Marty«. tazienki, projekty przebudowy katedry §. Jana
w Warszawie i budowy kosSciota bazyljanow.

Zastugi Moszynskiego wobec Stanistawa Augusta z czaséw konwokacji i elekcji
byty znaczne i kro6l je uznawat. Moszynski sam wspomina, ze wydatl 150000 fl., by po
moéc do elekcji Poniatowskiego na tron polski. Wzajemnie Stanistaw August po elekcji
osSwiadczyt, ze jest jego zyczeniem, aby Moszynski »pozostal w jego bliskosci«

Moszynski chcac by¢ krélowi pozytecznym, a czujac, ze w stuzbie publicznej mato
miatby kwalifikacyj, nie znajac jeszcze dobrze jezyka polskiego, postanowit — jak méwi —
»consacrer son travail a tout ce que pouvoit servir a améliorer I'état interne de sa pa-
trie«. W tym celu w ciggu od$miu dni w czasie sejmu koronacyjnego zdotat opracowaé
»Un sommaire raisonné d’un ouvrage«, w ktérym wkraczal we wszystkie szczegdty, jak
nalezatoby w Polsce wprowadzi¢ nowe urzgdzenia i ulepszenia. Mimo poS$piechu, z jakim
prawie sto rozdziatow tej pracy byto napisanych, krdél oceniat jej wartos¢, poréwnywa-
jac ja z projektami reform, jakie na zyczenie krdla opracowat byt i przedtozyt mu ba-
ron Bielfels. Gdy rozdzialy o kopalniach i o mennicy byty traktowane szerzej i na te
dziaty administracji panstwowej Moszynski szczeg6lny zdawat sie ktas¢ nacisk, krol po-
stanowit powierzy¢é mu kierownictwo tych wiasnie dziatdw. Moszynski zamianowany zo-
stat komisarzem mennicy i cztonkiem Rady Skarbu.

Rola, jaka Moszynski odegrat w tym zakresie, nie nalezy do naszego studjum.
O jednem tylko nalezatoby wspomnie¢c. W r. 1769 Moszynski wybrany zostat wielkim
mistrzem wszystkich polskich 16z wolnomularskich. Dokonat wtedy podziatu lozy war-
szawskiej $. Jana z nazwg Vertueux Sarmate na trzy loze i z tego powodu na jego cze$¢
wybity zostat medal z napisem ex uno tria in unum 2 Piastowanej przez Moszynskiego
godnos$ci wielkiego mistrza polskiego wolnomularstwa przypisa¢ nalezy watpliwe zresztg
oznaczenie porcelanowej figurki saskiej, przedstawiajgcej wolnomularza z insygniami jako
rzekomego portreciku Moszynskiego3

Tymczasem, moze odziedziczone po dziadku (Auguscie II) skionnosci do wspania-
tych reprezentacyjnych uroczystosci i nieliczenie sie z wydatkami w takich razach, ka-
zaly Moszynskiemu bez wzgledu na stan osobistych finansow, podejmowaé krola. Byto
to w Miocinach pod Warszawg w dniu 27-go sierpnia 1765. Wspaniata feta wypra-
wiona wtedy przez Moszyrnskiego na cze$¢ Stanistawa Augusta po elekcji miata koszto-
wacé 9.000 dukatéw. Z jednej strony patrzano na to z podziwem, z drugiej ganiono roz-
rzutno$¢ Moszynskiego; Adam Naruszewicz uczcit te okoliczno$¢ wierszem: »Na Faier-
werk, ktéry dawat pod Mitocinami August Graf Moszynski Stolnik koronny z okazji elekcji

1 Muz. Czartor. Rps. 676. str. 475 i nast.

5 Historja medali i monet polskich bitych za panowania J. Kr. Mci St. Aug. przez Antoniego Schroedera
(Zapiski numizmatyczne. Krakéw, 1885. R. Il. Nr. 4).

* W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Nr. 22642.
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zgodnej J. K. Mci«. Sktonno$¢ do twdrczosci architektonicznej kazata Moszynskiemu wy-
stawi¢ jaka$ budowle, nasladujgca Swiatynie, ktérg oSwietlaty sztuczne ognie i przezroczal

Zbytkownemi wystgpieniami, nieliczgcemi sie z $rodkami finansowemi, zapoczatko-
wat Moszynski nowy okres swej karjery z wstgpieniem na tron Stanistawa Augusta.
Wszystko zdawato sie zapowiada¢ mu Swietng przysztos¢, to tez moze sadzit, ze przy
wptywach u dworu znalez¢ sie powinny zawsze i $rodki finansowe jak to bywato u dy-
gnitarzow krolewskiego dworu za Sas6w. Artystyczne umitowania przyczynity sie nie-
watpliwie znacznie do wydatkéw pienieznych. Moszynski zrzekt sie pensji u dworu sa-
skiego, ale na szczodrobliwosci kréla polskiego moze sie troche zawiodt, gdyz od Sta-
nistawa Augusta uzyskuje pensje 3000 dukatdw miesiecznie dopiero od lipca 1767*.

Tymczasem dtugi rosng, a wierzyciele zaniepokojeni, nie mogac od dtuznika uzy-
ska¢ zaspokojenia, zwracajg sie do krdla, jawnego protektora Moszyrskiego. Z koncem
r. 1767 Stanistaw August daje wierzycielom Moszyniskiego, bankierom Gartenbergowi
i Tepperowi, oraz wojewodzie mazowieckiemu (prawdopodobnie Pawtowi Mostowskiemu)
gwarancje za jego dtugi, upewniajac, ze bedg one pokryte »ex lucro menetario«, wza-
jemnie za$ Moszynski daje krélowi zastaw na wszystkich swoich ruchomosciach i wszyst-
kich swych aktywach, wyrazajac wieczng swa wdzigczno$¢ Stanistawowi Augustowi.

Lecz nie poprawia to gospodarki finansowej Moszynskiego i nieraz jeszcze sprawy
dtugébw Moszyniskiego oprag sie o Stanistawa Augusta.

Mimo to Moszynski w pierwszych latach panowania Stanistawa Augusta jest jedng
z wptywowych u dworu osobistosci, a w rzeczach sztuki niewatpliwie najbardziej wpty-
wowa. Jego obycie na dworze saskim w Dreznie, jego szerokie encyklopedyczne wy-
ksztatcenie, zamitowanie i smak w rzeczach sztuki, oraz pasja kolekcjonerska sktaniaty
Stanistawa Augusta do powierzenia mu kierownictwa administracji spraw, #gczacych sie
ze sztuka, z zamierzonemi przez kréla budowami i z kolekcjonerstwem krélewskiem

Zostaje zatem Moszynski obdarzony funkcjg direction des batiments, stwo-
rzong na wzor francuski, a majacg objaé kierownictwo budowli krdlewskich.

Jakie zadania czekaly dyrektora budowli krélewskich, o tem dowiadujemy sie nieco
pozniej z listu krola do pani Geoffrin z 13/5 1767: »MG4j zamek w Warszawie czesciowo
spalony, wali sie ze staro$ci we wielu miejscach i wymaga nieodzownych reparacyj,
ktére mie zmusza do zmiany mego zamieszkania. To za$ czyni koniecznem zamieszka-
nie Ujazdowa i jego ukorniczenie« 3

Ujazdéw byt pierwszem zadaniem dyrekcji budownictwa krélewskiego. Plany prze-
budowy dawnego patacu ujazdowskiego przedktada Efraim Schroger * nie wiemy jednak,
czy wedtug nich wiasnie przebudowe rzeczywiscie rozpoczeto, czy tez w wykonaniu mniej
one podobaty sie krélowi. Wkrétce bowiem Moszynski przedktada krélowi wiasny pro-

1 A. S. Naruszewicz B. K. S. Liryka, Warszawa 1778. T. Ill str. 235.

Tejsamej okazji fety pod Miocinami dotycza takze trzy inne wiersze Naruszewicza.

Szczeg6towy opis festynu w Miocinach w Rkpsie Bibl. Czartor. Nr. 839 str. 429—439 »Description de
la féte donnée a Sa Majesté le Roi de Pologne par son Excellence Msgr. le Comte de Mocszenski stolnik de la
Couronne au chateau de Meloczin le 27 AolQt 1765« w L. Bernackiego: Teatr, dramat i muzyka za St. Augusta
Lwéw 1925 T. I. str. 7.

1 Rps Muz. XX. Czartor. Nr. 676 str. 475.

8 Correspondance inédite du roi Stanislas Auguste Poniatowski et de Mme Geoffrin... ed. Ch. Mouy. Paris

1876 str. 287.

4 W zbiorach Gabinetu rycin Stan. Aug. w Bibljotece Uniwersytetu warszawskiego (teka 186 Nr.

Wedtug Magiera, Estetyka miasta stoi. Warszawy, przerébka patacu ujazdowskiego rozpoczeta zostata w r. 1766.

154).
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jekt przerobienia fasady Ujazdowa: »Jai été hier en votre absence a Uyazddw et j’ai
trouvé chez Botzi des brouillons de votre projet circulaire pour la facade d Uyazdovv. L’idée
m’a parue charmante, mais comme il in’est venu a ce sujet plusieurs pensées qu’il est
bon que vous sachiez avant que de faire continuer ces dessins, envoyez moi par ce
page tous les brouillons rouges et noirs.. « pisze Stanistaw August do Moszynskiegol

List ten jest charakterystyczny takze z tego wzgledu, gdyz daje nam obraz, jak
Stanistaw August w sprawach budownictwa sam we wszystko osobiscie wglada i chce,
aby jego wiasne mysli w planach budowy byly zastosowane2

Drugim, procz przebudowy Ujazdowa, projektem MoszynAskiego, o ktérym mamy wia-
domosc¢. jest niewykonany nigdy plan patacu krélewskiego, w ktérego pomys$le powstatym
zaraz w pierwszych latach panowania, Stanistaw August chciat pdjs¢ w Slady Ludwika XIV.

Ludwikowi XIV w staro$ci nie odpowiadaty wspaniatosci zamku wersalskiego. Po-
rzucat je przebywajac badz w »le Grand Trianon», badZz w zamku Marly-le-Roi.

Planow patacu w Marty dostarczyt Ludwikowi XIV Mansart (1676) a pierwowzo-
rem budowy miata by¢ »villa rotonda« Palladia w Vicenzy3 Dzi$ jedyng pamigtkg ze
zniszczonego w czasach Rewolucji patacu sg stawne konie z Marty, dzieto rzez'biarza Cou-
stou (1677—1746), zdobigce w Paryzu Avenue des Champs-Elysées. Marty zwane byto
wspotczesnie ermitazem i ta nazwa charakteryzuje sama przez sie, czem chciat je miec
Ludwik XIV pod koniec zycia — krélewskiem buen retiro, schronieniem spokojnem po
trudach panowania. Nie byt to jeden patac, ale caly szereg pawilonéw patacowych na
tle wspaniatego ogrodu. Précz osobno stojacego najwiekszego pawilonu, potozonego
wséréd taraséw, trawnikéw ogrodowych, parku i sadzawek, byto jeszcze dwanascie innych
mniejszych, po sze$¢ z kazdej strony, tgczacych sie ze sobg pawilondw, stanowigcych ca-
tos¢ z najwiekszym S$rodkowym. Mialy one przedstawiaé jakoby 12 znakéw zodjaku
w okot stonica, ktérem byt krélewski pawilon centralny, podczas gdy mate przeznaczone
byty dla ministréw i ksigzat krwi. Calos¢ grupowata si¢ poza kaskada, utworzona
z rzeczki, ktérej wody spadaty po 63 stopniach z biatego marmuru4

Reminiscencje czego$ podobnego do Marty6 przyswiecaty widocznie Stanistawowi
Augustowi, a stowo »Marty« statlo sie na jego dworze synonimem projektow pataco-
wych, o ktorych wspétczesnie byta mowa. Stad prawdopodoenie pochodzi tez rzeczow-
nikowe oznaczenie mianem »Marty« szkicow plandéw, ktérych 5 na ten temat dostarczyt
krolowi Moszynski6 Trzy z nich tutaj podajemy (fig. 18). Oktadka, w ktérej w Gabi-
necie rycin Stanistawa Augusta te szkice przechowano nosi napis- »Marlis du Stolnik

1 Muz. Czartor. Rps Nr. 676 str. 137.

s Dotyczy to zwilaszcza tazienek, co do ktérych Moszynski wspomina w jednem miejscu: Si je n’ai pas
fait réparer les Bains, c’est que V. M. m’avoit dit, qu’Elle méme vouloit y faire travailler et qu’Elle se réservoit
ce morceau (z pisma Moszynskiego do St. Aug. z 15/6 1772. Muz. Cartor. Rps. Nr. 676 str. 475 i nast.).

5 Schmarsow, Barok und Rokoko, Leipzig 1897 S. 312.

* Lar< usse, Grand Dictionnaire... T. Il, str. 1225. Gothein, Geschichte der Gartenkunst, Jena 1926, Il 166.

5 Teka 181, Nr. 195— 199 Gabinetu rycin Stan. Aug. Napis powyzszy, atramentem, uzupetniony jest po-
nizej oléwkowo innem pismem »Edifices Publics et particuliers.... pour un Marty«. Napis atramentem pochodzi
prawdopodobnie z reki Duhamela jednego z sekretarzy Stanistawa Augusta. Jeden ze szkicow (Nr. 199) nosi po-
nadto na odwotnej stronie otéwkowy napis »Les Marty de Moszynski«.

* Rzeczownikowo uzyte stowo »Marty« miato w swoim czasie we Francji takze inne znaczenie. Wedlug
»Nouveau Larousse ill.« publ. C. Augé. Paris, T. V. »se disait des déplacements de Louis XIV et de la cour
a Marly : Tout courtisan désirait étre des Marly«'. Byio bowiem uwazanem za najwyzszy zaszczyt zaproszenie kro-
lewskie do Marly, gdzie wszelka etykiete dworska odktadano na bok.

Prace Kom. hist. sztuki. T. IV. 26
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c
18. Szkicowe plany pawilonéw w rodzaju »Marty«.

Moszynhski«, a na kazdym z zawartych
w niej osobnych szkicach znajduje sie na-
pis: »Marli du Cte Moszynski en 1768«.

Te szkicowo traktowane plany Mo-
szynskiego stwierdzaja, ze na wzér Marty
miat to by¢ rzeczywiscie szereg niewielkich
pawilonéw patacowych. Szkice samych tylko
rzutéw poziomych nie pozwalajg nam blizej
wejrze¢ w intencje architektoniczne Mo-
szynskiego. Nie sg nam tez znane pozatem
zadne inne plany, ktoreby mowity co$
wiecej o projektach tej budowy, ani tez
0 miejscu, w Kktoérein miano zamiar jg
wznie$¢. Sam charakter projektu wskazy-
watby jedynie, ze patacyk wzglednie grupa
pawilonéw patacowych na wzér Marly
miata stangC gdzie$ za Warszawg. Nasuwa
sie mys$l, ze mogt to byé jeden z projek-
tébw przebudowy tazienek. Data planow,
r. 1768, w ktérym projekty przebudowy
tazienek nie byty jeszcze skrystalizowane,
przemawiataby za tem.

Projekty przebudowy Ujazdowa w tgcz-
nosci z projektami czego$ na wzér Marty,
przypuszczalnie w miejscu dzisiejszych ta-
zienek, daja obraz mozliwych intencyj
Stanistawa Augusta. MysSlat on o stworze-
niu w Ujazdowie krélewskiego patacu jako
siedziby do czasu odrestaurowania zamku
krélewskiego w Warszawie, a rownoczesnie
swobodnego miejsca letnich wywczaséw
w owem »Marly« projektowanem moze
w tazienkach.

Dziatalno$¢ Moszynskiego jako dy-
rektora budowli krélewskich nie przynio-
sta dodatnich wynikéw. Moszynski sam
czuje sie zawiedzionym, gdy po os$miu la-
tach petnienia funkcyj dyrektora budowli
krélewskich, zamiast zbierania spodziewa-
nych wyrazéw uznania musi jeszcze oczy-
szcza¢ sie ze stawianych mu zarzutow
1 usprawiedliwia¢ wobec krola.

»L’article principal pour lequel on
me jette la pierre c’est Uyazdow«, — pisze
Moszynski. Na temat tej budowy w War-
szawie opowiadano bowiem najrozmaitsze
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rzeczy, twierdzono, ze kosztowata ona krola pie¢ miljonéw czerw, ztot, ze Moszynski na
niej wzbogacit sie i t. p. Wszystkich uderza¢ musiat i razit w oczy fakt, ktory przyznaje
zreszta Moszynski, ze w Ujazdowie wielokrotnie zbudowane juz czesci patacu zmie-
niano zndw i burzono.

Moszynski przypisuje wine tego dwom ludziom: Schmitowil i Dominikowi Merli-
niemu architektowi, ktérzy przed objeciem przez niego kierownictwa budowy patacu
ujazdowskiego prowadzili jg, a ustepujac pozostawili mu znaczne diugi do wyrdéwnania.
Dowiadujemy sie przytem, ze budowe prowadzono w mys$l pisemnie przez Stanistawa
Augusta zestawionej instrukcji, zawartej w 14 artykutach. Wedtug Moszyrskiego trzy-
letnie wydatki na budowle krélewskie, w pierwszym rzedzie na Ujazdow, a cze$ciowo na
Zamek krolewski i na »Prinzenhof« pochtonety sume 900000 fl tak, ze w tych warun-
kach zwiaszcza, gdy kasa byta pusta i na wydatki ztgczone z budowag nie starczyto pienie-
dzy, Moszynski dazyt do przerwania budowy w Ujazdowie, co sobie poczytuje za zastuge,
a krola starat sie zajmowaé przedktadanemi mu planami i projektami z innych zakreséw
budownictwa, byle tylko odwr6cié¢ jego umyst od nieszczesnego i niewdziecznego
Ujazdowa.

Gospodarce budowlanej Schmita i Merliniego przeciwstawia Moszynski swoja w cy-
frowych zestawieniach z powotaniem sie na rachunki w reku krélewskiego komisarza,
niejakiego Kabhle.

»Toutes les cours ont des envieux«, temi stowy korficzy Moszyriski swdj obszerny
memorjat z 15/6 1772, przeditozony krélowi2 usprawiedliwiajac sie w nim ze stawianych
mu zarzutéw, ktorych nastepstwem byto usuniecie go ze stanowiska dyrektora budowli
krélewskich. Nastepcg Moszynskiego na tem stanowisku byt nadworny malarz kréla,
Marcello Bacciarelli, ktérego Moszyriski podejrzewat o intrygi przeciw sobie.

Indywidualno$¢ Moszynskiego, jak ze wszystkiego zdaje sie wynika¢, byla przede-
wszystkiem artystyczng i twoércza. Nic dziwnego, ze tam, gdzie w zakres urzedu dyrek-
tora budowli krélewskich wchodzity czynnos$ci przewaznie administracyjne i finansowe,
Moszynski zawodzit.

Stanistaw August po doswiadczeniach z dyrekcjg budownictwa oceniat go nalezycie.
Usuwajac go od petnienia tego urzedu, nie uwierzyt jednak zarzutom, ktére godzity
w charakter Moszynskiego, i nie cofngt mu swoich task, lecz zatrzymat go przy sobie,
kazagc mu zajmowac sie zbiorami sztuki. Byta to dziedzina, w ktorej Moszynski pozostawit
po sobie znakomite zastugil

We wzajemnym jednak stosunku miedzy krolem a Moszynskim pojawiajg sie od-
tad pewne cienie. MoszynAski czut zal do Stanistawa Augusta za odsuniecie go od urze-
dow, gdyz za dyrekcjg budownictwa krolewskiego, poszta takze utrata krzesta cztonka
w Radzie Skarbu. Kroél, liczac sie z opinjg, nie chcial, by w Radzie Skarbu zasiadat
kto$, tak obcigzony dtugami i Scigany przez wierzycieli, jak Moszynski, obdarzony uszczy-
pliwym przydomkiem »expensa«, nie umiejacy zawiadywa¢ ekonomicznie whasnymi inte-
resami pienieznymi.

Stanistaw August pomawia go czasem o0 bezczynno$¢, a dzieki temu mamy wiasny

1 Niewatpliwie identyczny ze Schmitem, ktérego kroél wysiat do Paryia, gdzie zatatwia¢ miat zlecenia St.
Aug. przy sprowadzaniu przedmiotéw urzadzenia i zamoéwieniach u artystow paryskich. (Corresp. inédite j. w.).

2 Muz. Czartor. Rkps. Nr. 676 str. 475 i nast.

3 T. Mankowski, Kolekcjonerstwo Stanistawa Augusta w S$wietle korespondencji z Augustem Moszynskim.
(Prace Sekcji hist. sztuki Tow. Nauk. we Lwowie. R. 1926, T. |. zesz. 2).
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Moszyrnskiego opis jego codziennegozycia w epoce, gdy odsuniety od wplywow, nie
jest juz tym Swietnym i btyszczacymdworakiem, rzucajacym pieniedzmi jak przedtem.
Oddaje sie w zupetnosci pracy umystowej, wstajagc o 3 ciej lub 4 tej rano. Podowczas,
w sierpniu 17761 pracuje Moszynski nad projektem urzadzen policyjnych. Cze$¢ pierwsza
pracy tej miata traktowa¢ o systemie policji, druga o ogdlnej organizacji policyjnej,
trzecia za$ o policji miejskiej Procz zuzytkowanej lektury w tym zakresie, chciat Mo-
szyhski w swym projekcie zastosowaé urzadzenia policyjne jakie widziat w Lipsku. Do-
wiadujemy sie przytem, ze prace jego z roznych zakreséw wiedzy obejmujg w rekopisie
juz 6 toméw, a niektdre poszczeg6lne rozprawy znane byly krélowi, inne przyjacielowi
Moszynskiego Sacramoso2 lub bytemu nuncjuszowi. Moszynski — jak sam twierdzi —
wiedzie zycie odosobnione, unika licznych towarzystw, poprzestajagc naporannych od-
wiedzinach u kréla i na wieczornychprzedstawieniach teatralnych.

Z powodu dtugéw spadajg na Moszynskiego rézne upokorzenia. W r. 1772 wie-
rzyciele zajmuja mu nawet bibljoteke, co odczuwa jako »l’afront le plus sanglant«. Nad
jego wydatkami kr6l musi roztoczy¢ pewnego rodzaju nadzér czy kuratele, ktorg wy-
konywa Ryx, kamerdyner krélewski3 Wreszcie nastepuje ztozenie w r. 1775 przez Mo-
szynskiego godnosci stolnika koronnego, ktéra za pienigdze ustepuje Olizarowi, by po-
kryé jaka$ czes¢ najciezszych diugdw.

Jest to, zdaje si¢, chwila ostatecznego zatamania sie karjery Moszynskiego.

W r. 1782 raz jeszcze prébuje Stanistaw August uzy¢ Moszynskiego, tym razem
przy budowie tazienek, w ktérych dotad nie byta rozwigzana sprawa zapewnienia
dostatecznej ilosci wody do basenéw i kanatéw parkowych. Pod datg 26 iipca 1782
sktada Moszynski krolowi w tej sprawie obszerny memorjatd4, ktorego tres¢ obejmuje
zarazem ciekawy przyczynek do dziejow budowy tazienek i wspdtczesnych technicznych
zmagan sie z podstawowa kwestjag wody. Jest to zarazem kwestja uzdrowotnienia ob-
szaru parku tazienkowskiego, gdyz stojagca w kanale w niedostatecznej ilosci woda psuje
sie, a zamieszkanie tazienek w przysztosci przez krdla bytoby w tych warunkach nie-
mozliwem.

Moszynhski poddaje krytyce to co dotad w tazienkach w tej sprawie zrobiono.
Przedsiebiorcg rob6t wodnych byt Tomatis. ktéry sam nie bedac znawca w rzeczach
hydrauliki, szedt za wskazéwkami niejakiego Prausego. Zdaniem Moszynskiego, byt to
>un fripon enthousiaste... qui sait parfaitement la malice et le charlatanisme du metier«.
Prause zepsut byt wszystko co przedtem zrobiono i spowodowat, ze z peinych dotad
wody kanatow i stawu woda uciekata i wsigkata w grunt; wpedzit Tomatisa w potoze-
nie bez wyjscia; ogromne wydatki, ponoszone na usuniecie ztego, nic nie pomagaty.
Istota bledu, wedtug Moszynskiego, polegata na tem, ze wode zrddta, ktére on sam
wspdlnie z Kahlem odkryt byt przed 12 laty i skierowat do kanatu, zuzytkowano potem
dla zrobienia stawu przy cegielni niejakiego Szanowskiego czy Szukowskiego. Ponadto

1 Muz Czartor Rkps. 676 str. 409, 799.

2 Sacramoso byt postem Zakonu Maltariskiego, vide: 1 Mankowski, Kolekcjonerstwo Stanistawa Augusta
J. w. str. 25.

* ... et que j'ai de plus le chagrin de me voire exposé aux plaisanterie et a la mauvaise volonté
tre valet de chambre qui dispose de ma pension, paie que il veut et joue le role de mon tuteur... (list z 12/4
1775) Rps Muz. Czartor. Nr. 676.

de vo-

4 D ailleurs je me crois autorisé a parler d’un objet que j’ai eu lieu d’approfondir par une experience

suivie en Saxe de plus de 15 années et une dépensé de passe 100.000 écus que j’ai eu occasion d’y faire. Muz.
Czartor. RpS. Nr. 676
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spietrzono wode, doptywajaca z Krolikarni, z >szop«, od »Wojewodziny«, dla pedzenia
nig miyna, tak, ze woda, ptyngca na wyzszym niz przedtem poziomie, podziemnemi dro-
gami uciekata kedy$ do Wisty.

Poza innemi $rodkami zaproponowat Moszynski dla zaradzenia ziemu urzadzenie
»maszyny hydraulicznej«, to jest kota drewnianego z czerpakami, ktéra to maszyna czer-
pa¢ by miata wode wprost z Wisty i podnoszac jg na odpowiedni poziom, sprowadzac
w dostatecznej ilosci do tazienek. Do memorjatu swego doigczyt szkic sytuacyjny oko-
licy tazienek i kanatéw, sprowadzajacych do nich wode’. W r. 1784 znajdujemy juz
wzmianke o czterech maszynach hydraulicznych, zbudowanych przez Moszynskiego,
a obok tego koresponduje Moszynski z niejakim Pingeron w Wersalu®, ktéry mu prze-
syta swoj rysunek maszyny hydraulicznej innej konstrukcji.

Na tem podobno koncza sie prace i projekty Moszynskiego dla Stanistawa Augu-
sta. Lecz takze poza projektami, wykonanemi dla krola, bierze on w czasie pobytu
w Warszawie udzial w projektach architektonicznych, bedgcych na czasie.

Za Stanistawa Augusta omawiano sprawe dwdch kosciotdbw warszawskich. Miano
przystagpi¢ do przebudowy katedry $. Jana i projektowang byta budowa kosciota i klasz-
toru dla zakonu bazyljanow.

Kos$ci6t katedralny & Jana w Warszawie ucierpiat w 18 ym w. wiele. Au-
gust 111 zastgpit zagrozong juz upadkiem wieze, wiezg nowo wybudowang; na tem je-
dnak nie miano poprzesta¢. Katedra domagata sie zupeinej restauracji, ktérej zamierzat
dokona¢ Stanistaw August. Stad powstaty liczne projekty przebudowy katedry, sporza-
dzone przez wspotczesnych architektow.

Gabinet rycin Stanistawa Augusta zawiera caty ich szereg (w tece nr. 186). Opra-
cowywat je Jakéb Fontana, od ktérego pochodzg plany nr. 129, 130, 131, 132, 133.

Wedtug plandw, zawartych w tece 189, dotyczacych projektowanej przez Efraima
Schrogera przebudowy zamku krélewskiego (plan nr. 71), kosciét katedralny §. Jana miat
by¢ nawet catkiem zniesiony, a w innem miejscu powsta¢ miat nowy kosciot o zatozeniu
centralnem, we formie krzyza o czterech réwnych ramionach.

Dominik Merlini przedtozyt plan przebudowy katedry w stylu klasycyzmu.

Jakdba Kubickiego plany w tece 186 nr. 140, 141, 142, 143, 144, Gabinetu rycin
Stanistawa Augusta, roéwniez odnosza sie do przebudowy katedry i przemiany jej na styl
klasycyzmu.

Wreszcie nieznani blizej projektodawcy wystgpili z planami nr. 145 i 157, zawar-
temi w tejsamej tece 186 zbioréw Gabinetu rycin Stanistawa Augusta.

Wsréd tych projektodawcow nie mogto zabrakngé i MoszyAskiego. Miedzy
planami Gabinetu rycin Stanistawa Aug’ista znajdujemy tez ws$rdd innych na jednej
karce trzy otéwkiem wykonane plany pod nr. 136 —138 zatytutowane >Projet pour la
Reforme de I’'Eglise de St. Jean par le Comte Moszynski3 Jeden z nich nr. 136 obejmuje
szkic sytuacyjny kompleksu budynkéw, otaczajacych katedre $ Jana od strony ul. Swie-
tojanskiej i Kanonji, a nadto poddaje mysl wyburzenia tylnej (ptesbiterjalnej) czesci,
widocznie znajdujgcej sie w najgorszym stanie i zdaniem Moszynskiego nie do uratowa-

1 Muz. Csartor. Rps. Nr. 676 str. 1673, 1679.

2 j. w. str 1691

’ Napis powyzszy, dodany atramentem, prawdopodobnie pochodzacy z reki sekretarza krélewskiego Du-
hamela, odnosi sie do wszystkich trzech planéw tacznie naklejonych na jedna karte, z ktérych kaidy ujety jest
osobno w ramke dekoracyjna.
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nia, a w jej miejsce zbudowania nowej znacznie obszerniejszej gtéwnej czesci kosciota.
Katedra §. Jana miataby w ten spos6b w mysl projektu Moszynskiego wzrosng¢ do
ogromnych rozmiaréw i obja¢ procz zburzonej cze$ci dawnego koSciota znacznie wiekszy
jeszcze obszar terenu. Na planie ta cze$¢ szersza od dawnej katedry zostata nazwana
»Emplacement de la nouvelle Eglise«, — dawna za$ od strony ul. $-go Jana »Reste de
IAncienne Eglise«. Szkic ten poza konturami kosSciota nie wskazuje jeszcze zadnej mysli
architektonicznej.

Drugi z planéw Nr. 137 obejmuje rzut poziomy katedry i reforme jej przeprowa-
dza réwniez przedewszystkiem w czesci prezbiterjalnej, ktérej naroza zaokrggla i po obu
stronach nawy gtéwnej w tej czeéci stwarza wyokraglone odcinki, przeznaczone zapewne
na pomieszczenie choéru kanonikéw, czy tez moze zakrystji, co w szkicowym otéwkowym
planie nie tlumaczy sie jasno

Trzecia wreszcie kombinacja w szkicowym planie (fig. 19) cofa caly kosciot bar-
dziej w glab, pozostawiajac wolny placyk od strony ul. Swietojaiskiej, a zatem znosi
prawdopodobnie dawng fasade i oba przedsionki katedry, nowg za$ fasade tworzy u po-
czatku dawnej Srodkowej czesci kosciota, ozdabia jg i ujmuje architektonicznie, zdaje
sie w arkady, takze obie boczne strony powstatego przed katedrg placu.

Wewnatrz wzmocnione $rodkowe filary dalszej czesci kosSciota dzwiga¢ majg skle-
pienie, a cata katedra otrzymaé miata charakter budowy o zatozeniu centralno -podluz-
nem. Gitéwna nawa, jak z planu mozna wnosi¢, miata otrzymaé wielka kopute. W ten
spos6b bytyby zniknety Slady gotyckiej pierwotnie katedry, a kosSciot byitby otrzymat
pietno barokowe lub klasyczne. Zmiany w tym kierunku, projektowane przez Moszyn-
skiego, stajg sie widoczne przez poréwnanie szkicu jego z planem, oddajagcym rzut po-
ziomy katedry *

Projekty Moszynskiego nie miaty by¢ urzeczywistnione, jak réwniez i zadne inne
projekty przerobki katedry $. Jana z czasow Stanistawa Augusta, a dawne gotyckie Slady
architektury katedry S-go Jana miaty da¢ poOzniej impuls Adamowi Ildzkowskiemu
w czwartym dziesigtku 19-go w.* do przeprowadzenia odnowienia Kkatedry, przy zasto-
sowaniu reminiscencji angielskiego neogotyku t. zw. stylu perpendykularnego. Jak wy-
gladata fasada kosciota przed tem odnowieniem, a wiec takze w czasach, gdy powsta-
waly projekty Moszyniskiego, ktérych slad mamy tylko w szkicowych rzutach poziomych,
tego obraz daje nam inny plan w Gabinecie rycin Stanistawa Augusta. Jest to pod
nr. 219 przechowany rysunek p. t »Facyata kosciota Metropolitalnego przy ulicy S$-to
Janskiej w Warszawie«. Rysunek ten daje obraz fasady przecietej pionowo przez pét.
Jedna jej potowa zatytutowana jest: »Polowa pierwsza jak teraz exystuje zdjeta przez p.
Z. Vogla 1823«, za$ po stronie prawej tytut brzmi: »potowa druga jak bydz ma refor-
mowana. Projekt p. H. Szpilowskiego 1823«. Jest to jeszcze jeden z licznych projektow
przerobki katedry, ktéra tak dtugo zajmowata my$l architektéw w Polsce 3

Doj$¢ niepodobna do jakiej budowy i gdzie projektowanej odnies¢ nalezy prze-

‘ Rysunek rzutu poziomego z r. okoto 1840 w publikacji p. t. J. Hinz, Szkice architektoniczne krajowych
dziel sztuki. Warszawa 1886. Tabl. XIII.

2 Poréwnaj A. ldzkowski, Plany budowli, obejmujace rozmaite rodzaje doméw itd. Warszawa 1843.

3 Wspomnie¢ nalezy takze plany z r. 1818 w stylu péznego klasycyzmu, sporzadzone przez Dyrekcje in-
zynierji wojskowej (Direction de génie). Stanowig one ostatni nabytek antykwarski Gabinetu rycin Stan. Augusta,
dokonany w r. 1926 w Petersburgu,
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chowany réwniez w Gabinecie rycin Stanistawa Augusta rzut poziomy kosciota o zato-
zeniu centralnem (fig. 20).

Fig. 19. Rzut poziomy jednego z projektéw Moszynskiego przebudowy katedry warszawskiej.

Nosi on nr. 152 i napis »Projet d’Eglise, z dodatkiem u dotu oldwkiem »de Cte
Moszynski«. Sam pomyst tego kosSciota jest oryginalny, do wykonania jednak projektu
tego nie doszto.

Drugim rzutem poziomym kosciota o zatozeniu centralnem, wykazujacem pewne
analogje do poprzedniego jest projekt nr. 151, zatytutowany krdtko »Projet par le Comte
Moszynski«. Miat to by¢ koscidt, potagczony z przylegajacym don klasztorem, a nasuwa
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sie przypuszczenie, czy nie odnosit sie on do projektu budowy kosciota i klasztoru ba-
zyljanbw w Warszawie.

Rysunekelewacjiprojektowanego przez Moszyniskiego kosSciota  bazyljanbw mamy
w GabinecierycinStanistawa Augusta zachowany w innym planie, a mianowicie nr. 179
(fig. 21), zatytutowanym »Projet d’Eglise des Baziliens* (wymiary 441» X 441s)> wyko-
nanym sepja, dachy kolorowane czerwono. Do kosciota przylega¢ miaty zabudowania
klasztorne.

Rzut poziomy kosciota na planie nr. 151 zdaje si¢ byé w zwigzku z projektem
fasady w elewacji kosSciota na planie nr. 159 z niewielkiemi tylko rdéznicami. Fasada
za$ w zasadniczym pomysle przypomina Moszynskiego projekt kosciota dominikanéw

w Tarnopolu. Koputa panujgca nad catoscig budo-
wli, jednak bardziej zwezona ku gorze, jest nader
smukta i dwie wiezyczki od frontu wiaczono we
fasade. Ozdoba architektoniczna, jakkolwiek zawsze
jeszcze postugujgca sie wazonami na attyce be-
bna i posggami o barokowych ruchach na attyce
nad portalem, jest jednak juz klasyczng z porta-
lem ozdobionym doryckiemi kolumnami i trygli-
fami na architrawie.

Takze plan nr. 158 w Gabinecie rycin Sta-
nistawa Augusta, przedstawiajgcy rzut poziomy
kosciota, wykonany tuszem o wymiarach 40/aX 25
zatytutowany jest »Eglise de Basilien par le Comte
Moszyniski«, pod ramka u dotu za$ nosi dopisek
otowkiem »a Varsovie«. Jednakze ten rzut pozio-
my nie zgadza sie z elewacjg kosSciota bazyljanéw
przedstawionego na planie nr. 159. Jest to bowiem
projekt kosciota o zatozeniu podtuznem, trzynawo-
wego, z fasadg o wygietych profilach, jak gdyby
pochodzacy z czasow wcze$niejszych. Przypomina

Fig. 20. Rzut poziomy kosciota o zatozeniu  on troche rzut poziomy kosciota 00. misjonarzy
centralnem. Projekt Moszyriskiego. w Krakowiel Nie znaé¢ jeszcze na nim wplywow
klasycyzmu.

Ani jeden (nr. 151), ani drugi (nr. 158) z powyzszych planéw Moszyniskiego dla
koSciota bazyljanéw w Warszawie nie zostat wykonany i Zzaden z nich tez nie zbliza sie
w zatozeniu do dzisiejszego jednonawowego kosciota przy ul. Miodowej, zbudowanego
w r. 1781 wedtug planéw Dominika Merliniego*, przez metropolite kijowskiego Smogo-
rzewskiego 3

Nie znamy dat powstania projektow Moszyrnskiego przebudowy kosciota $. Jana
i projektu budowy kosSciota bazyljanow w Warszawie. Stojg one w kazdym razie
w zwigzku z jego stanowiskiem dyrektora budowli krélewskich za Stanistawa Au-
gusta.

1 F. Klein, Barokowe koscioty Krakowa (Rocznik krakowski 1915) str. 157.

a Rzut poziomy w zdjeciu uczniéow prof. Oskara Sosnowskiego w zbiorach Zaktadu architektury Politech-
niki warszawskiej.

5 R. Przezidziecki, Varsovie. Warszawa 1926, str. 125.
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Te niewykonane projekty Moszyrniskiego sg niezmiernie charakterystyczne. Wieje
z nich duch jak gdyby wioskich twércéw ze schytkowej epoki, przejawiajacy sie w szu-
kaniu nowych sposobdw architektonicznych rozwigzan, przy réwnoczesnej tatwosci i po-
mystowosci inwencji. Rzuty poziome budowli koscielnych, z ktérych jeden przedstawia
ilustracja fig. 20, a ktérych istnieje wiecej, sg oryginalne, a nigdy szablonowe, zaréwno

Fig. 21. Projekt fasady kos$ciota bazyljanéw w Warszawie.

ten, o zatozeniu centralnem, jak i inne np.: o zalozeniu podtuznem, z wyokraglonemi
narozami, dalszem przejsciem do form kolistych w czeSci nawy od strony wejsScia do
koSciota itd.

Moszynski, z urodzenia i wychowania do wyzszych sfer dworskich przynalezny ma-
gnat, a w rzeczach architektury zdawatoby sie dyletant, przedstawia nam sie w swych
projektach raczej jako twérca z bozej taski, ktéry w innych, bardziej sprzyjajacych wa-
runkach, moze bytby mogt rozwingé dziatalno$¢ architektoniczng bez poréwnania obfitszg
w owoce, niz w Polsce w przeddzien jej politycznego upadku.

Prace Kom. hist, sztuki. T. IV. 27
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V.

Projekty budowy teatru w Warszawie. Problem sceny tréjotworowej. Podr6z do Wioch.

Do stanowiska komisarza mennicy i cztonka Rady Skarbu, tudziez dyrektora bu-
dowli krélewskich, ktére Moszynski piastuje prawie od chwili wstapienia na tron Sta-
nistawa Augusta, przybywa wkrdétce nowe, z innego zupeinie zakresu. W r. 1765 nie-
uniknione rozterki i niezgoda »parmi les gens du théatre«, jakie sie zaznaczylty w tea-
trze krolewskim w Warszawie, a o ktérych wspomina Moszynskil, kazaty krélowi wy-
szuka¢ koniecznie kogo$', kto stangtby na czele spraw teatru.

Stanistaw August wilasnie byt rozszerzyt znacznie w tym kierunku swe kulturalne
zamierzenia, gdy oprécz trupy francuskiej, grajacej dwa razy w tygodniu, utworzong by¢
miata w r. 1765 scena polska. Na dyrektora obu teatréow, francuskiego i polskiego, upa-
trzony by¢ miat Moszynski, uwazany w opinji og6tu za najodpowiedniejszego do tego 2

Moszynski sam ma sie za znawce teatru. »Javois eu toujours un grand usage du
théatre«, jak mowi sam o sobie. Przewidujac, ze na finansowej stronie rzecz moze utkngc
Moszynhski postawit przy objeciu dyrektorstwa teatru warunek, by rzeczywiscie miat sta-
nowczy wpltyw na wszystko, co dotyczyto teatru, ale azeby odjeto mu wszystkie zwig-
zane z teatrem sprawy finansowe. Obejmujac stanowisko kierownika spraw krélewskiego
teatru, zastal juz podpisang przez krola umowe z Tomatisem, jako przedsiebiorcg tea-
tralnym i wskutek tego wpltyw jego na sprawy teatru miat ogranicza¢ sie do kontroli
dopetniania przez Tomatisa warunkow kontraktu.

Jak wszystkiemu czego sie jat, oddat sie Moszynski takze i teatrowi calg dusza.
Jest wiec ttumaczem z francuskiego na jezyk polski komedji, wystawionej na scenie kro-
lewskiego teatru3 mimo ze przypomnijmy to sobie, jeszcze w chwili elekcji Stanistawa
Augusta, — jak sam wyznawat — nieznajomo$¢ jezyka polskiego stanowita dla niego
przeszkode w objeciu publicznego urzedu.

Folgujac swej »augustejskiej« sktonnosci do wspaniatych reprezentacyj, nieliczacych
sie przytem z wydatkami, Moszynski dla uSwietnienia teatru sprowadza francuskich wy-
bitnych artystéw baletu M. Pic i M-me Binetti i whasnemi funduszami doktada do kosz-
téw ich zaangazowania. Z wilasnej jego kieszeni poniesione na teatr wydatki miaty wy-
nies¢ okoto 12.000 dukatow, jak twierdzit Moszynski, powotujgc sie przytem na Swia-
dectwo Tomatisa.

Administracyjna kontrola i wptyw na artystyczne kierownictwo teatru nie wystar-
czaty jednak Moszynskiemu. Talent architekta i dekoratora kaze mu wspdtdziataé w tea-
trze w innym jeszcze kierunku. Projektuje sam dekoracje teatralne, a przypuszcza¢ na-
lezy, ze doszto i do wykonania ich wedtug jego pomystow.

1 Muz. Czartor. Rps. nr. 676 str. 475 i nast. (memorjal Moszynskiego z 15/6 1772 przedtozony St. Aug.).

2 Karol Schmidt do Jacka Ogrodzkiego w liscie z daty Marienburg miedzy 12 a 16 lipca 1765 pisze:
»Je suis charmé d’apprendre que Mgr le Stolnik de la Couronne soit directeur des spectacles, mais...« Muz.
Czartor. Rps. Nr. 711 str. 169—170 cyt. u Bernackiego, Teatr, dramat i muzyka za St. Augusta. T. Il. Lwéw
1925, I1. str. 378.

5 »Nagroda cnoty, komedja«. Warszawa, drukarnia JK. Mci i Rzptej w Coll. Soc. Jesu [1767] jest wol-
nym przektadem komedji Voltaira pt. »Nanine ou le préjugé vaincu« [1749] dokonanym przez Augusta Moszyh-
skiego stolnika koron. (Bernacki, j w. II. 7).
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Gabinet rycin Stanistawa Augusta (teka 186, nr. 707) zawiera taki projekt wykonany
piérkiem, zatytutowany »Decoration pour Tancrede par le C-te Moszynski«, przed-
stawiajgcy portyk z kolumnadg na pierwszym planie, o dekoracji klasycystycznej, w giebi
za$ fasade patacu czy Swiatyni z wozem Apollina i kwadryga na szczycie. Te budowle
fantastyczng tacza z portykiem na froncie dwa potkolem biegnace skrzydia pietrowego
dekoracyjnego gmachu z wnekami i posggami w nich (fig. 22).

W r. 1778 otrzyma¢ miat MoszyhAski pomoc w nadzorze teatru. Gdy bowiem na-
stapito potaczenie teatru polskiego i francuskiego w Warszawie pod kierownictwem Mont-

Fig. 22. Moszynskiego projekt dekoracji teatralnej.

bruna jako przedsiebiorcy, Stanistaw August »wyznaczyt dwéch zaufaniem swojem i nau-
kami zaszczyconych mezdw: stolnika koronnego Moszynskiego i szambelana dworu Woyne,
azeby jak najwyzsi zwierzchnicy o losie i wydoskonaleniu artystow mieli staranie«l
W tymsamym roku 1778 zaszty fakty, ktére nastreczyty znéw Moszynhskiemu spo-
sobno$¢ do tworczosci architektonicznej. Po zburzeniu w r. 1772 dworskiego teatru
saskiego w Warszawie, teatr publiczny (jedyny w catem mieScie) miescit sie w patacu

1 Bogustawski Wojciech, Dzieta Dramatyczne, Warszawa 1820 T. |I. w tem: Dzieje Teatru Narodowego,
cz. pierwsza, str. 16.
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ks. Karola Radziwita Panie Kochanku, ktdry zwigzany z konfederacja barska, przez sze-
reg lat bawit zagranica w Paryzu, niejako na wygnaniu i mimo upadku konfederacji
nie powracat do kraju. Po uzyskaniu wreszcie zezwolenia powrotu zjecha¢ miat do War-
szawy i wtedy to nagle nadszedt rozkaz RadziwiHa oproznienia dla niego catego jego
warszawskiego patacu x W ciagu 48 godzin opr6zniony caly teatr znalazt sie bez schro-
nienia. Powstata wtedy mys$l budowy nowego gmachu teatralnego, do czego pierwszy
kamerdyner krélewski, p0z'niejszy starosta piaseczyfAski Ryx, majacy przywilej teatralny
i ciagnacy z niego dla siebie zyski, naktonit kréla, ktéry kwota 540.000 zip. przyczynit
sie do kosztéow budowy*.

Z tem wigze sie niewatpliwie szereg projektéw teatru, jakie wyszty z reki Kilku
architektow. Miedzy nimi oczywiscie nie mogto zabrakng¢ 1 projektéw z reki Moszyn-
skiego.

Gabinet rycin Stanistawa Augusta (teka 186, nra 173 i 174) zawiera szkice tych
projektow Moszynskiego zatytutowanych: »Projet de cinq plans pour un théatre au Fau-
bourg de Cracovie & la Place de la maison de Wasilewski (illuminé)«; — oraz »Plan
des combles et toits de ce théatre«.

Dom Wasilewskiego stat na Krakowskiem Przedmie$ciu, zbudowany przez A. Fon-
tane, nalezat do najwiekszych w Warszawie3 a widok jego zachowat nam sztych Cana-
letta. Dom ten zastaniajgcy widok od strony zamku na cze$¢ Krakowskiego Przedmie-
miat stangé teatr krdlewski.

Przedtozony przez Moszynskiego krélowi rzut poziomy teatru, zatytutowany w»Plan
et projet dun théatre a batir pour Sa Majesté, le Roy de Pologne« obejmowat piec
réznych warjantéw (fig. 23 i 24), z ktérych podajemy pierwszy i ostatni. W zasadzie
wszystkie one przedstawiajg dwupietrowg czworoboczng budowle, rozszerzong nieco ku
bokom w czesci frontowej i tylnej. Z perystylu z dwoma parami kolumn przed wej-
$ciem frontowem, opilastrowanem, przez sien i kilka schodéw idzie sie na korytarz
w ktérym zamieszczone sa loze bileterow, a ktéry oprowadzony jest dokota sali tea-
tralnej. Z korytarza tego sa wejscia do 16z parterowych i schodki do parkietowych
i parterowych miejsc amfiteatru. Dokota parteru znéw sa schodki, za ktéremi dopiero
znajdowat sie szereg 16z. Naprost od wejscia, na osi gtownej wielka loza przeznaczona
byta dla kr6la, a oprécz tego dwie inne dworskie loze, do ktérych prowadzity osobne
schodki, znajdowaty sie naprzeciw siebie na osj poprzecznej przy samej scenie. Orkiestra
umieszczona byta we wglebieniu przed sceng, jak i w dzisiejszych teatrach. Scene gte-
boka, w przedniej swej czeSci oddzielaja od dalszej, przeznaczonej do ustawiania deko-
racji, dwie kolumny przyparte do waskich filarow. W czesci frontowej kondygnacji
pierwszego pietra znajdowac sie miata wielka sala balowa.

Warjanty w pieciu kombinacjach planu Moszynskiego dotyczyty, procz rdznego
opracowania niektérych szczeg6téw, ujecia w rozmaity ksztatt samej sali teatralnej. Wiec
plan pierwszy ujmuje jag w ksztatt owalny, ktoérego jeden odcinek tworzy czes¢ prze-
dnig sceny. Plan drugi nadaje sali teatralnej ksztalt podkowy, plan trzeci — ksztatt ja-
jowaty, czwarty — ksztalt dzwonu, pigty wreszcie — ksztatt liry, wlaczonej w prostokat
o0 Scietych dwdch narozach.

1j. w. str. 20. *j. w. Btr. 23.
s Magier, Estetyka stoi. m. Warszawy.
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Podziwia¢ nalezy bogactwo inwencji i biegtos¢ architektonicznego planowania na
podstawie réznorakich pomystéw, zmierzajagcych do rozwigzania zadania.

23. Rzut poziomy jednego z pieciu projektéw na teatr w Warszawie.

Jezeliby$my mieli poréwnaé plany te ze znanemi planami innych teatréw, to wi-
doczne w nich sag wplywy Bibiendw 1 Ferdinando Galii Bibiena (1657—1743), Giuseppe

1 C. Gurlitt, Geschichte des Barockstiles in Italien. Stuttgart 1887 (Gesch. d. neuern Baukunst B. V. I.)
str. 409.
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Galii Bibiena (1696 —1757» Antonio Galii Bibiena (1700— 1774), wreszcie Francesco
Galii Bibiena ({659— 1739), to rodzina wiloskich architektéw, ktéra w barokowych bu-

Fig. 24. Rzut poziomy drugiego z pieciu projektéw na teatr w Warszawie,

dowlach teatralnych 18-go w. pozostawita we wielu krajach Europyl $lady swej dzia-
talnosci. Plan Moszynskiego zbliza sie typem do planu budowy opery, jaki Giuseppe

1 A, Streit, Das Theater. Wien 1903.
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Galii Bibiena w r. 1753 przedtozy! ks. Fryderykowi Chrystjanowi Saskiemu, ale Mo-
szyhski plan swoj rozwinagt wiecej w szczego6tach, w stosunku do dos$¢ schematycznego
projektu Giuseppe Bibieny (fig. 25).

Fig. 25. Rzut poziomy projektu Jozefa Galii Bibieny teatru dla Drezna.

Planu elewacji tego teatru wedtug projektu Moszynskiego, nie posiadamy.
Procz projektu postawienia teatru na Krakowskiem Przedmiesciu w Warszawie,
inna mys$l byta postawienia go przy placu Krasifskich. 1 dla tego architektonicznego
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zamierzenia znajdujemy w Gabinecie rycin Stanistawa Angusta w tece nr. 186 plany
Moszynskiego.

Przedewszystkiem szkicowy plan sytuacyjny (fig. 26) objasnia, ze projektowany
teatr stang¢ miat na rogu ulic Diugiej i Nowej. Stanowi¢ on miat wydtuzony czworobok,
ze salg teatralng w ksztatcie litery U, ale pomys$lany byt jako budowla nie wolno
stojaca, lecz po obu bokach fasady majaca przylegle inne gmachy. Na szkicu znajduje
sie napis: »Projet du théatre au palais de la RP. nommé de Krasifski par le Ct. Mosz«.

Fig. 26. Sytuacja projektowanego teatru w Warszawie na rogu ul. Dtugiej i Nowej.

Drugi plan (nr. 175 (167)) jest to: »Projet d’un plan pour un théatre a la place
de la Tour (République) par le C-te Moszynski dessinée par Batz (?)«. Tak brzmig wia-
snoreczne oznaczenia Stanistawa Augusta, zamieszczone otdwkiem na planie z tem, ze
stowo »République« przekre$lono i nad niem napisano »La Tour«. Ostatnie stowa »des-
sinée par Batz« sg mato czytelne i szczegdlnie nazwisko Batz nie jest pewne. Ponizej
raz jeszcze dopisano na planie »par Moszynski«. Wymiary 115 Z/a X 41 cm.l (fig. 27).

1 Dwa nazwiska wymagaja tu wyjasnienia. Pierwsze dotyczy oznaczen topograficznych starej Warszawy.
Wedtug dawnych spiséw doméw w Warszawie teatr narodowy znajdowat sie przy obecnym placu Krasifiskich
pod numerem ogélnym 547 c. Obok znajdowaty sie dwie wolno stojace potaczone ze soba budowle pod nume-
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Fig. 27. Rzut poziomy projektowanego przez Moszynskiego teatru w Warszawie.

Prace Kom. hisl. sztuki T. IV,
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Jest on roznym od poprzedniego szkicu otéwkowego, zaréwno eliptycznym ksztat-
tem sali teatralnej, jak i zmiang, nakazang jak gdyby uksztattowaniem terenu. Przycho-
dzi na mysl pytanie, czy gmach teatru nie miat by¢ moze wedtug tego projektu wbu-
dowany w istniejagcy budynek i dostosowany do istniejagcych murdw, skoro uwazano za
konieczne zwichng¢ o$ gtdéwng budynku teatralnego i front wraz z portykiem i sienig
ustawi¢ ukosnie do osi gtownej sali teatralnej. Zresztg projekt ten nie o wiele odbiega
od przytoczonego wyzej w pieciu warjantach, jaki przeznaczony byt dla budowy na
Krakowskiem Przedmie$ciu.

Dekoracja wnetrza jednak, ktoérg w niektérych szczego6tach znajdujemy na prze-
kroju projektowanego budynku teatru (fig. 28), stanowi dla nas pewng niespodzianke.

Fig. 28. Przekr6j podiuzny projektowanego przez Moszynskitego teatru.

Znajdujemy w niej wpltywy projektdw architekta innego. Wiktor Louis, zalecony krolowi
przez panig Geoffrin, bawit w Warszawie w r. 1765 i pozostawit plany przeistoczenia sal zam-
kowych w stylu Ludwika XVI, ktérych nie wykonano. Znakomity twérca pdzniejszy tea-

rami 547 b. i 548, stanowigce, pierwsza dom hr. Tyszkiewiezowej, druga dom Latoura. Pod numerem 549 znajdowat sie
patac Rzeczypospolitej. W Magiera »Estetyce m. stoi. Warszawy« dotgczono »Poréwnanie liczby doméw w War-
szawie i odmiany, jaka nastapita co do ich wiasciciela w latach 1825, — 1784 1750 itd.a. Dom pod numerem
548 wymieniony jest tam jako nalezacy w r. 1750 do »Latorowej« za$ w r. 1784 do »Sukc. Laturéw«. Nazwi-
sko Latoura jako wiasciciela domu tego wymienia takze »Opis wszystkich patacéw, domoéw, kosciotéw, szpitalow
ich posesoréw mia-sta Warszawy dla wygody publicznej wydany w r. 1797« ogtoszony w W. Smolenskiego,
»Mieszczanstwo warszawskie w koncu wieku XVIIl«. Warszawa 1917. Patrz takze »Plan i obraz Warszawy, J.
Gliicksberg 1832, gdzie dolgczono »Taryffe doméw Miasta Warszawy itd«. We wszystkich powyzszych spisach
obecny plac Krasinskich witaczony jest do ul. Dlugiej. Zdaje sie wynika¢ stad, ze plac ten zwano nieoficjalnie
placem Latoura, od zdawna znajdujacej sie przy nim posiadtosci tej rodziny, réwnie jak i placem Rzeczypospo-
litej, od patacu Rzeczypospolitej przy nim stojacego.

Czy do rodziny Latour, ktéra przywedrowata do Warszawy jeszcze w 17-ym w. (W. Smolenski, j. w. s. 10)
nalezat takze architekt Latour — nie wiemy. ROéwniez trudno sprawdzi¢ czy Batz, prawdopodobnie rysownik,
ktory szkice Moszynskiego przerysowywat, jest identyezny z Botzim, o ktérym wyzej byta mowa, a u ktérego
Stanistaw August przegladat w Ujazdowie plany Moszynskiego »d’une fagade circulaire« (Muz, Czartor. Rps,
N. 676 str. 137).
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tru w Bordeaux narazit sie krélowi nietaktownem postepowaniem I. W planach Moszyn-
skiego uderza wplyw stylu dekoracji Louisa.

Jeszcze wyrazniej ten charakter form architektonicznych, a zwlaszcza dekoracji
wpada w oczy w dwoch dalszych rysunkach, wykonanych przez Moszynskiego, wzgle-
dnie wedtug jego szkicu (teka 186 nr. 175 i 177), z ktérych jeden przedstawia przekréj
poprzeczny teatru z widokiem 10z, lozg krolewska za$ posrodku (fig. 29 i 30).

Elewacje fasady projektowanego przez Moszynskiego teatru, ktdrego rzut poziomy;
widoczny na planie nr. 179 w tece 186 (fig. 31), znajdujemy w dwbdch, a raczej trzech
projektach. Dwa pierwsze na jednym arkuszu rysowane nr. 178 (fig. 32), zawierajg dwa
warjanty tego samego pomystu architektonicznego ktéry sam przez sie dos$¢ jest oschty

Fig. 29. Przekr6j poprzeczny powyiszego teatru, z widokiem na loze krélewska.

i ubogi. Napis reka krdla »projet de Théatre de la Latour«, u dotu za$ podpis »par
Moszynski«. Na pierwszym z nich (gérnym) uderza w dwupietrowym budynku silne mar-
kowanie architrawu duzemi, wystajgcemi tryglifami nad nim za$ szczyt tréjkatny na tle
ptaskiej attyki, kryjacej srodkowa cze$¢ fasady. W drugim warjancie autor, widocznie
majac watpliwosci co do pierwszego projektu, dodat gzyms nad pierwszem pietrem,
ostabit wrazenie architrawu, zniést attyke, a natomiast zwiekszyt i rozszerzyt tréjkatny
szczyt z tympanonem.

Gdyby nie napis »par Moszynski«, trudno bytoby w tych rysunkach doszukac sie
jego reki. R6znig sie one tez zasadniczo od nastepnego projektu.

Trzecia z rzedu elewacja fasady projektowanego teatru (nr. 182), oznaczona ro-
wniez jako dzieto Moszynskiego (»par Moszyriski«) jeszcze bardziej zbliza my$l do wpty-

1 Correspondance inédite j. w. str. 194, 197.
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wow Louisa (fig. 33). Odpowiada ona w zupetnosci zreszta poprzednio przedstawionemu
rzutowi poziomemu swemi zdobnemi pilastrami, wysunietemi ku przodowi narozami
i portykiem o korynckich kolumnach. Szeroki gzyms z fryzem i attyka zdobna kolum-
nami stanowig zakoAczenie budynku w gornej czesci, précz szczytu z tympanonem,
w ktérym miata by¢ ptaskorzezba dekoracyjna. Na architrawie napis »Oblectando docet«.

Temi projektami budowy teatru wchodzi Moszyriski w catej peini w dziedzine
klasycyzmu.

Fig. 30. Przekroj poprzeczny teatru z widokiem kurtyny. Projekt Moszynskiego.

Nie koniec jednak na tych planach budowy teatru. Za Stanistawa Augusta coraz
nowe projekty teatru wynurzaly sie i coraz nowe wyszukiwano miejsca, w ktérych na-
lezatoby wybudowaé teatr w Warszawiel Dalszag mys$la byto wystawienie go w poblizu

1 Projekty Moszynskiego leatru kroélewskiego w Warszawie, nie sa jedynemi w zbiorach Gabinetu rycin
Stanistawa Augusta. Cykl planéw z projektem teatru wykonat Szymon Bogumit Zug. S9 to w Gabinecie rycin
Stanistawa Augusta, teka 186, 167: »plan du rez-de chaussée d’un Théatre* (otéwkiem dodano napis «par
Zugc); Nr. 168 »plan du premier étage d’un Théatre«. Nr. 169 »Facade de I’Entrée principale du théatre«
(z portykiem w stylu klasycznym i napisem na frontonie »Stanislaus Augustus Rex Apollini et Musis.) ; Nr. 170
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koSciota bernardynéw i stad zndw w Gabinecie rycin Stanistawa Augusta sporzadzony
przez Moszynskiego plan sytuacyjny budynkoéw teatralnych (nr. 183) z napisem u dotu
otéwkiem »aupres des Bernardins« i nizej »par Moszynski«. Objasnienia na planie roz-
rézniaja »A. Grand Théatre, B. Magazin des Décorations, C. Ecuries«, jako osobne bu-
dynki.

Nie wiemy, do ktérego z projektéw budowy teatru odnie$¢ inny jeszcze cykl pla-
néw (nr. 179, 181, 184, 185), oznaczonych réwniez jako pochodzace z reki Moszyn-
skiego. Jest to jakby uproszczony projekt poprzednio juz przedstawionego w owych

Fig. 31. Rzut poziomy planu teatru. Projekt Moszynskiego.

pieciu warjantach (patrz fig. 23 i 24), Swiadczacy o tem, jak zywotng byta sprawa bu-
dowy teatru w Warszawie, jak rozwazano wszelkie jej mozliwe pomysty i jaka role
w tem odgrywat Moszynski.

»coupe laterale avec la fagcade du proscenio«; Nr. 171 »Coupe laterale avec la facade de la tribune«; Nr. 172
»Coupe prise par toute la longeur, du plan«.

Nadto dalej plan Nr. 189 »Facade d’un théatre« opracowat Kubicki. Merlini dai plany Nr. 190, 191, 192,
okre$lone w Gabinecie rycin St. Aug., jako »Sujet inconnu«, z wielkim projektem kompleksu budynkéw, w ktére
wchodzi takze projekt teatru z okraglta salg kolumnowa. Dalej znajdujemy przekr6j poprzeczny projektowanego
teatru i widok bocznej jego fasady. Charakterystyczng cechg na zewnatrz jest ptaska kopula budynku teatral-
nego. Teka 189 Gabinetu rycin St. Aug. zawiera plany przebudowy zamku krél. (Nr, 71), w ktérym ws$rod kom-
pleksu innych budynkéw znajduje sie takze projekt teatru krélewskiego.
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Jeszcze jeden tez w»projet de théatre attenant au Chateau« (fig. 34), oznaczony
zewnatrz ramki napisem u dotu »par Moszynski«, zajmowat jego umyst. Stad rzut po-
ziomy z planem sytuacyjnym projektowanego teatru i sgsiednich budynkoéw.

Wieksza cze$¢ opisanych wyzej plandw teatralnych, projektowanych przez Moszyn-
skiego, ma wspolny jeden szczegdt charakterystyczny. llustracje fig. 23, 24, 27. przed-

Fig. 32. Fasada projektowanego przez Moszynskiego teatru, w dwoéch warjantach.

stawiajace rzuty poziome projektdw, stwierdzajg, ze miedzy sceng a proscenium znajdo-
waé sie mialy nie jeden, ale trzy otwory: gtéwny najszerszy z zapadig kurtyng i po
obu jego bokach dwa mniejsze portale, oddzielone od otworu gtdéwnej sceny stupami
zdobnymi w kolumny. Takze i w tych bocznych portalach znajdowaty sie kurtyny. Jak
wynika z niepodanych tu warjantdw do fig. 23 i 24, boczne dwie sceny miaty osobne
kulisy ukos$nie do sali widzéw ustawiane.
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Natrafiamy tu na ciekawy probleml w architekturze teatralnej, siegajacy history-
cznie daleko wstecz.

Teatr czaséw renesansu, — Teatro olimpico w Vicenzy, dzieto Andrzeja Palladia
(r. 1580 lub 1588)8 miat takie trzy sceny, umieszczone jednak wszystkie wprost widza
w jednej linji. Gtéwna role w przedstawieniach teatralnych grato woéwczas proscenium,
ktérego ttem byta dekoracyjnie rozwinigta s'ciana zdobiona posggami, a w niej znajdo-
waty sie owe trzy portale sceny. Gdy portal srodkowy najszerszy, zakonczony u gory

Fig. 33. Projekt fasady teatru. Projekt Moszyrskiego.

tukiem, ma w plastycznem wykonaniu za sobg tlo raz na zawsze umieszczonej perspek-
tywy ulicy, boczne prostokagtne portale majg podobne architektoniczne perspektywy w tle,
wykonane tak, ze ulice i budowle widoczne przez nie rozchodzg sie w kierunku pro-
mieni od punktu $rodkowego proscenium fig. 35.

Teatro olimpico w Vicenzy poczety byt przez Palladia z ducha architektury staro-
zytnej. Takze w pomysle tréjotworowej sceny idzie Palladio w $lady teatru starozytnego.
W wielu greckich teatrach z proskenion prowadzity trzy otwory do budynku skeny

* Uwage mojg na problem ten zwroécit profesor Politechniki lwowskiej inz. Witold Minkiewicz.
1 A. Streit, Das Theater, Wien 1903, s. 59, 97, G. tukomskij, Andrea Palladio. Minchen.
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ktéremu towarzyszyty boczne paraskeniea to samo spotyka sie pOzniej w rzymskiej
architekturze teatréw. Reminiscencje tej starozytnej struktury sceny prowadza poprzez
renesansowe czasy Palladia az po wiek 18-ty. W r. 1762 publikuje Enea Arnaldi swg
»ldea d’un Teatro... simili al teatri antichi« za§ w r, 1768 Girolamo dal Pozzo swe
>Teatri degli antichi e su Tidea d’un teatro adattato all’uso moderno« 2 Tensam motyw
powtarza sie¢ w projekcie Vincenza Ferrarese, publikowanym w r. 1771 przez Milizig3
Projekt ten, jakkolwiek nie wykonany, miat wspdtczesnie rozgtos literacki i moze znany

Fig. 34. Sytuacja budynkoéw teatralnych projektowanych w poblizu Zamku w Warszawie.

byt Moszyinskiemu. Ale w zadnym Kkierunku nie poszedt Moszynski za mys$lag przewodniag
Ferraresa, ktory scene i amfiteatr widzéw zamykat wspdélnie w jednym ksztatcie kota.
Moszynskiemu blizsza byta tradycja teatréw Bibienow i drezdenski projekt Giuseppe
Galii Bibieny, do ktorego najbardziej zblizajg sie jego pomysty dla krdlewskiego teatru

1 Streit, j. w. str. 14

* L. Hautecoeur, Rome et la renaissance de I’antiquité a la fin du XVIII siecle.

Paris 1912 str. 283.
* Streit, j. w. str. 101, 141.
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w Warszawie. W jednem goracy wielbiciel antyku poszedt za Palladiem: w owych trzech
otworach sceny, jakie Palladio wzigt z antycznego teatru *

Dojrze¢ w tem mozna znéw wahanie si¢ Moszyriskiego miedzy barokiem a no-
wemi dgznosSciami klasycyzmu, do ktérych skiania sig, nie s'miejac jednak zasadniczo
zerwa¢ z wrostg w jego umystowos$¢ architekturg barokowa.

Nie doszto w Warszawie do wykonania zadnego z teatralnych projektow Moszyn-
skiego. Moze byty one pomys$lane za szeroko i bytlyby za sobg pociggnety w wykonaniu
zbyt wielkie koszty. Wybrano znacznie skromniejszy projekt wioskiego architekta Bona-
wentury Solari*, wedtug ktérego wykonano na placu Krasifskich catg budowe w ciggu
zaledwie 9 miesiecy.

Fig. 35- Scena tréjotworowa Teatro olimpico w Vicenzy.

Moszynski jednak sprawami teatru nie przestat sie zajmowaé. Gdy w r. 1781 w »tea-
trze aktoréow narodowych» pod dyrekcjg Gaillarda powstaty niesnaski, »arty$ci zaczynajac
niespokojnoscig umystéw wrézy¢ polskim widowiskom upadek, pod najwyzsze zwierzch-
nictwo stolnika koronnego Moszynskiego rozkazem monarchy oddani zostali; ktéry po-
waga swoja i gorliwem dyrektora Gaillarda staraniem, lepszy porzadek i zgode w ten
spllniczy aktoréw zwigzek na niejaki czas zaprowadzit« 3

Moszynski rozumiatl znaczenie rozwoju polskiej sceny narodowej i starat sie o to.
W r. 1782 uwiadomiony o powrocie Wojciecha Bogustawskiego ze Lwowa do War-

1 Sceng trzyotworowa projektuje pozniej raz jeszcze Semper w swym planie teatru dworskiego (Hofthea-
ter) w DreZnie.

Doda¢ nalezy, le w Bibljotece Stanistawa Augusta znajdowato sie dzieto M. Patte, »Description du théatre
de la ville de Vicence en Italie, chef d’oeuvre d’André Palladio, Paryz 1780.

* Rulikowski M., Dawne gmachy i sale teatralne w Warszawie. Warszawa 1918.

3 Bogustawski, j. w. s. 30.

Prace Kom. his*, sztuki, T, IV. 20
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szawy,— jak stwierdza sam Bogustawskil— »najwyzszy rzadca teatru Graf Moszynski do
powrdcenia na scene naméwi¢ mnie usitowat... Naleganiom tego zacnego pana odma-
wia¢ wdzieczno$¢ moja nie pozwalata. On to bowiem zaraz po wejSciu mojem do teatru
ojcowskiem wikasnie zaszczycajac mnie przywigzaniem, pierwszy przedstawit mnie monar-
sze, on zalecajagc mnie nieprzestannie wzgledom jego, tylu i tak wielkich dobrodziejstw
stat sie dla mnie sprawcg«.

| pod datg 1783 r. raz jeszcze stwierdza Bogustawski2 jak »wezwany do Grafa
Moszynskiego ustyszatem wyraznej woli krdlewskiej oSwiadczenie: azebym ja przedsie-
biorstwo sceny narodowej wraz z baletem przyjat na siebie«. Tak #tgczy sie nazwisko
Moszynskiego z powstaniem i poczatkami sceny polskiej za Stanistawa Augusta.

Od r. 1783 zdrowie Moszynskiego, wyczerpanego walka z przeciwno$ciami zycio-
wemi, podupada. W chorobie aniotem opiekuiczym jego jest Joanna Brzozowska, sierota,
ktérg Moszynski opiekowat sie, a ktora i do krdla odnosi sie w sprawach chorego.
»Racz takze z Graffem stodziej postepowaé, gdyz sie bardzo obawiam, azeby te nowe
umartwienia w niebezpieczniejsza go nie wpedzity chorobe«, — pisze Brzozowska we
wrzesniu lub pazdzierniku do Stanistawa Augusta8 Widocznie chodzito znéw o sprawy
gniotgcych diugéw i zmiane sposobu zycia Moszynskiego. Mimo ciezkich bowiem sto-
sunkéw Moszynski utrzymuje liczng stuzbe i dba o pozory wielkopanskiej stopy zycia.

Zgnebiony niepowodzeniami, z podkopanem zdrowiem, zrujnowany finansowo Mo-
szynski teskni do tego, by mogt oddycha¢ wytgcznie sztuka, pragnie, by wrazenia este-
tyczne zabity poczucie smutnej rzeczywistosci i wyrywa sie dlatego do Wioch. Za ze-
zwoleniem krola z koncem r. 1784 po przetamaniu wielkich trudnos$ci wyjezdza wreszcie
pod przybranem nazwiskiem jako Mr de Lescow, by z podrézy tej nigdy juz nie po-
wrécié. Przez Prage, Norymberge, Strassburg, Dijon, Lyon, Nimes, Marsylje, Genue, zwie-
dzajac jeszcze po drodze wiele miejsc, miedzy innemi Pize, Luke, Florencje i Sjene,
zdaza Moszynski do Rzymu. Dziennik jego podrézy* zawierat nietylko opisy zwiedza-
dzanych miast i oglagdanych dziet sztuki. Byly tam i samoistne uwagi Moszynskiego na
temat rzeczy widzianych, a odnosnie do Rzymu takze »Différents plans de réforme pour
les principaux édifices de cette ville*. Poza dwukrotnym dtuzszym pobytem w Rzymie
zatrzymuje Moszynskiego dtuzej Neapol, w ktérego okolicach zabytki rzymskie zywo go
zajmuja. Zwiedza Herculanum, Pompei, Portici itp. Procz dziennika podrézy liczne i ob-
szerne listy do Stanistawa Augusta zawierajg jego wrazenia i refleksje z podrozy5 Ko-
respondencja ta przynosi nam dwa przyczynki do obrazu cato$ci dziatalnosci Moszyn-
skiego jako architekta i jako indywidualnosci.

Jednym jest potwierdzenie jego klasycznych umitowan i daznosci, ktére przed nie-
watpliwym wplywem kréla i ducha samej epoki zaznaczyty sie juz poprzednio w Polsce
w jego projektach architektonicznych, a ktére umacniajg sie w zetknieciu sie w ltalji ze
sztukg antyku i renesansu. Sam przedsiebierze gdzieniegdzie ukradkiem, wbrew zakazom

1j. w. str. 31. > j. w. str. 38.

8 Muz. Czartor. Rps 676 str. 1411

4. w. str. 2255. Index des Cabhierscontenant le Journal du Voyages fait en 1784, 1785 et 1786 en
Pologne, Allemagne, France et Italie par S.E. Mong. le Comte Auguste Moszynski.

6 T. Mankowskij Kolekcjonerstwo Stanistawa Augusta itd. j. w. str. 32,
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rzagdow neapolitariskich, odkopywania starozytnych zabytkéw i kto wie, czy nie pada
niekiedy ofiarg miejscowych falszerzy antykéw, oszukujgcych cudzoziemskich amatorow.

Drugi czynnik, to entuzjazm dla sztuki i zapat kolekcjonerski u chorego, wyczer-
panego zawodami zyciowemi Moszynskiego, zapat wprost niepomiarkowany, podziwu
godny w tych warunkach, wytadowujacy sie na widok dziet sztuki, lub przedmiotow
godnych kolekcjonera, ktére radby dosta¢ w swe rece.

Wspotczesng mu architekture rzymska ocenia Moszynski surowo... »le goust des
Architectes Romains n’est plus celui de Michel Ange. On voit que tout est fait sans
plan général et que ce sont des additions a d’autres additions...« 1

Zabytki rzymskie, ktére przedtem znat ze sztychéw, widziane na miejscu, spra-
wiajg Moszyniskiemu pewien zawédd. Tracg w jego oczach — jak powiada — dwie trze-
cie czesci piekna i uroku, jakie w nich oddaja sztychy Beraina czy Piranesiego * Jeden
kosciot §. Piotra nie zawodzi go tylko.

W tym sposobie patrzenia na rzymskg architekture z punktu widzenia malowni-
czodci, jak ja pojmowali Berain i Piranesi, odnajdujemy w Moszynskim barokiste, jakim
byt zawsze, mimo catego zapatu dla antyku.

Podréz do Witoch, ktérej tak pragnat, przynosi Moszyriskiemu chorobe. W czerwcu
1785 3 zapada w Rzymie na febre, ktéra odtad nie opuszcza go i wyczerpuje jego sity.
Mimo to widok zabytkoéw sztuki podnieca go. Porownywa siebie w tym stanie do krola
Dawida w opowie$ci Starego Testamentu, pragnacego rozgrza¢ sie w staro$ci na tonie
pieknej Abigail. Ale owo rozgrzanie wrazeniami estetycznemi kosztuje go nieraz zbyt
wiele wysitku fizycznego4 Ledwie wlokac opuchnietemi nogami, przedsiebierze jeszcze
z Neapolu ucigzliwg podr6z do Paestum. »...la passion de voir a succédé a celle de
posséder... je meurs d’envie par exemple daller a Paestum, qui est a 60 miles d’icik —
pisze z Neapolu 3 stycznia 1786. W Paestum bada jeszcze sam i mierzy proporcje sta-
rozytnych kolumn $wigtyni, opisuje techniczne strony budowy i podaje plany budowli
na marginesach listow do Stanistawa Augustah

Stagpa on w tem $ladami wioskich teoretykéw architektury 16- i 17-go w., Serlia
i innych, ktérzy prawdopodobnie nie byli obcy Moszyinskiemu, a w tem poszukiwaniu
zewnetrznego wyrazu piekna w proporcjach wyrazalnych cyfrowo nalezy on do archi-
tektdw o pogladzie niejako materjalistycznym®.

Oczy jego sg coraz stabsze, Moszynski stopniowo S$lepnie. Jeszcze w lutym 1786
posyta z Neapolu Stanistawowi Augustowi jego portret, ktéry maluje z pamieci na ptytce
marmuru. Dodaje o sobie wzmianke jako o $lepngcym artysScie i moéwi o portrecie:
»s’il est mal fait, les traits en sont du moins inefacables ainsi que dans mon coeur« 7.

Stopniowo stan jego zdrowia pogarsza sie coraz bardziej, nie rozréznia juz prawie
przedmiotow, w koncu mysli o powrocie do Polski. Lecz podr6z powrotna przynosi Mo-
szyhskiemu $mier¢ w Wenecji w dniu 11 czerwca 1786 r.

1 Muz. Czartor. Rps 676 str. 1857.
1j. w. str. 1843.

S j. w. str. 1843.
4. w. str. 2013.
6j. w. str. 2145.

6 A. Riegl, Die Entstehung der Barockkunst in Rom. Wien 1923. 2 Aufl. s. 87.
7 Muz. Czartor. Rps str. 2185.
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VL.

Poglad na twdrczo$¢ Moszynskiego.

Mimo wplywéw, jakim ulegat Moszynski, stwierdzi¢ nalezy, ze jego tworczo$¢ nie
jest od nich bezpos$rednio zawista. Jego plany architektoniczne stojg na poziomie twor-
czej samodzielnosci, sa przemyslane w kazdym szczegdle, a techniczna wiedza idzie
U niego w parze z artystycznem i stylowem ujeciem zagadniern architektonicznych.

Catosci »oeuvre« architektonicznego Moszynskiego nie wyczerpujg istniejgce dzi$
jeszcze budowle; artystyczna jego indywidualno$¢ zarysowuje sie w petni przy uwzgle-
dnieniu niewykonanych jego architektonicznych projektdw, jego wielostronnych zamie-
rzen i catoksztattu jego dziatalnosci.

Przedewszystkiem jednak jest dla nas Moszynski tworcg kosciota dominikanéw
w Tarnopolu i kosciota w MikuliAcach.

Autor monografji pierwszego z dwéch wyzej omawianych kosciotéw upatrywat ge-
neze tego gmachu w baroku austrjackim, poréwnywat kosciot ten z kosciotami na Mo-
rawach, szukat z niemi zwigzku we wpltywie twdrczosci Fischera von Erlach, a posre-
dnio uznawat w nim wptywy wioskie *

Widzimy jednak, ze studjum ks. Zyly, oparte na samej tylko poréwnawczej ana-
lizie architektury kosciotéw, nie doprowadzito autora do konkretnych wynikéw badan,
a nawet sam ich kierunek nie prowadzit na wiasciwg droge. Skierowujgc swe badania
wytacznie prawie do wyszukiwania podobieristw stylowych ze znanemi kosciotami na
zachodzie, a pomijajagc badania obszaru polskiego i zrddet historycznych, nie maégt osig-
gnaé wynikow.

Nie austryjacko-wtoskim natchnieniom, ale drezdensko-wtoskim, a przewaznie nawet
czysto wioskim przypisa¢ nalezy niektére pierwiastki tworczosci architektonicznej Mo-
szynskiego w wymienionych wyzej koSciotach, jezeli koniecznie zadaniem historyka sztuki
miatoby by¢ doszukiwanie sie w pierwszym rzedzie wpltywow. Moszynski wyszedt ze $ro-
dowiska drezdenskiego, ale nie poszedt za wzorami czysto drezdenskich architektéw. Nie
ma w nim $ladéw wptywdw Bahra, Poppelmanna i innych. Mysli tworczej Moszyriskiego
w odniesieniu do kosciota dominikanéw w Tarnopolu przy$wiecata niewatpliwie idea
koputy §. Piotra w Rzymie, a pozatem moznaby mowié¢ o wptywach rzymskich archi-
tektow barokowych. Jakkolwiek czesciowo za posrednictwem Drezna, to jednak z ducha
wioskiego, bez Scistego zreszta nasladownictwa, zaczerpngt Moszynski gtdwng czes$¢ swej
tworczosci.

Najwiecej zawdziecza on Chiaveremu, Wiochowi i Rzymianinowi, dziatajgcemu
w DrezZnie i Polsce. W tworczosSci Moszyniskiego znales¢ mozna $lad wptywow, jakie na
architekture w Polsce wywart Chiaveri. Gdy August Il zamierzat na obszarze dzisiej-
szego Ogrodu saskiego w Warszawie zbudowaé patac, Chiaveri stworzyt tegoz plany.
I za Augusta Il tworzy znéw Chiaveri plany rozbudowy Zamku krdlewskiego, Kktéry
wedtug tych zamierzen, miat byé znacznie w kierunku biegu Wisty przedtuzony2 Zaden
jednak z tych planéw Chiaverego wykonany nie zostat, tak, ze na ziemiach polskich
nie posiadamy dziet architektonicznych, ktéreby przypisaé nalezato jego bezposredniej

1 X. Zyla, Koéciot OO. Dominikanéw w Tarnopolu (j. w.) st> 25—28.
2 C. Gurlitt, Warschauer Bauten j. w. str. 72.
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twérczosci. Pod wplywem dzieta Chiaverego, tworcy nadwornego kosciota katolickiego
w Dreznie, powstat kosciot w Mikulincach. Méwimy jednak tylko o inspiracji.

Moszynski bowiem w tem co tworzy, wykazuje tyle oryginalnosci, tak jest sobg
samym, ze zbyt daleko posuniete doszukiwanie sie wpltywdw nie bytoby na miejscu.
Whprawdzie plany jego ani w koSciele dominikanéw w Tarnopolu, ani w kosciele w Mi-
kulincach nie byty wykonane w catej petni, i dzi§ mamy je przed oczyma w postaci
w ciggu dtugich okresow budowy zmienionej w stosunku do pierwotnych planow. Ale
w zatozeniu w obu kosSciotach plany Moszynskiego zostaty zatrzymane.

W nieznaczonych polskiemi nazwiskami dziejach architektury 18-go w. wyrasta
Moszynski na tle swej epoki na wybitng artystyczng indywidualnosc.

Tworczo$¢ jego tworzy zarazem niejako finale baroku na ziemiach polskich, przed
zapoczatkowaniem klasycyzmu w architekturze t. zw. stylu Stanistawa Augusta. Barok
odpowiadat indywidualnosci i ustrojowi psychicznemu Moszynhskiego. Gdybysmy mieli
stosowacé tu dzisiejsze metody, ktore historykowi sztuki kazg liczy¢ sie z twdrcg arty-
stycznym i jego naturalng organizacja, to pewiedzielibySmy na podstawie wyznan sa-
mego Moszynskiego, iz byt on typem, u ktérego zmyst dotyku przewazat nad zmystem
czysto wzrokowym. Zamitowanie architektury i plastyki medalierskiej, a mniejsze zna-
czenie przywigzywane do dziet malarstwa, sg tego dowodem I.

Twdrczoscig swa, jako przedstawiciel stylu barokowego, nalezy Moszynski do epoki
saskiej, jakkolwiek znaczna cze$¢ jego dziatalnosci przypada na okres panowania Stani-
stawa Augusta. Zamitowany starozytnik i wielbiciel antyku, w swej twdrczosci architek-
tonicznej nie potrafit juz przejs¢ calg sitg swego talentu do klasycyzmu. Artystycznemi
tradycjami tkwit Moszynski zanadto w epoce saskiej i w baroku i byt moze juz nie-
do$¢ miody, by potrafit nagig¢ sie do nowych praddéw, zmieniajagc w zupetnosci kieru-
nek barokowy w klasycyzm. Tem takze moze tlumaczy sie ostateczne niepowodzenie
Moszynskiego w jego karjerze architekta za Stanistawa Augusta, stanowczego zwolen-
nika klasycyzmu. Dlatego musial Moszynski ustgpi¢ Merliniemu i zaden z jego projek-
téw, przedkitadanych ostatniemu krélowi, nie doczekat sie wykonania. Ani »fagade cir-
culaire« dla Ujazdowa, ani projekty patacu na wzér Marty francuskiego, ani projekty
teatralne, ani plany przerébki katedry § Jana w Warszawie, nie moglty leze¢ w o0gol-
nych daznosciach artystycznych i sktonnosciach stylowych Stanistawa Augusta. Nato-
miast tgczy¢ sie bedzie zawsze nazwisko Moszynskiego z barokowa postacig sarmackiego
jeszcze typu czasOw saskich kasztelana krakowskiego i hetmana w. k. J6zefa Potockiego,
fundatora tylu kosciotow.

Totez bardziej blado wypada w naszych dzi§ oczach ten okres jego dziatalnosci,
w ktorym z tworcy barokowego Moszynski usituje staé sie klasycystg. Jednak i wtedy
wida¢, — zwihaszcza w licznych projektach teatru krélewskiego,— jak Moszynski zawsze
tkwi, moze podswiadomie, w baroku, jak samem zatozeniem projektowanych gmachow
zbliza sie do Jo6zefa Galii Bibbieny, architekta par excellence barokowego, mimo ze de-
koracje teatru stosuje do stylu klasycyzmu. Tych artystycznych instynktéw barokowych
nie moze pozbyé sie mimo catego zapatu dla architektury klasycyzmu i dla antyku. Po-
zostaje wrazenie, ze o ile w architekturze barokowej artystyczna jego indywidualnos¢
wypowiedziata sie z catej petni, o tyle w projektach powstatych w stylu klasycyzmu
MoszynAski mniej byt samym soba. Z korespondencji Moszyriskiego ze Stanistawem Au-

1 Muz. Czartor. Rps 676 str. 1806.
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gusteml widzimy jak zywo wchtaniat on prady nurtujagce 6wczesng sztuke. Tesknota do
Swiata starozytnego i klasycznego piekna ogarnia barokiste, jakim w gruncie rzeczy byt
Moszynski. Epoka Winckelrnana i Mengsa musiata zaciezy¢ i na nim i kaza¢ mu zagte-
bia¢ sie w sztuke starozytng, zbiera¢ z namietnoscig drobne fragmenty archeologiczne
antycznej sztuki, ktére mogty mu by¢ dostepne.

Antykizowanie epoki klasycyzmu konca 18-go w. wydaje nam sie dzi§ bladem
i nieszczerem, wobec odmiennego przez nas dzi$ pojmowania antyku, ktdrego znaw-
stwo — jak nam sie zdaje — zdotaliSmy pogtebié. Ale kazda epoka ma swoéj sposob
pojmowania przesztosci i tak bylo zawsze z antykiem i jego sztuka. Jakkolwiek roznie
od ludzi 18 go w. pojmowaliby$Smy dzi§ antyk, nie mozna nie uznawa¢ znaczenia za-
patu dla niego ludzi 18 go w., tej »manie des antiques«, jak ja nazywa w jednej ze swych
korespondencyj do kréla Moszynski, méwigc sam o sobie*. Moze nie najmniej waznym
czynnikiem, dla ktérego Winckelman uwazany jest za sztandarowego cztowieka epoki
klasycyzmu konca 18 go w., jest wiasnie 6w zapat jego w formie i sposobie pojmowania
sztuki starozytnej.

Tego rodzaju entuzjastg stat sie takze pod wptywem wspotczesnych mu pradow
Moszyriski, 6w dotychczas barokowy tworca-architekt. Bytoby niezmiernie ciekawem po-
znaé, jak takie przeobrazenie wewnetrzne w zakresie poje¢ form w sztuce sie odbyito.
Ale zwierzen Moszynskiego na ten temat nie mamy9 Wplyw bezposredni Stanistawa
Augusta w tym Kkierunku musiat zaciezyé w nienajmniejszej mierze na MoszyAskim
i w tem zdaje sie tkwi¢ tto przeobrazen form i poje¢ stylowych Moszynskiego. Entu-
zjazm dla antyku znalazt ujscie raczej w zapale kolekcjonerskim, — w zakresie archi-
tektury pozostat dla nas Moszynski tworcg barokowym.

1 T. Mankowski, Kolekcjonerstwo Stanistawa Augusta j. w.

2 Muz Czartor. Rps 676 str. 1806.

8 Juz po oddaniu pracy tej do druku wpadty mi w rece rekopisy Muzeum XX. Czartoryskich Nr. 1535—
1538, obejmujace dziennik podrézy po Niemczech, Francji i Witoszech anonimowego autora. Z tresci wynika, ze
jest to dziennik podrézy Augusta Moszynskiego. Pogladéw jego estetycznych tam zawartych nie miatem juz mo-
znosci wyzyska¢ w niniejszej pracy. Moze danem mi bedzie uczyni¢ to przy innej sposobnosci.



POZNOHELLENISTYCZNE
| WCZESNOCHRZESCIJANSKIE TKANINY EGIPSKIE
W ZBIORACH POLSKICH

NAPISAL

STANISLAW JAN GASIOROWSKI

Kilka czynnikéw sktada sie na znaczenie tkanin, wyrabianych w Egipcie w pierw-
szych o$miu wiekach po Chrystusie. Po pierwsze polega ono na tem, ze nie zachowaty
sie prawie zupetnie tkaniny greckie, ani nawet hellenistyczne z czaséw przed naszg erg;
jedyny wyjatek, to kilka fragmentow, pochodzacych z potudniowej Rosjil datowanych
na 1V lub Il w. przed Chr. (w Ermitazu petersburskim). Tkaniny egipskie z czasow fa-
raofiskich i to nawet epoki Ptolemeuszow, jakie dotrwaly do naszych czaséw, nie sg
naog6t dekorowane, znowu z wyjatkiem szeregu fragmentéw*. Tak wiec, tkaniny z epok
o ktorych tu bedzie mowa, stanowig cenne uzupetnienie naszej wiedzy o tym dziale

* Compte-Rendu de la Commission Archéologique, St. Petersbourg, 1878/9, tab. IlI—VI. — Fragmenty
reprodukowane przez Schultzego, Alte Stoffe i w. in.

1 Pochodzg z grobu Thotmesa IV (ok. 1466 przed Chr.); H. Carter and P. E. Newbury, Tomb of Thot-
mes IV. (Musée du Caire. Catalogue gén., nos. 40520—46528), Plates | and XXVIII. — Flindgrs-Petrie przy-

puszcza, ie moze byly tkane w Syriji.
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przemystu artystycznego w starozytnosci I. Poza tern, i to jest rzecz najwazniejsza, daja
nam wprost ogromny materjat zabytkowy do historji ornamentyki epoki przejs'cia staro-
zytnoSci w $redniowiecze. Znaczenia tego chyba nie trzeba szczeg6towo tu wykazywac.
Nastepnie nie ulega watpliwosci, ze przyczynity sie one takze, ito moze w do$¢ szerokim
zakresie, do utrwalenia ikonografji chrzescijafskiej, a w kazdym razie do jej rozprze-
strzenienia w kulturze starochrze$cijanskiej 2 moze nawet na réwni z minjaturami w naj-
starszych ilustrowanych chrzescijanskich ksiegach $wietych. Ponadto, posiadajg jeszcze
inng warto$¢, np. dowodzg statosci tradycyjnych technik artystycznych w sztuce egip-
skiej — do czego jeszcze wroce w dalszym ciagu.

W stosunku do innych zabytkéw egipskich, tkaniny do$¢ po6Zzno staty sie przed-
miotem zainteresowania. Po raz pierwszy byly wydobyte z ziemi dopiero podczas oku-
pacji Egiptu przez Napoleona (1798 - 1801). Z tych wykopalisk pochodzg niektére
tkaniny egipskie w Turynie, Paryzu (Louvre) i moze w Muzeum Brytyjskiem. Pier-
wotnie, do r. 1882 byty wydobywane przypadkowo i bez planu. W tym roku Kkupiec
Teodor Graf przywiozt do Wiednia zbior tkanin, Swiezo odnaleziony w Saqgarah, a za-
raz potem zakupito go austrjackie Muzeum przemystowe. To byto wiasciwem objawie-
niem tkactwa egipskiego dla europejskiego Swiata naukowego i od tego czasu zaczety
sie na wiekszg skale wykopaliska, np. Schweinfurtha, Fr. Bocka (w Gérnym Egipcie),
VI. Bocka (w Akhmim, Aswan, Faiydm; dla Ermitazu petersb). Systematyczne wykopa-
liska tkanin datujg sie jednak od chwili rozpoczecia dziatalnosci przez Egypt Exploration
Fund w r. 1891, za ktérg poszty inne towarzystwa naukowe, przyczem wszelako ciagle
byty prowadzone rézne wykopaliska prywatne. Mozna zresztg $miato powiedzie¢, ze do-
piero w ostatnich czasach wykopaliska te sg prowadzone fachowo. Tem tlumaczy sie
fakt, ze, w bardzo wielu wypadkach, nie wiadomo, skad pochodzag tkaniny w jakim$
zbiorze, i to musiato sie odbi¢ na ustaleniu chronologji i topografji tkackiej produkcji
artystycznej w Egipcie 3

Fakt, ze tak mato zabytkéw tkactwa starozytnego zachowalo sie na innych tery-
torjach Swiata starozytnego, a tak olbrzymia ilo§¢ w Egipcie, ttumaczy sie warunkami
klimatu i gruntu egipskiego, a nadto sposobem grzebania tam zmartych. Klimat jest,
jak wiadomo, niezwykle suchy podobniez jak grunt w tych okolicach, gdzie zaktadano
nekropole, to jest zewnatrz obrebu Delty w Dolnym Egipcie, a poza obszarem, ktéry
moze zala¢ woda Nilu, wzglednie jego kanatow w Goérnym. Wobec tego, ScisSle mowigc,
nekropole byty zaktadane miedzy granicg wylewdw Nilu a sasiedniemi pagérkami, za-
tem juz prawie na pustyni.

Najbardziej ptodna w tkaniny jest miejscowo$¢ Akhmim w Go6rnym Egipcie na
prawym brzegu Nilu, 315 mil ang. powyzej Kairu, a 140 ponizej Teb. Akhmim, na
miejscu greckiego Khemnis czyli Panopolis, byto jednem z gtdwnych ognisk przemystu
Inianego, z ktérego produktéw byt Egipt stawny. W nekropoli tego miasta grzebano
zmartych, poczawszy od wczesnej epoki grecko-rzymskiej, az do czasu panowania Ara-
béw. Nastepnie najwiekszag ilos¢ tkanin data Antinoé, zatozona w 140 r. po Chr. przez
Hadrjana na cze$¢ Antinousa. Najwczesniejsze mumje tam znalezione, a wiec i tkaniny
stamtad pochodzace, nie moga wiec by¢ starsze, jak z potowy Il w. po Chr. W Antinoé,

1 R6zne wiadomos$ci sa zachowane u autoréw starozytnych, a przedewszystkiem starochrzescijanskich
i wczesno$redniowiecznych.

2 Diehl, Manuel, I, p. 84.

5 Patrz nizej.
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ktora lezy 178 mil ang. powyzej Kairu, kopat Gayet juz w latach 1896-7, a wykopa-
liska tam prowadzone az do 1906/7 majg szczegblne znaczenie dla chronologji tkanin;
najwazniejsze tkaniny z tej nekropoli sg jewabne, pochodzace z Persji, lub robione we
dtug perskich wzoréw, rdézne od jedwabiow, znajdowanych w innych miejscowosciach
Egiptu. Jedwabie z Antinoe znajdujg sie w rozmaitych muzeach francuskich — Z in-
nych miejscowosci, ktorych nekropole daty tkaniny, wymieni¢ nalezy jeszcze Armant
lub Erment (Hermonthis), o 8 mil ang powyzej Teb (Louxor). Tkaniny stamtad nalezg
juz do okresu arabskiego. — W Hawara, lezagcem na wschdéd od Faiyum, o 50 mil ang.
na pot.-zach. od Kairu, kopat Sir Flinders Petrie w latach 1887—8 i 1910-11; groby
te rozciggaja sie na czas od Ptolemeuszéw do VI w. po Chr. Poza tem znajdowano tka-
niny w Manshiyah na miejscu Ptolemais, greckiej stolicy Gérnego Egiptu (10 mil po-
wyzej Akhmimu), w Dair Mari Jirjis, w Mata’iyach, Edfu, Bahnasa (Oxyrrhynchus, znane
z papiruséw), Deir-el-Bahri, Abydos i w innych miejscowos$ciach. Znaleziono rowniez
nieco tkanin w Delcie, ale bardzo niewiele.

Mumje umieszczano w bardzo rdznej gtebokosci pod powierzchnig ziemi nekro-
pol; czesto grzebano jedno ciatlo nad drugiem; groby byty czasami przeznaczone dla
jednej osoby, czasami dla catej rodziny. Zdarza sie takze, ze gréb, pochodzacy z epoki
grecko-rzymskiej byt uzyty przez Arabow. Mumje przywigzywano zwykle do deski
z drzewa sykomory i wktadano do ziemi, przyczem czasami umieszczano nad takim gro-
bem ptyte lub ptyty kamienne, ale znaleziono takze groby wybudowane z cegly. Nad
powierzchnig ziemi, powyzej gruntu, czesto niema jednak niczego, coby oznaczato miejsce
pochowania zmartego, cho¢ ludzie wybitniejsi, znakomitsi otrzymywali jaki$ pomnik.
Zmartych zwykle chowano w szatach, jakie nosili za zycia — i to tak, ze czesto znaj-
dujemy szaty podarte. Szaty te skiadaty sie z jednej lub dwu tunik, ptaszcza, czapki, skar-
petek i butéw lub sandatéw. Zdarza sie takze, ze uzywano jeszcze wiecej szat do grze-
bania i czasami owijano mumje w rodzaj przescieradta. Same mumje byty owiniete ban-
dazami, czasami jeszcze specjalnie na szyji, a précz tego pod gtowe kiladziono im po
duszke.

Wykopaliska Sir Thomas Petrie’go daty nam wiadomosci o sposobie mumifikacji2
i 0 sposobie grzebania w pierwszych wiekach naszej ery; rzeczy te sa wazne dla usta-
lenia chronologji tkanin. W pierwszym w. po Chr. wyszedt z uzycia ptolemeuszowski
zwyczaj kartonowania gtowy3 Przed koricem tego wieku umieszczano naokoto ciat na-
krycia, na ktorych byta namalowana gtowa i ramiona zmartego. Na poczatku Il w. po
Chr. wszedt w uzycie zwyczaj malowania woskowego gtowy-portretu zmartego na cien-
kich deseczkach, wstawianych w owiniecie gtowy. Ta moda trwata przez péitora wieku.
Kartonowanie gtowy rozwingto sie tymczasem w portret w ksztatcie popiersia. W 1l
i Il w. po Chr. umieszczano czasami na trumnach gtowy wymodelowane w gipsie i ma-
lowane. We wszystkich tych sposobach portretowania zmartego mamy dowody, ze

') Gtéwnie w Musée Guimet w Paryzu i Musée dés tissus w Lyonie.

* Zasadnicze prace o mumifikacji sa: Sir Armand Ruffer, Remarks on the histology and pathologica 1

Anatomy of the Egyptian Mummy, Cairo, Scientific Journal, no 40, 1910. — Tenie, Histological Studies on
Egyptian Mummies, Cairo, 1911. — Elliot Smith, A contribution to the study of Mummification in Egypt,
Mém. prés, a I'Inst. Eg.,, T. V, n. 1, Caire, 1906. — A. Lucas, Preservative Materials used by the Ancient
Egyptians in Embalming, Cairo, 1916. — Krdtkie, dobre ujecie tych spraw dal Breccia, Alexandrea ad Aegyp-
tum, Bergamo, 1922.

s cf. C. C. Edgar, Graeco-Egyptian eoffins, masks and portraits. Cat. gén. du Musée du Caire, 1905.

|*race Komisji hist. sztuki. T. 1V, ' 30
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szaty zdobiono ornamentami, jak to zreszta widzimy na tkaninach. Tuniki, widoczne
w portretach, sag zwykle biate, ale czasami takze zielone, czerwone lub purpurowe. Takze
i wykopaliska Gayeta w Antinoé dostarczyty dzieki portretom wiadomosci o szatach
i ich zdobieniu. Ludno$¢ grecko rzymska, jak z powyzszego wynika, przejeta egipski
zwyczaj mumifikowania, ale okres mumifikacji z portretem zmartego jest ostatnim eta-
pem tego zwyczaju. Od tego czasu grzebano zmartych bez mumifikacji, w szatach, jakie
nosili za zycia. Ludnos$¢ chrzescijanska moze czeSciowo przyjeta natychmiastowe grze
banie, ale i ona czasami uciekata sie do balsamowania zwiok. Najwieksza liczba znale-
zionych tkanin przypada jednak na czas, gdy mumifikacja nie byta juz w uzyciu. Ten
czas natychmiastowego grzebania trwat np. w Hawarah od drugiej potowy Il w. do
pierwszej C¢wierci VI w. W kazdym razie w IV w. zwyczaj natychmiastowego grzebania
w szatach codziennych byt w Egipcie powszechny.

Tak wiec wspomniana sucho$é¢ klimatu i spos6b grzebania zmartych ztozyty sie na
to, ze mamy zachowanych tak bardzo wiele tkanin egipskich z czasow od Il w. po Chr.
poczawszy.

Tkaniny te wyrabiano w rézny sposob. Aleksandrja i Akhmim musiaty napewne
produkowaé w manufakturach na wywdz; ale zdaje sie, ze wyrabiano je poprostu takze
w domach tkaczow. Gayet znalazt w grobie kobiecym w Antinoé wielka ilos¢ przyrza-
déw do tkania

Fragmenty tkanin egipskich nalezg do trzech grup: i) zastony i t. p., 2) nakrycia
i t. p., 3)szaty. Pierwszego rodzaju istnieje stosunkowo niewiele przyktadéw, drugiego wie-
cej, a najwigksza liczba zachowanych fragmentéw nalezy do trzeciej grupy.

Uzytek dekoracyjny tkanin pierwszej grupy jest jasny; mogly to by¢ zastony
w kosciotach lub domach prywatnych, zastony na Sciany i t. d. Tkaniny takie znamy
z opiséw w literaturze wczesnochrzescijariskiej i z przedstawiefi na zabytkach epoki
rzymskiej lub wczesnochrze$cijanskiej (np. velaria na mozaikach i minjaturach). Na-
krycia stuzylty przedewszystkiem do przykrycia ciat zmartych w grobach, byty to wiec
jakby przescieradta. Oczywiscie takze stuzyé mogty do réznych celow za zycia czto-
wieka. Szaty w gruncie rzeczy byly w tej epoce bardzo proste. Nie bede tu szczeg6towo
przeprowadzal genezy stroju w Egipcie w pierwszych wiekach po Chrystusie; wiado-
mosci te mozna znalez'¢ w wielu pracach 2 wskaze wiec tylko zasadnicze rzeczy.

Najwazniejszg szatg jest tunika, ksztalt ma prosty, jest tkana z jednego kawatka
(zwykle), ktéry rozpostarty miatby ksztatt krzyza. W $rodku jest otwdr horyzontalny na
glowe. Po przeciggnieciu takiegokawatka przez gtowe, dwie réwne czeSci zwieszatyby
sie z przodu i z tytu, gdyby nie byly zeszyte na bokach i pod ramionami. W#asciwie
jest to forma greckiego chitonu i rzymskiej togi. Rzymianie mieli kilka rodzajow tunik,
zdobnych r6zng dekoracjg3 Znaczenie poszczegélnych rodzajow dekoracji musiato za-
nika¢ juz pod koniec | w. po Chr.

Tunika meska konczyta sie zwykle przed kolanami; rekawy zdaje sie byty krétkie.
Tunika kobieca byta petniejsza i dluzsza. Zwykle noszono dwie tuniki, tak samo wy-
gladajace z tylu i z przodu.

Tuniki egipskie w okresie grecko rzymskim (lll—V w. po Chr.) prawdopodobnie

‘ Guimet, Portraits, p. 10.

1 Ostatnio u Dimanda, Ornamentik, p. 10sqq. Bardzo dobrze ujete przez Kendricka, o.c. — Cf. takie
Gayet, Le costume en Egypte du Ill-e au  XllIlI-e siécle. Paris, Leroux.

3 Tunica: palmata, laticlavia, angusticlayia,
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siegaly az do kostek; rekawy sg dos$¢ diugie. Zwykle szaty byly wtedy Iniane, trudno
powiedzie¢, kiedy zaczeto uzywaé tunik wetnianych. Starozytni Egipcjanie uzywali tylko
szat Inianych. Tuniki wetniane sg naog6l pdzniejsze, wetna bywata jednak uzywana do
dekoracji. W kwestjach datowania tunik odgrywa do$¢ duza role sprawa, czy tunika
jest wetniana, czy Iniana, i czy dekoracja jej skitada sie z nitek wetnianych, czy je-
dwabnych.

Wszystkie sposoby zdobienia tunik zawierajg szlaki naramienne (clavi), cho¢ uktad
ornamentacji moze by¢ rézny. Najprostszy spos6b zdobienia tunik polega na umieszcze-
niu prostych paskéw, biegnagcych w dot od otworéw na szyje i na rekawach. Nastepnie
moze byé dodany pas poprzeczny na przodzie i z tylu pod otworem na szyje. Potem
idg tuniki z szescioma prostokgtami: dwoma na ramionach, dwoma u dotu, w rogach
i z tylu i z przodu za pasami naramiennemi. Zreszta w tym systemie bywajg rézne mo-
dyfikacje i warjanty. Jak wyglada dos$¢ prosta tunika, wskazuje nasza fig. i. Oprdcz tu-
niki uzywano w Egipcie w czasach grecko-rzymskich niewatpliwie plaszcza, ktory stuzyt
do podobnego celu jak rzymska toga. W Egipcie znajdowano takze szate, analogiczng
do rzymskiego pallium. Uzytek tych szat byt prawdopodobnie rézny I.

Technika tkanin tego okresu jest tak ogdllnie znana i tylekro¢ nawet w zwyklych
podrecznikach tkactwa opisywana2 ze nie zamierzam tu tych spraw szczeg6towo oma-
wia¢, tembardziej, ze w zbiorach polskich prawie wszystkie tkaniny naleza do jednej
techniki Iniano-wetnianej. Tkanin czysto wetnianych, a jeszcze bardziej tkanin jedwab
nych z Egiptu, jest u nas bardzo ograniczona ilo$é, bo, o ile wiem, zaledwie kilka. Przy-
taczam przeto tylko krdtki opis techniki wyrobu tych tkanin przez Gerspacha 3. »...tkaniny
koptyjskie4 byty tkane na ramie pionowej, nie rdzniagcej sie zasadniczo od ramy
w Manufacture des Gobelins, ale o wiele mniejszej. Pewne szczegdty, np. obecno$é wol-
nych nitek osnowy, kazg mi sadzi¢, ze tkacz koptyjski byt umieszczony przed osnowg
w stosunku do patrzacego, a nie za nig, jak w Gobelins. Osnowa byta prawie zawsze
nitkg Iniang... Watek jest wetniany, a czasami, lecz bardzo rzadko, wetniany i Iniany.
Skoro sie rozcigga tkanine na ramach, mozna dowoli oddalaé¢ nitki osnowy wedtug tego,
jaka sie chce nada¢ delikatno$¢ tkaninie; w tkaninach koptyjskich osnowy maja 18, 12,
11, 9, 8, 6 nitek na 1 cm. Nitki sg réznej grubosci... Procz tego zauwazy¢ mozna relais, to
jest zakonczenia kontynuacji, spowodowane przez kontury i zmiany koloréw. Krzyzo-
wania (liures) nitek osnowy istniejg takze w nowozytnej fabrykacji«.

W kazdym razie olbrzymia wiekszo$¢ tkanin, wyrabianych w Egipcie w pierwszych
o$miu wiekach naszej ery jest wykonana tg technika, zblizong bardzo do gobelinowej. Istniejg
jednak rowniez, coprawda bardzo nieliczne, inne typy techniczne, o ktérych wspomne,
o ile wystepujg w tkaninach, znajdujgcych sie w Polsce. Rozpatrywanie techniki wyro-
béw jedwabnych pomijam, gdyz znam tylko kilka jej przykladow w materjale zabytko-
wym, Kktory tu przedstawiam, a poza tern przyktady te sg bez wartoSci artystycznej6

1 Moina w nich byio spaé, wiesza¢ je na $cianie i t. d.

2 cf. np. Schultze, Alte Stoffe. — v. Falke, Gesch. d. Seidenweberei. — Schmitz, Bildteppiche, Berlin
1921, p. 35 sqq.

s Tapisseries coptes, p. 6.

4 O terminologji por. ponizej.

6 O technikach jedwabiéw cf. v. Falke, 0. c; o technice greckiego i rzymskiego tkactwa: Hooper, The
technique of Greek and Roman weaving, Burlington Magazine, XVI, 1910/It; zreszta Schmitz, o. c. i inne

podreczniki.
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Nie zamierzam omawia¢ tu literatury tkactwa egipskiegol Jest ona bardzo ob-
szerna; szereg muzedw ogtosit nader wyczerpujace katalogi wszystkich lub przy-
najmniej najwazniejszych posiadanych tkanin2 Rdéznych przyczynkéw, wzmianek, wia-
domosci o Swiezo znalezionych tkaninach jest réwniez bardzo wiele. Mozna przeto po-
wiedzie¢, ze znaczna ilo$¢ materjatu zabytkowego jest ogtoszona 8 O wiele jednak go-
rzej stoi sprawa ustalenia klasyfikacji i terminologji odnosnie do tych tkanin. Naprzdd
musze zaznaczy¢, ze nalezy stanowczo porzuci¢ termin »tkaniny koptyjskie«. Jak nizej
zobaczymy, tkaniny wczesniejsze, a wiec pochodzgce nawet z w. Il - V nie byly wy-
robem chrzedcijanskich Egipcjan, ale Grekéw. Chocby za$ byly, to ornamentyka geome-
tryczna i rodlinna, i dekoracja figuralna, wystepujgca na nich jest tak czysto helleni-
styczna, a tak pozbawiona prawie zupetnie pierwiastkbw i cech sztuki staroegipskiej
z jednej strony, a chrzescijansko-egipskiej czyli koptyjskiej z drugiej, ze nie sposéb na-
zywac tych wyrobéw »koptyjskiemi*. Wprowadza sie wtedy zamieszanie terminologiczne,
gdyz zalicza sie do ptoddw sztuki koptyjskiej takie zabytki, ktére, chocby i byly nie-
kiedy wyrabiane przez Koptéw, nie sg koptyjskiemi pod wzgledem stylu, a wiec nie
naleza do kultury artystycznej koptyjskiej. Trzeba to wszystko tem jasniej zaznaczy¢, ze
sztuka koptyjska posiada naprawde jasne i wyrazne cechy stylistyczne — choéby$my
mogli czesto odmowi¢ jej wiekszej wartosci artystyczne;j.

Cata starsza literatura naukowa nie mogta daé sobie rady z wyodrebnieniem tego
co greckie, a tego co koptyjskie. Aby sie o tem przekonaé, wystarczy przejrze¢, na pod-
stawie jakich cech klasyfikuje te tkaniny i do jakich wnioskéw o ich rozwoju styli-
stycznym dochodzi szereg autoréw, chocby Gayet4d Wulff5 GrineisenQ Gliick? Di-
mand 8 Pewne i stosunkowo, o ile to mozliwe, dos$¢ Sciste ustalenie terminologji, klasy-
fikacji na typy i chronologji stylistycznej wprowadzit dopiero znakomity badacz tkactwa
Kendrick 9 Podzialy jego przyjatem przy klasyfikacji tkanin w zbiorach polskich iw ten
spos6b referowatem w 1926 r. niniejszg prace, 0 mniejszym wodwczas zakresie, w Kom.
Hist. Sztuki Pol. Akad. Um W zasadniczych linjach zgadza sie z systemem Kendricka
najnowszy katalog Muzeum berlinskiego, wydany przez Wulffa i Volbacha 10 Musze je-
dnak doda¢, ze klasyfikacje Kendricka trudno czasami przeprowadzi¢, nastepnie nie
zawsze jest wystarczajgca, a po trzecie termin: »epoka przejscia i symboléw chrzesci-
janskich«, jaki Kendrick wprowadzit jako posrednie ogniwo chronologiczne miedzy
epoka grecko-rzymska, a (Scisle) koptyjska bedzie, mojem zdaniem, prawdopodobnie mu-
siat znikngé wczedniej, czy pozniej u, gdyz nie oddaje dostatecznie charakteru stylistycz-

1 Najwazniejsze publikacje sa podane w katalogu Kendricka z 1920 r ; literature omawia szczegdtowo
Dimand, o. c., 1924,

* Przedewszystkiem Victoria and Albert Museum w Londynie i Kaiser Friedrich Museum w Berlinie.

8 Cho¢ np. caly zbiér Musée Arabe w Kairze nie jest opublikowany. Wynosi on kilkaset (moze ok. 500)
fragmentéw, wsrod ktérych caty szereg jest ciekawych pod wzgledem ornamentyki.

4 L’art copte.

6 Altchristliche und byz. Kunst.

« Les caractéristique de l’art copte, Florence, 1922.

7 Christliche Kunst des Ostens.

* Die Ornamentik der agyptischen Wollwirkereien, Leipzig, 1924. — Cytuje: Dimand.

» Catalogue of textiles from burying grounds in Egypt. Victoria and Albert Museum, London, 1921. —
Cytuje : Kendrick.

> Wulff-Volbach, Spéatantike und Koptische Stoffe aus agyptischen Grabfunden in den Staatlichen Museen,
Berlin, 1926. — Cytuje: Wulff-Volbach.

1 Szczegélnie, gdy ukaze sie wiecej umiejscowionych topograficznie tkanin.
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nego pewnych grup tkanin, wykazujacych zreszta rzeczywiscie cechy posrednie. Jeszcze
wrdce do tych spraw przy omawianiu rozwoju stylistycznego tkactwa egipskiego, a tu
tylko dodam, ze w pewnych wypadkach nie mogtem sie trzymac¢ klasyfikacji Kendricka,
a w innych trudno mi byto sie z nim zgodzié.

Tak wiec caly materjat zabytkowy podzielitem na trzy zasadnicze grupy: i) tka-
niny epoki grecko rzymskiej, z) epoki przejScia i symboléw chrzescijainskich, 3) epoki
koptyjskiej. Potem nastepuje w Egipcie epoka arabskal W obrebie tych epok, a szcze-
gélnie dwu pierwszych, zabytki zostaty ustawione w dziaty: a) tematy figuralne, b) dekoracje
roslinne i roslinno geometryczne, c) geometryczne (Sci$le). Z gdry takze musze zaznaczyc,
ze Sciste trzymanie sie podziatdw jedynie wedtug cech stylistycznych jest wykluczone.

Tkaniny egipskie, znajdujgce sie w Polsce nie moga byé napewne umiejscowione
topograficznie. Istnieje prawdopodobienstwo, ze tkaniny w Muzeum techniczno-przemy-
stowem w Krakowie pochodza moze z Panopolis, gdyz wedtug inwentarza muzealnego
zostaty nabyte w 1894 r. od Forrera ze Strassburga, a wiadomo, ze Forrer kopat w Pa-
nopolis, mogt wiec czes¢ swych zbiorow pdzniej rozprzedaé. Wszystkich tkanin egip-
skich jest w Polsce, o ile mi wiadomo, okoto 150 fragmentéw, co w poréwnaniu z in-
nemi krajami jest niestychanie mato Moze prywatne jednostki posiadajg jeszcze pewng
ich ilo$¢, cho¢ jest to wapliwe. Znane mi tkaniny znajdujg sie w Muzeum XX. Czarto-
ryskich w Krakowie i w Gotuchowie8 w Muzeach: Techniczno-przemystowem, Narodo-
wem i Uniwersyteckiem w Krakowie Przemystowem we Lwowie i Narodowem w War-
szawie3 Oczywiscie reprodukuje4 tylko wybor najcelniejszych, to jest najciekawszych pod
wzgledem ornamentyki lub tematédw figuralnych, a szczegdlnie te, ktore okazujg rzadkie
typy zdobnicze, wzglednie odmiany typow.

Epoka grecko-rzymska.

W zbiorach polskich znajduje sie jedna tylko catkowita tunika w Muzeum prze-
mystowem we Lwowie, nr 99 (fig. 1). Jest to Iniana tunika dziecigeca diugosci 51 cm , sze-
rokosci 48 cm.; 7 nitek na 1cm., a wiec raczej luzno tkana. Borty ornamentalne sg wet-
niane, ornamenty ciemno granatowe, tto kremowe. Wystepujg tylko trzy zasadnicze typy
0zd6b, mianowicie szlak jest utworzony z biegnacych todyg, z matemi tréjdzielnemi
lisémi z bokéw. Jest to latoro$l winna. Po wewnetrznej stronie szlakéw pionowych i re-
kawowych biegnie do$¢ czesty w tkactwie ornament, ktéry moze by¢ uproszczonym or-
namentem falistym, jak na jednej z nastepnych tkanin, a skiada sie z linji prostej, gru-
biejagcej w niewielkie wypustki z punktami wewnatrz. Ze ziozenia takich dwu paskéw
powstat ornament na rekawach tuniki w ksztalcie linji, przecietej kétkami, jesli patrzec
na jasne tto, a nie na ciemny wzor; jest to wiec tylko ztudzenie dekoracyjne. Analo-
giczng borte spotykamy na tkaninie w Berlinie: Wulff, nr. 9114, p. 41, Taf. 78 (4—5 w.),
Wszystkie ornamenty kaza zaliczy¢ tkanine do epoki grecko-rzymskiej, a dobry rysu-
nek ornamentéw pozwala jg przypisa¢ jej poczatkowi — Il —IV w.

1 Za panowania Arabéw tkactwo koptyjskie zanika.

2 Gotuchowskie widziatem, ale nie mogtem sam zrobi¢ zdje¢ fotograficznych, ani szczegétowo ich opisaé.
Nie uwzgledniam ich w tej pracy.

3 Kilka tkanin jest mojg witasnoscia.

* Dzigkuje serdecznie dr Marji Gutkowskiej za opisy tkanin Iwowskich, a doc. drowi Adamowi Boch-
nakowi, drowi T. Gutkowskiemu i drowi Hornungowi za sfotografowanie tkanin w Krakowie i Lwowie, poza tem
za$ Zarzadom muzeéw, w ktérych zabytki te sie znajdujg za pozwolenie reprodukowania ich.
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Tkanina w Muzeum Czapskich z przedstawieniem centaura w medaljonie (fig 2 b).
jest jedynym wiekszym fragmentem o tresci mitologicznej w zbiorach polskich. Diugos¢
fragmentu 22,5 cm.; szer. 16; szeroko$¢ wzoru wetkanego 12,3 cm.l Tto jest bronzowe;
wzor zielony. Dekoracja tragmentu skitada sie z dwu paskéw bordjurowych, zewnatrz
ktorych biegng wazkie linje z tréjlis¢émi. Wewnatrz tych bordjur sg umieszczone me-
daljony, z ktérych wychodzg w gére stylizowane i wachlarzowato roztozone wielkie liscie,

Fig. 1

zawierajagce w $rodku heraldycznie ustawione gtowy zwierzece i przednie czedci ich kor-
pusu; w Srodku, miedzy niemi gtowa ludzka (?. W medaljonach wystepuje naprzemian
przedstawienie centaura, Erosa lecacego z gesig wrekach i drzewa (motywu kandelabro-
wego) z dwoma ptakami po bokach i jednym u goéry. O motywie kandelabrowym bede
mowit ponizej. SposO6b powigzania medaljonu z ornamentem nad nim umieszczonym
nie jest czesty w tkactwie tego okresu; grupa antytetyczna dwu zwierzat, ustawionych
naokoto postaci ludzkiej, jako elementu Srodkowego, wystepuje niekiedy na tkaninach
egipskich, np. Kendrick, I, pl. XII, nr. 47; w istocie jest to jednak inny temat: prawdo-
podobnie Bakchus na wozie ciggnionym przez 2 leopardy. Centaury réwniez nie sg nad-
zwyczajnoscia, np. Kendrick, I, pl. XVII, nr. 69, z 4—5 w. Centaur na tkaninie u Czap-

1 W Muz. Czapskich znajduja sie 3 fragmenty z tej samej tkaniny diugosci 55,36 i 22 cm i maiy me-
daljon z Erosem z gesig. Pierwszy z nich, na ktérym wida¢ caty system dekoracji, reprodukuje jako fig. 2 a.



POZNOHELLENISTYCZNE | WCZESNOCHRZESCIJANSKIE TKANINY EGIPSKIE

skich jest nieco sztywniejszy, tak w ukladzie ciata ludzkiego,
jak w ruchu nég konskich; nie posiada zarzuconego na ra-
mie i rozwianego ku lewej stronie ptaszcza, jak centaur na
tkaninie londynskiej. Raczej poprawny rysunek, pewna przej-
rzystos¢ pierwiastkédw kompozycyjnych, jak réwniez wystepo-
wanie postaci mitologicznej jako tematu i dwutonowo$¢ ko-
lorytu kazg mi zaliczy¢ ten fragment do w. IV - V po Chr.
Dekoracja wnosi nowy typ i fragment nalezy zaliczy¢ do
najwazniejszych. Ikonografja centauréw i Erosa jest tak
znang, ze nie bede sie nad nig w tym zwigzku zastana-
wiatl Jest jednak rzecza godng zauwazenia, ze greckie pier-
wiastki mitologiczne utrzymujg sie w sztuce koptyjskiej, choc
nie na tkaninach, bardzo dtugo, w kazdym razie wychodzg
poza epoke o silniejszych tradycjach hellenistycznych, to jest
wieki II—V po Chr.2

Drugi fragment (fig. 3) o tresci mitologicznej zawiera
przedstawienie satyrow. Jest to maty kawatek w Muz. Czap-
skich, bardzo zniszczony i postrzepiony (wymiary: diug. 15,szer.
11,5 cm), prawdopodobnie urywek paneli-bordjur tuniki z pod
szyi na plecach lub z przodu (jak np. Kendrick, I, pi. XXI, nr.
91). W rodzaju architektury, utworzonej przez kolumny, zwien-
czone trojkatnie u goéry, wida¢ w kazdem polu pod tukiem trzy
postaci satyrow: Srodkowy jest oddany prawie w pozie oran-
tow frontalnie, dwa boczne, zdaje sig, w trzech-czwartych.
Wyraznie wida¢ ogony i kopyta, a nawet w stylizacji gtow
mozna sie doszuka¢ typu satyréw. Moze byé, ze w calej
scenie nalezy widzie¢ taniec satyrdw.

Przedstawienia satyrOw nie sg, naogdt biorac, czeste na
tkaninach egipskich. Nasz fragment, mimo ze zawiera temat
mitologiczny8 sadze, ze powinien by¢é datowany na epoke
raczej poOzniejszag, moze nawet IV—V w., bioragc pod uwage
stabos$¢ rysunku.

Jeden z najciekawszych fragmentéw to prostokatne
panneau z tkaniny w Muz. Przem. we Lwowie (nr. 119),
z przedstawieniem polowania na Iwa (fig. 4). Wymiary:
bok dolny 24,5 cm. Tkana kolorowag weing i niebarwiong
Iniang nitka; gruba; 6—7 nitek na 1 cm. Wz6r zasadniczo
granatowy z odcieniem fioletowym. Prostokatna kompozycja
figuralna jest otoczona szerokg bordjurg; przedstawia polo-
wanie na lwy, ujete poziomo w dwie strefy. W dolnej czto-
wiek na prawo stojacy, a zwrécony na lewo, w zielonej sza-
cie z z6kemi szczeg6tami (fatdy), uderza czerwong wildcznig
granatowego Iwa o czerwonych przednich tapach, zwréconego

1 cf. Roscher, Kentaur, Roscher, Lex., Il. I, p. 1032 sqqg.

* cf. Strzygowski, Hellenist, u. koptische Kunst in Alexandrien, passim.

3 cf. Kuhnert, Satyros, Roscher, Lex., 1V, 444,

Fig 2a

Fig. 2b.
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od 1 ku pr. strony. Scena w strefie gornej réwniez przedstawia cztowieka w czerwonej
chlamidzie z zéttemi szczego6tami, stojacego na lewo, zwracajgcego sie w silnym ruchu
do lwa, ktory go atakuje od prawej strony ku lewej; lew jest granatowy; grzywa i ko-
niec ogona sa przetykane zo6ttg nitka; jezyk czerwony. Przestrzen pozostala wypetniaja

rozrzucone todygi i liscie.

Bordjura sktada sie z powigzanych kot o ty-
pie zblizonym do sznurowej plecionki. Poszcze-
gblne kota zawierajg wewnatrz jagody, czy owoce.
W goérnym pasie, liczac od lewej strony, jagody
te sa nastepujgcych barw: czerwona, granatowa,
z06ta, granatowa, granatowa, czerwona; w lewym
pasiel: 2-a, 3-a, 5-a sg zb6he, 6-a z6ta z zielonem;
w dolnym pasie: zéta i granatowa, zielona i czer-
wona; w prawym bocznym: ¢-a zo6tta, 4 a z6tto-
zielona. Cata bordjura jest otoczona grubym pa-
sem linijnym.

W tkactwie egipskiem pierwszych wiekdéw

po Chr. znamy liczne analogje do tematu figuralnego tkaniny Iwowskiej, np. panneau
Kendrick, nr. 802 Temat jest tam ten sam, ale rézni sie ona znacznie ujeciem kompo-
zycyjnem, gdyz w obu scenach cztowiek i zwierze sg ujeci w koto. Kompozycja na tka-

Fig. 4.

ninie londyrskiej jest wiec jednocze$nie
bardziej rozhita i jednoczesnie czesci jej
sktadowe sg wyodrebnione. Tkanina Iwow-
ska jest bardziej w manjerze wschodniej8
lub pb6Znorzymskiej, motywy postaci sa
na niej lepsze, ruchy bardziej wyraziste,
co widaé szczeg6lnie w uktadzie ndg po-
staci ludzkich. Na londynskiej mysliwi
prawie klecza, na lwowskiej rzeczywiscie
biegng, tak, ze czynnik ruchu jest lepiej
uchwycony. Tkanina londyriska, w ktérej
szczegOty sg takze zaznaczone innemi ko-
lorami, niz cato$é, pochodzi z Akhmimu.
z IV—V w. po Chr. Ten sam schemat
kompozycyjny wraca na tkaninie Ken-
drick, 1, 72, niewiadomego pochodzenia
z IV—V w, w lewej scenie u gory.

Tematy polowan byty bardzo ulubione w tej epoce w dekoracji tkanin. Mysliwi
zwykle polujg na lIwy, czasami na antylopy; niekiedy jadg na koniach, a psy biegng

wtedy przy nich.Naogét

broni sielubucieka.Kendrick4 uwaza

sgjednakczestsze przedstawienia pieszego polowania: lew

sceny bardziej wypracowane i bardziej reali-

styczne zawcze$niejsze.Mozna sie zgodzi¢ codo pierwszej cechy, ale co do drugiej

1 Patrzac normalnie na przedstawienie figuralne.

» Kendrick, I, pl XXVI.

s O tem ponizej.
41- pP. 57-
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tatwo mieé zastrzezenia. Sztuka koptyjska jest czesto nietylko realistyczna, ale nawet
silnie, czasami drastycznie, naturalistyczna. Sadze, ze o wczeSniejszem powstaniu jakiej$
tkaniny z takiem przedstawieniem moze raczej rozstrzygaé charakter rysunku postaci
ludzkich i charakter ornamentyki.

Ikonografja tematu polowania na lwa jest bardzo obfita, przyczem mozna wyréznic¢
dwie tradycje, czesciowo niezalezne od siebie: wschodnig i egipska, tudziez grecka.
Kompozycja taka, jak na naszej tkaninie jest jednak raczej pochodzenia greckiego,
wzglednie grecko-rzymskiego, niz wschodniego Inna rzecz, ze przedstawienia w sztuce
wschodniej nie mogty pozosta¢ bez wpltywu na sztuke grecka, szczeg6lnie, jesli chodzi
0 okres archaiczny.

W sztuce egipskiej liczne przedstawienia polowan majg rézne schematy, gtownie
zaleznie od tego, czy posiadajg tres¢ rodzajowsa, czy tez znaczenie einblematyczne, sym-
boliczne. Pierwszy typ widzimy np. na malowidle z Beni Hassan drugi na intaglio
jaspisowem 2 z Louvre’u z przedstawieniem Tutmesa I, ktéry jedng reka chwyta za ogon
Iwa, a drugg zamierza go uderzy¢ maczuga; symbolizuje to zwycigskag site faraona.
W sztuce chaldejskiej jest podobny stan rzeczy. Schemat analogiczny w ukladzie do
naszego przedstawienia wystepuje na tabliczce terrakotowej znalezionej przez Loftusa3
a znowu inny na cylindrze z napisem aramejskim, nie okre$lonym blizej co do czasud—
Schemat egipski cztowieka, opanowujacego sitg zwierze wraca w sztuce fenickiej; w tych
wypadkach cztowiek i zwierze sg juz w bezposredniej stycznosci, czasami prawie zwarci,
1 stoja, jak to wida¢ np. na fenickich skarabeuszach z Sardynji: skarabeuszu z chalce-
donu w Monachjum5 i skarabeuszu z przedstawieniem Heraklesa i Iwa6 Précz tego
typu, ktdry mozna genetycznie wywodzi¢ ze sztuki egipskiej i chaldejsko asyryjskiej wy-
stepuje wcze$nie nad Morzem Srddziemnem jeszcze jeden, mianowicie polowanie konne,
jak to wida¢ np. na skarabeoidach grecko-perskich, pochodzacych prawdopodobnie z V. w.7
Ustosunkowanie jez'dzca do zwierzecia jest tu bardzo rdzne; zwierze jest od niego rnniej
lub wiecej oddalone, mysliwy dopiero zamierza si¢ witdcznig, lub juz przeszywa je; zwie-
rze i cztowiek na koniu sg ustawieni gtowami do siebie lub mys$liwy odwraca sie na
koniu i strzela wtedy z tuku do gonigcego go lwa8 Polowanie znamy takze ze sztuki
mykenskiej, np. na sztylecie intaglio z Myken9 gdzie zresztg schemat jest analogiczny
do przedstawienia na tkaninie lwowskiej, przynajmniej pod wzgledem motywu ruchu
jednego z mysliwych. W sztuce greckiej tematy polowan byty réwniez bardzo rozpo-
wszechnione, tem bardziej, ze czesto przedstawiano w analogicznych schematach polo-
wanie Meleagra na dzika kalydonskiego np. na reljefie sarkofaguld w Palazzo Doria
Pamfili, co wystepuje takze naurnach etruskich u. Nie mniej wyobrazano takzepolowa-

1 Maspéro, Histoire ancienne de I'Orient classique, Paris, 1895,1, fig. p. 62.
| Perrot-Chipiez, Histoire de I'art dans I'Antiquité, I, p. 739, fig. 498.
* Maspéro, op. cit., fig. p. 768.

4 Perrot—Chiepiez, op. cit., Il, fig. p. 687.

6 Furtwangler, Antike Gemmen, Tabl. XV, nr. 16.

81 c., nr. 75.

» 1. c., Tabl. XI, fig. 1—5

8 1, c., Tabl. XII, nr. 12. — cf. o tych motywach takze v. Bissing, Untersuchungen iiber die »phoini-

kischen« Metallschalen, Arch. Jahrb., 38/9, 1923/4, p. 230 sq.
9 Springer, Handb., I, Tabl. 1V, 2 b.
10 Robert, 111, 2, 79, 231 (=Reinach, Rép. d. rei, Ill, p. 245. 2).
Il Reinach, Rép. d. rei.,, ni, p. 254. a

Prace Kom hut. utuki. T. 1V, 31
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nie na lwa tak w sztuce greckiej, jak grecko-rzymskiej, np. na reljefie na ptycie Cam-
panal Oczywis'cie zaséb tych réznorodnych typéw, ktorych nie moge tu szczeg6towo
objasniaé¢, utrzymuje sie, a nawet rozszerza po Narodzeniu Chrystusa w rozmaitych za-
siegach artystycznych, tak w sztuce perskiej * jak scytyjskiej lub syberyjskiej s, a w sztuce
starochrzescijanskiej choéby w scenie Dawida, zabijajacego lwa4 i w bizantynskiej6.

Zdaje mi sie jednak, ze w przedstawieniach takich, jak na tkaninach egipskich
mozna przyja¢ nietylko te starg tradycje ikonograficzng, ktorej historje staratem sie mniej
wiecej przedstawié, ale i wptyw walk cyrkowych. Znane jest w tej sprawie Swiadectwo
Theophanesa6 a zresztag zachowato sie dos¢ duzo zabytkéw z takiemi scenami w sztuce
rzymskiej, lub np. minjatura w rps. CoSmy Indicopleustesa. Z przedstawieri w sztuce
rzymskiej 7 mozna wymieni¢ rozne takie venationes, ktore artySci rzymscy przedstawiali
w typach wiasciwych polowan greckich8 Widzimy wiec na wielu mozaikach i freskach
rzymskich piesze i konne walki ludzi z najrozmaitszemi zwierzetami w cyrku. Wyste-
puja tu nietylko Iwy i dziki, ale nawet i pantery, strusie i antylopy9 Mozaiki i freski
z takiemi obrazami robiono nietylko w Italjil) Germanji i Galji, ale i w Tunisielli Syrjil2
tak, ze cho¢ podobny materjat zabytkowy, o ile mi wiadomo, nie znalazt sie w Egipcie,
niema powodu watpi¢, ze i nad Nilem odbywaty sie igrzyska tego rodzaju. Motyw star-
cia cztowieka ze zwierzecieml’ jest w tych wypadkach bardzo réznie przedstawiony, spotykamy
jednak i wyobrazenia tego rodzaju, jak na tkaninie lwowskiej, na mozaice z Pompei H,
lub na mozaice z Ténés w Algierze 15 Tak wiec z tego wnioskowa¢ nalezy, Ze artysci
tkanin mogli korzysta¢ w Egipcie nie tylko z ustalonych schematéw przedstawien rze-
czywistych polowan, ale réwniez i walk cyrkowych, cho¢ te walki byly wyobrazane
w analogiczny sposéb, jak polowania prawdziwe.

Biorgc pod uwage powyzsze rozwazania i to, co powiedziatlem o tkaninie lwow-
skiej (fig. 4), mianowicie, Ze kompozycja na niej jest raczej przeprowadzona w ma-
njerze wschodniej, wzglednie p6znorzymskiej, to znaczy perspektywa jest oddana jako
nadrzedno$¢ planéw, jak réwniez wymienione analogje formalne i tematowe wspdtczesne,
nabieram przekonania, ze tkanina Ilwowska mogta powsta¢ w IV—V w. po Chr., szcze-
g6lnie, jesli sie zwazy wprowadzony juz polichronizm w szczegétach. Poniewaz za$ ry-
sunek postaci i motywy ruchu sa stosunkowo dobre, moznaby sadzi¢, ze jednak pocho-
dzi ona raczej z czasOw wczesniejszych, to jest z IV w. po Chr.

Do$¢ szczegdlne sa dwa fragmenty tkaniny w Muzeum Narodowem w War-
szawie (fig. 5), pochodzace z daru Dra Semerau-Siemianowskiego, zakupione przez niego

1 Helbig, II, p. 409, n. 1444 (—Reinach, Rép. d. rei,, Ill, p. 270. ).
* Schultze, Alte Stoffe, fig. 38.
5 np. ziota ptyta z Syberji ze sceng polowania: Reinach, Rép. d. rei., Ill, 513.

* Wulff, Altchr. u. byz. Kunst, I, p. 198, fig. 201.

s Schultze, Alte Stoffe, fig. 34 (wybitnie przestylizowany).

6 Chronographia, ed. Bonn, 1. 179

1 cf. Cagnat-Chapot, Manuel d’archéologie romaine, Paris, 1920, Il, p. 134 sqq.
8 Cagnat-Chapot, op. cit.,, p. 128 sq. et fig. 410.

* Reinach, RPGR, p. 297 sqq.

10 np. gréb Nasonéw w Rzymie.

1 np. w domu Laberiéw w Uthina, cf. Mon. Piot, Ill, tabl. 23.

11 Kusseir-Amra, v. Musil, Kuseir-Amra, tabl. 29.

IS Materjat zabytkowy freskéw jest zebrany przez Reinacha, RPGR, p. 297—307.
14 Helbig, 1520 = Reinach, RPGR, 299.2.

15 Reinach, RPGR, 302.4.
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w Konstantynopolu. Fragmenty te nalezg prawdopodobnie do jednej tkaniny, wzglednie sgjej
urywkami; wiekszy, ktéry oznaczam A, bytby panneau, a mniejszy B cze$cig clavusa
jednej i tej samej tuniki. Oba sg bardzo zle zachowane, kompozycja na A jest ledwo
widoczna.

A Wymiary: gérna krawedz 155 cm; dolna 17, wysoko$¢ 24. Tkanina wetng na

Inie. Dekoracja, ciemnobrunatna na jasniejszem brunatnem tle, sktada sie z prostokatnej
bordjury z charakterystycznemi dla tkanin tego czasu, wybiegajagcemi potkolami, we-
wnatrz ktérych sg kropki. W bordjurze jest wpisane lekko sptaszczone koto; w narozni-
kach wewnetrznych bordjury rodzaj podkéw. W kole wida¢ scene figuralng, skiadajaca
sie z dwu postaci. Prawa lepiej zachowana, przedstawia krepa posta¢ meska, zwrocong
do widza twarza i piersig; prawa noga stoi mocno, lewa lekko zgieta w kolanie, co wy-

Fig. 5-

glada tak, jakby ten cztowiek wchodzit na jakie$ wzniesienie, co zreszta jest zaakcen-
towane rodzajem peinego falistego ornamentu, obiegajgcego wewnatrz kota i jakby wy-
rastajgcemi z tego »gruntu« todygami roélin. Posta¢ ta ma silnie zaznaczony phallus.
Prawg rekg chwyta, czy tez upuszcza jaki$ przedmiot tréjkatnego ksztattu; w lewej
trzyma tarcze (9. Lewa posta¢, zle zachowana, jest zwr6cona cialem w przeciwnym
kierunku, to jest na lewo, jakby uciekata, lub cofata sie. Miedzy temi postaciami jest,
zdaje sie, jaki$ przedmiot o ksztatcie zblizonym do owalu; moze trzyma go lewa reka
lewa postac. W prawej trzyma ta posta¢ inny przedmiot. Na catem tle oprécz wspo-
mnianych todyg wida¢ kwadraciki, owoce (?) i jakie$ drobne przedmioty, nie dajace sie
okreslic.

B. Wymiary: dtugo$¢ najwieksza 21 cm; szer. 9 cm. Materjat i technika ta
co A. Dekoracja sktada sie z dwu owaléw, medaljonéw wypetnionych postaciami z gto-
wami odwréconemi w przeciwnych kierunkach; postaci te sg bardzo stabo rysowane.
Dolna trzyma w lewej rece tarcze(?); gérna, na ktérg trzeba patrze¢, obréciwszy fragment
0 1800, jest oddana w bardzo skomplikowanym motywie ruchu; lewg noge trzyma opartg

sama
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na ziemi; prawa zgieta w kolanie, jest oparta znacznie wyzej; prawg reke opiera na ko-
lanie tej nogi; w lewej trzyma tarcze tego samego ksztattu, co dolna postac.

Sadze, ze trudno doszukiwaé sie we fragmencie jakiej$' sceny mitologicznej; raczej
przypuszczam, ze sg to poprostu dwa putta; w medaljonach fragmentu B réwniez mamy
putta. Motyw ten wraca na fragmencie (fig. 6). Moznaby jednak takze uwazaé, ze sg tu
przedstawieni nadzy wojownicy, na co wskazywatyby tarcze. Moge tu wymieni¢ Kkilka
pokrewnych tkanin egipskich. Na jednej z nichl, datowanej przez Falkego na w. V,
wida¢ analogiczne motywy ornamentacyjne, podobne wkomponowanie sceny w koto
i podobny rysunek, a w szczeg6lnos'ci motyw ruchu prawej postaci w s'rodkowem kole
przypomina silnie prawg posta¢ w gtéwnej scenie fragmentu warszawskiego. Niemal ten

sam motyw ruchu, ale znacznie lepsze oddanie postaci
mamy na tkaninie z Akhmim-Panopolis 2 Kaufmann 3
datuje te tkaning na IV—V w. po Chr. Ro6wnie nie-
proporcjonalne oddanie ciala, sptaszczone gtowy, nie-
naturalnej wielkosci dtonie, wida¢ na innej tkaninie
z Panopolis4; analogiczne putto jak na kawatku B spo-
tykamy na innym fragmencie z Panopolis5 a bodaj
jeszcze stabsze w rysunku w medaljonie na tkaninie z Bah-
nasézV—VI w. po Chr.6

Sadzitbym, ze tkanine te nalezy oznaczy¢ na ko-
niec epoki grecko-rzymskiej, moze na wiek V po Chr.

O kompozycji w medaljonach bede moéwit jeszcze
ponizej.

Ostatni okaz, na ktérym wystepuje posta¢ ludzka,
to cze$¢ tkaniny w Miejskim Muz. przem we Lwowie,
nr. 102 (fig. 6). Jest to fragment tuniki z wetkanym
clavusem, dtug. 36 cm., szer. 17cm. (caty kawalek),
tkany weing i nitkg Iniang, 7—8 nitek nal cm.

Dekoracja clavusa sktada sie z podwojnie powia-

zanych két, tworzacych medaljony, w ktérych sa przedstawione: w dolnym putto, w gor-
nym lew, w najwyzszym, w znacznej czesci zniszczonym, znowu prawdopodobnie putto.
Zasadniczy system dekoracji przypomina fragment warszawski, ale lwowski jest bogat-
szy (podwdjne linje kot) i staranniej wykonany. Przestrzen w medaljonach7, gdzie sg
putta, jest wypetniona todyzkami z lis¢émi. Ornament linji borty jest taki sam, jak na
tkaninie warszawskiej. Spos6b umieszczania postaci ludzkich w medaljonach tak, ze stojg
odwrécone (gtowa ku gtowie), a postaci zwierzat poziomo, jak na tym fragmencie, jest nader
czesty na tkaninach. Nalezy to rozumie¢ w ten sposdb, ze figury ludzi i zwierzat spetniaja
tu tylko funkcje ornamentalng, majg stuzyé do wypetnienia pewnych powierzchni. Ana-
logiczna dopewnego stopniajest tkanina w Victoria and Albert Museum, Kendrick, I,

1 Geschichte derSeidenweberei, fig. 13 = Schultze, Alte Stoffe, flg. 6

1F0rrer, Die fruhchrutlichen Alterthimer aus d. Graberfelde v. Achmim-Panopolis, Strassburg, 1893,
tabl. VIII, fig. 11.

* Handbuch d. christl. Arch., p. 571.

4 Forrer, op. cit. tabl. IX, fig. 8.

* Forrer, op. cit., tabl. XV, fig. 5.

* Kendrick, op. cit., Il, tabl. XXI, nr. 375.
1 Medaljony mieliSmy jui na dwu fragmentach tkanin.



POZNOHELLENISTYCZNE | WCZESNOCHRZESCIJANSKIE TKANINY EGIPSKIE

tabl. I, nr. 89, datowana przez niego na w. V. Biorgc pod uwage bardzo regularny wzoér
geometryczny na naszej tkaninie, stosunkowo dobre oddanie ciata ludzkiego, w kazdym
razie lepsze, niz na poprzednim fragmencie, mys'le, ze mozna go datowaé wczes$nie, na-
wet na w. IlI—IV po Chr.

Przedstawienia puttéw, jak wiemy, naleza do statego zasobu form sztuki pézno-
hellenistycznej i wczesnochrzes$cijanskiej. Postaci takich miodych chitopcow wystepujg
w najrozmaitszych scenach, np. bawig sie oni z dzikiemi zwierzetami (na tkaninach z Egiptu),
tancza, nosza pochodnie, graja, podtrzymujg girlandy, lub poprostu bawig sie. Czesto
zajeci sg pracg w winnicy. Putto na naszej tkaninie jest raczej scharakteryzowane jako
pasterz przez kij —laske, cho¢ liscie mogtyby wskazywa¢ na winnice. Formalnie biorgc,
réznicy miedzy przedstawieniami takich scen w sztuce starozytnej, a chrzescijanskiej
whasciwie niema. Nalezg one do zasobu tych form,
ktére byly bezposrednio przejete przez sztuke chrze-
Scijanska z grecko-rzymskiej Z zabytkéw przypo-
mnie¢ mozna putta w domu Vettiow w Pompei, lub
na jednej minjaturze w wiedenskim kodeksie Dio-
skuridesa, majagcym bez watpienia hellenistyczny jesli
nie aleksandryjski pierwowz6r, na malowidtach Kka-
takumb rzymskich, na sarkofagach, np. na t.zw. sar-
kofagu Constanzy w Watykanie, na mozaikach w Sta
Costanza w Rzymie. Temat byt wiec ulubiony w sztuce
monumentalnej w réwnej mierze, jak w wyrobach
przemystu artystycznego.

Motyw powigzanych kot (plecionka) wystepuje
w Egipcie w tych czasach na szeregu innych zabyt-
kéw np. na podstawie z tupku z Wadi Sarga 1z VI w>
a utrzymuje sie bardzo dtugo np na ptycie marmu-
rowej, obustronnie rzezbionej z Miafargin z Xl w.8).
Rozwaze go przy omodwieniu zasobu geometrycznych
form ornamentacyjnych na tkaninach w koncowej
czesci pracy 3

Fig. 7.

Na tem wyczerpatem materjat tkanin z postacigmi ludzkiemi z epoki grecko-rzym-
skiej. Przechodze teraz do oméwienia grupy tkanin z dekoracjg zwierzeca i roslinna.

Jednym z najciekawszych jest wielki fragment w Muz. ks. Czartoryskich w Kra-
kowie. Jest to cze$¢ tuniki z kwadratowg wszywka (panneau) i clavusem. Zachowany
kawatek tkaniny ma 59 cm. szerokosci. Panneau w kwadracie 26,5 cm.; clavus szero-
kosci 9,5, dtugosci 76 cm. Tkany brunatng welng i Iniang niebarwiong nitkg (fig. 7).

Panneau skiada sie z kota zawartego w kwadracie, otoczonym bardzo szeroka
bordjurg. W s$rodkowem kole sa umieszczone koncentrycznie cztery todygi, zakonczone
lisémi, z ktérych kazda przecina sie z dwiema innemi todygami z lis¢mi, lezacemi po-

1 Dalton, Guide to the Early Christian and Byzantine antiquities in the British Museum, London, 1921,
p. 12, fig. 6.

* Tamie, p. 126, fig. 75.

* cf. takie ponizej.
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ziomo. Moznaby wiec kazdy taki motyw uwaza¢ za stylizowane drzewo. W rogach ota-
czajgcego kwadratu stylizowane lis'cie. Kazdy z 4 bokdéw bordjury jest wypetniony czte-
rema kotami (to zn. 2 na wysokosci wzgl. szerokosci $rodkowego kwadratu, a 2 w na-
roznikach), ktére prawdopodobnie sa przezytkiem rodzaju plecionki, jak na tkaninie fig. 5
lub raczej jak na fig. 32, to jest mozliwie najprostszego typu. W kwadratach zajace i orna-
menty ro$linno-geometryczne, prawdopodobnie kwiaty, przestylizowane i jakby zgeome-
tryzowane, co szczeg6lnie wida¢ na bocznych trojlisciach.

Catos¢ kompozycji daje tadny i spokojny efekt nietylko dzieki poprawnosci i re-
gularnosci wzoru dekoracyjnego, ale takze dzieki przewazajgcemu monochromatyzmowi,
lekko tylko ozywionemu drobnemi szczegétami barwnemi (niektdre ornamenty kot bor-
djurowych: zielone, czerwone).

Clavus skiada sie z kotek z zajgcami lub stylizowanemi roslinami, analogicznemi
do zajecy i roslin na panneau. Kota te otacza borta, dos¢ szeroka, ztozona z niezrézni-
czkowanego ciemnego paska (fig. 8). Ornamentacja jest brunatna, z wyjatkiem drugiego,
piatego i dziesigtego kotka od goéry, ktére sa czerwone, zielone i brunatne.

Tak dla bordjury panneau, jak clavusa jest charakterystyczne, ze zajgce i rosliny

nie sa dane na przemian.

Motyw 4 koncentrycznie ustawionych roslin wzgled-
nie drzew przypomina w zasadzie uktadu motyw czte-
rech koncentrycznie ustawionych waz, jakim ponizej
zaraz sie zajmiemy. Stylizacja motywOw poszczegblnych
drzew czy roslin (pieciodzielne liscie) jest nader rzadka
na tkaninach, a nawet wog6le w ornamentyce pé6zno-
hellenistycznej. Zajagc wystepuje niezwykle czesto na
tkaninach egipskich, jest to jeden z najbardziej ulu-

Fig. 8. bionych motywow w tej epoce. W naszym materjale

spotykamy go znowu na fragmencie fig. 10. Stylizacja

postaci i motyw ruchu sg w obu wypadkach takie same, wobec tego oméwie ten mo-
tyw pokrétce w tem miejscu.

Motyw zajgca pochodzi z zasobu form ornamentyki hellenistycznej \ a specjalnie
byt ulubiony w Egipcie, gdzie rozwingt sie na podtozu religijnem, jak tego dowodzg
np. amulety2 Ze sztuki hellenistycznej przejmuje go sztuka chrzescijanska. W obu mo-
tywten wystepuje bodaj przedewszystkiem w scenach rodzajowych, a w chrze$cijanskiej
takzei w grupach przeciwstawnych podobnie jak np. zwierzeta, ustawione heraldycznie
po 2 stronach wazy, jako motywu S$rodkowego. W miare czasu motyw traci znaczenie
rodzajowe z jednej strony, a symboliczne z drugiej, i staje sie czystym motywem de-
koracyjnym: zajgc wtedy wystepuje sam. Mamy tu wiec przyktad podobnego rodzaju,
jak motyw wazy w sztuce starozytnego Wschodu (Assyrjad, i Krety4 w stosunku do
sztuki greckiej i chrzescijanskiej5). Motyw zajaca zyje dalej w sztuce muzutmanskiej 6

1 Keller, Die antike Tierwelt, I, p. 216.

* Reisner, Amulets, Cataloque général du Musée du Caire, XXXV, 1907 nr. 12264—85.

* Perrot—Chipiez, Hist. de lart, IlI, p. 248.

* Bossert, Altkreta.

8 cf. ponizej o motywie wazy w ornamentyce — i Spraw, z czynnosci Pol. Akad. Urn., 1928, luty.

6 O motywie zajgca cf. bardzo dobrze przedstawiony rozwdj typu: M: Ruxer, O poéinohellenistycznych
i wczesnos$redniowiecznych kolczykach itd., Poznan, 1926.



POZNOHEI .LENISTYCZNE | WCZESNOCHRZESCIJANSKIE TKANINY EGIPSKIE 247

Rozbidér poszczeg6lnych motywow naszej tkaniny nie moze oczywiscie da¢ daty
jej powstania. Analogiczne panneau znajdujemy na tkaninie w Victoria and Albert Mu-
seuml, pochodzacej z Akhmimu z IV—V w. Pokrewny schemat kompozycyjny widac
na panneau: Kendrick I, nr. 84, tylko w s'rodkowym medaljonie jest umieszczony wo-
jownik, a nie rosliny, jak u nas. Tkanina pochodzi z V w.

Clavusy podobne: Kendrick, I, 68. z Akhmimu z IV—V w. i tamze, L 89 z V w.
W szczegétach analogje: tamze, I, 89 z V w., gdzie widaé takiego samego zajaca
w kole.

Biorgc pod uwage to. co wyzej powiedziatem o poprawnos'ci rysunku i kompozycji
oraz przewazajacej jednobarwnosci wzoréw dekoracyjnych, a wiec silnej, wyraznej tra-
dycji hellenistycznej, jak rowniez wskazane zblizenia, ktade ten fragment na w. IV—V,
ale przypuszczam, ze raczej nalezy przyja¢ wcze$niejszy niz pOzniejszy wiek powstania,
to zn. w. IV.

Kwadratowe panneau z tuniki z resztg tkaniny w Muzeum techn.-przem. w Kra-
kowie (fig .9); wymiary 10,5X10,5 cm., kompozycja sktada sie¢ z kota (w ktérem jest umiesz-
czone zwierze), wpisanego w kwadrat Szerokg
bordjure tworzg po bokach kwadratu silne
linje faliste, z wychodzgcemi, poziomo poto-
zonemi lisémi, co musi by¢ reminiscencja
wici roslinnej. Cato$¢ jest bardzo grubo sty-
lizowana i to tak zwierze, jak ornament ro-
$linny. Ten ostatni okazuje stylizacje raczej
rzadka; przypomina wi¢ na tkaninie fig. 19, cho¢
ta jest oddana zupetnie naturalistycznie,

a moze bardziej jeszcze wié na fig. 45. Zwie-
rzecia w Ssrodkowem kole nie mozna okre-
§li¢; moze jest to lew. Sam motyw wpisania
zwierzecia w koto jest niezwykle czesty na
tkaninach egipskich, jak to méwitem przy
omawianiu zajgca (tkaniny fig. 7—=8 i fig. 6)-

Wz6r, mimo grubosci stylizacji, jest
bardzo regularny i jednobarwny, mysle wiec,
ze mozna tkanine datowaé na w. IV—V*,

Jedng z tadniejszych tkanin wsrod deko-
rowanych postaciami zwierzat i stylizowanemi roslinami jest fragment w Iwowskiem
Muz. przem. nr. 118. Jest to kwadratowe panneau (wszywka w tunice) (fig.10) o wymiarach
28 cm.*, wykonane réznokolorowg wetng i Iniang nitka. Srodek kompozycji stanowi
duze koto, zawierajace wpisany wielki kwiat o szerokich ptatkach, zblizony do rozety.
Bordjury w Scistem znaczeniu niema, ale funkcje jej spetniajg zgeometryzowane todyagi,
tworzace cztery’ kota w rogach ptaszczyzny dekoracyjnej, potaczone pédtkolami, wgie-
temi ku centralnemu kotu. Jest to wiec plecionka kotowa (Kreisgeflecht). W kotach
w naroznikach sg zajace, a w ptaszczyznach miedzy niemi, w pétkolach, wazy, albo
raczej koszyki. Piatki srodkowego kwiatu i poszczegdlne plecionki koszykéw sg bardzo

1 Kendrick, o. c., I, nr. 146, nie reprodukowane.
1 Analogij catkowitych nie inam.
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réznobarwne; wystepuja kolory: pomarainczowy, ciemnoczerwony, zo6tawy, brunatny,
jasnoczerwony, zO0Hy, niebieski, zielony, rézowy, kremowy, ceglasty. Zajaczki w kotach
naroznikéw sa brunatne.

Motyw zajagca oméwitem juz doktad-
niej. Koszyk nalezy réwniez do ulubionych
motywoéw tkactwa egipskiego, przyczem zau-
wazy¢ mozna, ze koszyk w przeciwienstwie
do wazy, z ktorej zwykle wybiegajg rosliny,
lub w ktérej czesto lezg owoce, bywa albo
wypetniony owocami, lub pusty. Szereg przy-
ktadéw dowodzi tego. Koszyki z owocami
wida¢ n. p. na wielu tkaninach w Berliniel
lub Londynie2 Ksztatt tych koszykéw jest
zwykle bardzo zblizony i prawie wszystkie
nalezg tylko do jednego typu.

Zupeinie pokrewna co do schematu
kompozycyjnego i rowniez bardzo polichro-
miczna jest tkanina: Kendrick, I, tabl. XVII,
nr. 69, pochodzaca z Akhmimu z IV—V w.
Ro6znica polega na tem, ze w $rodkowym

Fig. 10. medaljonie na tkaninie londynskiej jest cen-

taur, a na lwowskiej kwiat. Dalsza roznica

to to, ze na lwowskiej tkaninie boczne naroznikowe kota nie stykajg sie z centralnym

medaljonem, w przeciwienistwie do londynskiej. Dekoracja londynskiej jest wiec nieco

bardziej zwarta. Ten sam podziat dekoracji, co na londynskiej wystepuje takze na dwu

tkaninach w Berlinie: Wulff, tabl. 56, nr. 11435 z IV w. i tamze nr. 10054 z IV w.

Na pierwszej z tych tkanin sg wazy z owocami, a na drugiej koszyki rdwniez z owo-
cami, o ksztatcie takim jak koszyki na tkaninie Iwowskiej.

Wzér fragmentu lwowskiego jest swobodny i Swiadczy o pewnej zywosci kompo-
zycji tak w rysunku, jak w barwach. Wobec tego i na mocy podanych analogij, datuje
go na w. IV.

Koszyki i naczynia wystepujg na fragmencie tkaniny w Muzeum uniwersyteckiem
Sztuki i Archeologji w Krakowie (Inw. nr. 19). Jest to szlak (fig. 11) szer. 4 cm. wigkszego ka-
watka tkaniny, bo majgcego dlug. 27, szer. ok. 7 cm.; dekoracja monochromatyczna
(brunatna; byta purpurowa?), na tle niebarwionego Inu, sktada sie z dwu do$¢ grubych
linij, miedzy ktéremi s naprzemian umieszczone wazy i koszyki, a z tych wyrastajg
symetrycznie po dwa tréjdzielne liscie winnej latorosli; wazy i koszyki oparte sg na
rodzaju podstawek, co moze oznacza¢ grunt. Zblizong dekoracje spotykamy na tkaninie
w Berlinie: Wulff, tabl. 65, nr. 90103 z IV—V w. Wulff nazywa to, co ja uwazam za
koszyk: »korbahnliche Vase«, mys$le, ze jednak niema powodu nie widzie¢ tu koszyka,

1 Wulff, o. c., tabl. 46, nr. 6813; tabl. 52, nr. 4628; tabl. 53, nr. 9233; tabl. 54, nr. 9685; tabl. 56,
nr. 10054.

* Kendrick, 1 tabl. XVII, nr. 69; tabl. XXY, nr. 168,

* p. 40 tekst.
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w obu wypadkach. Podobne tkaniny sg w Brukselil, w Trewirze * i pochodzg z Akh-
mimu; zas' w Musée Guimet w Paryzu z Antinog. Dekoracja taka nie jest czesta. Tka-
ning krakowska nalezy potozy¢ na w. IV—V.
Waza jako motyw dekoracyjny (fig. 12) wystepuje na dwu
tkaninach w Muz. techn.-przem. w Krakowie. Omowie naprzdéd
fragment tkaniny z panneau w ksztatcie gwiazdy z wychodzgcym
z niego bardzo wazkim szlakiem. Wymiary: 51X25 cm. (cato$¢);
Srednica gwiazdy 23 cm. OS$rodek kompozycji tworzy koto, cat-
kowicie wypetnione ornamentacjg ze stylizowanych todyg i lisci
winnej latorosli, wychodzacych z malenkiej wazy. To koto otacza
bardzo szeroka bordjura, ujeta na zewnatrz szerokg ciemng bortg
w ksztatcie szesnastoboku. Najciekawszy jest tu motyw wazy,
ktory omoéwie szczeg6towo przy nastepnej tkaninie. Schemat kom-
pozycji jest znany z wielu tkanin. Jako cato$¢ analogiczna jest
np. tkanina w Londynie: Kendrick, I, nr. 203, tabl. 1V, z IV—V
w. Drzewo jest tam nieco inaczej stylizowane, a bordjura sktada
sie z trzech lisci na trzech gatgzkach, wychodzacych z jednej to-
dygi. Jak czasami wazy bywajg bardzo mate w stosunku do ro-
Sliny, widzimy n. p.: Kendrick, I, tabl. XXIIl. Ogélny ksztait de-
koracji jest zblizony do naszej na tkaninie: Kendrick, I, nr. 204,

z lH—IV w.
Szesnastoboki nie bywajg bardzo czeste w tkactwie okresu
pierwszego, to jest w w. III—V po Chr. ale niekiedy wystepuja,

jak tego dowodzi sze-

reg tkanin, précz
wzmiankowanych n. p.
w Berlinie3. Tkanine
krakowskg mozna po-
tozy¢ na w. HHI—IV.

Panneau z tka-

niny (fig. 13) o wy-
miarach 20X20 cm.
w Muz. techn.- przem
w Krakowie, (nr. 2925),
majgce pochodzi¢ zPa-
nopolis, skfada sie z
kwadratu z czterema
matemi trojkatami4 po Fig 12
bokach, tak, ze pow-
staje szesnastobok. Trojkaty sa zdobne w stylizowane liscie winnej latorosli. Pole $rod-
kowe otacza do$¢ szeroka bordjura o ornamencie zgeometryzowanej plecionki o zwo-
jach wypetnionych jakby rozetkami. W wewnetrznem, $rodkowem, kwadratowem polu

1 Errera, nr. 136.

S Nr.-48.

* Wulff, Taf. 54, nr. 9678, p. 30.

4 Tylko 2 trojkaty sa catkowicie zachowane.

Prace Kom. hi«t. iztuki. T, IV. 32
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widac¢ cztery wazy, ustawione stopkami w Srodku czterech bokow prostokgta. Z waz
wychodzg raczej naturalistycznie stylizowane todygi z lis$émi winnej latorosli, utozonemi
w ten sposdb, ze kazdy rdg prostokata jest wypetniony jednym lisciem, a précz tego,
ze todygi, wychodzace z naczyn, spotykaja sie i tacza po dwie. Catly ten wzér byt pur-
purowy, tylko w $rodku kompozycji jest czteroptatkowy zo6tty kwiat (na fotografji widac
tylko plame ciemng). Catos¢, dzieki umiejetnemu roztozeniu motywoéw i zrecznemu ry-
sunkowi, daje dobry efekt dekora-
cyjny. Jest tu konsekwentnie prze-
prowadzona zasada catkowitego wy-
petnienia ptaszczyzny dekoracyjnej,
ale bez nadmiaru motywoéw, tak, ze
nie odnosi sie wrazenia ciezkosci.
Na tkaninach egipskich tej e-
poki wystepujg czesto nietylko wazy
z wychodzacemi z nich todygami
roslin jako motywy dekoracyjne, ale
w szczegOlnosci i taki uktad waz,
jak na naszej tkaninie. Do rzadkosci
fragment krakowski bez watpienia
nie nalezy, ale jest okazem tak roz-
powszechnionego schematu kompo-
zycyjnego, ze uwazatem za wiasciwe
przesledzi¢ geneze tego motywu
w sztuce starozytnej i wczesnochrze-
Scijanskiej, gdyz rzecz ta nie byta
dotad zrobiona. Wyniki moje sg juz
ogtoszone * tu wiec tylko podam to,
co jest szczeg6lnie konieczne. Pomi-
jam w tym zwigzku przedstawienia
wazy Ww sztuce, jako akcesorjum
akcji (tematowe)2
Fig. 13. Na pograniczu miedzy takiem
oddaniem wazy w sztuce, a czysto
dekoracyjnem, stoi jej symboliczne przedstawienie. Przyklady tego spotykamy w sztuce
bliskiego Wschodu, w Babilonji i Assyrji3 i w sztuce kretensko-mykenskiej * Waza jest
wtedy zwykle, ale nie zawsze, centralnym motywem heraldycznego przedstawienia. Do
stylu starobabilonskiego nawigzuje takze jeden cylinder syryjski6 W sztuce wczesno-
greckiej motyw wazy, o ile mi wiadomo, nie wystepuje wcale. Istnieje kilka kategoryj
zabytkow, na ktérych motyw wazy ciagle powraca, mianowicie monety, stele nagrob-
kowe i gemmy. Najwczes$niejsze przykiady mamy na monetach, bo od archaizmu grec-
1 Spraw, z czynnosSci i posiedzen Pol. Akad. Um., Kwiecie,, 1928 r. »Ze studjow nad ornamentyka sta-
rozytng: Motyw wazy«.
* W pracy, specjalnie temu tematowi poswigconej, wyréznitem przedstawienia wazy jako akcesorjum akcji
i jako motywu ornamentalnego.
* Np. na reljefie: Perrot-Chipiez, Il, p. 248, fig. 95.

4 Np. na cylindrach. 1
6FurtWSngIer, Ant. Gemmen, Tabl. x, nr. 4.
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kiego poczawszy. Monety takie sa coprawda dos$¢ rzadkie, ale za to jest ich caty szereg
az do epoki hellenistycznej wigcznie. Motyw ten wystepuje tylko na monetach niektd-
rych panstw, poczawszy od potowy VI w. lub nawet od przetomu VII—VI w. przed Chr.1Na-
lezy zauwazy€, ze na monetach wystepujg tylko niektére typy naczyn, szczeg6lnie kantha-
rosy, amfory, rézne kubki, oinochoai. — Na stelach grobowych attyckich waza wyste-
puje od czas6w wojen perskich az do konca IV w.2 Przedstawienia waz sg tu wiasciwie
odbiciem wielkich lutrophoréw attyckich. Formy ich odpowiadajg zatem formom naczyn
nagrobkowych, ale w niektérych wypadkach sa potaczone z innemi pierwiastkami deko-
racyjnemid a wiec wtedy charakter ornamentalny naszego motywu nie ulega watpli-
wosci4 Tensam sposdb dekoracji wraca na stelach grobowych potudniowo-italskichs
Tu sg znowu oddawane miejscowe typy naczyn (amfora, dwuuszna hydria, krater wolu-
towy i waza bez uch). — Dalej spotykamy motyw wazy na gemmach w V i IV w.
i w epoce grecko-rzymskiej6 W ostatniej epoce bywajg oddane na gemmach bardzo
rézne ksztatty naczyn. Gemmy pozwalajg wiec rozszerzy¢ rozpietosé chronologiczng mo-
tywu wazy, bo zej$¢ az do epoki grecko-rzymskiej.

Scisle jednak biorac, nie sposéb jest stwierdzié na materjale zabytkowym, jak
dalece byt ten motyw rozpowszechniony w epoce hellenistycznej, wzglednie grecko-
rzymskiej, a specjalnie, gdzie i kiedy powstat jakgdyby nowy motyw: wazy z wycho-
dzacemi z niej todygami i lis¢mi7 Koto Narodzenia Chrystusa, albo $cislej, dopiero
w | w. po Nar. Chr. motyw taki wystepuje na catym szeregu zabytkéw na réznych
obszarach sztuki rzymskiej i w réznych dziatach sztuki, a wiec w ltalji na nagrobkach8
mozaikach9 i lampkach, w Galji na mozaikachl0 i lampkachll, tak samo w pdinocnej
Afryce Materjat zabytkowy nie pozwala stwierdzi¢, czy nie wystepowat w tym czasie
takze w Syrji i Egipcie, ale wspomniane monety judejskie (coprawda o motywie od-
osobnionej wazy) kazatyby sie tego domyslaé. Wobec istniejacego stanu rzeczy zabytki
kazg szuka¢ motywu wazy z ro$ling raczej na zachodnich obszarach panstwa rzymskiego;
niz na wschodnich. W epoce poz'no-hellenistycznej (pod wzgledem stylu), ale juz w cza-
sach chrzesdcijariskich mamy ten motyw wiasnie na wielu tkaninach egipskich od Il w.
poczawszy 12

1 % to monety: Naxos, Cartheia, Terone (w Macedonji), beockie, Maronei (Tracja), Thasos i t. d. P6z-
niej takze judejskie z Il w. przed i Il po Chr. Za Cesarstwa motyw niezwykle rzadki. Reprodukcje chocby
w Hirscha, Auktionskatalog., tomy: XXI, XXV, XIII, XXI, XXXI, XXXIV itd.; Helbinga Mlinzauktion, 1928;
cf. Regling, Griechische Minzen als Kunstwerke, tabl. IX, nr. 215, tekst pp. 11, 54.

* Conze, Attische Grabreliefs, passim wiele przyktaddow.

* Cf. Conze, 0. c. nr. 1685, 1688, 1886, 1687, 1139 itd.

4 Pytanie, o ile na wczesnych monetach waza nie ma takze, cho¢by posrednio, znaczenia symbolicznego,
emblematycznego, przynajmniej dla niektérych panstw (wino).

6 Pagenstecher, Unteritalische Grabdenkmaler, Strassburg, 1912, tablice passim.

6 Furtwangler, Ant. Gemmen, Tabl. XXV, nr. 4; XIII, nr. 41; XXXI, nr. 14;XLVI, nr. 56—59 i 61—69.

i Tu wida¢ wiec znowu niejako powro6t do uzycia wazy w grupie przeciwstawnej.

* Altmann, ltalische Grabreliefs.

9 Reinach, RPGR, passim.

10) Reinach, 1 ¢

,I) Walters, Catalogue of Greek and Roman Lamps in The British Museum.

** Dalsza historja wazy, ktoérg réwniez opracowatem, jest wiecej znana. Spotykamy ja w ornamentyce
Rawenny, Salonik itd. W Europie nader rozpowszechniona w renesansie i baroku, a na Wschodzie w sztuce per-
skiej XIV w. (Moze posrednictwo Sassanidéw — w co watpie; raczej wplywy bizantynskie przez Syrje i Matg
Azje).
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Tyle co do genezy i rozpowszechnienia motywu wazy. Bytoby jednak, procz tego,
nader ciekawe i wazne méc zbadaé, czy na pewnych terytorjach nie wystepujg tylko
okreslone formy naczyn w ornamentyce i jakie bywajg przedstawiane rosliny. Co do
tego drugiego, zdaje mi sie, ze przedewszystkiem jest ulubiona latoro$l winna, co jest
zrozumiate z uwagi na wielkie rozpowszechnienie tej ro$liny nad morzem Srédziemnem
i na znaczenie, jakie posiadata w ornamentyce greckiej Trudno jednak powiedzie¢, czy
jakie$ charakterystyczne formy naczyn sg ograniczone tylko do pewnych krajow. Jestem
raczej przeciwnego zdania, a to dlatego, ze motyw wazy w ornamentyce opiera si¢ na
starej tradycji; w epoce i na obszarze, ktdry nas specjalnie tu zajmuje, ceramika nie
zajmuje wybitnego stanowiska w produkcji artystycznej, raczej wprost przeciwnie, nie
gra prawie zadnej roli; artySci-tkacze oddajg przeto tradycyjnie przekazane formy na-
czyn, wystepujace na zabytkach réznych rodzajéw, a nie w»na$laduja« lub wzorujg sie
na istniejacych woéwczas produktach garncarstwa. Mimo to, mam wrazenie, ze niektore
formy sa bardziej ulubione w Egipcie, inne np. w Rawennie. W Egipcie, na tkaninach
spotykamy naczynia, jak na omawianej tkaninie, o szerokiej stopie, wazkiej nozce, silnem
wybrzuszeniu ku go6rze i szerokiej szyjcel lub zblizone do formy amfory 2 ale o bardzo
ciezkim brzuscu, bez stopki, lub w ksztalcie szerokiej czary o profilu zblizonym do p6t-
kola, na rozptaszczonej stopce3 lub o brzuscu baniastym, w profilu prawie kolistym4
i inne. Poniewaz nie mozemy jeszcze dzi§ przydzieli¢ tkanin réznym warsztatom, ani na
mocy cech stylistycznych, ani np. antykwarycznych, wiec nie mozemy réwniez powie-
dzie¢, czy pewne formy waz byty ulubione wylgcznie w pewnych os$rodkach produkcji
tkanin. Te samg uwage mozna odnies¢ rowniez do form waz, wystepujagcych na zabyt-
kach rzymskich (lampki, terra sigillata, reljefy, mozaiki) i wczesnochrzescijanskich w in-
nych krajach nad morzem Srédziemnem. Wydaje mi sie prawie niemozliwe skonstruo-
wanie — na mocy dzisiejszego materjatu zabytkowego — mapy zasiegdw tego motywu
w jego roznorodnych zrézniczkowaniach. Bezwatpienia, bytoby rzecza nader wazng, méc
okresli¢ miejsce, a moze i czas powstania danego zabytku, na ktérym ten motyw wy-
stepuje, na mocy formy samego naczynia, uwazajac jednocze$nie na stylizacje towarzy-
szacej mu rosliny.

Co do analogji w ukladzie kompozycyjnym z naszg tkanina, to trzeba powiedzieé,
ze motyw wazy wystepuje na panneaux w medaljonach lub kwadratach $rodkowych,
albo jako jedna waza z roslinami, jak Wulff, nr. 9252®, o wiekszym wymiarze, lub
o bardzo matym, jak na poprzedniej tkaninie w Muz. techn.-przem., lub, co czestsze,
jako cztery wazy, jak na omawianej tkaninie. Analogij do takiej kompozycji jest dos¢
duzo, n. p. w Berlinie, Wulff, nr. 91126 z IV—V w, ktora jest niezmiernie bliska
w ukladzie gatgzek i lisci, lub ibid., nr. 9239 a7 z IV w, lub ibid. nr. 11428 8z IV—V w,,
lub w Lundzie: Dimand, fig. 38 z lll—V w., zupeinie analogiczna w ksztatcie naczyn,
uktadzie gatgzek i lisci oraz kole w Srodku pola centralnego, jak réwniez w trojkatach

1 Cf. prawie analogiczng forme: Wulff-Volbach, tabl. 68, nr. 9125.

2 M. Makarenko, Chudozestwiennyja okrowiszcza imp. Ermitaia, 1916, p. 132, fig. 53.
3 Wulff-Volbach, tabl. 56, nr. 11435.

* Kendrick, I, tabl. XXIII, nr. 112.

6 Tabl. 59, p. 29.
8 Tabl. 78, p. 40.
1 Tabl. 59, p. 30.
8 Tabl. 55, p. 39.
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na zewnatrz bordjury z takiemi samemi tréjlis¢mi. Wazy wystepujg zresztg w rdéznem
ustosunkowaniu do rosliny, jak tego dowodzi szereg tkanin w Londyniel; précz tego
zdarzajg sie nietylko w centralnych medaljonach lub prostokatach, ale nawet na bor-
djurach, czy szlakach2 Pojawiajg sie takze wazy, ustawione nie koncentrycznie, ale od-
wrécone, np. bok jednej ku szyjce drugiej itd. 3 — coby mozna uwaza¢ za dowo6d po-
wolnego zaniku sity hellenistycznego zmystu dekoracyjnego. Wobec wymienionych wy-
zej Scistych analogij, tkanine krakowska nalezy datowaé na w. IV—V, moze na IV raczej.

W dekoracji czterech ostatnio omawianych tkanin wystepowaty elementy ro$linne
i geometryczne, a procz tego naczynia lub koszyki. Przechodze teraz do grupy tkanin
o dekoracji roslinno-geometrycznej, nie ozywionej zadnemi innemi formami. Jednoczesnie
omoéwie tu te tkaniny, w ktérych niemal wylgcznie panujg motywy roslinne i nawet te,
w ktorych sg prawie catkowicie przestylizowane na geometryczne. Tkaniny o wylgcznie
geometrycznej dekoracji wyodrebniam jako osobng grupe ostatnig.

Mate kwadratowe panneau na zo6ttem tle (fig. 14) w Muz. Czapskich jest otoczone
czerwong bordjurg z motywem »biegngcego psax. Wymiary: tkaniny 10X11,5; pan-
reau 6X6. Pole Srodkowe ciemno zielone, wypetnione sty-
lizowanemi naturalistycznie, jasno-zielonemi ro$linami i czer-
wonemi kwiatami. Zasada catkowitego pokrycia ptaszczyzny
dekoracyjnej wystepuje tu do$¢ silnie. Poréwna¢ mozna ten
okaz pod wzgledem stylistycznym z panneau na tunice
z IV—V w. w Muzeum Egipskiem w Berlinie4 i z panneau
na tunice w Kaiser Friedrich Muséum z tego samego czasub.
Tkanine krakowskg potozytbym raczej w w. V z uwagi
na polichromje i pewng stabos$¢ rysunku.

Nalezg tu dalej dwa panneaux z Muz. techn.-przem.
w Krakowie.

Panneau w ksztatcie kota (fig. 15) z wiasciwg deko-
racja w ksztatcie gwiazdy (wymiary: 18X21 cm.). Wzb6r
sktada sie z kota, wypetnionego catkowicie zgeometry-
zowang ornamentacja w rodzaju plecionki; w poszczegélnych jej zwojach sg umiesz-
czone jakby rozetki. Koto to jest otoczone szeroka bordjurg,powstalg przez otoczenie
dwudziestoczterobokiem o lekko wklestych do wewnatrz ramionach; w poszczeg6lnych
trojkatach bordjury sg umieszczone stylizowane liscie utozone na 3 todyzkach, schodza-
cych sie u podstawy, ale z akcentowaniem S$rodkowej todyzki. Na zewnatrz tréjkatow
bordjury znajdujg sie charakterystyczne ornamenty w ksztatcie koétek (kwiaty?) z wycho-
dzacemi z nich dwoma wolutkamiOQ.

Dekoracja taka, jak Srodkowego pola naszej tkaniny i nastepnej, Kktérg zaraz sie
zajmiemy, jest znamienna dla tkactwa tego okresu. Oméwie to bardziej szczegdétowo
przy grupie tkanin o ornamentyce czysto geometrycznej. Tu tylko zaznacze, ze wzory
takie pochodzg z kombinacyj réznych pierwiastkow, jak kota, kwadraty, rauty, meandry,

Fig. 14.

1 Kendrick, I, tabl. IX, nr. 22; tabl. XIII, nr. 256; tabl. XV, nr. 299.

* Wulff-Volbach, tabl. 64, nr. 9637, p. 40; tabl. 65, nr. 9012, p. 41 i inne.
s Wulff, tabl. 65, nr. 4634, p. 32.

4 Dimand, o. c. fig. 4.

6 Wulff-Volbach, tabl. 88, nr. 1425, p. 68.

¢« O wolutkach (spiralnych) ponizej.
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plecionki i t. d. Cato$¢ czasami, jak na tkaninie krakowskiej, przypomina siatke.
Jest tu konsekwentnie przeprowadzona zasada catkowitego wypetnienia przestrzeni de-
koracyjnej.
LiScie w takiej stylizacji, jak na tkaninie z Muz. techn.-przem. r6znig sie od
wystepujacych na tkaninie z wazami; najczesciej spotyka sie lis¢ winnej latoroéli, zdaje
sie, ze i tu mamy z temi lis¢mi do czynienial
Réwniez postrzepione liscie winne widzimy na
jednej tkaninie w Berlinie*.

Zupetnie pokrewna co do ksztattu gwia-
zdy, stylizacji lisci w bordjurze i w dekoracji
srodkowego kulistego pola jest tkanina w Lon-
dynie3 z Akhmimu z IlIHV w. Tkanine kra-
kowska nalezy potozy¢ na ten sam czas.

Drugie panneau (z tuniki) w ksztatcie kota
(fig. 16) w Muz. techn.-przem. w Krakowie ma
o wiele prostszg forme (wymiary: 22X24 cm.).
Powierzchnia wewnetrznego kota jest wypet-
niona ornamentem rautowym, powstatym z za-
stosowania meandra, a wiec motywu wybitnie
»pbiegngcego« i ciggtego, do powierzchni zam-
knietej, dwuwymiarowej. Bordjura sktada sie
z dwu grubych linij, wewngatrz ktérych znajduje

Fig. 15. sie wi¢ roélinna, zgeometryzowana, 0 najprost-
szej formie.
Analogiczny wzdér tta meandrowego wida¢ na tkaninie w Kunstgewerbemuseum
w Goteborgud Pordéwna¢ takze mozna nieco prostszy wzOr meandrowy (wypetniajacy

powierzchnie, a nie bordjure) na tkaninie w Londynie5 z Akhmimu z IlI—IV w. Kra-
kowska mozna réwniez datowaé na w. Ill—IV, bioragc pod uwage takze i jej mono-
chromatyzm.

W polskim materjale tkanin egipskich jest kilka bardzo tadnych szlakdw. Na pier-
wsze miejsce wybija sie fragment (fig. 17) w Muz. Przem. we Lwowie (nr. inw. 116);
dtug. 28 cm., szer. 8 cm. Ornament jest dzi§ prawie czarny na tle zdéttem, a wiec natu-
ralnem, Inu. Wedtug wiadomosci podanych mi ma to by¢ urywek szlaku, a sgdzac
z fotografji moznaby mysle¢, ze jest to fragment wiekszej tkaniny, nie tuniki. Deko-
racja sktada sie z wici roslinnych, biegngcych pionowo, jedna obok drugiej, z lisé¢mi
tak utozonemi, ze cala plaszczyzna tkaniny jest catkowicie niemi wypetniona. Efekt
bardzo tadny. Tkaniny takie nie sa czeste. Poréwna¢ mozna Kkilka tkanin w Berlinie
z IV 'V w.u Zupetnie zblizony wzér o podobnej stylizacji lisci wystepuje na tkaninie

1 Cf. wyraznie oddany ksztatt liscia winnej rosliny na tkaninie: Kendrick, I, tabl. VI, nr. 21 i na tka-
ninie w Berlinie: Wulff-Volbach, tabl. 6 (reprodukcja barwna).

J Cytata w notce powyzej.

5 Kendrick, I, tabl. IV, nr. 208.

* Dimand, o. c., tabl. VIII, fig. 28; tekst p. 35.

6 Kendrick, pl. 1V, nr. 209.

« Wulff, tabl. 45, nr. 9227, 9232, 9228; pp. 9, 10.
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w Kulturhistorisches Museum w Lundzie, datowanej przez Dimanda na w. IlI—IV1
W tkaninach berlinskich wida¢ pewne zgeometryzowanie; fragmenty we Lwowie i Lun-
dzie sg traktowane bardziej naturalistycznie, ale w stylu sg zupetnie pd6Znohellenistyczne.
Nie jest tojeszcze naturalizmkoptyjski ~w. VI —VIIl. Wobec tego
tkanine lwowskg datowatbym raczej wczes'nie, na w. Il - IV.
Czysto roslinna de-
koracja (fig. 18) znaj-
duje sie na szlaku w
Muz. techn.-przem. w
Krakowie. Wymiary:
diug. 32,2, szer. ok. 9
cm. Jest to szlak z or-
namentem wygladajg-
cym pozornie na czy-
sto roslinny. W rze-
czywistoSci  za$ $rod-
kowy pas sklada sie
z rodzaju falistej spi-
rali w zaniku; z po-
I szczeg6lnych zwojow
; powstaty plytki na
j ksztalt két; z bokéw
j 1 ze spodu tych plytek
i wychodzg symetryczn
po obu stronach uto-
zone motywy spirali,
zwiniete w ksztatcie S. Mamy tu typowy wzor kontynuacyjny. Bordjura sktada sie
z potkol. Robota jest dobra i tadna. Te samg zasade kompozycji Srodkowego pasa
wida¢ na tkaninie w Londynie, niewiadomego pochodzenia, datowang przez Kendricka
na V w.2 Bordjura jest tam inna. Podobny system pojawia sie jako wzdr na bordjurze
tkaniny w Osterreichisches Museum w Wiedniu, datowanej przez Dimanda* na w.
II—V. Zlgczenie dwu takich systeméw tych motywdédw w jedng catos¢ widaé na tka-
ninie w Kulturhist. Museum w Lundzie z Ill—V w.4 Wrazenie dekoracyjne zblizone
jest do efektu tkaniny w Lundzie z IIl—IV w.6 ktérg wymienitem, jako analogje do
poprzednio omawianego okazu. Zdaje sie, ze szlak krakowski mozna przypisac w.
IV-V.
Jednym z najwazniejszych fragmentéw w Polsce jest tkanina (fig. 19) w Uniw.
Muz. w Krakowie (nr. inw. 9352,22), diug. 19, szer. 13V2 cm.; szer. szlaku samego 1 cm.
Tto niemal biate (zého-biate), wzor bordeaux; bardzo dekoracyjna i tadna. Szlak sktada
sie z wici rodlinnej (winnej), z ktérej wychodza liscie i wypetniajg wraz z kdtkami
poszczeg6lne zwoje. Kotka moznaby uwaza¢ za reminiscencje jagdd winnych. Sprawa

1 Dimand, o. c. tabl. XII. fig. 43.

2 Kendrick, I, nr. 186, p. 99.

3 0. c. tabl. VIII, fig. 22, tekst p. 39.

4 Dimand, tabl. VIII, fig. 25, tekst p. 39.
6 Pimand, fig. 43.
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poczatku wprowadzenia i rozpowszechnienia w roéznych typach wici roélinnej nalezy do
najciekawszych i bodaj najtrudniejszych w ornamentyce starozytnej. Bardzo naturalisty-
cznie oddang wi¢ mamy na tkaninie w Berlinie, datowanej przez Wulffal na w. lHI—IV,
a przez Dimanda* na Il po Chr. Zupetnie sie¢ zgadzam z Di-
mandem, ze wida¢ tu malarsko-iluzjonistyczne traktowanie,
to tez datowatbym te tkanine wczesnie, a w kazdym razie
nie doszedtbym az do IV w., jak to czyni Wulff. Bardziej
zblizona do naszego przyktadu jest wi¢ na tkaninie w Lon-
dynie3 potozona przez Kendricka w w.
IV—V, co Wulff4 uwaza za zbyt po-
zno. Wedtug niego ta tkanina londyn-
ska i jeszcze inna berlinska zajmujg
stanowisko posrednie miedzy pierwsza
berlinska a berlinskiemi nr. 9030 i 9078
i inn. Wydaje mi sie, ze jezeli uznamy
za Dimandem berlinskag nr. 9067 za
najstarszy typ (ale zndw nie koniecznie
z Il w. jak chce Dimand), to londyn-
skab, jako traktowana plastyczno-natu-
ralistycznie bedzie poOzZniejsza, potem
bedzie szta krakowska, a ostatnig be-
dzie druga berlinska6 Krakowska wy-
kazuje naturalistyczne traktowanie lisci
z jednej strony, ale i pewne zesztyw-
Fin ig nienie form (jednobarwne) i daznos¢
do dekoracyjnego wypetnienia prze- FI£E
strzeni przez ustawienie kdtek. Na krakowskiej niema takze znamiennych wolutek?,
ktére wida¢ na drugiej berlinskiej. Datowatbym jg na w. IV. W kazdym razie jest ona
cennemuzupetnieniem tej grupy ornamentacyjnej — to jest wici.
tadny jest maty szlak (fig.20) w Muz. przem. we Lwowie; dekoracja sktada sie
ze Srodkowego pasa, wypetnionego motywem wici roslinnej, przyczem todyga stata sie
prawie linja falista, a liScie sg tak postrzepione, ze sprawiajg wrazenie gwiazd-rozet. Prawie
zupetnie pokrewny wzdér jest na tkaninie8 w Muzeum Egipskiem w Kairze z IV—V w Pas
ten jest otoczony bordjurg, ktorg zdobi plecionka w tym typie, jak na tkaninie z czterema
wazami; ragbek bordjury tworzy szereg tadnie stylizowanych palmet, opartych o linje
falista. Dekoracja ta zawiera wiec trzy wazne typy ornamentacyjne. Cechy stylizacji
i poprawno$¢ rysunku (szczegdlnie palmet), kazg mi ktas¢ tkaning w w. Ill—IV. — Bar-
dzo ciekawy jest rowniez szlak (fig. 21) w Muz. techn.-przem. w Krakowie. Wymiary:

1 Wulff-Volbach, tabl. 6, nr. 9067, p. 9.

20. c., tabl. XII, nr. 41, p. 49.

3 Kendrick, 1, tabl. VI, nr. 21.

4p-9-

s Dimand, tabl. XIII, fig. 45.

« Dimand, tabl. XIII, fig. 46.

1 O wolutacb, cf. Wurz, Spirale u. Volute, 1913.
8 Dimand, tabl. XVI, fig. 58.
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dhug. 30, szer. 7,5 cm. Dekoracja sktada sie z trzech paséw, Srodkowego o ciggtym
motywie plecionki i dwu bocznych, symetrycznych, ztozonych z linij falistych (niem.
»Wellenband«), mieszczacych w skretach wielkie kwiaty, w typie rozet i drobne elementy
dekoracyjne, kotka itd. W dekoracji tych bocznych bort jest

silnie przeprowadzona zasada catkowitego wypetnienia ptasz-

czyzny.

Biegnaca linja falista (»Wellenband« lub »Wellenlinie«)
jest najprostsza formg wsrdd réznych ornamentéw biegnacych
(spirala, plecionka). Przez ruch falisty pow-
stajg pola, ktére w prostej postaci moga
by¢ wypetnione punktami lub pierscie-
niowemi dyskami, jak to wida¢ na tka-
niniel w Lundzie z Ill—V w. Nasza tka-
nina przedstawia juz bardziej rozmaity typ
linji falistej, gdyz poszczeg6lne pola sg wy-
petnione kilkoma elementami zdobniczemi,

z ktorych na pierwszy plan wysuwa sie

wspomniany rodzaj rozety. Pokrewna po-

zornie linja falista wystepuje na kubkach

z Hildesheimu2, w rzeczywisto$ci jest to

jednak wic¢ roslinna, w ktérej prawdopo-

dobnie dzieki wymaganiom techniki meta-

lowej, gatazki sg prawie zupetnie odtgczone

od todygi, a wrazenie takie potegujg mocno

wypukte duze rozety, umieszczone w po- Fig. 2L
szczeg6lnych zwojach.

Plecionka, zajmujgca S$rodkowy pas szlaku jest najprostszego typu; nalezy w tym
wypadku oczywiscie do motywdw biegngcych (»fortlaufend«), a nie wypetniajacych po-
wierzchni dekoracyjnej, w ktorej to postaci wystepuje takze na tkaninach egipskich.
Dwie tkaniny, ktéremi zaraz sie zajme, pokazuja inne typy plecionki biegnacej. W tym
wypadku wzor jest pleciony naksztatt két, ale w tych kotach niema zadnych ornamentow.
Ten prosty typ plecionki na naszej tkaninie mozna poréwnaé¢ np. z plecionkami na tka-
ninach w Lundzie z Il —V w.s lub na tkaninie u Gerspacha*. W formie dalej posu-
nietej, ale nie koniecznie czasowo poézniejszej, w zwojach plecionki sa zawarte pewne
elementy, np. kétka lub zwoje te tworza wyraznie medaljony, jak to wida¢ na jednej
tkaninie londynskieja Tkanina krakowska jako cato$¢ dekoracji, tak dzieki prostej ple-
cionce, jak bocznym linjom falistym, nalezy do rzadkich okazéw. Zupeinej analogji nie
znam. Datowaé ja nalezy na IlI—V w.

Innego typu ornament plecionkowy (fig. 22), mamy na fragmencie szlaku w Muz.
uniw. Sztuki i Arch. w Krakowie (nr. inw. 9352, 34). Diug. 43, szer. 4. Zachowana jest
tylko borta, bez tkaniny (z tunikif). Wz6r jest brunatny, (byt purpurowy?) na natu-

Fig. 20.

1 Dimand, tabl. XII, nr. 44, tekst p. 38. — Motyw znany juz sztuce fenickiej: Perrot-Chipiez, Ill, p. 618.
2 Pernice— Winter, Der Hildesheimer Silberfund, Berlin 1901, tabl. 38—40.

* Dimand, tabl. XI, fig. 36, 38.

4 Gerspach, Tapisseries coptes, nr. 80.

5 Kendrick, I, tabl. XVI, m. 68'

Praee Kom. #rist. sztuki. T. IV.
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ralnem zétem tle Inu. Ornament sktada sie z plecionki dwusznurowej, a wskutek czego
powstaja 4 sploty miedzy poszczegdlnemi wewnetrznemi polami, w ktérych jak sie wy-
daje byly umieszczone stylizowane kwiaty i rozety (?). Przestrzenie na zewnatrz splotow

sq dekorowane jakim$ niewyraznym ornamentem, ktéry czyni wra-

zenie jakby pity, ale moze pochodzi z pewnego rodzaju plecionki.

Analogij do tego typu plecionki nie znam. Tkanine mozna poto-

zy¢ na HHI—V w.

Szlak drugi (fig. 23) w Muz. uniw. Sztuki i Arch. w Krako-

wie (nr. inw. 9352.44 nalezy do fragmentu tkaniny diug. 32, szer.

18 c¢cm.; sam ma dtug. 25, szer. 4 cm. Tto naturalne Inu (z6he),

wzlr brunatny (purpurowy). Szlak zawiera jeszcze bardziej skom-

plikowany motyw plecionki dwusznurowej; podwdjne sznury-pasy

w Kkierunku biegngcym tworzg pola przery-

wane poziomemi splotami na ksztatt powig-

zanych liter S.

Tak wiec, ostatnie trzy tkaniny dajg

nam 3 rdézne typy plecionek. Nie moge

w tym zwigzku zastanawiaé sie szczegétowo

nad geneza plecionki, jako motywu dekora-

cyjnego; wymienie tylko najwazniejsze dane.

Plecionka nalezy do motywoéw pochodzenia

raczej mezopotamskiego, niz egipskiegol

Tréjpasmowa plecionka wystepuje juz na

jednym reljefie starochaldejskim2 w sztuce

asyryjskiej, np. na panneau z kosci lub na ptytce

glinianej8 w British Museum. Inne jej for-

my wida¢ w sztuce chetyckiej na cylin-

drach4 Spotykamy ja takze na czarze bron-

zowej6 z patacu Assurnazirpala w Nimrud.

Fig. 22. Dimand6 ktéry daje nam ja jako przykiad Fig. 23.

sztuki fenickiej, idzie widocznie w tym wzgle-
dzie za Poulsenem. Zdaje sie, ze czary z Nimrud i pokrewne nalezy rzeczywiscie uwazaé
za fenickie7 Dalej zdarza sie plecionka w sztuce cypryjsko-fenickiej8 na kosci stoniowej
z Efezu (widoczny wptyw chetycki)9 i jeszcze na jednym reljefie z kosci stoniowejl0
réwniez fenickim, cho¢ moze pod wpltywem chetyckim powstatym. Z zabvtkéw, ktére tu
wymienitem, wynikatoby, ze plecionka byta do$¢ rozpowszechnionym motywem w sztuce

* Riegl, Stilfragen, p. 89.

* Woermann, |, fig. 112.

» Perrot-Chipiez, Il, p. 730, fig. 391 (wraz z rozetami i palmetami). Poulsen, Orient, p. 14, fig. 9.

4 Dimand, tabl. XVII, fig. 65—67.

s Poulsen, Orient u. frihgriechische Kunst, 1912, p. 8, fig. 4.

8 c. P-43.

lct. v Bissing, Uber die phoinikischen Metallschalen, Arch. Jahrb. 38/9, 1923/4, p. 180 sqq.__ Conte-

neau, La civilisation phénicienne, Paris, 1926, p. 345 sq. Karo, Orient und Hellas in archaischer Zeit, Ath. Mitt.,
45, 1920, p. 150 sqq.

8 Poulsen, o. c., flg. 22.
9 Poulsen, o. c., fig. 30. 10 Poulsen, o. c., fig. 32.
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pierwszej potowy pierwszego tysiaclecia nad Morzem Srédziemnem. Nic dziwnego, iz
pojawia sie wcze$nie w sztuce greckiejl Stanowczo sprzeciwiam sie jednak zdaniu Di-
manda2 jakoby plecionka byta bardzo czesto stosowana (findet halfigste Verwendung)
w klasycznej i hellenistycznej epoce sztuki greckiej. W hellenistycznej bez watpienia
tak, ale nie w klasycznej. W hellenistycznej wystepuje przedewszystkiem w Aleksandrji
na sarkofagach drewnianych z czaséw Aleksandra W.3 W sztuce rzymskiej staje sie
motywem dos$¢ pospolitym, np. na mozaice w Trewirze4 lub na bransolecie6z II—III w.
w Muzeum brytyjskiem. Ze sztuki grecko rzymskiej motyw ten przechodzi do sztuki
wczesnochrzescijanskiej, jak go widzimy na naszych tkaninach i innych zabytkach. Taki
bytby szkic jego genezy i historji.

Szlak (fig. 24) w Muz. techn.-przem. w Krakowie (nr. inw. 2930). Wymiary: dhug.

27,szer. 155 cm. Dekoracja sktada sie z trzech paséw: s$rodkowego, miedzy czarnemi
linjami obramiajacemi, skiadajgcego sie z rozetek z jasnych
nitek, umieszczonych na ciemnych kotach na tle naturalnem
tkaniny i dwu bocznych, w ktérych motywy plecionkowe
owijajg pas zygzakowy& Wazka borte tworzy motyw »cane
corrente« miedzy dwiema ciemnemi linjami obramiajgcemi.
Podobny wz6r nitkowych rozetek wystepuje na tkaninie
z IV w. w Berlinie7 a taki sam wzér plecionki i zygzaka
na innej tkaninie8 tamze réwniez z IV w. Zresztg te sposoby
dekoracji sg do$¢ rozpowszechnione w tkactwie egipskiem9
Tkanine nalezy datowaé na w. IV.

Przechodze teraz do okragtych i kwadratowych pan-
neaux1 (wszywek) tunikowych. O ile na szlakach musi oczy-
wiscie przewaza¢ dekoracja ciagta, biegngca (wié, spirala wi-
ciowa, plecionka, spirala i jej odmiany, jak linja falista lub
»pies biegngcy« i meander), o tyle tu nietylko te same typy
moga, a czesto muszg mieC inne znaczenie ornamentalne, bo
stuzg do wypetniania przestrzeni-ptaszczyzny, a nie przestrzeni-pasa, ale jeszcze ponadto
bardzo zasadniczg role odgrywajg podziaty tej ptaszczyzny.

Fragment tkaniny z okragtem panneau (fig. 25) (prawdopodobnie z tuniki) w Muz.
techn.-przem. w Krakowie (nr. inw. 2929). Wymiary: $rednica 24 cm. Jednobarwny
0 wzorze brunatnym (purpurowym) na jasnem tle Inu. Dekoracja o rysunku nitkowym
sktada sie z kota, w ktérem jest wpisany szesnastobok w ksztatcie linji falistej, zwro-
conej tylko jednokierunkowo, a w tymwielokgciekwadraty:pierwszyzaznaczony jedng
nitkg, drugi utworzony z plecionki nitkowejnajprostszego typu, trzeciznowu z plecionki,

1 Riegl, Stilfragen, fig. 84 i tekst p. 89. — Czesto na sarkofagach z Klazomenai.

’ 0. C., p. 44.

* Watzinger, Griechische Holzsarkophage aus der Zeit Alexanders des Grossen, Lipsk, 1905, tabl. II.

4 Arch. Jahrb, 1917, p. 96, fig. 67.

5 Marshall, Catalogue of the Jewellery, Greek etc., in the British Muséum, 1911, tabl. 64, nr. 2798 2799.

6 Wulff-Volbach, p. 31/32 okres$la taki motyw w nast. sposéb: w»ein Zickzackband umschlingende Flecht-
bandmotive in Fadenzeichnung«.

’ Wulff-Volbach, tabl. 58, nr. 9245, p. 28

* 0. c., tabl. 6o, nr. 9111, p. 31.

8 Motyw »psa biegngacego« omoéwie przy nastepnej tkaninie, gdzie wystepuje wyraznie.

10 »Einsatzc niem., »panele ang.
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tylko o wiekszych kotowych ogniwach. Wewnatrz tego ostatniego znajduje sie napozor
skomplikowany wzér, sktadajacy sie z trzech sptaszczonych linij falistych (plecionek)
biegnacych od go6ry ku dotowi, a przecinajacych linje poziome — wszystko potgczone

Fig. 25.

Fig. 26.

za pomoca linij poprzecznych. Powstaje w ten
spos6b rodzaj wzoru, przypominajacego cie-
cia djamentu. Mozna takze ten wzdr ujaé
jako zachodzgce na siebie rozetowate Kkota,
ob. np. Kendrick, I, tabl. XXIX, nr. 200,
tylko o znacznie doskonalszej formie. Cwikle
pomiedzy bokami wielokata, a kotem obra-
miajgcem sg wypetnione motywem spirali
z rozetkami w S$rodku, a zewnatrz catego
kota znajduje sie bardzo wyraZznie zacho-
wany motyw »biegngcego psa«. Analogij do
tej dekoracji nie znam. Tkanine nalezy da-
towa¢ na w. lll—IV. Motyw ten, ktéry juz
poprzednio spotkalismy, wyszedt zasadniczo
ze spirali i w tem znaczeniu jest pochodze-
nia przednio-azjatyckiego i egipskiego. W or-
namentyce egipskiej wystepuje jako ztozenie
szeregu biegngcych elementow o ksztalcie
litery S. Ten typ istnieje jeszcze na reljefie
nabatejskim z Bosry z ok. I w. po Chr.l
W ornamentyce greckiej motyw ten stat sie
tworem zupetnie samodzielnym. W tkactwie
egipskiem wystepuje na wielu okazach2
Drugie panneau koliste (fig. 26) znaj-
duje sie w Muz. uniw. Sztuki i Arch. w Kra-
kowie (nr. inw. 9352, 49). Wymiary: $red-
nica 24.5; panneau jest zachowane bez ka-
watka tkaniny. Wz6r brunatny (purpurowy),
tto barwy naturalnej. Jest to ten sam typ
ozdoby, to znaczy wzor nitkowy. Dekoracja
sktada sie z grubego, ciemnego kota, oto-
czonego ornamentem »psa biegngcego«; w
kole wpisane sa dwa kwadraty, ktérych boki
tak sie przecinajg, ze powstaje szesnastobok.
Miedzy jego zewnetrznemi bokami a kotem
okalajgcem sg wpisane ornamenty ze spiral,
tworzacych trzy koliste zwoje, w ktérych
sg zawarte jakby krzyzyki i wezty plecion-
kowe s. Rama jednego z kwadratéw jest wy-

petniona tylko linjg prosta, a drugiego plecionkg nitkowg w typie, jak kwadrat na po-

1 Dimand, fig. 61.
* Vide Wulff-Volbach, o. c,, passim.

3 Cf.: np. Wulff—Yolbach, tabl. 41, nr. 92, 42, p. 3; Kendrick I, tabl, XXVI, nr. 188,
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przednio omawianej tkaninie. Kwadrat ten jest bardziej zasadniczy, bo jest wpisana wen
cata srodkowa dekoracja, ktora sie zaczyna (wzdtuz ramy kwadratu) plecionkg kotowa
z wpisanemi w zwoje krzyzykami; potem biegnie znowu rama kwadratowa z ornamentem
wygladajacym raczej na »fale grecka«, niz na »psa biegngcego«; dalej plecionka w typie
poprzedniej, a os$rodek kompozycji stanowi kwadrat z wpisanemi czterema rozetami,
obok siebie ustawionemi. Cata ta kompozycja przypomina silnie mozaiki z jednej, a minja
tury z drugiej stronyl Tkanine nalezy datowa¢ na w. lHl—IV ze wzgledu na wielka
poprawno$¢ rysunku, jasno$¢ kompozycji
i jednobarwnos$¢. Analogij catkowitych
nie znam, choé¢ wszystkie poszczegdlne
motywy juz omoéwiliSmy.

Panneau w Muz. uniw. Sztuki i Arch.
w Krakowie (nr. inw. 9352,48). (Fig. 27).
Wymiary: najwieksza dtugos¢ fragmentu
26,5, najwieksza szer. 35; bok wewnetrzny
kwadratu 15 cm. Wz6r brunatny (purpu-
rowy) na jasnem tle naturalnem barwy
Inu. Dekoracja tego panneau jest o wiele
bardziej skomplikowana, niz poprzedniego.
Zasada jej polega na przecieciu sie dwu
pasow-kwadratow z dwoma innemi, przy-
czem jeden z wielkich zewnetrznych kwa-
dratow ma lekko sptaszczone narozniki,
prawdopodobnie dlatego, ze okala go
motyw »biegnacego psa« 2 Jest to bar-
dzo szeroki pas nadajgcy charakter ze
wnetrznej stronie catej dekoracji: zewnatrz »biegnacy pies*, wewnatrz podwdjna spirala
nitkowa, zblizona do tej, jakg widzimy na tkaninie w Londynie3 z Ill-1V w. Jest to
wiec wiasciwie ornament siatkowy; pas od wewnatrz zamkniety jest grubg linja ciemng
Ten pas przecina prostokatny pas ztozony z dwu ciemnych szerokich linij, miedzy kt6-
remi na jasnem tle wida¢ gruby, ciemny ornament ciagly, przypominajacy sznur pacior-
kéw, skiladajacy sie z naprzemian idacych (alternujacych) owalnych paciorkéw z bialg
linjg w $rodku i paciorkéw plaskich, wszystko razem jakby nawleczone na sznur. W ten
pas kwadratowy sg wpisane dwie znowu przecinajgce sie ramy kwadratowe, co razem
tworzy szesnastobok w linji zewnetrznej. Miedzy tg linjg a opisang ramg kwadratowg
z ornamentem paciorkowym, znajdujg sie spirale, w ktérych najwiekszych, $rodkowych
skretach sg umieszczone nitkowe rozety czteroptatkowe. Jedna z ram kwadratowych za-
wiera wewnatrz ornament plecionkowy, jaki juz widzieliSmy, a druga prostg linje, jak na
poprzedniej tkaninie. W przestrzeni wewnetrznej, powstatej przez przeciecie ram kwa*
dratowych, w obrebie réwniez siatkowej pojedynczej spirali, znajduje sie ornament spi-
ralowo-wolutowy, w ktorego Srodku jest raut z wychodzgcemi z niego naksztalt gwiazdy
(o nitkowych ramionach) trojdzielnemi lisémi z kétkami; ten ostatni kompleks ornamen-
talny jest jasny (koloru tfa).

1 Cf. np. minjature w wiederiskim kodeksie Dioskuridesa, réwniez z ornamentem plecionki.

* ktory widzieliSmy na poprzednich okragtych panneaux.
3 Kendrick, I, tabl. XXVII, nr. 187.
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Catos¢ tej dekoracji jest rzadkim typem. Pod wzgledem skomplikowania przypo-
mina jedng tkanine w Londynie z Ill - IV w.] ale rézni sie od niej stylistycznie; pod
tym wzgledem jest zblizona do innej tkaniny w Londynie2 réwniez z Il -V w. Poza
samym uktadem kompozycyjnym, zblizonym w typie do uktadu mozaik i minjatur,
fragment krakowski jest bardzo ciekawy dzieki temu, ze wystepuja w nim r6zne pier-
wiastki ornamentalne (»biegnacy pies«, siatka spiralowa, plecionka, rozeta), ornament
za$ jednej z ram kwadratowych zawiera nadto ornament, bedacy reminiscencjg ztotni-
ctwa (paciorki). Tkanine krakowskg nalezy datowa¢ na Il —HV w.

Znacznie pospolitszy typ dekoracji spotykamy na prostokatnem panneau z tkaniny
(fig. 28) w Muz. techn.-przem. w Krakowie. Wymiary: 22X20,5 cm. Ornament brunatny

(purpurowy) na naturalnem tle Inu.
Dekoracja sktada sie ze stosunkowo
wazkiej bordjury z ciemnego pasa,
przecietego wewnatrz nitka, z ktorej
wychodzi rgbek zabkowy (zabki w
ksztatcie trdjkacikow). Wewnatrz tej
bordjury cata powierzchnia, z wyjat-
kiem prostokata w $rodku, jest ozdo-
biona plecionkg3 nitkowg w formie
kraty rautowej Prostokat w Srodku
jest pokryty po dwu bokach we-
wnetrznych linjg falistg i spiralg, po
dwu drugich tylko spirala (?) nitko-
wa; w $rodku zawiera jeszcze jeden
prostokat, majacy wewnatrz cztery
rozety, czy tez tylko kétka, z jakims$
niewyraznym ornamentem wewnatrz.
Wzér plecionki nitkowej w ksztatcie
kraty rautowej wystepuje na Kilku
tkaninach w Berlinie, np. na tkani-
Fig. 28. nie4 z IV w., na tkaninie w Muzeum
Egipskiem w Kairze réwniez z IV w.5
Analogiczne panneau istnieje w Musée des Tissus w Lyonie6. Pozatem czesciowo zbli-
zone sg dwie tkaniny w Londynie. W jednej (T. 48, 1917) wzOr wewnetrzny rozni sie
odnaszego otyle, ze wpunktachspotkanianaroznikéw rautobw sa jeszcze jakby gwia-
zdy, aniema S$rodkowego prostokata; tkanina  pochodziz IV—V w. W drugiej (747,
1886) z Akhmimu z IHI—IV w., gdzie réwniez niema Srodkowego prostokata, jest inna
bordjura i wogoéle caly ksztalt panneau. Poréwnac¢ takze mozna podobny wzor rautéw
na jeszcze jednej tkaninie w Londynie7 z Akhmimu z IV—V w. Mysle, ze tkanine kra-
kowskg mozna datowa¢ na IV w

« Kendrick, I, tabl. XXVII, nr. 188.

2 Tamze, nr. 187.

* Wulff-Volbach nazywajag taki wzoér: »Bandgeflccht ais Rautengitter«, o. c., p. 34.
4 Wulff, tabl. 61, nr. 9680, p. 34. * Dimand, tabl. I1X, fig. 30.

« Fotografje jego zawdzigczam dr St. Sawickiej.

? Kendrick, I, tabl. 1V, nr. 205.
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Wspomne teraz pokrotce o szeregu tkanin, ktére nie sag na tyle ciekawe, aby je
reprodukowac, wzglednie nalezg do wspomnianych juz typow ornamentalnych Sg to
naog6t drobne fragmenty. Naleza one do ostatniej omawianej grupy: tkanin o przewa-
zajacej ozdobie ro$linnej i tkanin o przewazajgcej dekoracji Scisle geometrycznej. Sa to
za drobne i za mato wazne rzeczy, aby je szczeg6towo rozbieraé; wobec tego podaje
tylko wymiary, typ dekoracji i prawdopodobng date. Fragmenty znajdujg sie w Muze-
um uniw. Sztuki i Arch. w Krakowie (teka pod nr. inw. 9352); podaje tylko numery, po-
szczeg6lne z nich oznaczajace.

Roslinna dekoracja wystepuje na kilku fragmentach:

21. Cze$¢ szlaku, dtug. 21, szer. 5 cm., jednobarwny, brunatno-purpurowa wic¢ ro-
$linna, 11—V w.

23. Fragment szlaku, dzi$ szary, prawdopodobnie pierwotnie zielony; dtug. 14,

szer. 8 cm., lekka, podwojna wié, tadnie i swobodnie stylizowana; Hl—V w.
28. Drobny fragment szlaku z bardzo tadng wicig koloru niebieskiego; dtug. 14,
szer. 5 cm., Il -V w

45, 25X8,5 cm. Fragment z dekoracjg roslinne barwy granatowej; IV—V w.

47. Panneau w ksztatcie zaostrzonego jaja. W S$rodku wz6r czysto geometryczny,
otoczony bordjurg, sktadajgcag sie z 3 paséw: 1) borty w rodzaju spirali wiciowej (Spi-
ralranke), 2) czarnej linji, 3) na zewnatrz wybiegajacych stylizowanych kwiatkéw;
H—Vv w.

Kilka fragmentéw czysto geometrycznych:

35. Fragment (14,5X9,5 cm-) szerokiego szlaku; jednobarwny, czysto geometryczny.

H—Iv w.
36. Dtugi fragment (45,5X7) szerokiego szlaku; jednobarwny, czysto geometryczny;
nitki wzoru czesciowo zniszczone; I 1V w.

37. Kwadratowe panneau. Wymiary: 6,52 cm. Wzdr drobny, czysto geometryczny,
jednobarwny. 1HI—V w.

38. Panneau. Wymiary 10* cm. Wz0r czysto geometryczny, jednobarwny. HI—IV w.
40. Kwadratowe panneau. Zachowana tylko potowa. Wymiary: 26X12 cm. Czysto
geometryczny wzoér jednobarwny. 1l1-1V w.

42. Szlak ozdobiony rodzajem catkowicie zgeometryzowanej, linearnie traktowanej
plecionki barwy granatowej. Wymiary 9XS cm- Ul—V w.

46. Potréjny szlak granatowy; wymiary 9,5X 455 cm- Bez wzoru- Ul—V w.(?)

Procz tego kilka drobnych fragmentéw, bardzo zniszczonych, lub bez zadnego zna-
czenia artystycznego.

Wszystkie dotychczas omowione tkaniny byty albo clavusami, czy szlakami lub
panneaux, wszytemi w tkaniny, tuniki lub zastony. Osobno zbieram teraz kilka okazow
0 typie ozddb rzucikowych (tak zwanych »Streumuster«). Sg to wielkie lub mate kwiaty,
rozrzucone na tle niebarwionej tkaniny. Mamy trzy takie resztki w Uniw. Muz. Sztuki
1 Arch. w Krakowie:

Fragment tkaniny w technice gobelinowej (nr. inw. 9352.8) z zachowang wielka
rozeta. (Fig. 29). Srednica fragmentu iol* cm. Srodkowa cze$¢ rozety jest pomaraf-
czowa; cztery ramiona sa ciemno-czerwone, miedzy niemi wypetnienia niebieskie (to,
co szare na reprodukcji); tto naturalnej, z6ttej barwy Inu naszyte jest na fragment tka-
niny barwy ciemnoczerwonej (czy pierwotny?). Poréwna¢ mozna rozety na kilku tka-
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ninach w Berlinie 1z IV w, a ws$réd nich szczeg6lnie zupetnie analogicznie stylizowang
i w tych samych barwach utrzymang rozete na jednej tkaninie2 réwniez z IV—V w,
ktorag Wulff-Volbach okres$lajg jako koptyjskg (z powodu obecnosci orta z wiencem
w dzidbie).

Tkanina w Muz. uniw. w Krakowie (nr. inw. 9352.1) (fig. 30) jest ostrzepionym
fragmentem o wymiarach mniej wiecej 20X8 cm. Tio zéte (tadne pi6tno); w zielonej
skorupie paczka z z6tktym $rodkiem, piecioptatkowy nie-
rozkwitty kwiat czerwony i rozsiane czerwono-zielone
drobne paczki z Zokemi punktami, to zn. palmeta
kwiatowa. Pod wzgledem rozmieszczenia wzoru mozna
porownac tkaniny w Berlinie3 z IV/V w. i IV w.

Trzeci fragment, nr. inw. 9352.3, o0 wymiarach
10X11 cm- (fig- 31) r6zni sie od poprzednich tem, ze
wszystkie kwiaty sg zebrane blizko obok siebie i dosé
nieregularnie roztozone. Poszczegdlne z nich sg zielone
i z6kte w Srodku, obwiedzione granatowag nitka; zielone

i czerwone z ja-
snym Srodkiem;
z6tte, niebiesko
obwiedzione; nie-
biesko czerwona-
we, granatowo
obwiedzione. Zu-
petnie podobnie
stylizowane kwia-
ty wida¢ na tka-
ninie z IV—V w.
w Kunstgewerbe-
museum w Gote-
borgud Zniszcze-
nie fragmentu
FIE- 29- krakowskiego nie
pozwala stwierdzi¢, czy poszczegdlne motywy kwiatowe nie pozostawaly w zwigzku, to
znaczy, czy nie tkwity na todygach i t. p.

Wszystkie te trzy fragmenty w Muz. uniw. w Krakowie trzeba datowac¢ na w.
IV—V. Najbardziej uderzajace jest w nich to, ze motywy kwiatéw i lisci, czy paczkow,
sg traktowane zupetnie naturalistycznie z bardzo stabem tylko zkonwencjonalizowaniem
kolorystyki. Pod wzgledem technicznym uderza, jak dobrze zachowaly sie barwy. Na-
turalistyczna kolorystyka i takiz rysunek tych kwiatéw daleko pozostaje od naturali-
stycznego stylu koptyjskiego. Tam efekt polega na dobieraniu wielu barw w drobnych
raczej wzorach, tu zaS§ — niewielu o wyraznych tonach. Kolorystyka tych tkanin jest

1 Wulff-Volbach:nr. 9095. tabl. 48, p. 14.

2 Wulff-Volbach, tabl. 13, nr. 6811, p. 13.

s Waulfi-Volbach, tabl. 48, nr. 9095, p. 14; tabl. 51, nr. 6235, p. 20.
4 Dimand, tabl. V, fig. 12.
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bez watpienia w zwigzku z poéznohellenistycznym stylem w Egipcie. Sprawe te omo-
wimy jeszcze ponizej.

Epoka przejscia i symbolow chrzescijanskich.

Z doby symboléw chrzesScijanskich i stylu przejsciowego jest najwazniejsze prosto-
katne panneau (fig. 32) w Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie (nr. inw. VII 1004,
pochodzenie nieznane wedtug inwentarza). Wymiary samego panneau 315X36 cm.;
u gory i dotu zachowane resztki tkaniny. Tkane kolorowg weing i niebarwiong Iniang
nitka. Srodek panneau zajmuje prostokat
z wpisanem kotem, w ktérem znajduje sie
scena figuralna. Prostokat otacza szeroka
bordjura, zawierajgca ornament z powigza-
nych ko6t w rodzaju zaplecionego sznura, tak
czesto wystepujacy w tkactwie egipskiem;
wewnatrz kot sag wrysowane ozdoby z czer-
wonych kwiatow i zielonych todyzek. Catosé
otacza prostolinijna borta nieozdobna. Wszyst-
kie ornamenty (figuralne, roslinne i geome-
tryczne) byty prawdopodobnie purpurowe,
dzi$ sg ciemnoczerwone. Ornament powigza-
nych két juz omoéwitem. Najciekawsza jest
tu scena figuralna w $rodkowem kole, przed-
stawiajaca Abrahama, Kktéry zabija lzaaka.

Abraham, oddany w trzech czwartych, ma

na sobie krotka tunike, lub moze tylko

spodnie (f), a gérng czes¢ ciata obnazong

z zarzuconym na ramionach wielkim ptasz- Fig. 3L

czem, rozwianym na prawo; lewg rekg chwyta

syna za wilosy, w prawej trzyma poziomo krotki, a szeroki miecz, ktérym zamierza sie
na lzaaka. Ten z gtowa zwrdcong w trzech czwartych ku Abrahamowi, ciatem en face,
napot kleczy, opierajagc rece na bokach — wzglednie, moze ma je zwigzane z tytu. Ca-
to$¢ jest bardzo dobrze wkompowana w koto; Swiadczy o tem szczegdlnie ptaszcz Abra-
hama, wypetniajacy wolng przestrzen ponad gtowa lzaaka. Celem wypetnienia prze-
strzeni sg réwniez wszedzie w tle rozrzucone kwiaty, liscie i todyzki. W naroznikach
prostokata sg takze umieszczone kwiaty na todyzkach.

Fragment ten przypomina bardzo fragment z Victoria and Albert Museum, Ken-
drick nr. 56; jest to analogja kompozycyjna; réznice polegaja tylko na tem, ze fragment
londyniski ma grubiej stylizowang dekoracje roslinng i geometryczng. W cwiklach mie-
dzy Srodkowem kotem, a okalajagcym je kwadratem wrysowano tu jakby spirale ple-
cionkowe; sg to nitki Iniane na tle ciemnej weiny, gdy na fragmencie krakowskim wzo6r
jest konsekwentnie wykonany tylko welng. Poza tem tam Perseus jest nagi, a u nas
Abraham odziany, przynajmniej cze$ciowo; Meduza na tkaninie londyniskiej i lzaak na
krakowskiej sg tak samo traktowani. Motywy ruchu sg lepsze na londynskiej, Perseus
ma zgrabniejszag poze i zreczniejszy ruch, a catlo$¢ jest bodaj lepiej wpisana w koto;
Prace Kom. hist, irtuki. T. IV. 34
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w ustawieniu ndg Perseusa wida¢ pewien wysitek i rozmach ciala. JeSliby sie oba te

przedstawienia uwazato za tensam temat, to moznaby powiedzie¢, ze tu oddana wcze-

$niejsza chwila akcji, gdyz Perseus trzyma miecz jeszcze daleko, z boku swego ciata

i dopiero zamierza uderzy¢ Meduze, gdy na naszej tkaninie miecz jest juz jakby w po-

towie drogi ruchu, ktéry ma wykonaé. Motywy w splotach w bordjurze sg analogiczne

na obu tkaninach — z malemi wyjatkami. Tak wiec przyznatbym tkaninie londynAskiej
wiekszg warto$¢ artystyczng; jest
ona datowana na IV —V w., a po-
chodzi z Akhmimu.

Mozna dalej poréwnaé tka-
nine krakowskg z fragmentem o po-
dobnej tresci figuralnej, reprodu
kowanym przez Falkegol

Petne pokrewienstwo z naszg
sceng znajdujemy na tkaninie z
Crefeld2 Zblizenie3 to odnosi sie
do pozy ciata i ustawienia ndg
Abrahama, sposobu trzymania mie-
cza, motywu rozwianego ptaszcza,
catej postaci lzaaka i jej szcze-
gotow. Okaz ten jest datowany
przez Schultzego na w. V—VI.
Dalej scena nasza przypomina
scene na tkaninie w Musée des
Tissus w Lyonie 4 Charakterysty-
czng rdznice stanowi obecnosé
ottarza i drobny szczegét, ze A-
braham odwraca gtowe od swej
ofiary. Dalszg analogje mamy win-
nej tkaninie z Akhmimuh Biorac
pod uwage catkowite podobien-

Fig. 32 stwo sceny na tkaninie krakow-
skiej do sceny na crefeldzkiej
z jednejstrony, apewngpospolitosé rysunku wstosunku do londynskiej, datowanej
na IV—V w. zdrugiej, jakrowniez fakt, ze ottarz nie musi koniecznie wystepowaé
w scenieofiaryAbrahama0 mysle, zescene krakowskg nalezy uwaza¢ za ten temat,
ale datowaé raczej na w. V.

1 Seidenweberei, I, fig. 14.

1 Schultze, Alte Stoffe, fig. 7.

5 Tkaniny te sa prawie takie same.
4 Grineisen, L'art copte, t. XXIV, 5.

6 Forrer, Frihchristliche Alterthimer aus Achmim-Panopolis, t. IX, nr. 8. — Oczywiécie data autora
(I—1Il w.) jest za wczesna.

. Nagos$¢ lub brak nagosci niczego nie oznacza w sztuce chrze$cijanskich Egipcjan, ktérzy w tych rze.
czach bardzo swobodnie zachowywali sie w sztuce. -- Cf. Strzygowski, Hellenist, u. Kopt. Kunst in Alexan-

drien, p. 43 sq.
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Nie ulega watpliwosci, ze chrzescijanskie przedstawienia Abrahama, zabijajacego
Izaaka opierajg sie o grecki typ ikonograficzny Perseusa i Meduzy, jak to juz wynika
cho¢by z podanych tu zwigzk6éwl Nie mam zamiaru przeprowadzac¢ tu genezy i rozwoju
tego typu w sztuce greckiej. Przypominam, Zze najstarszym zabytkiem jest metopa ze
Swigtyni w Selinuncie2 Jest to wyobrazenie drugiego szczeg6tu tego mitu, to jest chwali,
gdy Perseus odcina gtowe Meduzie. Pierwszy, gdy siostry Meduzy $cigaja uciekajacego
Perseusa, wcale nie wchodzi dla nas w rachube; wystepuje on juz na skrzyni Kypse-
losa (Perseus juz zabit Meduze i ucieka z jej gtowag). Sztuka chrzescijariska w tym wy-
padku. jak tylu innych, czerpie ze schematéw ikonograficznych hellenistycznych3

Prostokatne panneau z tuniki (fig. 33)

w Muz. Przem. we Lwowie (nr. inw. 109).

Wymiary: bok dbtuzszy 21 cm., krotszy 19

cm. Tkane granatowg weing i niebarwiong

Iniang nicig (6 nitek na 1 cm.). Panneau

sktada sie z kompozycji centralnej w me-

daljonie, zawartym w prostokatnej ramie;

dokota obiega jg szeroka, wzorzysta bor-

djura, naokoto ktérej sa umieszczone na linji

falistej, wypetnionej kropkami, bardzo styli-

zowane, suche palmety. W medaljonie $rod-

kowym widaé posta¢ ludzka, o wielkiej gto-

wie, oddanej de face, z prawg rekg wznie-

siong, o szerokich palcach, lewa spuszczona

z podobnie roztozonemi palcami. Nogi oddane

bardzo nieudolnie (szeroko rozstawione) tak Fig. 33-

co do skrétu, jak rysunku stép. Silnie zazna-

czony phallus. Posta¢ ta stoi w peizazu, zaznaczonym jakby symbolicznie na lewo i prawo
za pomocg todyg i kwiatéw, czy lisci — z wyrazng daznoscig dekoracyjnego wypetnienia
przestrzeni. W szerokiej bordjurze wida¢ w gruby sposdb oddane naczynia, z wycho-
dzacemi z nich todygami, zblizone w typie uktadu roélin i naczynia do takichze przed-
miotéw na tkaninie fig. 11. Sg tam dwa typy naczyn, jedne wybrzuszone i niskie na sze-
rokiej stopie, drugie znacznie smuklejsze. Obok naczyhA umieszczono hakowate spirale
w ksztatcie litery S, jakie tez wida¢ na jednej tkaninie w Berlinie koto postaci ludz-
kich4 Prawdopodobnie sg to ucha wazy, ktore stracity organiczny zwigzek z nig i staly
sie samodzielnym czynnikiem5 Najlepiej wykonany jest rzad palmet. Moznaby powie-
dzie¢, ze istnieje tu niewspéimierno$¢ pomiedzy nieudolnem oddaniem postaci ludzkiej,
a dobrg tradycjg ornamentyki hellenistycznej w stylizacji palmet na linji falistej.

Podobnie stylizowana posta¢ ludzka, ale o wiele poprawniej cho¢ bardziej szty-
wnie narysowang, wida¢ na tkaninie z Akhmimu z V—VI w. w Londynie6 Podzialy

1 Poréwna¢ mozna, co méwi Griineisen, Art copte, p. 86 sqg. o rozwoju typu ikonograficznego ofiary
Abrahama. Sady Griineisena naleiy bra¢ bardzo krytycznie.

* Roscher, Lex., 3/2, 2032.

* Cf. K. Lehmann-Hartleben, Bellerophon und der Reiterheilige, Rom. Mitt., 38/39, 1923/4.

4 Wulff-Volbach, nr. 9027, tabl. 81, p. 59.

5 Cf. Wulff-Volbach, tabl. 65, nr. 9010, p. 40.

* Kendrick, Il, tabl. XXI, nr. 383,

34
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tego pasa zawierajg postaci ludzkie ws'rdd wyraznie stylizowanej wici ros'linnej. Tradycja
hellenistyczna jest na tkaninie londynskiej silniejsza, ale sama sztywno$¢ i schematycz-
no$¢ postaci dowodzi, ze powstata ona poézniej, niz w epoce grecko-rzymskiej. Nasza
tkanina ma ornamenty grubiej wykonane. Nieco podobne postaci ludzkie wystepujg
jeszcze na innej tkaninie londynskiej, pochodzacej réwniez z Akhmimu z V—VI w.1
Blizsza londynskiej, niz Iwowskiej co do sztywnos$ci, a pokrewna stylistycznie, jest tkanina
w Berlinie2 z VI - VII w, ktéra jest jednak znacznie bardziej wielobarwna. Trawie zu-
petnie podobna jest posta¢ ludzka na tkaninie w Berlinie3 datowanej przez Wulffa na
IV—V w.

We wszystkich tych wypadkach posta¢ ludzka stata sie skonwencjonalizowanym
czynnikiem zdobniczym, majacym wypetni¢ dang powierzchnie. Znaczenia symbolicznego
nie nalezy sie tu dopatrywac.

Tkanine lwowska datowatbym wobec podanych analogij z jednej strony, a nieu-
dolnosci rysunku z drugiej, na w. V—VI — raczej z przesunieciem na VI.

Fragment wielkiego panneau w Muz.

Czapskich w Krakowie (fig. 34). Dtuzszy bok

ok. 35, krétszy ok. 29 cm. W szczatkowym

stanie zachowana cze$¢ zastony(?). Tto byto

prawdopodobnie zo6tte, wz6r czerwony; S$rod-

kowy, prostokatny blok wewnetrzny bru-

natny (?). Dekoracja sktada sie z wielkiego

srodkowego prostokata, jednostajnie zabar-

wionego, bez ozdoby, wokdét ktérego biegnie

jednostajny szereg #aczacych sie poétkol

z punktami wewnatrz U géry, nad tym pro-

stokagtem wida¢ pod dwiema arkadami na-

czynia niskie, o bardzo grubej stopie, z ma-

temi uchami, z ktérych wychodzity rosliny(?jV

W dwu arkadach u dotu centralnego prosto-

kata znajduja sie podobne wazy ze zwierze-

tami, czy ptakami u géry. Cata bordjura

wokét Srodkowych plaszczyzn jest wypet-

niona scenami figuralnemi, Kktére wskutek

wielkiego zniszczenia tkaniny w tych miej-

scach sg tu i owdzie niejasne. Sceny te idg

naprzemian z medaljonami, zawierajgcemi rowniez postaci ludzkie lub wazy. Medaljo-
néw bylo prawie napewno sze$¢: w kazdym narozniku bordjury i w $rodku dtuzszych
bokéw. Na reprodukcji fragment po prawej stronie jest Zzle zlgczony z resztg tkaniny;
powinien by¢ umieszczony u spodu wiekszego fragmentu, zgodnie z uktadem goérnej
sceny, gdyz z potozenia postaci po lewej stronie bordjury widac, ze cata bordjura byta
dekorowana poziomo. Scena figuralna, umieszczona miedzy dwoma g6rnemi medaljo-
nami, skitada sie z pieciu postach z ktorych Srodkowa siedzi (?) na jakiem$ zwierzeciu.

1 Kendrick, 11, tabl. XX, nr, 365.

4 Wulff-Volbach, tabl. 81, nr. 4605, p. 58.
* Wulff-Volbach, tabl. 75, nr. 4623, p. 47.
* Moze sa to heraldycznie ustawione ptaki?
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Wszystkie postaci, z wyjatkiem jednej, wznoszg prawa reke (tylko 3 palce oddane),
a opuszczajg lewg. Dwie krafcowe postaci majg na piersiach wyrazne réwnoramienne
krzyze. Sceny ponizej bocznych, gérnych medaljonéw nie sg jasne. Moze sg tam ken-
taury, cho¢ nogi konAskie nie sg zakoriczone kopytami. Ponizej lewego $rodkowego me-
daljonu wida¢ dwie postaci ludzkie o gtowach, przypominajgcych Anubisa (?. W prawym
osobnym fragmencie jest zachowanych pie¢ postaci; na piersi jednej wida¢ wyraznie
krzyz rownoramienny. Ornamentyka tej tkaniny jest bardzo prosta i nie daje zadnego
punktu do datowania tkaniny. Postaci ludzkie sg stylizowane niezwykle nieudolnie.
Ruchy sg silnie skonwencjonalizowane, ustawienie ndg niezreczne; u ragk oddane tylko
trzy palce. Z drugiej strony, jasny podziat na powierzchnie dekoracyjne, wyodrebnienie
Srodkowej ptaszczyzny i ornamentyka (obecno$¢ medaljondw, linja falista z pétkol) nie
pozwala mi zaliczy¢ tej tkaniny do epoki koptyjskiej. Krzyze kaza mi jg wiaczy¢ do
epoki symboléw chrzescijanskich; uwazatbym jg za robote koptyjska VI w. Analogij
nie znam.

Zauwazy¢ nalezy, ze umieszczenie postaci ludzkich lub waz pod arkadami jest sto-
sunkowo rzadkiei. RoOwniez wyjatkowe jest umieszczenie jednobarwnego bloku jako
ptaszczyzny Srodkowej na tkaninie. Pod wzgledem ztozenia czynnikéw dekoracyjnych
tkanina w Muz. Czapskich jest wiec szczegdlna, ale wartosci artystycznej nie posiada.

Owalne panneau z tkaniny z ptakiem w Muz. XX. Czartoryskich (nr. inw. VII,
1004; pochodzenie nieznane) w Krakowie jest jednym z najtadniejszych fragmentéw
w materjale polskim (ob. winiete na str. 231). Wymiary catego fragmentu: 30 X 24 crn-i
samego medaljonu: wys. 17, szer. 135 cm. Dekoracja przedstawia owalny medaljon
0 fioletowem tle, otoczony do$¢ szeroka bordjurg z tadnie stylizowang wiciowg spiralg
z dodaniem punktéw. W medaljon jest wkomponowany bardzo pieknego rysunku orzet
z6ity; czerwone linje uwydatniajg modelunek i pidra; oko jest czarne. W dzidbie trzyma
rownoramienny krzyz.

Wic¢ w tym typie, jak na naszej tkaninie, jest zupetnie hellenistyczna*, a nawet
opiera sie na starej tradycji czysto greckiej. Poréwna¢ z nig mozna przedewszystkiem wié
na fryzie z Kalb Luzeh w Syrji3 ktéra rozni sie od krakowskiej tylko szerszem rozwi-
nieciem liscia i obecnoS$cia drugiej, krotkiej todyzki. Widoczne tu jest nawigzanie do wici
greckiej V w. przed Chr.* Na tkaninie krakowskiej jest wi¢, juz jednak nieco schematy-
czna i skonwencjonalizowana. Punkty wypetniajgce borte wiciowg znamy z ornamentyki
klasycznej greckiej — choéby z V w.

Ptak, jak wiadomo, nalezy do ulubionych czynnikéw ozdoby i bywa przedstawiany
czyto symbolicznie, czyto czysto dekoracyjnie. Nie bede tu wspominat o motywie ptaka
w dekoracjach hellenistycznych, czy rzymskich, ani w pozZniejszej sztuce chrzeScijan-
skiej5. Toby nas za daleko zaprowadzito. W tkactwie egipskiem ptak — mozna powie-
dzie¢ — nie wystepuje bardzo czesto, przynajmniej, o ile wida¢ z materjatu zabytko-
wego. Widaé¢ go jednak w kompozycjach i uktadach ornamentalnych, np. wséréd skre-

1 Wystepuje np.: Wulff-Volbach, tabl. 81, nr. 4605, p. 58; nr. 9025, p. 59; nr. 6989, p. 59 itd.

2 O wici cf. powyiej.

s Riegl, Stilfragen, p. 293, fig. 158.

4 Riegl, Stilfragen, p. 196, fig. 96.

6 Np. na malowidtach pompejanskich, w rekopisach starochrzescijanskich lub po6zniejszych bizantynskich
1zachodnio-europejskich, na tkaninach wschodnich, np. na ztotej tkaninie z kogutami w Sancta Sanctorum (VI w.?).
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tow wici; bywa wtedy traktowany zupeinie naturalistyczniel Takie naturalistyczne
traktowanie — tak co do formy, jak Kkolorystyki — spotyka sie takze w tych wy-
padkach, gdy ptak jest wpisany w medaljon, jak na tkaninie w Berlinie, przypisanej
przez Wulfla2 111/IV w. Rama medaljonowa sktada sie tam z wiefica kwiatow i lisci,
co przypomina reljefy rzymskie i minjatury3 Bodaj jeszcze silniej naturalistyczny jest
ptak na innej tkaninie w Berlinie 4 z IV w., ujety tylko w ciemne koto. Tu jest silnie
zaznaczony pierwiastek pejzazowy: ptak siedzi na gatezi wsrdéd lisci. Jak rdzne rodzaje
ptakéw sg oddawane na tkaninach wida¢ z przyktadéw londynskich5 Jest rzecza cha-
rakterystyczng, ze na tkaninach epoki grecko-rzymskiej (Ill—V w. po Chr.) ptaki dra-
piezne rzadko wystepujg (zdarzajg sie za$ rozne drobne ptaszki, dalej papuga, paw itd.;
najczestsza jest przepiorka; rozpoznanie wielu ptakéw nie jest mozliwe, bo stylizacja nie
jest do$¢ wyrazna). W V w. ptak wystepuje juz jako ptak heraldyczny 6 W epoce sym-
boléw chrzescijanskich ptaki oczywiscie takze wystepujg np. na jednej tkaninie londyn-
skiej 7 — Forma krzyza jest bardzo prosta; krzyze takie widzimy osobno przedstawiane
na wielu fragmentach 8.

Charakter stylistyczny egzemplarza krakowskiego jest zupeinie jednolity: zesztyw-
nienie wici w bordjurze dobrze sie zgadza z ukladem ptaka — o ile poréwnamy go
z wymienionemi ptakami, przedstawionemi naturalistycznie. Analogij zupeinych do na-
szego zabytku nie znam; jest on w kazdym razie rzadkoScig. Widze w nim styl pdzno-
hellenistyczny tkactwa egipskiego i ktade go w poczatek epoki symboléw, w. V po
Chr. Jest to jeden z najlepszych i najciekawszych zabytkéw w materjale polskim.

Drugi wazny jest fragment w Muz. XX. Czartoryskich w Krakowie z przedstawie-
niem krzyza (fig. 35). Wymiary catej tkaniny 33 X 26 cm. Wetna kolorowa i ni¢ Iniana.
Szerokie, biate linje w weinie tworzg szlak. Tto miedzy niemi jest z0ite, pozatem czer-
wone. Miedzy linjami krzyz, ktoérego trzy ramiona sg objete pdt-medaljonem wiencowym,
czerwonym na biatem tle o ozdobie zabkowej, zakonhczonej kdtkami. Tto krzyza jest
zielone. Sam krzyz réwnoramienny, jest oddany jako wysadzany drogiemi kamieniami,
co zaznaczono zapomocg réznobarwnych ornamentéw geometrycznych i kolistego
w $rodku9 oraz kwadratowychl0 przecietych przekatnie, na ramionach a précz tego
biatych punktéw. Caty krzyz okolony biatg ramka; miedzy ramionami u dotu na lewo
jest granatowy ptak z czerwong ndzka; na prawo czerwony ptak z granatowg noézka.
Miedzy g6rnemi ramionami na lewo: A, na prawo 10 W tym wiec wypadku symbolizm
nie ulega watpliwosci. Motyw krzyza jest znany dawno i wszedzie w ornamentyce.
Spotykamy go u Egipjan u. W epoce chrzescijainskiej nalezy, jak wiadomo, do statego

1 Dimand, tabl. XIII, nr. 45. Sadze, ze tkanina za wcze$nie datowana przez Dimanda. Cf. wyiej.

2 Wulff-Volbach, tabl. 11, nr. 4653, p. 11.

* Cf. Codex Rufinusa w Wiedniu.

4 Wulff-Volbach, tabl. 52, nr. 9136, p. 22.
| Kendrick, I, tabl. XXI1V, nr. 177; tabl. XXV, nr. 168. — Cf. Kendrick. I, p. 85.

« Wulff-Volbach, tabl. 76, nr. 9134, p. 50. — Cf. dekoracyjne traktowanie ptaka: Gerspach,Tapisse-
ries coptes, nr. 62, 96.
7 Kendrick, 11, tabl. VIII, nr. 320.

* Np. Kendrick, I, tabl. VI, nr. 314.

8 Wewnatrz z6tte kotko, otoczone ciemnozielonym, potem biatym pasem.

10 Kwadraty sa ciemnozielone i czerwone, okolone z6tta ramka — zupetna reminiscencja zlotnictwa; linja
przekatna takie zotta.

Il Cf. Pierre Montet, La croix ansée des anciens Egyptiens, Rev. Arch., 1925. E. L.Bufchgrawd W. M-
Flinders Petrie, Early forms of tbe Cross in Ancient Egypt, 1916. Part IIlI,
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zasobu form zdobniczych i wystepuje na zabytkach wszelkich mozliwych rodzajow.

Przybiera wtedy rézne forrnyl i wystepuje w towarzystwie innych pierwiastkbw symbo-

licznych i dekoracyjnych. Tkaniny egipskie tego czasu dajg do$¢ duzy materjat zabyt-

kowy w tym kierunku2 a nawet na tkaninach tych w Polsce mamy kilka typéw krzyza3

W ujeciu zabytku krakowskiego rzuca sie w oczy obecnos$¢ Alfy i Omegi oraz

ptakéw pod wzgledem symbolicznym, a uderzajg reminiscencje ztotnicze pod wzgledem
faktury i stylu.

Analogij istnieje bardzo duzo, ale w tym znamiennym ukiadzie, w jakim wymie-

nione pierwiastki wystepujg na tkaninie XX. Czartoryskich, nie znam podobienstw. Naj-

blizszy jest frag-

ment w Londy-

nie 4 pochodzacy

z Akhmimu z V

w. Zblizone co

do réwnoramien-

nego ksztatltu i

wysadzania dro

giemi kamieniami

sq krzyze na tka-

ninie w Oddziale

Egipskim w Muz.

Beri. 5 z Akhmi-

mu z VI—VII w.

(wedtug Wulffa;

czy nie za p6zno

datowany?). Pta-

ki wystepujg pod

»Hen kel kreuz«

na innej tkaninie

w  Berlinie6 z

Akhmimu z IV/V

w. (wedtug Wulf-

fa). Pokrewny, cho¢ ujety inaczej, bo w panneau prostokatne, jest krzyz na tkaninie

z Akhmimu z V w.7, i tam w ramionach krzyza widaé ptaki. Précz tego typu krzyza

o ramionach dos$¢ silnie rozszerzonych na boki, znany jest jeszcze inny podobny 8 Jak

Fig. 36.

« Cf. Dalton, Guide to the Early Christianantiquities in the British Museum, p. 80. Breccia, Alexandrea
ad Aegyptum, Bergamo, 1922, p. 287—8. Zresztawiele przedstawien tego tematu. Cf. takie Leclerqg, Croix et
Crucifix, Cabrol, Diet, d’arch. chrét., 11/2.

2 Vide Kendrick, 11, p. 6 sq.— Studien zurKunst des Ostens Josef Strzygowski gewidmet, Wien, 1921
p. 102 sq.

1 Vide nastepne zabytki.

4 Kendrick, Il, tabl. Ill, fig. 315.

5 Wulff-Volbach, tabl. 32, nr. Ag. Abt.11456, p. ill.

6 Wulff-Volbach, tabl. 12, nr. 9201, p. 11I1.

7 Kendrick, 11, tabl. VI, p. 314.

8 Kendrick, 11, tabl. Ill, p. 311, 316. — Poréwnac¢ takze mozna krzyi: Studien zur Kunst des Ostens J.
Strzygowski gewidmet, tabl. XIII, fig. 4 i p. 102/103.
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tradycja krzyza, wysadzanego drogiemi kamieniami utrzymata sie diugo w sztuce kop-
tyjskiej, to Swiadczy minjatura w Bibl. Nat. ms. copte 2 a, fol. 2 versol.

Wobec podanych analogij, zdaje mi sie, ze okaz krakowski
mozna potozy¢ w w. V.

Fragment szlaku z krzyzami (fig. 36). Wtasno$¢ prywatna. Wy-
miary: dtug. 38, szer. samego szlaku 4 cm. Dekoracja szlaku jest nie-
bieska i fioletowa na zottem tle Inu, a sktada sie z waskiego pasa, oto-
czonego waska borta, z ktorej wychodzi ornament »psa biegnacego«.
Ozdoba pasa wewnetrznego zawiera naprzemian idace rauty i ciekawe
grupy z dwu krzyzoéw, utworzone z plecionek, skreconych tak, ze two-
rzg miedzy krzyzami pole, wrodzaju wezta, zawierajgce wewnatrz inny
krzyz (utworzony z poprzecznego ramienia, z ktdrego w dét i w goére
wychodzi tréjkat) jakotez ornamenty ksztattu kandelabrowego. Deko-
racja tego rodzaju jest jedyna wsrdd tkanin w Polsce, a wogdle rzadka.
0 formach krzyza juz mowiliSmy; krzyz czteroramienny, utworzony
z plecionki jest rowniez rzadki; motywy kandelabrowe, jak wia-
domo, wywodzg sie z mezopotamskiego »drzewa zycia«3. Oczywi-
$cie nazwa »motyw kandelabrowy«3 pochodzi od jego og6élnego
podobienistwa do kandelabra, ktdry byt niezwykle ulubiony w zdob-
nictwie pompejanskiem i rzymskiem. O ile w sztuce mezopotam-
skiej »drzewo zycia«, choé¢ wybitnie stylizowane, zawsze ma mniej
lub wiecej naturalistyczny wyglad, to juz na cylindrach przednio-
azjatyckich ma uproszczony ksztalt i esownice spiralne. Te esow-
nice spotykamy na tkaninach egipskich4 i widzimy je roéwniez na
naszej tkaninie6

Poprawny rysunek i spos6b stylizacji ornamentow tej tkaniny
1 wystepowanie krzyza kazg ja datowaé na w. V.

Na szlaku z zastony (?) w Muz. Czapskich w Krakowie (fig.
37) wystepuje podobny krzyz, jak na tkaninie w Muz. XX. Czar-
toryskich, tylko o wiele mniejszy i nie tak wspaniaty. Wymiary
fragmentu: dtug. 96, szer. 17; szer. samego szlaku 35 cm.6 Tito
tkaniny zéte (barwa naturalna Inu); wzoér koloru tkaniny na ciem-
nem tle. Dekoracja sktada sie z k&t, naprzemian idacych, zawie-
rajagcych krzyze, zwierzeta ptaki oraz postaci (?) i z do$¢ szczegdl-
nych ozdob, powstatych moze z palmety. Pod wzgledem stylistycz-
nym fragment nie wnosi niczego nowego; wykonanie i rysunek
sg Srednie. Poréwna¢ mozna z tkaning w Londynie z V—VI w.7

Fig- 37- Izolacja motywéw kaze go potozyé w w. V/VI.

1 Reprod.:Griineisen, Les caractéristiques de I’art eopte, tabl. XLIX, 1.

5 Cf.Wiinsche, Sagen vom Lebensbaum u. Lebenswasser, 1905. s Motyw ten nie jest wtasciwie opracowany

* Motywy kandelabrowe wystepuja na tkaninach egipskich w rozmaitych formach, np.. Dimand, fig. bo,
a—h; Gerspach, Tapisseries, fig. 66, 105, 115, 132, 143, 147; Wulff-Volbach, passim. W epoce grecko-rzym-
skiej prawie ich niema. Za bardzo wczesny przykitad uwazatbym ten motyw na fragmencie clavusa w Muz.
Techn.-Przem. w Krakowie, nr. 21282. IV, F., L. Dz. 2941 o czerwonej i czarnej dekoracji, sktadajacej sie z dos¢
zgeometryzowanej wici i rodzaju ornamentu kandelabrowego. (Nie reprodukuje tego fragmentu),

5 Cf. co méwi Dimand, o. c., p. 63 sq.

6 Jest tam jeszcze drugi fragment tej tkaniny. 1 Kendrick, Il, nr. 307.
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Do tej kategorji nalezy takze urywek matego, prostokatnego panneau w Muz.
Czapskich (fig. 38). Diug. 8 cm. Bylo na niem widocznie pie¢ réwnoramiennych krzy-
z6w o dwu bokach w ksztalcie trojkata, a dwu zakornczonych
jakby koétkami; jeden w S$rodku i cztery w naroznikach. Miedzy
polami postaci ludzkie, do$¢ niedoteznie stylizowane. Tto czer-
wone, ornamenty: zielone, zO6te, biate, rézowe. Waska linijna
borta. V—VI w.

Szlak (fig. 39) w Muz. Czapskich w Krakowie (z zastony lub
pokrycia); dtug. 48, szer. 19 cm.; szer. samego szlaku 11 cm.

Czarny wzor na zéttem naturalnem tle tkaniny. Dekoracja szlaku
sktada sie z komplekséw zdobniczych o og6lnym ksztatcie ser-
cowym, idgcych naprzemian z medaljonami, ktére sg nie bardzo
regularnemi (wada techniczna tylko) osmiobokami. Kompleksy maja
ceche motywéw kandelabrowych: trzon zasadniczy tworzy element
0 ksztatcie zblizonym do wazy, z ktérego wychodzi w gore
linja prosta na ksztatt kolumienki; mniej wiecej w potowie

tej kolumienki rozchodzg sie na prawo i lewo jakby esownice
wolutowe, do wewnatrz skierowane. W medaljonach znajduja

sie stylizowane drzewka (?) i rauty (czy tez wazy?). Ten $rod-
kowy pas jest ograniczony po bokach dwiema ciemnemi
bortami, z wychodzacym z nich rgbkiem zgbkowym. Najbar-
dziej do tego okazu zbliza sie fragment w Berliniel spo
krewniony pod wzgledem stylistycznym i w kompleksach
sercowych; pochodzi z VI—VII w. Tkanine krakowska da-
towatbym na w. VI.

Wielki, bardzo zniszczony urywek tkaniny (fig. 40)
(zastona lub nakrycie) w Muz. Czapskich w Krakowie. Wy-
miary: 85X 57 cm- W Muz. Czapskich znajduje sie jeszcze
sze$¢ duzych kawatkéow tej samej tkaniny. Tito zielone, po
ktorem biegnie wazki, gtadki pasek zétty i dwa szlaki réw-
niez zote z czerwonym ornamentem. Przyozdobienie szlakow
sktada sie z okragtych medaljonéw, #aczonych z rautami,

z ktérych wychodzg na boki esownice wolutowe. W meda-

ljonach gwiazdy, w rautach ornament niewyrazny. Podobny

system ‘fancucha z kot i rautdéw znajduje sie na tkaninie

w Berlinie z IV/V wedlug Wulifa2 Dekoracja tkaniny ber-

linskiej jest lepsza w rysunku, a motywy figuralne sg bar-

dziej utrzymane w tradycji hellenistycznej, niz wypetnienia

naszych rautéow i két. Tkanine krakowskag datuje wiec na Fig. 39.
w. V—VIL.

Podwojny szlak (fig. 41) w Uniw. Muz. Sztuki i Arch. w Krakowie (nr. inw. 9352.30).
Wymiary: dtug. fragmentu 23 5, szer. 21 cm.; szeroko$¢ obu szlakéw razem wraz z pa-
sem miedzy niemi 14 cm. Tio naturalne Inu, wzér brunatny (purpurowy?). Dekoracja

1 Wulff-Volbach, tabl. 103, nr. 6879, p. 109.
* Wulff-Volbach, tabl. 76, nr. 9120, p. 49.

Prac« Kom. kiM utuki. T. IV. 35
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zachowanej cze$ci sktada sie z dwu obok siebie réwnolegle idacych paséw, z ktorych
kazdy jest wypetniony plecionkg o charakterze wici. Zwoje plecionki tworzg okragte
medaljony, w ktérych ida naprzemian przedstawienia zajaca i szesciu lisci winnych, o fo-
dyzkach, wychodzacych ze $rodkowego kota, zdob-
nego siateczka. Przestrzenie miedzy zwojami plecionki
sq wypetnione paczkami i lis¢mi. Podstawe plecionki
tworzy pie¢ ornamentow w ksztatcie Scietych owa-
lbw. Z dekoracjg
tg mozna poréw-
na¢ urywek w Lon-
dynielz V w. Tka-
nine krakowska kta-
de z uwagi na do-
bry rysunek w w. V.
Wczesdniej, to zna-
czy na epoke grecko-
rzymska nie moze
by¢ oznaczona, gdyz
charakter lisci, nie-
organicznie zwigza-
nych z centralnem
kétkiem juz odbiegt
od cech S$cisle hel-
lenistycznych.
Flg- 4°- Urywek szlaku FIS 41"
(fig. 42) w Uniw.
Muz. Sztuki i Arch. w Krakowie (nr. inw. 9352.29). Wymiary: diug. 21; szer. 9 cm,;
szer. samego szlaku 5 cm. Barwy, jak na poprzednim. Dekoracja podobna, plecion-

kowa, tylko zwo- ciemnem tle i za-
jeto drugi) staty , 1.>1Ic % jace(?)na jasnem,
krotnie rozczton® n noA n 49 cm. razem z
kowane krzyze na Flg* 42, dolnym medaljo-

nem. W brunatnej borcie na tle czerwonem zO6ky wzér, sktadajgcy sie z rodzaju ple-
cionki u géry o polach wewnetrznych i zewnetrznych, wypetnionych owalami; ponizej
naprzemian idg rozety i pieciodzielne liscie. W samym medaljonie ornament, nie dajacy
sie okresli¢. Plecionka sktada sie wiasciwie z dwu linij falistych w rodzaju przezroczych
tancuszkow. Na podstawie cech dekoracji datuje ten clavus na w. V—VI, cho¢ nie
wykluczam powstania w IV—V w.

* Kendrick, 11, nr. 307.
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Drobny urywek tkaniny (fig. 44) w Muz. Czapskich w Krakowie, zawierajacy
jako dekoracje dwa medaljoniki, zdobne przezroczemi ornamentami w rodzaju rautéw

itaiiftir in
Fig. 43-

0 gwiaz'dzistem rozcztonko-
waniu.

Podobne w charakte-
rze, lecz o bardziej wy-
raznym uktadzie gwiaZdzis-
tym, sg dwa okazy tkanin
w Londynie ¥ z V—VI w.

Fragment krakowski takze
przypada na ten czas.

Przechodze do tkanin o
ozdobie czysto roslinnej i ge- Fig- 44-
ometrycznej z tej epoki.

Duzy fragment (fig. 45) tkaniny (nakrycia lub zastony) w Uniw.
Muz. Sztuki i Arch. w Krakowie (nr. inw. 9352.31). Wymiary: dtug.
48, szer. 23’5 cm.; zniszczony i sptowiaty. Na brunatnem tle tkaniny
bardzo szeroki pas ciemnozielony, ograniczony dwiema bortami,
zdobnemi wicig roslinng barwy jasnozielonej,o lisciachciemnozie-
lonych, a szczegdtach czerwonych i moze zo6ttych. Wicé2jest trakto-
wana dos$¢ schematycznie i konwencjonalnie, w kazdym razie brak
tu naturalizmu fragmentu fig. 19.

Liscie i todyzki sa sztywne. Ca-
tos¢ jest jednak jeszcze w tradycji
hellenistycznej. Poréwnaé mozna
borty po bokach ptaszczyzny na
dwu tkaninach berlinskich z V—
VI w.3 Ze wzgledu na wspom-
niane cechy mysle, ze urywek kra-
kowski nalezy datowaé na V w

Nalezy tu takze urywek szlaku
(fig. 46) w Uniw. Muz. Sztuki
1 Arch. w Krakowie (nr. inw.

9352.17). Ozdoba polega na

wici, ktora stata sie tylko linjg

falista, majacg w polach skretéw aw
zgeometryzowane liscie, ustawione

po dwu stronach elementu $rod-

kowego, ktory stat sie pateczkg — Fig. 45-

prawie motywem kandelabrowym. Z uwagi na polichromje i brak zwarto$ci motywow
ktade te tkanine w w. V—VI. Jest to rzadka odmiana znanego typu dekoracji.
Wielki iragment (fig. 47), prawdopodobnie zastony, w Muz. Czapskich w Krakowie,

1 Kendrick, I,

589 i 578.

* Cf. tekst powyzej.
* Wulff-Yolbach, tabl. 61, nr. 9636, p. 55; tabl. 75, nr. 9046, p. 58.
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wykonany technika, zblizong do pdzniejszej roboty »lancé* Wymiary: 48 X 20 cm.!
Dekoracjazotta sktada sie z wielkich rautéw z rodzajem rozet w Srodku na zielonem
tle8 Rauty tepowstaly przez pasy, z ktérych kazdy skiada sie z 4 kwadratow, wypet-
nionych rozetkami lub hakami. W miejscach stycznosci kierunku
tych pasow sg rauty (z rozetkg w $rodku). Dekoracja ta jest
w efekcie dos¢ gruba, ale bardzo poprawna i umiarowa. Jest tu
zastosowany wzoér bez korica na ptaszczyznie (dwuwymiarowy). Porow-
na¢ mozna z nim wz6r na tkaninie w Londynie4 z V—VI w.
a wzglednie i zblizong druga tkanine tamze z tego samego czasuh

Fig. 46. Fig. 47. Fig. 48.

W calej dekoracji wida¢ jeszcze jasno$¢ i przejrzystos¢ hellenistycznej koncepcji, ale
poszczeg6lne motywy zatracajg juz swodj pierwotny ksztalt znacznie wiecej, niz na po-
przedniej tkaninie. Tkanine krakowska ktade réwniez w w. V —VI.

Bardzo zblizony do niej jest drugi duzy i gruby kawatek (fig. 48) tkaniny w Mu-
zeum Czapskich w Krakowie. Wymiary: 19,5 X 118,5 cm- Tkany technikg podobng do
pézniejszej »lance* 6 Dekoracja polega na szeregowaniu rautowych ptaszczyzn, zawiera-
jacych wewnatrz ozdoby w ksztatcie krzyza. Byly uzyte: barwa zielona, zéta (na borcie
i w matych rautach) i jakas barwa, ktora dzi$ jest pomidorowa. Prostokatne pasy, ktdre
na poprzedniej tkaninie byty wypeinione kwadratami, sg tu zajete przez krdtkie faliste
linijki, bardzo nieregularne7 Elementy, tgczace te prostokagtne pasy, sg tu albo rautami

* Za uwage te dziekuje prof. dr J. Pagaczewskiemu.

1 W Muz. Czapskich jest jeszcze drugi szczatek tej samej tkaniny.

3 Scisle biorgc, sg to rauty, przechodzace czasem w owale z punktem w $rodku, zawarte w postrzepionej
linji jakby falistej.

4 Kendrick, 11, tabl. XXIX, nr. 588.

‘0. c., nr. 579.

6 Uwage te zawdzigczam réwniez prof. dr J. Pagaczewskiemu.

1 Przypominaja ¢i chinskie.
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z punktéw, albo rautami z gwiazdkg w $srodku. Ramiona $rodkowych ornamentéw krzy-
zowych w polach rautowych wielkich koricza sie jakby wolutkami i punktem, a miedzy
ramionami sg umieszczone kotka z krzyzykami wewnatrz. Mozna z tg
ozdobg poroéwnac¢ jeden okaz w Londyniel z V—VI w, zblizonych
za$ do obu teraz opisywanych tkanin jest kilka urywkéw tamze2
Fragment krakowski kiade rowniez w V—VI w. Zasada kompozy-
cyjna i styl sg takie same, jak na poprzednim fragmencie krakowskim.

Urywek szlaku czy tkaniny (fig. 49) wetnianej. Wtitasno$é pry-
watna. Wymiary: ditug. 60, szer. ok. 7 cm. Dekoracja na tle grana-
towem. Zasada zdobnicza znowu ta sama, to jest piaszczyzny rau-
towe, utworzone tu tylko przez poszczegblne nitki. W $rodku tych
ptaszczyzn kotka (czy rozetki) z czterema punktami wewnatrz. Po-
rbwna¢ mozna tkaning w Londynie z Akhmimu z V—VI w.3 Tka*
ning te datuje podobnie.

Urywek szlaku (fig. 50) w Uniw. Muz. Sztuki i Arch. w Krakowie
(nr. inw. 9352.25). Wymiary: dtug. ok. 23, szer. $rednio 7 cm. Tto
naturalne; miejsca na reprodukcji ciemne sa zielonawo-niebieskie,
reszta wzoru czerwonawa. Ozdoba sktada sie tylko z rautow, prze-
dzielonych punktami, wszystko otoczone do$¢ grubg linijna borta.
Co do efektu techniczno artystycznego, da sie ten okaz poréwnac
z tkaning w Londynie (»with inlaid designs«) zV—VI w.4 i z tkaning
w Berlinie, wykonang w technice gobelinowej (wetna-len) z tego sa-
mego czasub Tkaniny takie nalezag do rzadkosci. Pod wzgledem za$
ornamentyki tkanina krakowska jest bardzo prosta; rauty w takim
uktadzie nie wystepuja w epoce grecko-rzymskiej. Kiade jg réw-
niez w V—VI w.6

Epoka koptyjska.

Proste, jasne wzory dekoracyjne otrzymujag w V—VI w. po-
woli inny charakter; zostaje czesto logika pomystéw hellenistycz-
nych, ale czysto$¢ i przejrzysto$¢ pojedynczych motywOw zatraca
sie. W epoce koptyjskiej rozwdj ten idzie jeszcze dalej. Odosobnione
dotad i samodzielne motywy zaczynaja sie zlewa¢ z sobg, az pow-
stajg prawdziwe skupienia. Jednoczesnie staje sie zawitg i bodaj bar-
barzyriska kolorystyka. Dazno$¢ do petnego rozwiniecia bogatej bar-
wnosci, opartej na zawiktanych motywach, staje sie zasadniczg cechg
nowego kierunku w tkactwie egipskiem.
Naprzod opisuje tkaniny o tradycyjnych tematach (ludzie, zwierzeta i ozdoby),
potem o tematach chrzescijanskich (Swieci), w koricu czysto ornamentalne.
Okragte panneau (fig. 51) z tuniki w Muz. Przem. we Lwowie (nr. inw. 112).

1 Kendrick, 11, tabl. XXIX, nr. 581.
1o0. c.t pi. XXIX. 5 Kendrick, II, nr. 575.
4 Kendrick, Il, nr. 560, tabl. XXVII. 5 Wulff-Volbach, tabl. 17, nr. 9221, p. 15.

Do tego czasu moina takze zaliczyc podwojny szlak w Muz. Techn.-Przem. w Krakowie L. dz. 2940
z kwiatkami i czerwonemi blokami, a »psem biegnacym« na borcie,
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Srednica medaljonu 10,2 cm. Tkanina bardzo gesta (25 nitek na 1 cm). Wykonana

wetng i Inem barwy ceglastej. Medaljon $rodkowy jest otoczony bordjurg o ornamencie

nieregularnych blokéw czerwonych i zo6ttych, tudziez czerwonych i zielonych. Ornamenty

te nie sg rautami. Wmedaljonie na tle malinowo-czerwonem jezdziec na jakiem$ zwierzeciu;

u gory po lewej stronie mate zielone zwierzatko, konturowane czarno z zotemi linjami

wewnatrz. Prdécz tego wije sie po ptaszczyznie medaljonu ornament roslinny; todygi sg

z6he, reszta w barwach: zielonej, zo6ttej i czar-

nej. Caly rysunek, tak postaci, jak orna-

mentéw, bardzo nieudolny, choé zasadniczy

szkielet pomystu mozna uchwyci¢ na ory-

ginale, gdzie lepiej wida¢ jezdZzca, niz na

reprodukcji. Wida¢ w catej kompozycji daz-

no$¢ do zdobniczego wypetnienia ptaszczyzny.

Dla tkaniny tej nie znam analogij i uwazam

ja za do$¢ wyjatkowg. Mam jednak wraze-

nie, ze jest to bardzo staba robota Typ geo-

metrycznych ozdéb na bordjurze jest znany

w epoce koptyjskiej, np. na kilku tkaninach

w Londyniel z VI—VII w. i VI—=VIII w.

Typ postaci ludzkiej na koniu réwniez wy-

stepuje na tkaninach tej epoki. Powstaje

pytanie, czy nalezy go zaliczy¢ do tradycyj-

nych tematéw polowan, sprowadzonych do

jednej tylko postaci, czy tez postawic

w zwigzek z postacig Swietego na koniu *

przedmiotem czesto wystepujagcym w sztuce

koptyjskiej ? Formalnie zaliczam go do grupy

tematéw tradycyjnych. Jak ten byt roz-

Fig. s1. powszechniony w epoce koptyjskiej, Swiad-

czy szereg tkanin3 Stylistycznie jest dos¢

bliska naszej jeszcze jedna tkanina w Londynie4 niewiadomego miejsca pochodzenia

z VI—VII w., na ktdérej takze wida¢ podobny ornament bordjurowy. Tkanine Iwowska

potozytbym ogdlnie w w. VI—VIIl. Blizsze okre$lenie nie jest mozliwe, bo nie posiada
ona zadnych cech bardziej znamiennych.

Panneau z rekawa tuniki w Muz. XX Czartoryskich w Krakowie; technika gobe
linowa: wetna kolorowa i Iniana nitka niebarwiona (fig. 52). Wymiary danego panneau:
32 X 20 cm. Tto catosci czerwone; tlo prostokatow zielone; szczegdty rysunkowe czer-
wone, zielone i kremowe (to jest barwy Inu). Dobrze zachowane z wyjatkiem S$rodka,
lekko u dotu zniszczonego. Ws$réd dwu bort u dotu i u goéry biegnacych, wypetnionych
motywami zygzakowatemi (z dgznos$cig do spirali) jest umieszczona kompozycja, podzie-
lona na prostokat srodkowy i po 2 prostokaty po jego bokach, przedzielone poziomo wazkim
pasem z linjg falista, wypetniong punktami. Powstaje w ten sposéb 5 piaszczyzn de-

1 Kendrick, 111, 642, 715.
1 Cf. Striygowski, Hellenist, und kopt. Kunst, p. 21 sqq.
* Np. Kendrick, Ill, 689, a z wcze$niejszych, z Y—VI w. Kendrick, Il, tabl. XIX, nr. 355 i inne.

4 Kendrick, 111, tabl. XV, nr. 693.
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koracyjnych. W $rodkowej wida¢ 2 ptaki, ustawione heraldycznie po dwu stronach
motywu kandelabrowego, ktérego cze$¢ dolna sklada sie z motywu w ksztalcie serca
z matym krzyzykiem wewnatrz, opartego na stylizowanej wici roslinnej, a gérna rozwija
sie na prawo i lewo réwniez w podobne motywy wiciowe. GA&rny prostokat na lewo
zawiera scene z cztowiekiem i zwierzeciem, bedgca oczywistag reminiscencjg scen polowan
w epoce grecko-rzymskiej. Rodzaju zwierzecia nie mozna odrézni¢. Tensam przedmiot,
tylko w odwréconym ukta-
dzie, jest powtdrzony w dol-
nej prawej plaszczyznie. W
lewym dolnym i prawym
gérnym prostokacie sg za-
warte po dwa ptaki i jakie$
mate zwierzatka. Srodkowa
scena nawigzuje do starej
tradycji wschodniej tak przez
sam motyw kandelabrowy,
wyraznie pochodzacy tu od
»drzewa zycia«, jak przez
ustawienie ptakow w grupie
przeciwstawnej. Widaé tu
w tematach figuralnych ten-
sam rozwoj, ktory znalezlismy
w motywie wazy: nawr6t do grupy przeciwstawnej, np. w scenach ptakéw czy zwierzat
po dwu stronach naczynl Jest to widoczne dazenie w sztuce chrzescijanskiej tego czasu.

Kompozycja naszej tkaniny przedstawia te chwile rozwoju tkactwa egipskiego,
gdy motywy byly jeszcze widocznie rozumiane: mozna odrézni¢ cztowieka i zwierze i mo-
tyw roslinny lub geometryczny. Tradycja hellenistyczna wihasciwie wiec jeszcze istnieje,
ale stylizacja jest juz inna: motywy ludzi i zwierzat ulegajg zgeometryzowaniu, co wida¢
np. w rysunku zwierzat na naszej tkaninie, majgcych nogi oddane zapomocg niemal prostych
linij; podobnie wyglada linja ich grzbietu. Og6lng cechg jest pewna kanciastosé; katy ostre.
W ptakach srodkowych wida¢ dazno$¢ do ujecia ich ciat jako blokéw prawie okragtych.
Z pierwiastkdw zdobniczych prostsze sg oddane poprawnie (linja falista), bardziej zawite
mogg by¢ zmienione do niepoznania. A nad wszystkiem goéruje bogaty efekt kolory-
styczny. — Zupetnie takie samo panneau znajduje sie w Londynie, datowane przez Ken-
dricka* na w. VI—VIIIl, niewiadomego pochodzenia. Zdaje sie, ze i tkanine Kkra-
kowska trzeba tak szeroko datowaé. Nie znajduje cech stylistycznych, ktéreby pozwolity
bardziej zacies$ni¢ granice czasowe. Krzyz jest umieszczony w tak niepozornym ksztal-
cie, ze trudno go spostrzec — wobec tego wolno przypuscié, ze tkanina powstata juz
podczas prze$ladowan Koptoéw przez Arabow.

Stylistycznie do tej samej grupy nalezy diugi szlak (fig. 53) w Muz. XX. Czarto-
ryskich (nr. inw. VII, 1093.2) w Krakowie. Dtug. 164 cm; szer. Il - 11,8 cm Technika
zwykta. Bardzo dobrze zachowany. Skilada on sie z pasa S$rodkowego, otoczonego po
bokach bortg, ktérg zdobi do$é¢ sucha, z6tta wi¢ roSlinna na czarnem tle. Tto samego

* Reljefy w Rawennie itd. Por. wyiej o motywie wazy.
* Kendrick, I, tabl. XIII, nr. 690.
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szlaku jest czerwone; ozdoby zéte, zielone, niebieskie, biate. Ornamentacja tego we-
wnetrznego pasasktada sie z lekko zaznaczonych jakby sznurem paciorkéw, medaljonéw
z wpisanemiptakami  izwierzetami. Medaljony te sg potaczone zapomocag catego sy-
stemu kandelabrow i przedmiotéw, nasladujacych drogie kamienie; przyczem stale wraca
motyw jakby przerwanej podkowy. W medaljonach widac¢ jakies mate zwierze i ptaka, kto-
rego niepodobna okreslié. Szlak ten oczywiscie nie nalezy do tuniki, z ktérej pochodzi
poprzednie panneau. Jest to szlak z jakiej$ zastony, lub czego$ podobnego. Poszcze-
go6lne pierwiastki ozdoby sg stylizowane nieréwnomiernie:
wi¢ na bortach jest stosunkowo dobrze narysowana, cho¢
liscie stracity juz swoj zwigzek z przyroda. W zwierzatku i ptaku
widaé rowniez tradycje hellenistyczna, ale caty system ozdoby
w $rodkowym pasie szlaku, lubo ze w catosci stosunkowo
przejrzysty, nie ttuma-
czy sie jasno w moty-
wach. Na mocy tych
cech datuje tkanine
rowniez na w. V—VIII,
ale mysle, ze mogta
powsta¢ na poczatku
tego okresu. W po-
réwnaniu z poprzed-
niem panneau tradycja
hellenistyczna jest w
niej silniejsza; przesty-
lizowanie zwierzat jesz-
cze tak daleko jak tam
nie poszto.
Fig. 53 Dos$¢ jasna jest tra-
dycja hellenistyczna
takze na okragtem panneau (fig. 54) w Muz. techn.-przem. w Krakowie. Srednica: 14
cm. W borcie zewnetrznej znajduje sie niebieska ptaszczyzna kolista, zdobna w bardzo
sucho stylizowang z6ttg wi¢ roslinng, dekorowana rautami, w Kktérych sg umieszczone
palmety i przestylizowane do niepoznania zwierzeta; te ornamenty sg zGite, czerwone
i zielone. Motyw wici rozwazylismy juz szczegétowo powyzej. Na poprzednich tkaninach
(epoki grecko-rzymskiej) wici byty mniej lub wiecej naturalistyczne. Tu mamy przykiad
prawie catkowitego zgeometryzowania tego motywu. Zblizong, $cisSle geometryczng sty-
lizacje wici znamy w Egipcie znacznie wczes$niej; wida¢ jg np. na wapiennych modelach
hetméw egipskich epoki hellenistycznej (sztuka aleksandryjska z czaséw poczatkéw Pto-
lemeuszow)l Pordwna¢ takze mozna stylizacje wici na mozaikach rzymskich, np. na
mozaice z Heraklesem w Liria nieopodal Walencji w Hiszpanji2, a czesSciowo zblizona
wystepuje takze na zabytkach egipsko-chrzescijanskich 8 Tak stylizowany ksztalt wici
nie jest wiec niczem nadzwyczajnem, jak to zresztg potwierdzajg i tkaniny egipskie.
Prawie taki sam fragment jak krakowski znajduje sie w Berlinie; r6znica polega tylko
* Arch. Jahrbuch, 1920, Beilage I; tekst Anz. p. 3 sqqg. i Jahrb. p. 8.
* Arch. Jahrb., 1922, tabl. 1I.
* Strzygowski, Hell. u. kopt. Kunst in Alexandrien, p. 49, fig. 34 i p. 86, fig. 6a.
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na tem, ze na tkaninie berlifskiejl w rautach sa wytacznie palmety. Panneau berlinskie
pochodzi wedtug Wulffa z VI/VII w. Zwierzeta na tkaninie krakowskiej sg bardzo nie-
udolnie rysowane, bytbym wiec sktonny potozy¢ jg raczej w VII w. Na obu tkaninach
wida¢ dobrze, jaka panowata wtedy niewspotnomiernos'¢ w traktowaniu motywéw: wic,
cho¢ zgeometryzowana, jest bardzo poprawnie i umiarowo oddana, a palmety sg palme-
tami w zaniku. Nie mozna jednak w tym wypadku moéwi¢ o barbaryzacji motywow,
lecz tylko o uproszczeniu.

Okragte panneau (fig. 55) z tuniki w Muz. techn.-przem. w Krakowie jest przy-
ktadem jeszcze innej tendencji sztuki koptyjskiej tego czasu. Wymiary: S$rednica ok.
16 5 cm. Rysunek jednobarwny na tle purpurowem. Panneau skilada sie ze Srodkowego
medaljonu o nieregularnym Kksztatcie, zblizonym
do kota, otoczonego szerokg, ciemng bordjurg,
obwiedziong bortg z drobnym ornamentem zab
kowym, moze pochodzacym =z przestylizowania
»psa biegnacego«. Srodkowa powierzchnia kolista
jest obwiedziona od zewnatrz linjg i rodzajem
linji falistej, ktora, zdaje sie, takze jest wicig
w zaniku. Sam $rodek kompozycji tworzy okragly
medaljon z jakiem$ przedstawieniem (zwierze?),

a powierzchnia miedzy tym medaljonem i wspom-

niang linjg falista jest wypetlniona postaciami

zwierzat i ludzi niestychanie silnie przestylizowa-

nemi. By¢ moze, ze sg tu reminiscencje polowa-

nia. We wszystkiem tem nalezy stwierdzi¢ zanik

tak ornamentéw rodlinnych (wi¢) jak motywoéw

figuralnych. Panuje tu juz nietylko najsilniejsza

stylizacja, ale i catkowite znieksztatcenie. Jedynem dazeniem artysty jest: catkowicie
wypetni¢ powierzchnie dekoracyjng motywami (horror vacui). Te sg przeto odpowiednio
zgniecione i sttoczone. Brak jest tylko jednego jeszcze skladnika ozdoby koptyjskiej
tego czasu, to jest zywej polichromji. Gdzie na tunice takie panneau byto umieszczone,
mozemy sobie przedstawi¢ na jednej tunice w Londynie*. Poréwnaé mozna takze jeden
fragment tamze8 Panneau krakowskiego datowaé nie podobna doktadniej jak na w.
VI—VIIIl. Jest ono juz przyktadem takiej przemiany pierwiastkbw kompozycyjnych, ze
przestajg by¢ zrozumiate i przyktadem zerwania greckiej zasady jasno$ci kompozycyjnej
na korzy$¢ »horror vacui*.

Cztery urywki, ktére teraz oméwie, sg przyktadami drugiej grupy tkanin tego
czasu, mianowicie z przedstawieniami Swietych (wzglednie postaci w nimbach lub oran-
téw); scen biblijnych w materjale polskim brak.

Szlak (fig. 56) w Muz. Przem. we Lwowie (nr. inw. 110). Diug. 49, szer. 8 cm,,
czesciowo zniszczony. Na czerwonem tle biegna naprzemian medaljony jasne (koloru
Inu), okragte, wypetnione ornamentami, sktadajgcemi si¢ z prostokatnej ramki (rodza-
jem gwiazdy o laseczkowym, koncentrycznym ornamencie wewnatrz) i postaci (moze
potigur), majacych po bokach stylizowane todygi z lis¢mi. Postaé na prawo jest lepiej

1 Wulff-Vollbach, tabl. 35, nr. 9085, p. 116.

» Kendriek, IlII, tabl. 1.
J o. c.t tabl. 11l

Prace Komisji hiit. iztuki. T. IV, 36
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zachowana; ma twarz i rece biate z odcieniem kremowym, konturowane granatowo jak
i reszta rysunku; wiosy i oczy zaznaczone granatowg nitkg; nos czerwony. Ubrana jest
w z0Hg szate; na piersiach dwie czerwone plamy (byé moze clavus i panneaux tuniki);

Fig. 56.

pas czerwony; szata od pasa w dot niebieska; w prawej rece rodzaj zO6ttej laski, zakon-
czonej jakby zielonym tréjzebem; w lewej rece trzyma wzniesiony jaki$ przedmiotl
todygi po bokach tej postaci sg zoOtte, kwiaty i liscie z6te, r6zowe i niebieskie. Druga

postac jest bardzo zniszczona, ma wie analogij z tkaninami jedwab-
wyzej szate bialg izohy pas, szate nemi z Antinoe.

czerwong ponizej pasa. Gtowy obu Pas, sktadajacy sie ze szlaku i
postaci sg okolone biatemi nim- owalnego medaljonu (fig. 57) (z tu-
bami. Nimby te charakteryzujg niki) w Muz. Przem we Lwowie
postaci, ktére trzeba uwazal za (nr. inw. 113). Wymiary: o$ dtuz-
kobiece, jako nalezace do Swiata sza owalu 12 cm., kréotsza 9 cm.;
religijnego. Tkaniny tego rodzaju pasek: szer. 10, dtug. 40 cm. Tka-
poczytuje sie za kopje (w deko- nina miesci 9 nitek na 1 cm.
racji) tkanin jedwabnych, pocho- W medaljonie, sktadajacym sie ze
dzacych z Antinoe8 Spotyka sie $rodkowego pola czerwonego, o-
tu przedewszystkiem rozne tematy toczonego bortg ozdobiong rau-
polowan, grupy antytetyczne zwie- tami czy kwadracikami w kilku
rzat i ptakéw koto drzew i takie, barwach5 wida¢ popiersie posta-
jak nasza. Zupetnie takag jak na- ci; gtowa w nimbie. Ten sam
sza jest réwnie z'le zachowana tka- typ ornamentu tworzy takze borte
nina w Londynie z VI—VII w. samego szlaku. W $rodku jest od-
z Akhmimu8 Poréwna¢ mozna dana posta¢ w pozie oranta, ale
tkaning u CabroPa*. Tkaning kra- bardzo silnie przestylizowana i bar-
kowska ktade na ten sam czas. dzo niedoteznie narysowana. Twarz
Daty te sa przyjete na podsta- Fig. 57- rowniez kremowa, jak w dolnem

popiersiu, otoczona blador6zowym konturem; rysunek podobnie czarny. Nimb sklada
sie z 2 pasOw: zOtego z czarng obwddka naokoto glowy i zewnetrznego zielonego, row-
niez z czarng obwoddka. W szacie sa uzyte kolory: zielony, czarny, rézowy, kremowy,
czerwony, zOtty, niebieski. Kratka na dole jest w 3« niebieska, w »/, biata. Podobne

1 Wyglada na rodzaj dysku.

* Cf. Cox, Soieries d Art, tablice XX—XXII; E. Guimet, Portraitsd’Antinoe, tabl. V—VIII, XI.
s Kendrick, 111, tabl. VIII, nr. 637.

* Cabrol, Diet., I, p. 1134, fig. 281. = Buli.di arch, crist.,1865, fig. 6.

6 Bez watpienia w takich ornamentach nalezy widzie¢ wplyw zlotnictwa.
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popiersie znajduje sie na tkaninie w Musée Arabe w Kairze, ktérg inwentaryzowatem
w 1925 r. Tkanina kairska jest lepsza i stylistycznie tadniejsza. Na tkaninie krakowskiej
widzimy w petni rozwiniete cechy ostatniej fazy tkactwa egipskiego: niezwykle bogatg
kolorystyke i catkowite przeksztatcenie rysunku figur i ozd6b. Biorgc pod uwage te ce-
chy, okre$lam jej czas ogdélnie na VI—VIII w.
Urywek szlaku (fig. 58) w Muz. Techn.-Przem. w Krakowie. Wymiary: dtug. i9°6, szer.
9 3cm. Szlak okolony jest bortg o ornamentach laseczkowych. Wewnatrz jest podzielony
poziomo na 2 pola, w ktérych sg umieszczone postaci ludzkie
w pozie orantéw z tg tylko r6znica, ze palce prawej reki sa
skierowane w dot, a nie w gore. Catos¢ faktury bardzo gruba.
Poréwna¢ mozna tkanine w Lundzie, datowang przez Dimanda
na w. VIII —IX1 Zdaje mi sie, ze czas to za pézny. Tka-
ning w Lundzie, jak i tkanine krakowska potozytbym na
w. VII—VIIIl. Porownac zresztg mozna z wielkim fragmentem
tkaniny w Berlinie réwniez z postaciami $wietych o0s6b, dato-
wanym przez Wulffa* na VI/VIlI w. | tu mozna sie dopatrywac
w laseczkach
borty naslado-
wania wysadza-
niadrogiemi ka-
mieniami w wy-
robach  ztotni-
czych.
Do tego sa-
mego  rodzaju
pod wzgledem
stylistycznym i )
Fig. 58. tematowym na- Fio. 99-
lezy urywek: panneau z rekawa (fig. 59) w Muzeum Techn.-Przem. w Krakowie.
Wymiary: dhlug. 21, szer. 11 cm. Tlo jest czerwone, bordjura granatowa. Ornamenty zdlte,
granatowe, zielone, niebieskie. W zasadzie uktadu3 to jest podziatu na pola,przypomina ten
okaz fragment fig. 52 U dotu i u gory biegnie borta, ozdobiona wicig roslinng w typie zgeo-
metryzowanym, przyczem poszczeg6lne zwoje staty sie prawie samodzielnemi elementami.
W $rodkowej ptaszczyznie jest wpisany medaljon, utworzony z pasa o ozdobie wzorowanej
na wyrobach ztotniczych (drogie kamienie nasadzane); wewnatrz medaljonu posta¢ ludzka
osoby Swietej, bo w nimbie, o formach zupetnie nieorganicznie zwigzanych. W potowie
wysokosci tego medaljonu wychodza z niego poziome pasy, réwniez zdobione drogiemi
kamieniami. W polach horyzontalnych, powstatych miedzy temi pasami a bortag u dotu
i gory znajduja sie pola, w ktérych sa umieszczone po dwa medaljony, potaczone pro-
stokatem; sg to reminiscencje medaljonéw plecionkowych, jakie widzieliSmy w epoce
grecko-rzymskiej. W medaljonach sg zawarte: zwierzeta, lub 2 postaci ludzkie lub jedna
posta¢ ludzka miedzy ornamentami. Dwie postaci ludzkie sa umieszczone lezgco, inne
przedstawienia stojagco. Znajdujemy tu jeszcze raz te same cechy stylistyczne, ktore
stwierdziliSmy na poprzednich tkaninach; posta¢ srodkowa w nimbie jest bodaj jeszcze

' Dimand, tabl. X1V, fig. 49. * Wulff-Volbach, tabl. 111, nr. 1753°, P- 87.
3 Taki sam ukiad na zniszczonej tkaninie w Muz. uniw. Szt. i Arch. w Krakowie, nr. inw. 9352.5 z tegoz czasu.
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bardziejniz tamprzestylizowana. tak, ze trudno jg rozpoznac¢.Ogdlny podziat na
ptaszczyzny jest zblizonydo podziatu na tkaninie o temacie religijnym w Londyniel
z VI—VIII w. Ze szczegd6téw zblizona jest tylko posta¢ Srodkowa i to niezupetnie. Sa
takze roznicestylistyczne; artystycznie krakowska stoi nizej. Poréwnaé takze mozna
z tkaning:Gerspach, nr. 108 ® Krakowska datuje na w. VI—VIII.

W calej grupie ostatnio omawianych tkanin uderzajg dwie rzeczy: wystepowanie
postaci $wietych, co sie zaznacza nimbem, i poza oranta, wzglednie orantki. Jak wiadomo,
nimb w sztuce chrzescijanskiej pochodzi ze sztuki greckiej (jako nimb Swietlisty Heliosa),
wzglednie grecko rzymskiej, a z drugiej strony wschodniej, szczeg6lnie egipskiej. Znamy
zabytki,np. reljefy, przedstawiajace Sol invictus z takim nimbem. Potem majg go bo-

gowie, wkoncu heroizowani $miertelni. Zdaje sie, ze u tych
nimb wystepuje dopierow IV w. po Chr. Mozna tu przyto-
czy¢ nimby u bogéw i bohaterébw w Ujadzie ambrozjanskiej
i w mtodszym Wergilim watykanskim. Pospolita forma chrzes-
cijanskiego nimbu, to jest prosty dysk, wystepuje takze
w sztuce buddyjskiej w Gandhara.
W chrzescijafstwie nimb statl sie symbolem wiadzy
i wysokiej godnosci raczej niz Swietosci i w tem znaczeniu
widzimy go na monetach cesarzy chrzescijariskich 3 Na Za-
chodzie najwcze$niejsze przykitady sa na ztoconych szkiach
zIVr WV w mago Matka Boskai $wieci. W VI w.
jest juz ogdlnie znakiem S$wietosci*. Na tkaninach egipskich
wystepuje wiasciwie dopiero od VI w. W kazdym razie pod-
foza jego genezy mozna tam szuka¢ juz w aleksandrynizmie.
Poza oranta nalezy takze do rzeczy znanych, ale tu juz
mogg by¢ rbézne zapatrywania na Zzrédio i rozw6j tego mo-
tywu. Na tkaninach egipskich wystepuje, jak widzielismy,
dopiero od V, wzglednie VI w.6
Do powyzszej grupy tkanin mozna takze zaliczy¢ frag-
ment szlaku (fig. 60) w Uniw. Muz. Sztuki i Arch. w Krako-
wie, nr. inw. 9352.16. Wymiary: diug. 19-5, szer 9 cm. Borta
z jednej strony skiada sie z motywu »fali greckiej<s. Na pasie szlaku wida¢ w meda-
ljonie, lub raczej polu zblizonem do prostokata, péHigure kobiecg o stosunkowo do$é
dobrym rysunku, a charakterystycznych cechach sztuki koptyjskiej: wielkich oczach,
szeroko otwartych, prawie okragtych i silnej linji nosa, tudziez postaé zwierzecia, praw-
dopodobnie zajgca, niedoteznie stylizowang, ustawiong poziomo wzdtuz szlaku. Skroét
ciata zajgca wypadt bardzo niezrecznie i to mi kaze potozy¢ tkanine raczej w w. VI—
VII, niz w epoke wczedniejsza — pomijajac nawet polichromizm cato$ci i niejasne orna-
menty roslinne. Widac¢ réwniez dgzno$¢ do zdobniczego wypetnienia catosci.
1 Kendrick, 111, tabl. XIV, nr. 712.
* Gerspach, Les tapisseries coptes, nr. 108.

8 Ma go Herod na mozaice w Sta Maria Maggiore; Justynjan na mozaice w S. Vitale w Rawennie.

* O nimbie cf. artykut s. v. Nimbus w Daremberg-Saglio, Dictionnaire, gdzie jest podana starsza lite-
ratura.

5 Ostatnio pisat o orantach Neuss, Die Oranten in der altchristlichen Kunst, Festschrift Clemen, 19*6,

p. 130 «+
6 Cf. powyiej.
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Catkowity rozktad czynnikéw dekoracyjnych widzimy na fragmencie medaljonu
i czeSci szlaku (fig. 61) w Uniw. Muz. Sztuki i Arch. w Krakowie (nr. inw. 9352.12).
Wymiary: diug. 21, szer. 16 cm. Na tle naturalnem sg tu uzyte barwy: granatowa,
z0ka, czerwona, niebieska, dwie zielone. Dekoracja owalu sktada sie z pola $rodkowego,
na ktorem moze byta jaka$ scena figuralna, i z szerokiej bordjury. W bordjurze widac
w dwu pasach ozdoby, pochodzgce prawdopodobnie z wici. Wszystko to jest jednak tak
sktebione, ze rozstrzygajacem jest tylko wrazenie kolorystyczne; poszczeg6lne motywy
z matemi wyjatkami sg nie do rozpoznania. Tkanine datowatbym na VII—VIII w.
Wigczam tu jeszcze dwie tkaniny o ciekawej ozdobie geometrycznej.
Urywek szlaku (fig. 62) w Muz. Przem. we Lwowie (nr inw. 111), Iniano-wetniany,
12 nitek na 1 cm. ma dekoracje nitkowa, sktadajgcg sie z naprzemian idacych kom-
plekséw motywéw kotowych z wpisanemi sercami
i motywow esowato-spiralnych, wspartych na osob-
nych kétkach. Zreszta przestrzen wypetniona sty-
lizowanemi li§¢mi. Dekoracja ta jest do$¢ szcze-
gélna i bardzo rzadka. Co do stylu mozna poréwnac
z tkaning w Berliniel z VI/VIlI w.; co do ukfadu
motywoOw z inng tkaning tamze z tego samego
czasu2 a moze najblizsza w ogélnym charakterze
jest trzecia tkanina tamzes. Tkanine Iwowskg
datowatbym takze na ten czas, przypuszczajac
jednak mozliwo$¢ powstania w VI w.
Bardzo ciekawe sg 3 urywki drobnych szla-
kéw w Muz. Czapskich w Krakowie, z kt6rych
jeden tu przedstawiam (fig. 63). Diug. 18,2 cm,,
szer. i1» cm. Na czarnem tle wida¢ wzo6r koloru
jasnego Inu, sktadajacy sie z rzedu ornamentow
w formie litery Z, ktorej laseczki poziome sg zdwo-
jone. W polach miedzy ornamentami punkty. Zbli-

zonych wzoréw nie znam  Poréwna¢ jednak Fig. 61.

mozna dekoracje jednej tkaniny w Berlinie, dato-

wanej przez Wulfifad na w. VIHI/IX. Autortenprzytgczaanalogjedoowychornamen-
tébw z zakresu sztuki arabskiej, lubo tkanineuwaza zakoptyjska.We fragmencie kra-

kowskim podobniez widze, jeSli nie wyrob arabski, to bardzo po6Zne studjum tkactwa
koptyjskiego, pozostajgcego zapewne juz pod wpltywem muzutmarskim.

W Muz. Czapskich znajduje sie dos¢ duzy (33 X 23 cm.) urywek tadnej tkaniny
jedwabnej (fig. 64). Tto jest czerwono-purpurowe; ozdoba sktada sie zpionowych pasow,
wypetnionych rodzajem linij falistych z raucikami iinnemi ornamentamionitkach czer-
wonych, zo6tych i czarnych. Okaz ten mozna datowa¢ na w. VI.

W Muz. Czapskich i w Muz. Uniw. w Krakowie znajduje sie jeszcze kilkanascie
fragmentow tkanin tej epoki. Sg to szczatki albo bardzo zniszczone, albo pozbawione
znaczenia dekoracyjnego.

1 Wulff-Volbach, tabl. 84, nr. 6696.
2 Tamze, tabl. 86, nr. 6982, p. 127.
* Tamie, tabl. 115, nr.9082, p. 127.
4 Tamie, tabl. 129, nr.9054, p. 132.
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We wstepie zaznaczytem juz, jakie style i epoki mozna wyrézni¢ w tkactwie egip-
skiem pierwszego tysigclecia po Chr.; materjat zabytkowy tych tkanin, znajdujgcy sie
w Polsce, staratem sie ugrupowaé¢ z punktu widzenia chronologji, a w obrebie grup —
ornamentyki. W istocie tradycje techniczne z jednej strony, a pewne cechy zdobnicze
z drugiej sg tak silne w Egipcie w tym czasie, iz mozna powiedzie¢, ze zasadniczy zaséb

form dekoracyjnych utrzymuje sie w tkactwie egipskiem przez caty
czas od hellenizmu do panowania Arabéw. Wobec tego chce pokrétce
przedstawi¢ typy i rozw0j ornamentyki tych tkanin, opierajac sie
0 nasz materjat.

Dekoracja tkanin dzieli sie na dwie grupy: przedstawienia figu-
ralne i motywy ornamentalne, roslinne i geometryczne.

Zaséb tematéw figuralnych jest stosunkowo dos$¢ duzy; w epoce
grecko rzymskiej na czoto wybijajg sie rozmaite przedstawienia mito-
logiczne greckie; od V w. mniejwiecej zajmujg ich miejsce tematy
religijne, chrzescijanskie. Jak w innych sztukach i na innych teryto-
rjach panstwa rzymskiego, tak itu przedmioty chrzescijanskie sg od-
dawane w formach kompozycyjnych pogarnskich (Perseus i Meduza
i t d). Jednocze$nie jednak sg takze tematy czerpane ze sztuki
przednioazjatyckiej, szczeg6lnie na jedwabiach, wyrabianych w An-
tinoe (np. polowania, heraldycznie ujete). Précz przedstawien mito-
logicznych, a po6z'niej religijnych wystepuje bardzo duzo obrazéw
z zycia codziennego, wzglednie rodzajowych, szczegdlnie sceny wino-
brania i t. p., tak ulubione w sztuce hellenistycznej i grecko rzym-
skiej * lkonografja tkanin egipskich nie jest niestety opracowana,
a materjat ten datby dos$¢ duzo przyczynkoéw szczegdlnie do sprawy
genezy niektérych przedstawien chrzeScijanskich. Z drugiej strony,
cho¢ zas6b ten jest dos¢ duzy, ale nowych, oryginalnych pomystéw
brak.

Do scen figuralnych zaliczam réwniez bardzo liczne przedsta-
wienia samych zwierzat. Zwierzeta spotykamy te, ktére zyly wtedy
w Egipcie; niektére z nich naleza do okre$lonych, miejsco-

] wych gatunkéw. RoOwniez wystepuje szereg ptakéw, ktére jednak

Fig. 62. trudno okresli¢c co do gatunku. Wida¢ takze i ryby, ale wiasciwie

dopiero w epoce tkanin chrzescijanskich.

Co do znaczenia dekoracyjnego tkaniny sg albo jedno-albo wielobarwne * Sprawe
te rozwaze ponizej ze stanowiska stylistycznego. Jednobarwne bywajg dwojakiego ro-
dzaju: i) na jasnem tle Inu, 2) na ciemnem tle Dimand8 widzi tu podobieAstwo do
malowidet waz greckich. Mysle, ze to jest niestuszne stanowisko. Sylwetowo$é malowidet
waz greckich4 jest, stylistycznie biorgc, zupetnie innem zjawiskiem artystycznem, niz
jednobarwno$¢ tkanin egipskich. W tkaninach egipskich widze raczej logiczny dalszy

1 Mozaiki i sarkofagi.

* Tu nalezy szczegdlnie szereg tkanin z III—IV w. o wzorach ro$linno-geometrycznych i grupa figu-
ralna 11—V w. *0.c, p. 28.

* powolywanie sie Dimanda, 1 c., na monochromatyczng dazno$é naczyn wczesnohellenistycznych nie jest
stosowne. Cztery czy pie¢ wiekéw réznicy czasowej jest chyba dosyd, aby nie nawigzywa¢ tu nici genetycznych.
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cigg techniki tkackiej egipskiej. Trzeba wszelako pamieta¢, ze w dekoracji papiruséw
epoki hellenistycznej rzeczywis'cie wystepuje pewna dazno$¢ monochromatycznal Sta-
nowczo za$ mozna i nalezy przyja¢ zwigzki miedzy tkactwem a mozaikami, ktére w epoce
augustowskiej sg przewaznie czarno-biate2 | tu Dimand stusznie pisze3 ze mozaiki
i tkaniny mogty mie¢ wspo6lne wzory. Zwigzki musiaty takze istnie¢ miedzy niemi, a mi-
njaturami4 W epoce peinego rozkwitu tkactwa w Egipcie kodeks stat sie juz przewaza-
jacym typem ilustrowanej ksigzki6. Dowodem jest tu analogja miedzy niektéremi tka-
ninami a znang minjaturg Dioskuridesa wiedenskiego8

Okazéw z grupy wielkich tkanin, zaston lub przykry¢, dekorowanych na catej
powierzchni, brak w materjale polskim. Te, ktére znamy, sg to przewaznie czesci stroju.
W systemie zdobniczym uderza, ze panneaux sktadajg sie z dwu czesci, Srodkowej
prostokatnej lub okragtej i bordjury, a na szlakach istnieje pas $rodkowy i borty. Jest
to wiec podziatl bardzo prosty. Sceny figuralne moga wystepowaé wszedzie: albo w $rodku
panneau, albo na jego bordjurze, albo na centralnym pasie szlaku. W epoce grecko-
rzymskiej, a nawet poOzniej, do
VI w. Stosunek miedzy $rodko-
wym medaljonem, a bordjurg jest
bardzo umiarowy; potem bywa
réznie. Medaljon Srodkowy moze
takze zawieraC przedstawienia waz
i t p. Bordjure czesto stanowi
plecionka lub wi¢; sploty jej tworza medaljony bordjurowe. Rozktad poszczeg6lnych
scen niekoniecznie jest wziety z jednego punktu widzenia; sceny lub zwierzeta, czy
naczynia bywaja czesto odwrécone; nalezy je wtedy oglagda¢ z 2 lub 4 stron 7. Jest to
dla mnie jeszcze jedna wskazéwka, przemawiajgca za stosunkiem tkanin z mozajkami.
Ten sam ukiad wystepuje na tych ostatnich 8 Podziat ptaszczyzn dekoracyjnych na me-
daljony wystepuje na mozaikach péinocno-afrykanskich 9 i rzymskich 10. Nie mozna uwa-
za€ za analogiczne utworéw w medaljonach na sarkofagach, lub na malowidtach np-
w grobowcu w Palmyrzeu, lub na minjaturach, jak portret Terencjuszal4 gdyz sg to
samodzielne, jednostkowe utwory, a nie kompozycje dekoracyjnel8

Co do stosunku tta do przedstawienia lub wzoru dekoracyjnego, to wida¢ ogdlny
rozwéj od umiarowej hellenistycznej swobody do wschodniej (ale i péznorzymskiej) za-
sady dekoracyjnego wypetnienia przestrzeni. Tkaniny stajg sie coraz bardziej wypetnione
wzorem, az w konicu (VI—VIII w.) tto prawie znika. Oczywiscie o perspektywicznem

1 Cf. Gasiorowski, Malarstwo minjaturowe grecko-rzymskie, Krakéw, 1928, p. 17 sq.

1 Cf. Gauckler, Musivum Opus, Daremberg-Saglio, Diet.

slec

I Cf. takie Erreva, Confronto fra Stoffe e manoscritti dell” VIII secolo, Arte, 1919, p. 193—6.

6 Gasiorowski, o. 0., p. 15.

6 ctf. v. Falke, Gesch. d. Seidenweberei.

7 Taki sposéb ujecia zdarza sie na plafonach rzymskich.

* Pomijam, ie co$ podobnego bywa na niektérych plafonach rzymskich.

9 np. w Souta.

10 np. w Sta Costanza.

Il Strzygowski, Orient oder Rom.

1 Gasiorowski, o. c., tabl.

Is Cf. Wickhoft, Die Ornamente eines altchristlichen Codex der Stofbibliothek, Codex 847, Jahrb. d.
Alh. Kaiserhauses, X1V, p. 196 sqq.
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ujeciu niema w nich mowy. Skrdty, jakiemi artysta rozporzadza, wzglednie jakie sto-
suje, sg nader konwencjonalne. Stad mozliwosci ujecia ciata ludzkiego sg naogot bardzo
ograniczone i ciagle wracajg te same schematy. Panuje tu pewne ubdstwo. W epoce
koptyjskiej — zgodnie z og6lng daznoscia — wszystko staje sie jednoptaszczyznowe.
Modelowanie ciata ludzkiego i zwierzecego jest poczatkowo realistyczno -helle-
nistyczne, pézniej zjawiaja sie dwie manjery: ciato albo sie geometryzuje, albo pojawia
sie nowy naturalizm koptyjski, ktéry polega raczej na przesadzie, akcentowaniu szcze-
gotéw ciata itd., niz na blizkosSci natury. To samo zjawisko wida¢ np. na koptyjskich
kosciach stoniowych 1
Juz wspomniatem o zasadniczym stosunku ptaszczyzn i bordjur tkanin. Do podziatu
ptaszczyzn sg uzywane rézne figury geome-
tryczne, kota, owale, prostokaty (kwadraty),
gwiazdy, przyczem te ksztatty wchodzg w rozne
zwigzki z sobg: kota sg wpisane w kwadraty
itd. Odgrywaja tu takze role rauty i siatka
(rautowa). Z kombinacyj roznych figur geo-
metrycznych powstajg rozmaite nowe wzory
zdobnicze. Tu bywaig stosowane »wzory bez
konca«2, uzyte do o0zdob ptaszczyznowych,
nietylko bordjur. Znaczng role odgrywaja
takze jako elementy oSrodkowe rozety i rauty,
ajako elementy koficzagce— palmety. W VI—
VIIl w. elementami os$rodkowemi bywajg
czesto motywy kandelabrowe, o ktérych mo-
witem powyzej. Poczatku tych réznych spo-
sobow dekoracyj ptaszczyznowych trzeba
szuka¢ tak w sztuce przednio -azjatyckiej
i egipskiej, jak w greckiej.
Bordjura jest najczesciej oddzielona od
wnetrza kompozycji waskg borte linijna;
Fig. 64. taka sama borta biegnie réwniez po stronie
zewnetrznej, poczem idzie zwykle rabek.
Rabek jest czynnikiem poziomym w pionowej tendencji bordjury (to zn. biegnie do
niej pod katem 900. Najbardziej ulubiony jest rgbek zgbkowy (»Zacken«), albo »pies
biegnacy« (»cane corrente«). Précz tych istnieje jeszcze kilka innych rodzajow zabkéw.
Grupa ozdébciggtych, biegnacych, dzielisie na ozdoby: 1) geometryczne, 2) roslinne.
Najprostszaformg jest linja falista lubpas falisty. Pola zwojow sg wypeinione elemen-
tami takiemi jak punkty i t. d. Z linji falistej powstaje wezownica, przez zakret linji
na zewnatrz lub na wewnatrz, a wiec przez ruch dosrodkowy. | tu pola zwojéw bywajg
wypetniane przez elementy w rodzaju rozet i t. d. Wezownica moze przybieraé rézne
ksztatty; jedng z nich jest tak czesto stosowany w tkactwie ornament »biegngcego psa«.
Geneza tych form lezy w ornamentyce przednio-azjatyckiej i greckie;j.
Meander moze spetnia¢ podwdjng funkcje: albo jako motyw biegnacy, albo jako
motyw ptaszczyznowy. W ornamentyce greckiej wystepuje on tylko w pierwszej formie;

1 Cf. Strzygowski, Koptische u. hellenistische Kunst in Agypten.
a Kombinacje spirali, wici spiralnej, meandry, rauty.
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sztuka rzymska dziedziczy jego tradycyjny ksztalt, ale juz w | w. przed Chr. wystepuje
w Pompei na mozaice jako ozdoba ptaszczyznowal W zasobie tkanin egipskich w Pol-
sce meander nie zdarza sie. Wydaje mi sie zupelnie zbyteczne szukal stylistycznego
pokrewienstwa meandru chiniskiego z egipskim na tkaninach2 Ornamentyka grecko-
rzymska jest zupetnie wystarczajaca celem wytlumaczenia jego obecnosci na tych tka-
ninach, ewentualnie moznaby przyja¢ tradycje miejscowa, egipska3 przy dekoracjach
ptaszczyznowych.

Bardzo duza role odgrywa plecionka w najréznorodniejszych postaciach, tak jako
pierwiastek biegnacy, jak ptaszczyznowy. WidzieliSmy wiele jej przyktadow w naszym
materjale. Plecionka jest bardzo starym motywem mezopotamskim i chetyckim, jak row-
niez wystepuje w sztuce wczesnogreckiejd Jest zupetnie prawdopodobne, ze sztuka hel-
lenistyczna opiera sie w tym wypadku o zas6b form syro-mezopotamskich. Ornamenty
te przechodzag do mozaik i ulegajg wielkiemu rozpowszechnieniu w sztuce grecko-
rzymskiej.

Wié, w tych ksztattach, jakie widzimy na naszych tkaninach, jest pochodzenia
greckiego. Nie bede sie tu zastanawial nad genezg pewnych jej odmian, jak np. wici
wolutowej5 ani nad mozliwosciami wptywow indyjskich w tym zakresie. Stylistycznie
sg tu w kazdym razie duze rdznjce, cho¢ nie ulega watpliwosci, ze niektore pierwiastki
zdobnicze sztuki buddyjskiej w Turkiestanie sg podobne do ornamentdéw koptyjskich °.

Wici jako dekoracji ptaszczyznowej w materjale polskim prawie niema.

Motywy kandelabrowe, ktére kilka razy spotkalismy, nawigzujg wyraznie do me-
zopotamskiej formy »drzewa zycia.

Kilka razy zaznaczatem nietyle podobienstwo motywéw roslinnych do geometrycz-
nych, ile raczej geometryzacje pierwszych. Jest to zjawisko, ktére cechuje sztuke tkacka
w Egipcie i nad ktérem zaraz sie zastanowimy.

Takby sie przedstawiat zasob ksztattéw zdobniczych tkactwa egipskiego. Opiera
sie on na ornamentyce greckiej, wedtug mnie przedewszystkiem w stylizacji, ale w sche-
macie form siega do zdobnictwa syro-egipskiego i syro-mezopotamskiego. Badz co badz
najwczesniejsze tkaniny sg w istocie rzeczy hellenistyczne. Oczywiscie sg to formy pdzno-
hellenistyczne, moze lepiej powiedzie¢ grecko-rzymskie7 Nowych, samodzielnych po-
mystéw zdobniczych w tkactwie nie wida¢. Jedyne nowo$ci, to moze pewne skompli-
kowania niektorych typoéw motywow ornamentalnych. Zwykle jednak i dla takich typéw
mozna sie doszuka¢ odpowiednikdw w innych sztukach, szczeg6lnie w mozaikach.

Tkaniny epoki pierwszej, ktérg nazywamy grecko-rzymska, mozna stosunkowo
tatwo scharakteryzowaé i na tej podstawie ujaé kierunek rozwoju stylistycznego w tka-
ctwie egipskiem pierwszego tysigclecia. Cechg znamienng pierwszego okresu jest prze-
dewszystkiem umiarowo$¢ kompozycyj, tak w stosunku tta do scen, jak w schemacie
uktadu motywow zdobniczych. Umiarowo$¢ ta idzie w parze ze stosunkowo do$¢ znaczng
poprawnos$cig rysunku w poréwnaniu ze sztukg grecko-rzymska. Dalsza cecha, wynika-

1 Gauckler, Musivum opus, Dareraberg-Saglio, Diet., fig. 5245.
* Cf. Dimand, o. c., p. 42.
3 Przyktad meandru za Nowego panstwa:Perrot-Chipiez, Hist, de l7art, 1, fig.541.
t Poulsen, Der Orient u die fruhgriechische Kunst.
6 Cf. Wurz, Spirale und Volute, 1913. - Literatura zebranaprzez Dimanda, o. ¢ , p. 50.
6 Cf. Stein, Serindia.
7 Terminologja Wulff-Volbachanie jest usprawiedliwiona; cf. wstepne uwagi.
Prace Kom. bitt. utuki. T. IV. 37
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jaca z dwu pierw$zych, to izolacja motywoéw. Motywy nie zachodza na siebie; sa samo-
dzielne. Mozna powiedzie¢, ze wida¢ tu tradycje plastycznego zmystu Grekéw. Zjawiska
tego nie nalezy w zaden sposOb stawia¢ w zwigzek z abstrakcjonistyczng daznos'cig
sztuki egipskiej, ani przy tkaninach figuralnych, ani przy wytgcznie ornamentalnych.
Jest to tylko bardzo pézna odmiana sztuki hellenistycznej, gdyz okoliczno$¢, ze nader
oddalone pochodzenie niektérych motywow jest wschodnie (w ogdélnem znaczeniu tego
stowa), jeszcze nie wystarcza, by ich styl uwaza¢ jako »wschodni«. Dalszg ceche sta-
nowi przewazajaca jednobarwno$¢. Ale tu trzeba zrobi¢ pewne zastrzezenia, na ktdre
zwykle nie kladzie sie do$¢ nacisku. W niektérych tkaninach jest duzo szczegoétow
barwnych; inne, szczeg6lnie naturalistycznie stylizowane kwiaty, sg zupetnie wielobarwne.
Jest to wielobarwno$¢ realistyczna, a nie konwencjonalna, jak w epoce koptyjskiej,
z zachowaniem izolacji motywéw. Tkaniny tej epoki (Ill—V w.) byly wyrabiane praw-
dopodobnie niemal wytacznie przez Grekéw lub zgrecyzowanych Egipcjan. Uwazam je
przeto za oddzwiek t. zw. sztuki aleksandryjskiej (wzglednie moze syro-egipskiego helle-
nizmu — moéwiac ogdblnie). W tym zwigzku powstaje pytanie co do warsztatéw i fabryk.
Bardzo wiele tkanin, rozproszonych po réznych muzeach europejskich, jest nietylko zbli-
zonych, ale wprost identycznych co do ozdoby. Jest przeto nader prawdopodobne, ze
istniaty wtedy w Egipcie znaczne rekodzielnie, wyrabiajace tylko pewne gatunki i uzy-
wajgce wytacznie lub przewaznie niektorych wzoréw. Wzory te musiaty by¢ bardzo roz-
powszechnione i moze korzystaty z nich warsztaty miejscowe, a nawet domowe. Rzeczy
tych nie spos6b napewno okresli¢, gdyz, jak juz powiedziatem, umiejscowienie wiekszosci
zachowanych tkanin nie jest pewne, a datowanie waha si¢ czasami w obrebie dwu lub
trzech wiekoéw.

W drugiej epoce, ktorg za Kendrickem nazwatem okresem przejSciowym i sym-
boléw chrzescijanskich (V—VI w.), zaczyna sie pewne wahanie: w kompozycji, w do-
ktadnosci rysunku, w wykonaniu. Nastepuje czesto pewna geometryzacja ksztattdw ciata
ludzkiego i zwierzecego; podobne zjawiska wida¢ w ornamentach roslinnych i geome-
trycznych, z drugiej za$ strony zaczyna sie przesadny naturalizm, wynaturzajacy formy
ciata prawie az do karykatury, np. u puttéw. Pojawia sie niekiedy horror vacui\ tto
ustepuje na korzy$¢ zdobniczego wypetnienia ptaszczyzn x Zaczyna takze czeSciej wyste-
powa¢ wielobarwnosé. W tym zwigzku staje sie jasne, co powiedziatem we wstepie
0 epoce przejscia. Epoka ta nie posiada stanowczych cech stylistycznych. Tkaniny
trzeba klasyfikowa¢ z réznych punktéw widzenia. Styl jest niejednolity, cho¢ pierwiastki
formalne sg nadal grecko-rzymskie. Tym zjawiskom stylistycznym odpowiada pod wzgle-
dem przedmiotowym pojawienie sie symboléw chrzescijafiskich2 i przedstawien figuralnych,
religijnych. Prawdopodobnie wiekszo$¢ tych wyrobow byta juz dzietem Koptdw.

Nowy styl zaczyna sie mniejwiecej z w. VI. Widocznie wtedy podioze lokalne,
psychika miejscowa, juz ludowa wtenczas, bierze gdre nad naptywem hellenistycznym
Powstaje wiasciwie nowa sztuka. Koptowie trzymajg sie w kompozycjach nadal wzo-
row hellenistycznych co do ogdlnego uktadu, ale w manjerze, w rysunku i kolorystyce
nastepuje to, co v. Falke 3 nazywa degeneracjg. Zanika izolacja czynnikéw zdobniczych
1to w dwojakiem znaczeniu: postaci i ornamenty splatajg sie w cato$¢ zdobniczg; or-
namenty przechodzg jeden w drugi, wzglednie sg nierozpoznawalne. Formy ciata ludz-

1 Np. Kendrick, IlI, nr. 383
* Cf. Guimet, Symboles asiatiques trouvés a Antinoé, Annales du Musée Guimet, XXX.
* Geschichte der Seidenweberei.
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kiego i zwierzecego podlegajg tylko wymaganiom zdobniczosci, a zwiezto$¢ i plastyka
czesto nie istnieje. Za to jednak wszystko musi sie podporzadkowaé¢ nowemu, niesty-
chanie rozbudzonemu zamitowaniu do wielobarwnosci. Ta dgzno$¢ wiasciwie tkwita juz
w niektérych objawach doby grecko-rzymskiej, teraz jednak dopiero dochodzi do prze-
wagi i wybujatosci. Tkaniny tego okresu bywajg czesto bardzo tadne, ale wylgcznie
dzieki wrazeniu kolorystycznemu. Zdaje mi sig, ze, co nie byto dostatecznie podkreslane,
musi sie tu przyja¢ do$¢ silny wplyw ziotnictwa. Wplyw ten zaczyna sie juz w dobie
przejsciowej, np. w ozdobie krzyzédw, ktére sag jakby wysadzane drogiemi kamieniami.
Pod wzgledem technicznym uderza wtedy otaczanie pewnych pierwiastkéw (np. rautéw)
206kt nitkg. — O ile wiec warto$¢ tkanin pierwszego okresu polega na pewnej harmonji
i umiarowosci rysunku, na barwach spokojnych lub zywych, ale zawsze zgranych, o tyle
w epoce koptyjskiej polega ona wytgcznie na dziataniu barw. Powstaje na tle tem py-
tanie, czy w epoce koptyjskiej mamy daleko posunietg, jednokierunkowg stylizacje, czy
tez zanik poczucia jednos$ci rysunku, wog6le warto$ci linearnych i ptaszczyznowych na
korzy$¢ malowniczosci efektu. Sadze, ze istniejg tuobie rzeczy. Z jednejstrony nieza-
przeczone zwyrodnienie, cho¢ nie tak silne, jak sie dawniej twierdzito,ale z drugiej
nowe poczucie artystyczne, w kazdym razie inne, niz w dobie poprzedniej, indywi-
dualne K— W w. VIII/IX tkactwo arabskie wypiera koptyjskie, ale dziedziczy niektore
jego techniki i formy *

Tkaniny jedwabne zajmujg osobne miejsce w cato$ci rozwoju artystycznego tych
epok. Wplywy sassanidzkie sg tu wyrazne. Rzeczy te pomijam, gdyz wPolsce mamy
tylko nieliczne szczatki takich wyrobow.

Ocena wartoSci naszego materjatu zabytkowego nie wypada w catosci korzystnie.
Ogolnie biorgc, sag wsrdod tych okazéw przedstawione wszystkie trzy epoki, ale brak
wielu »gatunkéw, jesli mozna tak powiedzie¢. Pomijajac brak tkanin jedwabnych, nie
mamy przyktadéw réznych technik. Tkanin figuralnych jest bardzo mato. Tkaniny
0 ornamentacji roslinno-geometrycznej przedstawiajg najwazniejsza grupe i dorzucajg
nietylko kilka nowych typéw dekoracyjnych, ale i szereg nowych warjantéw rozmaitych
typéw do zasobu znanych. Tkanina z ptakiem i tkanina z krzyzem w Muz. XX. Czar-
toryskich w Krakowie zastuguja w swem ujeciu na szczeg6lng uwage i wybijajg sie
naprz6d w catym materjale. Na uwage zastuguje takze kilka fragmentéw w innych zbio-
rach, ktére réwniez wnosza mato rozpowszechnione formy dekoracyjne, szczeg6lnie tka-
nina z centaurami w Muz. Czapskich. Wobec tego, cho¢ nasz materjat jest ubogi liczeb-
nie, ale badZz co badz zastuguje na uwzglednienie.

Badanie tkactwa egipskiego znajduje sie w tym okresie, ze nalezy publikowac
wszystkie zabytki, ktoérych dekoracja chocby tylko w szczego6tach odbiega od dotychczas
znanych. Zaznaczytem juz znaczenie tych wyrobdw dla historji ornamentyki konca sta-
rozytnoéci i poczatkéw $redniowiecza. Swiadcza one nietylko o bardzo ciekawem zja-
wisku trwatosci technik w Egipcie mimo zmian w ukiadzie spotecznym i politycznym
kraju, ale takze o obcych wpltywach etnicznych, o stosunkach z Persjg, a moze z In-
djami i Chinami. Wykopaliska Sir Aurel Steina w chifskim Turkiestanie3 wykazaty,

1 Przyjecie stanowiska oceny styléw, jako pojeciowo wyodrebnionych i samodzielnyeh zespotéw zjawisk
artystycznych o okres$lonej daznos$ci rozwojowej, nie moie prowadzi¢ do zaprzeczenia wiekszej lub mniejszej war-
tosci artystycznej zabytkéw jednostkowych, ich grup, moze nawet samych stylow.

* Do epoki muzutmanskiej cf. Kiihnei, Islamische Stoffe aus d. agyptischen Gréabern, 1920.

» Cf. Lecocj, Bilderatlas zur Kunst- und Kulturgeschichte Mittel-Asiens, Berlin, 1925. Stein, Scrindia,
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ze w jedwabiach figuralnych, wyrabianych tam za dynastji Han (206 przed Chr. —
222 po Chr.) niema wptywdw aleksandryjskich. Podobniez niema wptywéw chinskich
we wczesnych jedwabiach aleksandryjskich. (Jedwab pojawia sie w Egipcie najwczesniej
w IV w.). Trzeba jednak pamieta¢, ze jedwab przechodzit przez sassanidzka Persje,
a motywy perskie szty i do Egiptu i do Chin. Chihnskie wyroby sa za$ zupetnie indy-
widualne * Nie ulega watpliwosci, ze tkaniny egipskie musialy by¢é wywozone na ze
wnatrz kraju i odgrywaty taka role, jak np. wyroby metalowe lub minjatury. Stad
wida¢ w nich nietylko wptywy innych gatezi przemystu artystycznego, ale takze nalezy
przypusci¢, ze posredniczyty w wedrowce form2 Te i podobne sprawy zaczng sie wy-
jasnia¢, gdy bedziemy zna¢ wiecej umiejscowionych tkanin i poznamy wiekszg liczbe
ich typow zdobniczych.

1 Cf. v. Falke, Geschichte der Seidenweberei.
2 Cf, takte; Hermann, Die Verkehrswege zwischen China, Indien und Roro uro joo n. Chr. G., 192a,



