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ADAM BOCHNAK i JULIAN PAGACZEWSK1

RELIKWIARZ KRZYZA SWIETEGO
W KATEDRZE SANDOMIERSKIEJ

W skarbcu katedry sandomierskiej znajduje sie srebrny, pozitacany krzyz gotycki,
przyozdobiony cennymi kamieniami, koralami i emaliami, ktéry stuzy na pomieszczenie
drzazgi krzyza Swietego (fig. 1). Zabytek ten wprowadzit do nauki pod nazwg pacyfikatu
sandomierskiego Leonard Lepszy, poswiecajac mu najpierw krotkg wzmianke na posie-
dzeniu Komisji Historii Sztuki dnia 10 lutego 1887 * a w dziewie¢ lat pdzniej osobng
rozprawe 2 Autor korzystat z notat Witadystawa tuszczkiewicza, ktéry wobec tego jest
wiasciwym odkrywcg zabytku. Lepszy doszedt do nastepujgcych wynikéw: 1) caty krzyz
jest stylistycznie jednolity; 2) jest to dzieto krakowskie z drugiej potowy w. XV, przy-
puszczalnie utwo6r Hanusza Glogiera i dar z lat 1472—3 Zbigniewa Ole$nickiego, podéw-
czas kanonika kolegiaty sandomierskiej i podkanclerzego koronnego, a niebawem biskupa
kujawskiego i arcybiskupa gnieznienskiego, oraz drugiego, nie dajacego sie blizej oznaczyé
cztonka rodu Olesnickich 3; 3) w emaliach zna¢ zwigzek z emalierstwem wiloskim, co ttu-
maczy sie faktem, ze w Krakowie pracowat w trzeciej ¢wierci w. XV ztotnik Jakub Pi-
petata, ktérego nazwisko méwi o witoskim pochodzeniu, a ktdry mdgt by¢ nauczycielem
Hanusza Glogiera, domniemanego twércy krzyza sandomierskiego 4.

Zastuzony badacz naszego ztotnictwa pisat o krzyzu sandomierskim lat temu 40,
a wiec w czasach, w ktoérych rozporzadzano tylko skromnym materiatem poréwnawczym.
Poniewaz idzie o zabytek duzej wartosci artystycznej, nalezy poddac rewizji wyniki ba-
dan Lepszego.

Naprzod, czy krzyz ten moze by¢ nazwany pacyfikatem? Pacyfikat to relikwiarz
(nie koniecznie w ksztatcie krzyza) stosunkowo nieduzy, ktory da sie tatwo wzig¢ do rgk
w celu podania go do pocatowania podczas uroczystej celebry 5 Wysokos¢ pacyfikatu
trzyma sie w granicach 30—40 cm. Tymczasem krzyz sandomierski jest wielki, bo liczy
na wysokos¢ 86.5 cm, co oczywiscie uniemozliwia uzywanie go jako pacyfikatu. Z po-
wodu braku wyobrazenia Chrystusa, a istnienia specjalnego schowka na relikwie krzyza
Swietego zabytek nasz musi by¢ uznany za relikwiarz. Zgodnie z przeznaczeniem na

Praca niniejsza byta czytana na posiedzeniu Komisji Historii Sztuki dnia 20 lutego 1936.

1 Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce 111, Krakéw 1888, s. V. 2 Lepszy L.,
Pacyfikat sandomirski oraz ztotnicy krakowscy drugiej potowy XV stulecia (Spraw. KHS V 1896, s. 87— 103).
3 Tamze s. 92, 103. 4 Tamze s. 89, 103. 5 Informacja ks. doc. dra Tadeusza Kruszynskiego.



0 RELIKWIARZ KRZYZA SWIETEGO W KATEDRZE SANDOMIERSKIEJ

1. Relikwiarz krzyza S$wietego w katedrze sandomierskiej.
Fot. a. Bochnak.

drzazge krzyza Swietego dano mu
ksztatt krzyza, tak jak relikwia-
rzom na gtowy, rece lub stopy
Swietych dawano ksztalt odpo-
wiadajgcy tym szczatkom. Takze
i sceny z Meki Panskiej na ema-
liowanych medalionach odnoszg sie
do relikwii krzyza $wietego. A za-
tem ,,pacyfikat* sandomierski be-
dziemy nazywali relikwiarzem lub
po prostu krzyzem.

Z kolei trzeba rozwazy¢, czy
w dzisiejszym stanie wiedzy da sie
utrzymac podstawowy rezultat Le-
pszego, tj. uznanie zabytku za dzie-
fo jednolite, pochodzace z drugiej
potowy w. XV. Juz Lepszy zau-
wazyt brak nalezytych proporcji
miedzy poszczegblnymi cze$ciami,
podkreslajac niewtasciwy stosunek
szerokosci stopy do rozmiaréw
krzyza. Co wiecej odniost ,wraze-
nie zesztukowania czesci nie nale-
zacych do siebie“ 1 Ale mimo to
uwazat caly relikwiarz za dzieto
jednolite z drugiej potowy w. XV.
Ot6z doktadne zbadanie oryginatu
wykazato, ze krzyz sandomierski
jednolity nie jest, lecz ze sie nai
ztozylty dwie epoki. Sam krzyz
(fig. 2), bez prostokatnej puszki na
relikwie krzyza swietego, nalezy do
epoki starszej, natomiast stopa
i trzon wraz z kapliczkowym no-
dusem do epoki miodszej, do kto-
rej takze trzeba odnie$¢ wspom-
niang puszke na relikwie. Pod ta
puszka znajduje sie niezauwazony
przez Lepszego pierwotny schowek
Wi maf'(qcy ksztatt krzyza
o trojlistnie zakonczonych ramio-
nach. Schowek ten, obecnie pusty,

nie zamkniety szybka wzglednie krysztatem, dowodzi, ze puszka, w ktorej dzi§ miesci

sie relikwia, nie nalezata pierwotnie do krzyza.

1Lepszy o.c s 8—9.
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Z jakiego czasu pochodzi starsza czesc relikwiarza, tj. sam krzyz? W koronce o mas-
werkowych motywach, ktdra obiega ramiona krzyza, nigdzie nie ma tukéw ostrych, lecz
tylko okragte. A wiec jest to gotyk, ktéry jeszcze nie wyzbyt sie tradycji romanskich.
Wystepujg tu okraglotukowe czworoliscie i — na brzegu koronki — tréjlistne wykroje.
Romanskie reminiscencje sa bardzo charakterystyczne dla koscielnego ztotnictwa w. XIV;
np. kielichy miewajg przez caly w. XIV stopy, trzony i nodusy okragte. Ztotnictwo jest
na ogdl najwiecej konserwatywnym dziatem przemystu artystycznego. Szczego6lnie piekny
i oryginalny motyw zastosowano na korcach ramion krzyza: zotedzie ujete w liscie de-
bowe, a wiec plastyczny ornament, wziety ze $wiata roslinnego, organicznego, a kon-
trastujacy z plaskg, geometryczng koronka. Stylizacja zywych, zgrabnie wygietych lisci
méwi nam o w. X1V, sg to bowiem Uscie jeszcze Swieze, a nie suche i poskrecane, jak to
bedzie w péznym gotyku. Motyw to, przynajmniej w takim zastosowaniu, bardzo rzadki,
wiasciwie wyjatkowy. Ten sam motyw, zoledZ ujeta w liScie, uzyty zostat jako kwiaton
na szczycie relikwiarza komtura krzyzackiego Henryka de Bode z r. 1365 L Kelikwiarz
ten, znajdujacy sie w kosSciele sw. Floriana w Krakowie, dostat sie do Polski w na-
stepstwie zwyciestwa grunwaldzkiego.

A teraz emaUe. Maja one ksztatt pieciolistnych medaUondéw o obwodzie wycietym
w potkola. Pieciolistny ich ksztatt dobrze wypeinia krétkie, piecioboczne ramiona krzyza.
Trescig emalii jest Meka Panska. Krotki cykl zawiera cztery nastepujace epizody: na ra-
mieniu dolnym Biczowanie (fig. 4), na prawym heraldycznie — Dzwiganie krzyza
(fig. 5), na gornym, jako punkt kulminacyjny — Ukrzyzowanie (fig. 8), wreszcie na le-
wym — Zdjecie z krzyza (fig. 10). Wstepem do tego cyklu, bardzo zwieZle i lapidarnie
przedstawiajgcego ostatnie chwile Chrystusa, jest Zwiastowanie (fig. 4) jako zapowiedz
przyj$cia na $wiat Zbawiciela, odtworzone juz nie emalig, lecz jako ptaskorzezbiona pla-
kietka nad pierwsza w tym cyklu scena, tj. nad Biczowaniem. Jak z tego wida¢, poszcze-
gélne epizody rozmieszczone sg zgodnie z chronologig wydarzen. Linearne, maswerkowe
obramienie scen w piecioUstnych medalionach ma rysunek bez mata taki sam jak koronka,
biegnaca brzegiem ramion krzyza. Dowodzi to, ze medaliony sg wspétczesne z krzyzem
i ze zostaly zaprojektowane specjalnie ku jego ozdobie, tym wiecej ze pieciolistny ksztatt
medalionéw odpowiada pieciobocznemu ksztattowi ramion krzyza. Takze i roslinny or-
nament w ttach emalii, wlasciwie identyczny z grawirowanym ornamentem na odwrociu
ramion krzyza (fig. 6), Swiadczy, ze emalie powstaty réwnoczes$nie z krzyzem. Analogiczny
ornament z cienkich gatgzek o drobnych listeczkach odnajdujemy juz na miniaturze
w Necrologium z Saint-Germain-des-Pres z lat 1255—78, obecnie w paryskiej Bibhotece
Narodowej2 Ten sam typ ornamentu wystepuje w tle jednego z medalionéw na skrzyni
z relikwiami $w. Elzbiety w Marburgu, pochodzacej z lat 1236—493 Tego rodzaju orna-
mentacja, majaca poczatek niezawodnie we francuskim malarstwie miniaturowym w. X111,
utrzymuje sie dtugo w stuleciu nastepnym, czego przyktadem piekny, emaliowany Kielich,
niegdy$ w kolekcji Spitzera, ktéry w katalogu tego zbioru uznano stusznie za zabytek

1 Brzegiem stopy tego relikwiarza biegnie miimskulowy napis: anno domini m ccc sexagesiino
v conparata est mo(n)strancia illa p(er) d(o)m(in)u(m) henricu(m) de bode comme(n)datore(m) in scbonse.
2 Cod. lat. 12834, fol. 49 r.; ob. Vitzthum G., Die Pariser Miniaturmalerei von der Zeit des hl. Ludwig
bis zu Philipp von Valois und ihr Verhdltnis zur Malerei in Nordwesteuropa, Leipzig 1907, tabl. Il i s. 18.
3 Hamann R. und Wilhelm-Ké&stner K., Die Elisabethkirche zu Marburg und ihre kiinstlerische Nach-
folge Il, Marburg 1929, s. 30, fig. 37 oraz Geschichte des Kunstgewerbes aller Zeiten und Vdélker, in Verbin-
dung mit zahlreichen Fachgelehrten herausgegeben von Bossert H. Th., V, Berlin 1932, tabl. XX is. 373.

1*
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z konca w. X1\ U Zastosowanie tego motywu na krzyzu katedry sandomierskiej nasu-
wato sie samo przez sie, bo szto o tto emaliowanych scenek, ktére w gruncie rzeczy sg
miniaturami.

Przypatrzmy sie kompozycji emaliowanych scen w medalionach. Uproszczono ja
i ograniczono tylko do tego, co konieczne do zrozumienia tresci. Tlo jest wszedzie sza-
firowe, wypetnione emalig przezroczysty, akcja rozgrywa sie wiec w nieokre$lonej prze-
strzeni. Kompozycja roztacza sie na jednej plaszczyznie, trzeciego wymiaru nigdzie nie
uwzgledniono. Spos6b zawieszenia ciata Chrystusowego na krzyzu (fig. 8) jest typowo czter-
nastowieczny. Poniewaz rece nie sg poziomo rozciggniete, a stopy przybito wysoko, wiec
cialo Chrystusa zwisa bezwiladnie, tworzac w kolanach ostre zgiecie. Diugie, az ponizej
kolan siegajace, a tak dla w. XIV charakterystyczne perizonium uktada sie w obfite,
miekkie fatdy. Zebra meka wychudzonego ciata Chrystusa sa silnie uwydatnione, jak to
zwykle bywa w tych czasach. Spiralne wygiecie postaci $w. Jana, a takze faldy jego ptaszcza,
jak i ptaszcza Marii, odpowiadajg rowniez XIV wiekowi. Fatdy te sptywajg po bokach po-
staci w charakterystycznych spiralach. Czapki w formie odwréconego lejka, takie jak
czapka Nikodema (czy Jozefa z Arymatei), ktéry w Zdjeciu z krzyza podtrzymuje ciato
Chrystusa (fig. 10), widywa¢ mozna na zabytkach wprawdzie juz od drugiego dziesigtka
lat w. XIII, ale tego rodzaju nakrycie gtowy, wprowadzone dla Zydéw przez drugi sobor
lateraneniski w r. 1215 2, uzywane byto nadal w w. XIV. Takie wtasnie czapki majg Zydzi,
biczujgcy Chrystusa, w jednym z czterech medalionéw na tarczowym relikwiarzu z w. XIV
w skarbcu tumu akwizgranskiego (fig. 3) 3

Medaliony na relikwiarzu akwizgranskim przedstawiajg: Biczowanie (fig. 3), Ukrzy-
zowanie (fig. 7), Zdjecie z krzyza (fig. 9) i Zmartwychwstanie. Trzy pierwsze sceny, tema-
towo zgadzajace sie z sandomierskimi (fig. 4, 8, 10), wykazujg podobne schematy kom-
pozycyjne, wszystkie za$ ujete sg w maswerkowe obramienia, ktérych rysunek niewiele
odbiega od rysunku maswerkéw w Sandomierzu. Emalii na relikwiarzu sandomierskim
nie mozna jednak wigzaé z tym warsztatem, z ktérego wyszty emalie relikwiarza akwiz-
granskiego, bo sa duze réznice na punkcie rysunku figur, jak i temperamentu artystycznego.
W przeciwienstwie do spokojnej akcji scen pasyjnych w Sandomierzu, akwizgranskie ce-
chuje zywsza akcja i silniejsza ekspresja. Sa takze i techniczne rdznice. W Sandomierzu
tto scenek wypetnia szafirowa emalia przezroczysta4, a maswerki zielona przezroczysta
i czerwona nieprzezroczysta; zielonej uzyto nadto do zapuszczenia konturéw figurek
w catosci metalowych (srebro ztocone). W Akwizgranie figurki wystepuja w szatach barw-

1 La Collection Spitzer I, Paris 1890, s. 125, nr 91 itabl. XV (orfévreriereligieuse). 2 Ameisenowa Z..
Biblia hebrajska Al 1 wieku w Krakowie i jej dekoracja malarska, Krakéw 1929, s. 25. __ Jako przyktady
z w. XIIl mozna przytoczy¢ m. i. scene Uczty u Szymona na pokrywie chrzcielnicy w Hildesheimie (Ha-
mann u. Wilhelm-Ké&stner o. c. Il s. 10, fig. 6) lub sceng z wezem miedzianym na ambonie w kosciele
zamkowym w Wechselburgu (Deliio G. und Bezold G. v., Die Denkmaéler der deutschen Bildhauerkunst
Das 13. Jahrhundert, Berlin, tabl. 4). 2 Die Kunstdenkmaler der Rheinprovinz, herausgegeben von d e -
inen P., X: Die Kunstdenkméler der Stadt Aachen I, Das Miinster zu Aachen, bearbeitet von Faymon-
viHe K., Dusseldorf 1916, s. 226 i fig. HO. « Lepszy (Pacyfikat sandomirski, s. 89) pisze, ze tlo w scenie
1 krzyzowania ,,moze nie z przypadku, ale dla ikonograficznego zaznaczenia, ma odcien fioletowy i niemal
zupeinie nieprzezroczysty, za czym idzie, ze przedstawia sie dla oka peten smutku i powagi*. Ten fioletowy
odcien ma zarazem wskazywaé na pochodzenie emalii z w. XV. Zachodzi tu jakie$ nieporozumienie albo-
wiem, jak mieliSmy sposobno$¢ stwierdzi¢ na oryginale, emalia w tle Ukrzyzowania jest szafirowa i prze-
zroczysta, zupetnie taka sama, jak w tle innych scen.
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2. Relikwiarz krzyza Swietego w katedrze sandomierskiej, czes¢ goérna.
Fot. A. Bochnak.

nych, a wiec pokrytych emalig; blaskiem metalu odcinajg sie od kolorowego tta jedynie
karnacje figurek. Jest to emalia zwana po niemiecku Tiefenschmels, po francusku émail
de basse taille L

Zwiastowanie na dolnym ramieniu krzyza katedry sandomierskiej (fig. J), odtwo-
rzone w plaskorzezbie lanej, mimo rdéznic przypomina te samg scene na Kielichu, ktory

1 Lepszy (o. c. s. 89) zaznacza, ze na krzyzu sandomierskim ,w emalii widzimy rodzaj trakto-
wania tta, ktéry poprowadzi do techniki, okreslonej przez Vasarego stowami: spezie di pittura mescolata
eon la seultura, a zwanej zazwyczaj émail de basse taille*. | tu zachodzi nieporozumienie, bo medaliony
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Kazimierz Wielki ofiarowat koSciotowi pa-
rafialnemu w Stopnicyl Styl draperii (spi-
ralne fatdy ptaszcza Matki Boskiej), bujne
loki otaczajace gltowe archaniota Gabriela,
napis Ave Maria na wstedze, nie mi-
nuskulowy, co podkresli¢ nalezy, lecz jesz-
cze majuskutowy, i to o bardzo chara-
kterystycznym Kkroju liter, krenelazowe
zamkniecie plakietki od gory, ksztatt szkarp
po jej bokach, a wreszcie styl maswerkdw
na wsporniku pod ptaskorzezbg— wszystko
to wskazuje najwyrazniej na w. XIV.
Wprawdzie w pierwszej potowie w. XV tra-
dycje stulecia XIV w bardzo wielu wypad-
kach jeszcze sie odzywaja, lecz pojawiajg
sie one obok cecti nowych, ktére modwia
0 pochodzeniu przedmiotu juz z w. XV.
Ale w relikwiarzu sandomierskim styl

3. Biczowanie, szczeg6t relikwiarza w tumie czternastowieczny wystepuje w zupetnie
akwizgranskim. czystej postaci. Tak wiec wszystkie zna-
Fot. Seminarium Historii Sztuki Uniw. w Marburgu. miona StyliStyCZﬂG nakazujq datowaé krzyZ

az po talerzyk nad kapliczkowym nodu-
sem bez zastrzezen na w. XIV. Szlif kosztownych kamieni oraz ich oprawa nie sprze-
ciwiajg sie takiemu datowaniu.

Czy jednak daty naszego zabytku nie datoby sie Scislej okresli¢?

Niemal identyczne maswerki, jak w koronce dokota ramion krzyza sandomierskiego,
znajdujemy na zapieckach stall katedry kolonskiej, malowanych wkrétce po poswieceniu
prezbiterium, tj. po r. 1322 2 Co wiecej, na pochodzacym jeszcze ze schytku w. X1II an-
tependium w kosciele klasztornym w Liine koto Liineburga maswerki ponad poszczegol-
nymi scenami z zycia Chrystusa 3 schodzg sie z maswerkami, w ktore ujeto sceny z Meki
Panskiej na pieciolistnych medalionach naszego relikwiarza. Tak wiec styl maswerkéw
relikwiarza katedry sandomierskiej wskazuje na wczesny w. XIV.

Zaréwno cienkie belki krzyza, jak i opisany poprzednio uktad ciata Chrystusa po-
wracajg na calym szeregu zabytkéw, poczawszy od wspomnianego antependium w Liine
z konca w. XIII, az po potowe w. X I\, jak np. w mszale z koSciota $w. Seweryna w Ko-
lonii, pochodzacym z pierwszych lat w. X1V, a przechowywanym w Bibliotece Krajowej
(Landesbibliothek) w Darmstadzie4, w drugim mszale tejze Biblioteki z kosciota s$w.
Kuniberta w Kolonii z czasu przed r. 1348 5 na malowidle $ciennym w koloiAskim kosciele
$w. Andrzeja, wykonanym okoto r. 1333 « lub na dyptyku, znajdujgcym sie na plebanii

nie maja nie wsp6lnego z emalig de basse taille, lecz zostaly wykonane emalig dotkowg (émail ehampleve,
Grubenschmelz), o czym zresztg Lepszy pisze na tej samej stronie swojej rozprawy.

1 Bochnak A. i PagaczewskiJ., Dary ziotnicze Kazimierza Wielkiego dla koSciotdw polskich
(Rocz. Krak. XXV 1934, s. 20, fig. 3). 2 Clemen P., Die gotischen Monumentalmalereien der Rhein-
lande, Dusseldorf 1930, Tafelband, tabl. 38—47 i Textband, s. 180—2. 2 Stange A., Deutsche Malerei
der Gotik 1, Berlin 1934, fig. 98 i s. 100. 4 Cod. 874; ob. Stange o. c. fig. 19 i s> 15. 5 Cod 876;
ob. Stange o. c¢. fig. 20 i s. 23. 6 Stange o. c. fig. 11 is. 30—1
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4. Biczowanie, szczeg6t relikwiarza krzyza Swietego w katedrze sandomierskiej.
Fot. A. Bochnak.

koSciota Sw. Jerzego w Bocholt, ktdry jest dzielem jakiego$ KotohAczyka z czasu okoto
r. 1330 k ldac w gore Renu natrafiamy na podobny uk#tad ciata Chrystusowego i podobny
krzyz na miniaturze w brewiarzu arcybiskupa trewirskiego Baldwina, brata cesarza Hen-

1 Stange o. c fig. 32 is. 25.
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5. Dzwiganie krzyza, szczeg6t relikwiarza krzyza Swietego w katedrze

sandomierskiej.
Fot. A. Bochnak.

ryka VII; zabytek
ten, roboty $rodko-
wo-renskiego arty-
sty z trzeciego lub
czwartego dziesie-
cioleciaw. X1V, jest
ozdobg zbiorow Ar-
chiwum Panstwo-
wego w Koblencjil
I nad gornym Re-
nem wskaza¢ mozna
podobnego Chrystu-
sa, a mianowicie na
malowidle $ciennym
zr. 1318 w zakrystii
jednego z kosSciotow
(Minster) w Kon-
stancji 2 Ten typ
Ukrzyzowanego jest
znany i dalej ku
wschodowi Niemiec,
czego przykiadem
miniatura w mszale
z koSciota Sw. Pio-
tra w Fritzlar, po-
chodzacym z czasu
bliskiego potowy w.
X1V, aznajdujacym
siewBibliotece Kra-
jowej w Kassel3, lub
malowidto $cienne
sprzed r. 131(1 u $w.
Jana wBrixen4.Po-
wyzsze zestawienie

zabytkéw pozwala zacie$ni¢ date powstania krzyza sandomierskiego do pierwszej potowy
w. XI\ z tym, ze przypada ona najprawdopodobniej na trzydzieste lata tego stulecia.

Staranne i czyste opracowanie wszystkich szczegotdw ztotniczych, harmonijny ko-
loryt medaliondw, w ktdrych szczeSliwie kontrastuje emalia przezroczysta z nieprzezro
czysta, blask kosztownych kamieni, sttumiona czerwien korali, ktérymi ozdobiono maswer-
kowg koronke, szlachetny ton starej poztoty, stowem caty zespdl formalnych i kolorystycz-

nych wartoSci daje w rezultacie wrazenie bardzo dodatnie.

Tak wigc wyniki badan Lepszego odnosnie do czasu wykonania gornej czesci re-

likwiarza sandomierskiego dzi$ juz nie dadzag sie utrzymac.

1 Abt. 701, nr 109; ob. Stange o. c. fig. 69 i s. 67. 2 Stange o. c. fig. 65 i s. 60. 3 Ms. Theol

fol. 162; ob. Stange o. c. fig. 81 i s. 83. 4 Stange o. c. fig. 224 i s. 221.
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Bozwazmy z kolei
styl czesci dolnej, tj.
stopy wraz z trzonem
i nodusem, oraz styl
prostokatnej  puszki
na relikwie. Z naci-
skiem jeszcze raz pod-
kresli¢ trzeba, ze pro-
porcje gérnej, starszej
czesci relikwiarza do
dolnej, milodszej, sg
wadliwe. Statyka jest
niedostateczna; krzyz
ma nieproporcjonal-
nie watlg stope (Sred-
nice jej wynoszg: 32'5
i 255 cm). Ozdobnos$¢
i kolorystyczne efe-
kty krzyza nie majg
odpowiednika w cze-
Sci dolnej, ktéra jest
razgco skromna, na-
wet uboga. Niepro-
porcjonalnie  wielka
puszka, w ktdrej mie-
§ci sie relikwia, obcig-
za krzyz, zaciera jego
zgrabny i oryginalny
ksztatt i swoimi twar-
dymi Uniami nie zga-

dza sie z lekkoscig mi- . Ornament na odwrotnej stronie relikwiarza krzyza $wietego w katedrze
sternych koronek obie- sandomierskiej.
gajacych ramiona. Fot. A. Bochnak.

Stopa relikwiarza

sandomierskiego (fig. 1) sktada sie z czterech pdl mniejszych, wybiegajacych w trdjkaty,
i z czterech wiekszych, zakonczonych oshmi grzbietami. Pola mniejsze pokryte sg sze-
regiem plastycznie wykonanych rozetek szescioUstnych, wieksze za$ grawarunkami. W gér-
nych cze$ciach tych wiekszych po6l widnieja motywy roSUnne (gatazka debowa z Zote-
dziami, oset, galgzka z sercowatymi Ustkami) oraz motyw #tuski, za$§ w czesciach dol-
nych herby, o ktorych ponizej bedzie mowa. U szczytu stopy mata, kwadratowa ka-
pliczka. Stope od trzonu oddziela oSmioboezny talerzyk. Wiasciwie caty trzon zajety jest
przez architektoniczny nodus, ktéry ma ksztalt o$miobocznej kapUczki z czterema ni-
szami i przypadajacymi pomiedzy nimi szkarpami, ktére wybiegaja w pinakle z igUcami
i kwiatonami. We wspomnianych niszach mieszczg sie figurki Swietych.

Podziatami swymi stopa relikwiarza sandomierskiego przypomina najbardziej stope

monstrancji luborzyckiej, dzieta jakiego$ ztotnika krakowskiego z lat — sadzac po stylu —
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII. 9
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i100 iol Na ten sam czas wskazuje styl roslinnych grawirunkéw na stopie relikwiarza,
jak i styl kapliczkowego nodusa, gdzie iglice sg jeszcze proste, a nie pogiete, jak to bedzie
u schytku gotyku, w tzw. baroku gotyckim, pod koniec w. XV i w pierwszej ¢wierci w. XVI.
Ksztattem swym zgadza sie ten nodus z nodusami krakowskimi z drugiej potowy w. XV 2
Nic me przeszkadza przyjac¢, ze stopa wraz z nodusem oraz puszka na relikwie to — jak
chce Lepszy — robota krakowska z drugiej potowy w. XV, a $cisle bioragc z siedemdzie-
sigtych lat tego stulecia. Natomiast nie ma zadnych danych do wigzania tej roboty czy
to z Hanuszem Glogierem, czy tez z ewentualnym uczniem Jakuba Pipetaty, a zarazem
czeladnikiem w warsztacie Glogiera 3 gdyz nie znamy dziet tych ztotnikéw.'
Mogtoby sie nasunaé pytanie, czy krzyz sandomierski nie zostat ztozony z dwoch
rzyzow, z ktérych jeden, pochodzacy z w. X1V, stracit pierwotng stope wraz z nodusem,
a <rugi z drugiej potowy w. XV, cze$¢ gérng. Oczywiscie z tego pietnastowiecznego krzyza
musiataby dziwnym trafem ocale¢ takze i puszka na relikwie. Ale do kog6z w takim razie
odnosityby sie herby na stopie tego miodszego krzyza, tj. Orzet polski, Pogon litewska
podwojny krzyz Jagiellondw 4i herb ziemi sandomierskiej, zawierajacy na pionowo prze-
po owionej tarczy cztery poziome pasy w polu prawym i pie¢ gwiazd w lewym 5 a nadto

rtystycznego w kosciele parafialnym w Lubo-
t 7 °b' nP' Sciele $w- Floria™ w Krakowie, krzyz (nie
kryderyka JagleUonozyka w katedrze gnieznieniskiej, monstrancje luborzycka.
TH*A G4 zpodwojnym krzyzem Jagiellonéw na stopie krzyza

’ ze Podwojny krzyz wystepuje takze na pieczeci Ludwika, jako

rzycy Kmk76w"A N
ZZLIT ,

iLeoszTp C7k 7
zwrLalLen?y lo T Z

kroli wecJ i.; 'T',). UWage na
wegiersklLo K?zv *a 6 to ZUpetnie 1,my ~ podwdjny, stojacy na szczycie wzgorza, herb krolestwa
skta jagiellonski, bez wzgérza u stop, nie ma oczywiscie nic wspoélnego z krzyzem wegier-
. n A A ™ N -
praW|g % r. 1896 (s. 91) usitowat — me1§v\{adomo w jakim cellﬂ]eLb udowodndlgmzleervsvkl"]eelrb tg\mdgggv%r{ggv

moga Yyc gwiazdy zamiast lilu, i ze herb na stopie relikwiarza sandomierskiego jest wtasnie takg odmiana
herbu Andegawenéw Podkreslajgc, ze herb ten uwaza za andegawenski i wigzacy lieTL6lem L~szy

wyjasnit jednak, do ktorego krola nalezato by go odnie$¢. Zaznaczy¢ nalezy, ze z Kazimierzem Jagiellon
czykiem synem Jagiety z czwartej jego zony, Zofii, ksiezniczki holszanskiej. panujagcym w czasie na ktory
Lepszy datuje krzyz sandomierski, herb ten jako andegawenski zadnego zwigzku m i¢ by nTe m6M W Polsce

heib andegawenski przystugiwat tylko Ludwikowi wegierskiemu, jego matce, jego zonie i je"o coile kré
lowej Jadwidze. Poniewaz Jadwiga zmarta w r. 1399 bezpotomnie, przeto zaden p6zniejszy monarcha herbu

andegawenskiego me mogiby uzywac. Lepszy podaje, ze na pieczeci, pojawiajacej sie od r 1388 widnieje

lewskLh T tntn 2 gWlaZda'm Zamiast liUi’ 1 ze gwiazdy pozostajg nadal w herbie na pieczeciach kro-
/Jand Ist°tnle na zacytowanej przez Lepszego pieczeci Jagiety widnieje herb z pasami w prawej i ,wn
dam w lewej potowie tarczy (Zebrawski T, O pieczeciach dawnej Polski i Litwy, Krakow 1865 tabl 17

staC krotewska. wraz z herbami Korony, Litwy, Wielkopolski, ziemi sieradzkiej, dobrzyns~or~ldeT
Za herb ziemi sandomierskiej uznat go juz Zebrawski (0 r s ax iri m i %, niskiej.

avi f-N-_lll 1£Z£]Zb.zt5rawski,rﬁi¢iej. AV a4 “eggéZni@'g.y@h ifeczgciaohTOLskTh 7w ZX¢V-
Stt; tzSr sy

tabl. 15. ,r 30)WQWKamQ% tabl. 15, ur40) iJad™ (lamie tali laur ki ~mlaS | gZerl-)rlev st. 0. e.

ktadéw herbu aiemi sandomierskiej w zespole herbéw Infyoli aiem polskich i *I"1>*a” zicdlPar-
nie, ,hetmanskiej* w Rynku kraiewskim. Piekosinfiskj F “1 uit£ ? ‘T W “ k" 'i6-
Ttofie(Recz. Krak. 1 {$98, a3 o5 8, (znat ten herb za herb 1 2 *

»,hetmanskiej wraz ze zdobnymi jej sklepienie zwornikami por z e.tatuiej erieci Z x v 7

‘clienska A, Ze « 1 . nad goi.jclg razlg anMUUaniema Pawive
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clwa znacznie mniejsze herby Debno x umieszczone pod Ortem i pod Pogonia. Wyjasnienie
dwoch herbéw Debno nie natrafiatoby na trudnosci. Odnosityby sie one do dwoch funda-
torow pieczetujacych sie Debnem, niezawodnie cztonkdw rodziny Olesnickich, siedzacej
wiasnie w Sandomierskiem2 Herb ziemi sandomierskiej ttumaczytby sie przeznaczeniem
daru dla kolegiaty w Sandomierzu. Ale co zrobi¢ z Orlem, Pogonig i podwojnym krzyzem
Jagiellon6w? Czyzby je fundatorowie polecili umiesci¢ dlatego, ze poddéwczas panowat
Kazimierz Jagiellonczyk? Takie ttumaczenie bytoby nie do przyjecia, gdyz nie mozna by
przytoczy¢ ani jednego przykiadu umieszczenia na niekrolewskiej fundacji herbéw panu-
jagcego w danym czasie monarchy 3 Kie mozna réwniez przypusci¢, by to byta wspdlna
fundacja Kazimierza Jagielloriczyka i dwdch osob herbu Debno, bo pocéz by krél miat
dopuszczaé kogokolwiek na wspdtfundatora, zwiaszcza tak niewielkiej fundacji. Kie mozna
réwniez przyjac¢, ze fundatorem jest Kazimierz Jagiellofczyk, i ze herby Debno odnoszg
sie do dwoch os6b, ktére z polecenia kréla zajmowaty sie zamowieniem relikwiarza. To nie
uprawniatoby do dodania herb6éw Debno do herbéw krdlewskich.

Doswiadczenie uczy, ze krzyze ohtarzowe, pacyfikaty i monstrancje tracg nie czes$¢
gorng, lecz zawsze stope z trzonem i nodusem, i ze po6zniej przychodzi do wymienienia
tych wiasnie czesci. Mozna by wyliczy¢ duzg ilos¢ tego rodzaju zabytkéw gotyckich z ba-
rokowymi stopami. Kie umiemy jednak przytoczyé ani jednego przykitadu krzyza czy
monstrancji z gorng czescig np. barokowg lub rokokowg, a gotyckg stopg. Czym sie to
ttumaczy? Ot6z wiekszym narazeniem stopy i trzonu na zniszczenie, wzglednie uszko-
dzenie. Kie méwigc nawet o uszkodzeniach w nastepstwie jakiego$ nadzwyczajnego wy-
padku, juz przez samo normalne uzywanie moze sie stopa pozaginac i zwichrowa¢, a trzon
wyjs$é z pionu. Oczywiscie czas, na jaki wystarczy pierwotna cze$é¢ dolna, bywa najrozma-
itszy, bo przeciez mamy nietkniete, w catosci zachowane gotyckie tego rodzaju zabytki,
a nawet i jeszcze starsze. A zreszta, o ile optaci sie do czesci gornej, zwtaszcza jezeli jest
cenna, dorabiac stope, trzon i nodus, to nie kalkuluje sie dorabianie krzyza do zachowanej
czesci dolnej. Prostszg rzeczg jest potamane szczatki przetopi¢ i z uzyskanego metalu
zrobi¢ przedmiot w stylu epoki. Powyzsze rozwazania prowadzg do wniosku, ze pietnasto-
wieczne czesci krzyza sandomierskiego nie sg pozostatoscig jakiego$ z tego czasu pocho-
dzacego relikwiarza, ktéry stracit cze$¢ goérna.

(Biuletyn H S 111 3, Warszawa 1935, s. 202). Dobrg reprodukcje tego zwornika podali Kopera F. i Pa-
gaezewski J., Polskie muzeum, Krakéw, tabl. 28. llos¢ gwiazd w lierbie ziemi sandomierskiej nie jest
stata. Dtugosz w Insignia seu clenodia Begni Poloniae (Opera omnia I, Cracoviae 1887, s. 560) pisze wpraw-
dzie, ze w herbie ziemi sandomierskiej jest gwiazd 12 (po cztery w trzech rzedach), ale w praktyce byto
inaczej: na pieczeciach bywa 9, 12, a nawet 20 gwiazd, na zworniku w kamienicy ,,hetmanskiej* 7, a na sto-
pie krzyza sandomierskiego tylko 5.

1 Lepszy w rozprawie z r. 1896 (s. 92) twierdzi, ze jeden z tych herbéw Debno nie ma Abdanka.
Jest to niemozliwe, bo Debno ,,bez Abdanka“ nie istnieje. Herb Debno to uszczerbiony Abdank i jako taki
musi mie¢ Abdanka w czwartym polu. Na oryginale stwierdzilismy, ze obydwa Debna sg zupetnie takie
same i zupetnie normalne, tj. z Abdankiem w czwartym polu. 2 Rd&d rycerski herbu Debno miat w w. XV
liczne posiadtosci w Sandomierskiem. Tak np. prawie wszystkie majatki w parafii olesnickiej (koto Stop-
nicy), ufundowanej przez kardynata Zbigniewa, nalezaly do Debnéw. Wiasnie z Olesnicy pochodzit kar-
dynat. Debnéw siedzibg byto tez Sienno, gdzie w r. 1430 Dobiestaw, ojciec arcybiskupa Jakuba, od r. 1438
wojewmda sandomierski, ufundowat kosciét. Mieszkali Debnowie i w innych stronach Sandomierskiego
(Friedberg M., Bozsiedlenie rodéw rycerskich w wojewddztwie sandomierskim w XV w., Pamietnik Swie-
tokrzyski 1930, Kielce 1931, s. 80—93). 3 Lepszy (i. c.) probowat wiasnie w ten sposéb interpretowac
umieszczenie herbow krolewskich obok Debna, przyjmujac, ze fundator krzyza z powodu swego urzedu
pozostawat w stosunkach z dworem.
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Najprostsze ttumaczenie jest zawsze naj-

lepsze i najjasniejsze, a najprostsza rzecza

w tym wypadku jest przyjaé, ze znajdujacy

sie w skarbcu kolegiaty sandomierskiej krzyz

z w. XIV stracit w drugiej potowie w. XV

czes¢ dolng, ze wtedy te czes¢ dorobiono i ze

znajac historie tego zabytku wyryto na nowej

stopie herby, odnoszace sie do osoby, ktoéra

ten czternastowieczny krzyz kolegacie ofiaro-

wata. A kt6z majagcy prawo do herbow pan-

stwowych, Orta i Pogoni, oraz do podwdéjnego

krzyza Jagiellonéw mogtby kolegiacie sando-

mierskiej ofiarowa¢ czternastowieczny reli-

kwiarz? Wszystko wskazuje na Wiadystawa

Jagiette. Herby Debno moga oznacza¢ funda-

toréw tylko tych pietnastowiecznych czesci,

a nie catosci, i dlatego w sasiedztwie wielkich

herbow krélewskich dano im przez skrom-

7. Ukrzyzowanie, szczeg6t relikwiarza w tumie  no$¢ tak mate rozmiary. Wedlug wszelkiego

akwizgrariskim. prawdopodobienstwa tymi fundatorami byli-

Fot. Seminarium Historii Sotuki Unio,. *Marburg. Jakub z 8ienn;ii) w latach 1464_ 73 |)iskup

wioctawski, a potem, az do Smierci zaszlej

w r. 1180, arcybiskup gnieznienski, oraz Zbigniew Ole$nicki, jego stryjeczny bratanek*

a zarazem nastepca we Witoctawku i Gnieznie, ktory na krotko przed rokiem 1173 piasto-

wat przez pewien czas godnos$¢ kanonika sandomierskiego 2 Na czasy kanonikatu Zbigniewa

przypadataby najprawdopodobniej ta fundacja, a w kazdym razie r. 1180, w ktorym zmart
Jakub biemnski, bytby jej najpdzniejszg; mozliwa, data;.

Powyzsze wywody o ofiarowaniu przez JagieHe krzyza do kolegiaty sandomierskiei
oparte na analizie stylistycznej i na herbach, znajduja peine potwierdzenie Zrodtowe’
Dlugosz pisze, ze gdy po zwyciestwie grunwaldzkim JagieHo przydzielit zajete zamki
krzyzackie swoim rycerzom, Mikotaj z Michatowa, wojewoda sandomierski, objawszy na
rozkaz krola Brodnice znalazt tam mnoéstwo przedmiotow ze srebra i ztota, cenne ksiem
ornaty oraz obrazy srebrem i ztotem zdobione, co wszystko odestat krdlowi. Z tych przed-
miotow JagieHo darowat katedrze krakowskiej rekopis Wincentego z Beauvais i cze$¢
klejnotow, najcenniejsze jednak przedmioty przekazat do katedry wilenskiej i do litew-
skich kosciotow parafialnych3 Kolegiate sandomierska obdarzyt krol srebrnym pozia-
canym krzyzem, pochodzacym z Brodnicy, i dodat don bardzo piekne rzezby drewniane,

Jakub z Sienna, syn Dobiestawa,wojewody sandomierskieo-n utnOor. i
“px o<k g*Ey, "Dy e L J ¢
Zbigniewa, prymasa, Zb.guiew pryma, byt wiec stryjecznym bratankiem pryma/a Jakub, z Siemm-Tb
Dlugosz, Opera omnm | 432, 544, 552-3 oraz Hu,,,Ha Pokniae V 311. . Korytkowski 1 KT i

biskupt gmezntenscy Il, Poznan 1888,450—1 3 Dtugosz Hist Pol IV 70 n m A
civitatum Pruthenicaruin Wladislaus Poloniae Rex accenta ea intern ! ”DedItKOne castroruin et

Castrum siquidem Brodnicza Nicolao de Michatow nalatino' sar 1 *m *~ SFSgubernanda partitur.

auroetargent” possessionem
centn, .tein tabula, j,.ignes, auro et argeutu ,,mata., item cuias, crLe. T ,,rTITto et rifd , T
n a- — **“Pp* S fi« «» praeeutat. Quorum ole,,,.di,,rum et rirum partem! et
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8. Ukrzyzowanie, szczeg6t relikwiarza krzyza Swietego w katedrze sandomierskiej.
Fot. .4. Bochnak.

zabrane z kaplicy zamkowej w Dzierzgonie. Krzyz brodnicki i rzezby dzierzgonskie prze-
chowuje kolegiata sandomierska — jak pisze Diugosz — na wieczng tryumfu pamigtke U
A zatem juz Diugosz podkre$la historyczng warto$¢ tych dardw.

Wobec tego, ze styl krzyza wraz z emaliami dowodzi pochodzenia z w. X1V, ze herby
zgadzaja sie z osobg Jagietty, musi sie uznaé relikwiarz sandomierski za identyczny z krzy-
zem brodnickim, ofiarowanym kolegiacie sandomierskiej po zwyciestwie grunwaldzkim,
oczywiscie z tym, ze pierwotna cze$¢ dolna ponizej talerzyka nad nodusem przepadta
i ze w drugiej potowie w. XV zostata zastgpiona nowg. ufundowang najprawdopodobniej

Rex ecclesiae Cracoviensi, et signanter Speculum Yinceutii condonasset, iusiguiores tamen res et elenodia
cathedrali Yilnensi et parocliialibus Litliuanicis ecclesiis distribuit*“. — Katedra krakowska otrzymata
nadto trzeclitomowa Biblie, ktérej trzeci tom po dzi$ dzien sie zachowat; ob. s. 19 niniejszej rozprawy.

1 Dtugosz, Hist. Pol. I\ 75: . Audivit Rex die illo missam in castro Dzyrgon: sed et alteram diem,
feriam videlicet quartam, vicesimam tertiam lulii. illie absumpsit. Pulcherrimas autem imagines, ex ligno
cisas, in capella castri offeudens. eas in Regnum Poloniae deduci procurans. ecclesiae Sanctae Mariae Sando-
miriensi Cracoviensis diocesis, una cum cruce argentea deaurata, in Brodnicza expost recepta, illas do-
navit: quae Sandomiriensis ecclesia retinet pro sempiterno triumpho et dono memorabili usque ad hodier-
num diem".
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przez Zbigniewa Ole$nickiego i Jakuba z Sienna
w siedemdziesiatych latach stulecia. Jak wy-
nika z Dtugosza, ktory zreszta takze byt kano-
nikiem sandomierskim — i to wspdtczesnie —
i znat doskonale tamtejsze stosunki, wiedziano
wtedy o pochodzeniu relikwiarza i bardzo go
ceniono, czego dowodzi takze i sam fakt spra-
wienia nowej czesci dolnej oraz opatrzenie jej
na wieczng rzeczy pamiatke herbami Jagietty.
Ta tradycja pézniej sie zatarta.
Lepszy 1 wigze relikwiarz sandomierski
z nastepujagca pozycjg inwentarza kolegiaty
z r. 1552: ,ltem crux magna, lignum sanctae
crucis continens, coralis circumposita, argén-
tea et cum sedili, deaurata“. Rzeczywiscie we
wspomnianym inwentarzu opis zadnego innego
krzyza nie zgadza sie do tego stopnia z na-
szym zabytkiem, jak przytoczony powyzej.
9. Zdjecie z krzyza, szczeg6t relikwiarza w tumie  Jest jednak rzecza zastanawiajaca, dlaczego

akwizgranskim. nie podano w tym opisie nazwiska ofiaro-
Fot. Seminarium Historii Sztuki Uniw. w Marburgu. dawcy skoro przy niektérych przedmiotach
nazwisk ofiarodawcoéw nie pominieto, i to

nawet 0s6b zyjacych w w. XV, jak krélowa Zofia JagieHowa czy krolowa Elzbieta,
zona Kazimierza Jagiellonczyka. Co wiecej, nie wspomniano o widniejgcych na stopie
herbach, mimo ze herby na niektérych przedmiotach sg w opisach wymienione. Czym sie
to ttumaczy? Naprzdd wiadomo, ze w ogdle doktadnos¢ inwentarzy jest wzgledna, a po
wtdre cel inwentarza jest przede wszystkim uzytkowy, praktyczny: idzie o to, azeby przed-
mioty tatwo bylo identyfikowaé na podstawie opiséw. Spisujagcy inwentarz uwzglednia
cechy najwiecej charakterystyczne i wyrozniajgce dany przedmiot sposrdéd innych. Ta
cechg rozpoznawcza dla naszego krzyza byty korale. Z opisu innych krzyzéw widaé, ze
zaden z nich nie byt zdobny koralami2 Wobec tego mozna bylo przy lapidarnej, zwiezlej
redakcji tego inwentarza zrezygnowac¢ z podania innych szczeg6tdw, a nawet, nie przy-
toczy¢ herbow. Nie jest rdwniez wylaczone, ze wtedy juz nie wiedziano, kto ofiarowat
krzyz, a spisujacy inwentarz nie mogt oczywiscie wyznawaé sie na rdznicach stylo-
wych i na tej podstawie orientowac sie co do czasu powstania dzieta. Co do innych przed-
miotow mogta jeszcze istnie¢ poddwczas tradycja o ofiarodawcach, wreszcie moze widniaty
na tych przedmiotach napisy odnoszace sie do ofiarodawcow.

Brodnica, potozona nad Drwecg, naprzeciwko ziemi michatowskiej, byta punktem
waznym strategicznie, do pewnego stopnia kluczem do wschodniej czesci ziemi chetmin-
skiej. O poczatkach zamku i miasta brak Scistych wiadomosci. W kazdym razie jeszcze
w r. 1317 nie byta Brodnica siedzibg komtura. Pierwsza wiadomos$¢ o istnieniu komtura

Lepszy, | acyfikat sandomirslci, s. 103, nota 4. 2 Spraw. KI1IS IV 1891 s IV W inwen
tarzu z r. 1681 jest opisany krzyz z koralami i obrazami czterecli ewangelistow na koncach (ob. Lepszy
0. c.s. 103, nota 4i Bulinski M. ks., Monografia miasta Sandomierza, Warszawa 1879, s. 211). Albo przybyt
przed r 1681 jaki$ drugi krzyz z koralami, ktérego obecnie w skarbcu nie ma, albo tez spisujacy inwentarz
pomyli! sie i sceny z Megki Panskiej nazwatl ewangelistami.
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brodnickiego pocho-
dzi z r. 1331, nazwi-
ska za$§ komturéw
znane sg dopiero od
r. 1337. Budowa zam-
ku zaczyna sie okoto
r. 1310. Okotor. 1330
zamek musiatjuz na-
dawac sie do zamiesz-
kania, skoro w tym
czasie pojawia sie
komtur brodnickil
Ruiny tego zamku
zachowaty sie po dzi$
dzien. Podtug tablicy
konsekracyjnej, za-
notowanej w wizyta-
cji Brodnicy, ktérej
okoto r. 1670 dokonat
kanonik Strzesz, gt6-
wny ottarz w kaplicy
zamkowej poswiecit
wr. 1339 biskup chet-
minski Oton2 Styl
pozwala przyjac¢, ze
krzyz znajdujacy sie
obecnie w katedrze
sandomierskiej zostat
sprawiony specjalnie
dla kaplicy zamku
brpdnlcklegowczam.(_e 10. Zdjecie z krzyza, szczeg6t relikwiarza krzyza Swietego w katedrze san-
bliskim konsekracji domierskiej.
gtébwnego jej ottarza, Fot. A. Bochnak.
a zatem okotor. 1339.
Brodnica zostata zajeta przez Polakéw po zwyciestwie grunwaldzkim, odniesionym
dnia 15 lipca 1110 r. W roku nastepnym, po wywiezieniu z zamku wszystkiego, co sie
wywiez¢ dato, zostata zwrocona Krzyzakom 3

1 Die Bau- und Kunstdenkmaler der Provinz Westpreussen, bearbeitet von Heise J., I1l: Kulmerland
und Lobau, Danzig 1887—095, s. 403—6. 2 Tamze s. 420, 424. 3 Tamze s. 407. Dalsze losy Brodnicy przed-
stawiajg sie, jak nastepuje: Podczas wojny w r. 1414 wytrzymata miesieczne oblezenie wojsk polskich.
W r. 1454 zwigzek miast pruskich wraz z Brodnicg wypowiedzial postuszenstwo Zakonowi. Komtur brod-
nicki zamierzat wprawdzie broni¢ sie na zamku, zatopit okolice, ale mimo to musiat sie podda¢ juz w marcu
r. 1454. Krzyzacy zdotali odzyska¢ zamek dnia 5 marca r. 1462. Na mocy pokoju torunskiego r. 1466 Brod-
nica przypadta Polsce, Polacy objeli jednak zamek dopiero w r. 1479. Na lata 1628 i 1655—9 przypadaja
okupacje szwedzkie. Na mocy pierwszego rozbioru Polski w r. 1772 Brodnica dostata sie Prusom. Po po-
gromie Prus pod Jena weszta w r. 1807 w sktad Ksiestwa Warszawskiego, na mocy za$ uchwat Kongresu
Wiedenskiego przypadta znowu Prusom. W r. 1920 zostata odzyskana przez Polske; ob.Heiseo.c. s. 407— 10.
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Wskazanie miejsca, gdzie mdgt by¢é wykonany krzyz kolegiaty sandomierskiej, jest
trudniejsze, anizeli okre$lenie daty jego powstania. Jedno nie ulega najmniejszej wat-
pliwosci: dzieto to wyszlo z warsztatu ztotnika niemieckiego. Podobienstwo koronki mas-
werkowej krzyza do maswerkéw na malowanych zapieckach stall w chorze katedry ko-
lonskiej, zas maswerkéw na emaliowanych medalionach (fig. 4, 5, 8, 10) do maswerkéw na
medalionach tarczowego relikwiarza, uznanego za robote akwizgranska, a znajdujacego
sie w skarbcu tumu w Akwizgranie (fig. 3, 7, 9), jest wyrazne. ROwnie silnych analogii nie
mozna znalezé w innych stronach Niemiec. Chrystus na krzyzu tak pojety, jak w meda-
lionie na relikwiarzu sandomierskim, trafia sie i poza Nadrenig, ale najwiekszg ilos¢ przy-
ktadow mozna byto przytoczy¢ z Kolonii, a wiec znad dolnego Renu. Krzyz sandomierski
nie wyszedt z tego samego warsztatu, co relikwiarz akwizgranski, ale wzajemny zwigzek
stylistyczny medalionéw z epizodami Meki Panskiej na jednym i na drugim jest wyrazny.
Znaczne podobienstwo kompozycyjne da sie tez zauwazy¢ miedzy Dzwiganiem Kkrzyza
i Ukrzyzowaniem w medalionach relikwiarza sandomierskiego a tymi samymi epizodami
w medalionach na stopie kielicha z trzydziestych lat w. XIV w Sigmaringenl Falke
i Frauberger widzg w tym okazatym kielichu wyrdb gdérno-reniski, moze bazylejski, ale
mimo to nie zaprzeczajg istnienia zwigzku szesciu emaliowanych scen na jego stopie z ma-
larstwem koloiskim 2; natomiast Renard bez zastrzezen zaliczyt ten kielich do produkcji
kolonskiej3. | jeszcze o jednym zabytku trzeba tu wspomnie¢, a mianowicie o emaliowanej
plakietce w zbiorze Schnutgena w Kolonii, ktéra wraz z trzema innymi zdobita niegdys$
stope kielicha. Witte uznat te cztery plakietki za robote kolonska z drugiej potowy w. X1V 4
Datowanie trafne, gdy sie zwazy bogatszg kompozycje plakietek z Pocatunkiem Judasza.
Zdjeciem z krzyza i Ztozeniem do grobu. Pomingwszy juz podobienstwo Chrystusa we
wspomnianej plakietce ze zbioru Schnutgena do Chrystusa w medalionie sandomierskim
zaznaczy¢ trzeba, ze styl figur pod krzyzem jest w obydwdch wypadkach zblizony, a tto
roslinne pokrewne.

Trzeba byto analize oprze¢ na réznego rodzaju materiale poréwnawczym, bo w pro-
wincji nadrenskiej nie udato sie znalezé krzyza roboty ziotniczej z w. XIV. Ze krzyze
tamtejsze musialty w owym czasie wyglada¢ tak mniej wiecej, jak nasz, to mozna wnios-
kowa¢ z okazatego krzyza procesyjnego w kosciele sw. Kolumby w Kolonii, pochodza-
cego z pierwszej potowy w. XV 5 ale majgcego jeszcze wyrazne tradycje stulecia po-
przedniego. Jako ceche wsp6lna mozna w obu wypadkach wysunaé bogate, jakby ko-
ronkowe obrzezenie ramion krzyza, a nadto zakonhczenie ich nie — jak to najczesciej
bywa motywem lilii heraldycznej lub tréjliSciem, ale motywem owocowym, zastepu-
jacym w tym wypadku kwiaton gotycki. Szczegoty krzyza koloniskiego réznig sie wprawdzie
od szczegotow relikwiarza sandomierskiego, ale wrazenie catosci jest w obydwdch wy-
padkach podobne. Relikwiarz grunwaldzki w kosciele $w. Floriana w Krakowie ma — jak
o tym juz byta poprzednio mowa — w miejsce kwiatonu na szczycie zotedz posréd lisci
a wiec ten sam motyw, ktdry w tak pieknej stylizacji wystepuje w zakoAczeniach ramion

1 Falke O. v. und Frauberger H., Deutsche Schmelzarbeiten des Mittelalters und andere Werke
der kunsthistorischen Ausstellung zu Dusseldorf 1902, Frankfurt am Main 1904, tabl. 112. 2 Tamze s 120
3 W katalogu wystawy w Disseldorf r. 1902; ob. Falke u. Frauberger o. e. s. 120. 1 W itte F Die
liturgischen Gerate und andere Werke der Metallkunst in der Sammlung Sehniitgen in Géln, zugleich mit einer
Geschichte des liturgischen Gerétes, Berlin 1913, tabl. 76 i s. 115. 6 Die Kunstdenkmdler dre Rheinprovinz
herausgegeben von deinen P., VI 4: Die Kunstdenkmaler der Stadt Koln | 4, bearbeitet von Ewald W
und Ralitgens H., Dusseldorf 1916, tabl. XVII i s. 225, nr 11.
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krzt za sandomierskiego. A wiasnie relikwiarz grunwaldzki ma wszystkie cechy roboty
nadrenskiej lub westfalskiejl Bodaj czy ten wyjatkowy motyw zotedzi nie ma punktu
wyjscia w ozdobnych gatkach krysztatowych wzglednie emaliowanych, Kktére, czesto
w ujeciu z lisci, wysterczajg rytmicznie z galeryjek na kalenicach nadreniskich skrzyn re-
likwiarzowych 2

SplOwadzenie krzyza z Nadrenii do Brodnicy byloby rzecza zupetnie zrozumiatg,
bo Kizyzacy utrzymywali z Nadrenig zywe stosunki. Wszak w Koblencji, u ujscia Mo-
zeli do Benu, mieli jedng z siedzib. WNszystko to razem wziete pozwalatloby na wskazanie
okolic nad dolnym Renem, jako na miejsce wykonania krzyza sandomierskiego, gdyby
nie fakt, ze i w Prusach mozna wykaza¢ nie tylko wplywy sztuki nadreriskiej, ale nawet
arty stow przybytych z Nadrenii 3 nie méwiac juz o pochodzacych stamtad innych mieszkan-
cach miast krzyzackich oraz o samych rycerzach tego zakonu4. W Toruniu, w kosciele
sw. Jakuba istnieje krzyz z w. XIY , o zakonczeniach ramion skomponowanych na po-
dobnej zasadzie, jak w krzyzu sandomierskim 5 Roéznice w szczeg6tach sg duze, ale prze-
ciez nie mozna zaprzeczy¢ istnienia pewnego podobiefAstwa w ogoélnym ksztalcie. Gdzie
krzyz torunski zostat wykonany, czy w Nadrenii, czy moze na miejscu w Toruniu — nie
wiadomo. Wiadomosci o ztotnikach torunskich nie siegajg w. X1V 6, ale wnoszac z faktu,
ze ztotnietwo byto uprawiane w w. XIY w innych miastach pruskich 7, wolno przyjac,
ze Torun nie byt pod tym wzgledem wyjatkiem. Nie mamy wprawdzie dowodu, ze jaki$
ztotnik nadrenski pracowat w w. XIV w Toruniu czy innym mie$cie krzyzackim, ale wobec
stosunkoéw, jakie Zakon utrzymywat z Nadrenig, wylgczy¢ tego nie mozna, Krzyz dzi$
sandomierski, niegdy$ brodnicki, dzieto z pierwszej potowy w. X1V, a najprawdopodobniej
z lat jego trzydziestych, wiaze sie badZ co badZ ze ztotnietwem dolnorefskim. bez wzgledu
na to gdzie zostat wykonany, czy nad dolnym Renem, czy przez jakiego$ Nadrenczyka
w ktoryms$ z miast krzyzackich.

Relikwiarz sandomierski nie pozostat bez wptywu na nasze ztotnietwo. Krzyz w skarbcu
katedry gnieZznieriskiej, dar prymasa Jakuba z Sienna (1473—80) 8 jest w og6Inym ksztatcie
czescigoérnej (fig. 11)tak podobny do krzyza sandomierskiego (fig. 1), a zarazem tak odmienny
od wszystkich innych znajdujacych sie w Polsce, ze musi sie przyja¢, iz sie na nim wzoro-

1 Ob. W itte o. c. tabl. 58. 2 Ob. np. gatki na skrzyni $w. Elzbiety w Marburgu; reprod. Ha-
mann u. Milhelm-Kastner o. c. Il s. 11. fig. 8. 3 Jakub lapicida, zajety przy budowie kosSciota
$w. Miktora w Xanten nad dolnym Renem w latach 1356— 74, bawit w Prusach w latach 1360— 1.
moze sprowadzony przez dwczesnego wielkiego mistrza. MYnricha von Kniprode, pochodzacego z Nad-
renii (Ehrenberg H., Deutsche Malerei und Plastik von 1350— 1450. Neue Beitrage zu ihrer Kenntnis
aus dem ehemaligen Deutschordensgebiet, Bonn—Leipzig 1920, s. 24—5). Jak zywe bylty w w. X1Y sto-
sunki artystyczne Malborga z Kolonig, dowodem kolonski styl malowidet Sciennych z r. 1344 w kaplicy
na zamku gérnym w Malborgu (ob. Ehrenberg o. c. s. 42 i fig. 27). Nawiasem doda¢ warto, ze mas-
werki w wimpergach nad figurami Swietych w tych malowidtach zywo przypominajg malowane maswerki
w nieco wecze$niejszych zapieckach stall katedry Kkoloriskiej i na obwodzie krzyza sandomierskiego.
4 Mieszczanie miast krzyzackich pochodzili z réznych stron Niemiec, ale przede wszystkim z Mrestfalii
i znad dobrego Renu, i to jeszcze w wiekszym stopniu, anizeli rycerze. Gdansk, Torun. Elblag. Bruns-
berga i inne miasta krzyzackie nalezaty do westfalskiego kota Hanzy. Z Soest w Mrestfalii pochodzit to-
runski burmistrz Jan, zmarly w r. 1361; ob. Ehrenberg o. c. s. 16—8. 5 Heise o. ¢. Il tabl. ,Kreis
Thorn, Beilage 26“. 6 Sa wiadomosci o nich dopiero z poczatku w. XV; ob. Czihak E. v., Die Edel-
schmiedekunst friherer Zeiten in Preussen, Il: Westpreussen, Leipzig 1908, s. 120. 7 Elblgg ma ztotnikow
w kazdym razie u schytku w. X1V (Czihak o. c. s. 155), Gdansk za$ w r. 1357 (tamze s. 1). s Polkow-
ski I. ks., Katedra gnieznienska, Gniezno 1874, tabl. XVIII; ob. Kohte J., Verzeichnis der Kunstdenk-
maéler der Provinz Posen IV, Berlin 1897, 94.

Prace Kom. Hist. Satoki. T. VII.
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u. Relikwiarz krzyza S$wietego, dar prymasa
Jakuba z Sienna, w katedrze gnieznienskiej.

Fo. w. NomoM Ghiezno,

wano. Fakt, ze wiasnie Jakub z Sienna ufundo-
wat ten krzyz, tak do sandomierskiego podobny,
popiera hipoteze, ze nie kto inny polecit doro-
bi¢ czes¢ dolng do krzyza kolegiaty sandomier-
skiej, lecz wiasnie Jakub z Sienna i Zbigniew Ole-
$nicki. Jak ceniono krzyz sandomierski, zgodnie
ze stowami Diugosza, dowodem wiasnie krzyz
gnieznienski, w ktérym nie wahano sie powtoé-
rzy¢ form sprzed lat stu z gorg, a zatem juz
przebrzmiatych. Wiadomo, ze Zbigniew Olesni-
cki, pézniejszy kardynat, odznaczyt sie w bitwie
pod Grunwaldem, ratujgc zycie Jagielle, zagro-
zonemu atakiem Dypolda von Kékeritz. W zwig-
zku z tym faktem faczacy sie z tryumfem grun-
waldzkim Kkrzyz sandomierski miat dla Zbi-
gniewa miodszego, bratanka wielkiego kardy-
nata, znaczenie pamiagtki rodzinnej. Byt nig
takze i dla fundatora krzyza gnieznienskiego,
Jakuba z Sienna, stryjecznego brata kardynata.

Zdobyte pod Grunwaldem chorggwie krzy-
zackie w liczbie 52, ktére JagieHo polecit zawie-
si¢ w katedrze krakowskiej, przepadty. Znamy
je tylko z kolorowych podobizn, namalowanych
przez Stanistawa Durinka w r. 1448 na zlece-
nie Diugosza do jego dzieta pt. Banderia Pru-
tenorum, szczeSliwie zachowanego w Archiwum
Kapituty Metropolitalnej Krakowskiej I. Prze-
padt kodeks Speculum. Wincentego z Beau-
vais, zabrany z zamku w Brodnicy i darowany
katedrze krakowskiej przez Jagiette2 przepadty
dary JagieHly dla katedry wileniskiej, jak irzezby
z kaplicy zamku w Dzierzgonie, ktére JagieHo
razem z krzyzem brodnickim darowat kolegiacie
sandomierskiej. Srebrny, poztacany dyptyczek
komtura elblaskiego z r. 13883 ktéry znajdo-
wat sie w katedrze gnieZznienskiej, zostat przez

kapitute darowany krolewiczowi pruskiemu Fryderykowi Wilhelmowi (p6Zniej 1V) wr. 1823 4,
gdy namiestnikiem W. Ksiestwa Poznanskiego byt Antoni Radziwit, ozeniony z ksiezniczkg
pruska. Obecnie ten zabytek znajduje sie w Malborgu. Co sie stato z darami JagieHy dla
litewskich kosciotow parafialnych — nie wiadomo. Dotychczas nie wyptyngt w tamtych

1 Polkowski 1. ks., Katalog rekopiséw kapitulnych katedry krakowskiej (Arcli. do dziej. lit. i osw
w Polsce 111, Krakéw 1884, s. 135—8) i Dtugosz, Opera omnia, | 575—95. 2 Nie wymienia tego ko-
deksu Polkowski ani w cytowanym wyzej katalogu (s. 1—168), ani w Sprawozdaniu o drugim dziale ksiag
Archiwum Kapituty Katedralnej Krakowskiej, ogtoszonym w Rozprawach i Sprawozdaniach Wydziatu
Historyczno-Filozoficznego Akademii Umiejetnosci XVIII, Krakéw 1885, s. XXVIII XLV. 3 Czi-
hak o.c.s. 154is. 150—1, fig. 23 -4. 4 Polkowski, Katedra gniezniefiska, objasnienie do tabl. XXI.
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stronach zaden zabytek, ktéry by mozna zwigzaé z czasami JagieHy. Do zachowa-
nego w kosciele sw. Floriana w Krakowie relikwiarza, ktéory w r. 1365 kazat wykonac
komtur Henryk de Bode, i do znajdujagcego sie w Archiwum Kapituty Metropolitalnej
Krakowskiej trzeciego tomu Biblii, ktérg w r. 1321 pisat Ralbanus dla Ludera, ksiecia
brunszwickiego i komtura dzierzgornskiego, a pdzniejszego wielkiego mistrza Zakonu Krzy-
zackiego h przybywa obecnie na ziemi polskiej trzeci zabytek, wigzacy sie ze zwyciestwem
grunwaldzkim — krzyz w katedrze sandomierskiej.

01~ teg® pierwotnie trzechtomowego kodeksu, ktérego dwa pierwsze tomy zaginety, podatks Pol-
kowski, Katalog rekopiséw, s. 53—4, nr 63. W literze 1), bedacej pierwszym inicjatem, kleczg u stép Chry-
stusa i Mara dwie osoby: kaptan-zakounik oraz komtur; to pisarz kodeksu i jego fundator. Na ostatniej
karcie znajduje sie zapiska, z ktdérej wynika, ze ta Biblia byla wykonana dla Ludera, komtura ,in
Kyrsburch . Ow Kyrsbureh to Christburg, po polsku Kiszpork albo Dzierzgon. Jest to ta sama miej-
scowos¢ w poblizu Malborga potozona, skad pochodzity owe rzezby drewniane, ktére Jagietto darowat ko-

legiacie sandomierskie;j. Pani dr Zofia Ameisenowa zechce przyja¢ uprzejme podziekowanie za zwro-
cenie autorom uwagi na Biblie komtura Ludera.

3*



DAS GOTISCHE RELIQUIENKREUZ IN DER DOMKIRCHE ZU SANDOMIERZ

(Zusammenfassung)

Das gotische Reliquienkreuz fiir eine Partikel vom heiligen Kreuze in der Schatz-
kammer des Domes zu Sandomierz (Abb. 1), das vor vierzig Jahren von Leonhard Lepszy 1
unter dem Kamen des Pacificale von Sandomierz in die Kunstgeschichte eingefuhrt wurde,
galt bisher als eine Krakauer Arbeit und eine Stiftung des Gnesener Erzbischofs Zbigniew
Oles$nicki aus den Jahren 1472—3, d. h. aus der Zeit, wo dieser Domherr zu Sandomierz
war. Da heute dem Kunsthistoriker ein bedeutend grosseres Vergleichsmaterial auf diesem
Gebiete zui 4erfligung steht, als zur Zeit, in der Lepszy schrieb, war es daher angezeigt
dieses interessante Werk der Goldschmiedekunst von neuem zu untersuchen. Das Er-
gebnis ist folgend. Das Reliquienkreuz von Sandomierz ist kein einheitliches Werk. Das
Kreuz selbst (Abb. 2), ohne den rechteckigen Behélter fur die Reliquie, stammt aus dem
XI1V. Jhdt, der untere Teil dagegen, d. h. der Fuss mit dem Schaft und dem Nodus, wurde
in der zweiten Halfte des X\ . Jhdts an Stelle des urspriinglichen hinzugearbeitet. In
dieser Zeit wurde auch der rechteckige Reliquienbehélter, der den urspringlichen ver-
deckte, hinzugefiigt. Das Kreuz mit den kurzen, funfeckigen Armen, von feinen, spitzen-
artigen Masswerkmotiven eingesdaumt und durch farbige Edelsteine, Korallen sowie Schmelz-
medaillons belebt, auf denen vier Episoden aus der Leidensgeschichte Christi (Geisselung
(Abb. 4), Kreuztragung (Abb. 5), Kreuzigung (Abb. 8) und Kreuzabnahme (Abb. 10)
dargestellt sind, ist ein wertvolles Werk der Goldschmiedekunst, dessen Entstehungszeit
man auf Grund stilistischer Merkmale genauer in die dreissiger Jahre des XIV. Jhdts
verlegen kann.

An dem aus dem XV. Jhdt stammenden Fusse des Kreuzes sind folgende Wappen
graviert: der polnische Adler, das Wappen des Grossherzogtums Litauen, das Doppelkreuz
der Jagellonen und das Wappen der Provinz Sandomierz, ausserdem — unterhalb des
Adlers und des litauischen Wappens — das 4Vappen Debno, von kleineren Dimensionen,
zweimal wiederholt. Eine derartige Verbindung von Wappen l&sst sich nur auf diese Weise
erklaren, dass die Wappen Debno sich auf die beiden Mitstifter der erwdhnten unteren
Teile des Reliquiars beziehen, wogegen die Wappen von Polen, Litauen, die der Jagello-
nen und dei TioAinz Sandomierz zum Andenken an jene Person angebracht wurden die
dieses Kreuz aus dem XIV. Jhdt dem Dome von Sandomierz gespendet hatte. Man ist
genotigt gleich umhin an Wiadystaw Jagietto, Konig von Polen und Grossherzog von
Litauen (1386—1434) zu denken. Jede andere Auslegung der Wappen hélt der Kritik
nicht stand. Die Tatsache, dass in der Zeit, wo der Fuss des Kreuzes gestiftet wurde Ka-
simir der Jagellone (1447—92) regierte, kdnnte die das Wappen Debno fiihrenden Stifter
nicht erméachtigen, die Staatswappen und das Jagellonenkreuz an demselben anzubringen
weil es nicht Brauch gewesen war die Wappen des Staates und des Monarchen an einer
nichtkéniglichen Stiftung zu placieren. Wenn auch der untere Teil des Reliquienkreuzes
von Sandomierz der Rest irgend eines Kreuzes aus dem XV. Jhdt wére, dessen Oberteil
verlorengegangen ist, so kdnnte man auch in dem Falle nicht annehmen,*dass es eine ko-

, LLePsz.y.. 13> Pacyfikat sandomierski oraz ziotnicx/ krakowscy druaiej potowu XV stulecia fSnra
wozdama Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce V, Krakéw 1896, s. 87 103)
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nigliche Stiftung sei. die mit zwei W;tppen Debno zum Andenken an jene Personen ver-
sehen ist, die im Auftrdge des Konigs sich mit der Bestellung des Beliquiars befassten,
denn dos wurde zui Beigabe dieser \\ appen nicht berechtigen. Es kann auch von einer
Mitstiftung Kasimirs des Jagellonen und der beiden das Wappen Debno fiihrenden Per-
sonen nicht die Bede sein, da der Konig, zumal bei einer so kleinen Stiftung, keine Mit-
stifter gebraucht hatte. Als Spender des Kreuzes aus dem XIV. Jhdt kommt daher nur
Wiadystaw JagieHo in Betracht, und als Stifter des neuen Fusses kdnnen zwei Kirchliche
das Wappen Debno fuhrende Wirdentrdger gelten, die dem in der Provinz Sandomierz
ansassigen Gesc-hlechte der Oles$nicki entstammten, und zwar Jakob von Sienno, in den
Jahren 1161 t3 Bischof zu Wioctawek, und nachher bis zum im Jahre 1180 erfolgten
Tode Erzbischof von Gnesen (= Gniezno), wie auch Zbigniew Ole$nicki, der bevor er
nn Jahre 1173 Jakob auf dem bischoflichen Stuhle in Wioctawek, und mit der Zeit auch
auf dem erzbischoflichen in Gnesen folgte, kurze Zeit Domherr in Sandomierz gewesen
war. Das Jahr 1180, in dem Jakob von Sienno starb, wére das spéateste annehmbare Da-
tum der Stiftung des Fusses am Kreuze von Sandomierz.

Die Ausfiuhrungen Uber die Spendung des Kreuzes durch Wladvslaw JagieHo, auf
der stilistischen Analyse und dem Wappenkomplex fussend. finden ihre volle Bestdtigung
in den Quellen. Diugosz berichtet, JagieHo habe nach dem Siege bei Tannenberg (11 Hm
die Burgen des Deutschen Ordens seinen Kittern zugeteilt und den Woiwoden von San-
domierz. Nikolaus von Michatéw mit der Ubernahme von Strasburg (im ehemaligen West-
preussen = Brodnica) beauftragt. Dieser habe dort eine Menge von Silber- und Goldge-
raten, kostbare Bilicher, Messgewander sowie mit Gold geschmuckte Bilder gefunden und
diese an den Konig abgesandt. Von diesen Gegenstdnden schenkte JagieHo der Krakauer
Domkirche u. a. die Handschrift Vinzenz' von Beauvais und einen Teil der Kleinodien,
die kostbarsten Gegenstande Uberwies er jedoch an den Dom in Wilno und an die litaui-
schen Pfarrkirchenl Den Dom zu Sandomierz beschenkte der Kénig mit einem vergol-
deten silbernen Kreuze, das aus Strasburg stammte, und fligte als Beigabe sehr schén
geschnitzte Flachreliefs hinzu, die aus der Burgkapelle in Christburg (= Kiszpork = Dzierz-
gon) genommen wurden. Das Kreuz aus Strasburg und die Beliefs aus Christburg wer-
den — wie Diugosz schreibt — von dem Dome zu Sandomierz zum ewigen Andenken an
den Triumph aufbewahrt2 Es wird daher bereits von Diugosz der historische Wert die-
ser Gaben hervorgehoben.

Das Beliquienkreuz zu Sandomierz ist nicht ohne Einfluss auf die polnische Gold-
schmiedekunst geblieben. Das Kreuz in der Schatzkammer der Gnesener Domkirche
(Abb. 11), ein Geschenk Jakobs von Sienno, ist bezuglich der Gesamtform des Oberteiles
dem Kreuze in Sandomierz so ahnlich, und gleichzeitig von allen anderen in Polen vorhan-
denen so verschieden, dass man annehmen muss, dass es zum Vorbild genommen wurde.
Die Tatsache, dass gerade Jakob von Sienno dieses dem von Sandomierz so &hnliche Kreuz
spendete, berechtigt zur Hypothese, dass niemand anderer als eben Jakob von Sienno und
Zbigniew Olesnicki es waren, die den unteren Teil fir das Kreuz des Domes zu Sando-
mierz hinzuarbeiten Hessen. Wie hoch dass Kreuz von Sandomierz geschatzt wurde, dafir
liefert eben das Kreuz von Gnesen einen Beweis, bei welchem man nicht scheute die For-
men aus der Zeit vor Uber hundert Jahren, die demnach als verklungen galten, zu wie-
derholen. Es ist bekannt, dass Zbigniew Ole$nicki, der nachmalige Bischof von Krakau
und Kardinal, sich in der Schlacht bei Tannenberg ausgezeichnet hat, indem er dem durch
den Angriff Diepolds von Kokeritz bedroehten JagieHo das Leben rettete. In Verbindung
mit diesem Ereignisse, besass das mit dem Tannenberger Triumpf zusammenhdngende
Kreuz von Sandomierz fur Zbigniew den Jingeren, einen Neffen des grossen Kardinals,
die Bedeutung eines Familienandenkens. Als solches galt es auch dem Spender des Kreuzes
von Gnesen, Jakob von Sienno, dem Vetter des Kardinals.

Der Bau des Schlosses zu Strasburg wurde um das Jahr 1310 begonnen. Um das
Jahr 1330 muss es bereits bewohnbar gewesen sein, da zu dieser Zeit die Komture von

,. ‘Dtugosz J., Historiae Poloniae libri X 11, tomus IV SOpera omnia. cura Alexandri Przezdzie-
cki edita, tomus XIII, Cracovia 1877, S. 79). 2 lbidem, S. 70.
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Strasburg erscheinen. Die Kapelle des Schlosses, in welcher der Bischof von Kulm
(= Chetmno), Otto, den Hochaltar im J. 1339 geweiht hat, muss bereits in dieser Zeit
erbaut gewesen sein. Der Stil gestattet die Annahme, dass das gegenwartig in Sandomierz
befindliche Kreuz zu einer vom Datum der Weihe des Altars nicht entlegenen Zeit fur
die Schlosskapelle in Strasburg angesehafft wurde.

Es unterliegt keinem Zweifel, dass das Kreuz von Sandomierz aus der Werkstétte
eines deutschen Goldschmiedes hervorgegangen ist. Die Zusammenstellung der Szenen
aus der Leidensgeschichte Christi auf den emaillierten Medaillons (Abb. 4,5, 8, 10) mit den
Werken der Malerei und den Schmelzarbeiten (Abb. 3, 7, 9) gestattet die Gegenden am
Niederrhein, besonders Kdéln, als den Ort zu bezeichnen, wo das in Frage stehende Werk
aller Wahrscheinlichkeit nach entstanden ist. Zu demselben Schlisse fihrt auch die Ana-
lyse des masswerkformigen Spitzenbesatzes, der am Bande der Arme des Kreuzes lauft.
Es ist bekannt, dass der Deutsche Orden im XIV. Jahrhundert in vielfacher Verbindung
mit dem Bheinlande und Westfalen stand.

In der Jakobskirche zu Thorn (= Torun) befindet sich ein Kreuz aus dem XIV.
Jahrhundert, dessen Balken am Ende auf derselben Grundlage, wie am Kreuze zu San-
domierz, komponiert sindl Wo das Thorner Kreuz verfertigt wurde: ob im Rheinland
oder in lhorn selbst, dass ist nicht bekannt. Die sich auf die Thorner Goldschmiede be-
ziehenden Archivalien reichen zwar nicht ins X1V. Jhdt. zurlick, jedoch angesichts dessen,
dass bereits in diesem Jahrhundert Goldschmiede in Danzig und Elbing arbeiteten, darf
man vermuten, dass solche auch in Thorn lebten. Die Tatsache, dass sich in den Or-
densstddten im XIV. Jhdt unter den Ankdmmlingen aus dem Rheinlande auch Kinstler
befanden, darf die Maglichkeit nicht ausschHessen, dass sowohl das Thorner Kreuz wie
auch das in Sandomierz (ehemals in Strasburg) von einem aus dem Rheinlande stammen-
den und im Ordenslande weilenden Goldschmieden geschaffen wurde. Auf jeden Fall
hangt das Kreuz von Sandomierz mit der rheinischen Goldschmiedekunst zusammen-
ohne Rucksicht darauf wo es verfertigt wurde. Der Fuss mit dem Schaft und dem Nodus-
dei eine giobere Arbeit verrat, rihrt bestimmt von einem nicht ndher zu bezeichnenden
Krakauer Goldschmiede her.

Das in Strasburg eroberte Kreuz, die Reliquienmonstranz des Komturs Heinrich
von Bode aus dem Jahre 1365, die in der St. Florianskirche zu Krakau aufbewahrt wird,
und die ,,Biblia solemnis* des Krakauer Domarchivs, die fur Luder, Filrst von Braun-
schweig, Komtur in ,Kyrsburch* (= Christburg = Kiszpork = Dzierzgon), spéateren
Hochmeister des Deutschen Ordens, von einem Ralbanus im J. 1321 geschrieben wurde
sind die einzigen in Bolen erhaltenen Andenken, die mit dem Siege von Tannenberg im
Zusammenhang stehen, denn das silberne Diptychon des Elbinger Komturs aus dem
J. 1388, das sich in der Schatzkammer des Gnesener Domes befand, wurde im J. 1823
durch das Domkapitel dem damaligen preussischen Thronfolger und nachmaligen Kénig
II\:/Ir{:l(?derrg%hrg\llvllhelm IV. geschenkt, und befindet sich gegenwartig in dem Schlosse zu

ienbu

Die Bau- und Kunstdenkmaler der Provinz West reussen bearbeltet von lleise J Band TI-
Kulrnerland und Lobau, Danzig 1887—095, ,,Kreis Thorn, Beilage 2



WEADYSEAW TATARKIEWICZ

TYP LUBELSKI |1 TYP KALISKI W ARCHITEKTURZE
KOSCIELNEJ XVII WIEKU

Dla wyjasnienia historycznego znaczenia omawianych tu zabytkéw potrzebne jest
przypomnienie pewnych znanych rozwazan ogdlniejszej natury.

Architektura renesansu w Polsce przeszta przez dwie fazy: tylko pierwsza byta
fazg renesansu czystego, druga za$ mieszanego; tylko w pierwszej renesans byt wioski,
w drugiej byt juz spolszczony. Wczesne budowle renesansowe wznosili Wiosi, nie liczac
sie z przyjetym dotagd w kraju sposobem budowania. Ten przetrwat jednak na prowincji,
gdzie nie docierali wioscy architekci, z czasem za$ i oni, przebywszy dtuzszy czas w Polsce,
dostosowali dor swoj styl. Totez rozwdj architektury odrodzenia w Polsce szedt w od-
wrotnym kierunku, niz w wiekszosci krajow Europy pdinocnej; prowadzit nie do oczysz-
czenia jej stylowego, lecz przeciwnie do zmieszania z architekturg wczesniejszego typu;
pdzniejszy renesans byt tu czesciowym powrotem do gotyku. Gotycki renesans przyszedt
w Polsce po renesansie czystym.

Styl gotycko-renesansowy byt pospolitym zjawiskiem w catej zachodniej, Srodkowej
i p6inocnej Europie, ale w Polsce miat cechy odrebne: w krajach bowiem Zachodu tgczyt
formy odrodzenia z péznym gotykiem miejskim, skomplikowanym i bogatym, w Polsce
za$, gdzie takiego gotyku w ogéle nigdy nie byto, nawigzat do gotyckiej architektury
obronnej, ktéra z natury rzeczy byta prosta i surowa. Totez spolszczony renesans byt
od wioskiego nie bogatszy i ozdobniejszy, lecz, przeciwnie, surowszy. Wyrdzniata go
masywnos¢ budowli z rzadkimi i niezbyt wielkimi otworami i oszczedng dekoracja.

Posiadat wyrazng tendencje do stabilizowania form i tworzenia typéw. Typy bu-
dowli $wieckich: kamienic, ratuszy, zamkéw, w ktérych attyka byta cechg najbar-
dziej statg i swoistg, ustality sie jeszcze za Jagiellondw. Natomiast kosciotdbw budowano
woéwczas zbyt mato, aby typ ich mégt sie uformowaé; uformowat sie dopiero za Wazdw.

Jesli w w. XVI budowano koscioty, to przewaznie na prowincji i najczesciej starym
gotyckim sposobem. Gdy za$ pod koniec wieku jezuici rozpoczeli swa akcje budowlana,
to juz wedle wzoréw rzymskiego baroku. Zdawac sie tedy mogto, ze architektura ko-
Scielna w Polsce, nie zaznawszy renesansu, przejdzie wprost z gotyku do baroku. Stato
sie jednak inaczej: juz po ukazaniu sie pierwszych $wiatyn barokowych koscielna tra-
dycja gotycka nie urwata sie, ale, przyswoiwszy sobie pewne cechy renesansowe, w tej

Praca niniejsza byta czytana na posiedzeniu Komisji Historii Sztuki dnia 22 listopada 1934-
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postaci utrzymata sie jeszcze czas jakis$ przy
zyciu. Zachowata strukture prostego wiej-
skiego gotyckiego kosciota, ale sciany i skle-
pienie pokryta dekoracja renesansowg. Utwo-
rzyta typ budowli koscielnej, ktéra okazata
sie dos¢ trwatg, by przetrwac¢ epoke Wazéw.

Wiasciwosci tego typu byly juz daw-
niej ustalone i wazniejsze jego zabytki ze-
stawione h Natomiast dla niniejszych roz-
wazan pozostalty dalsze zagadnienia, do-
tyczace gotycko-renesansowego typu kosciel-
nego w Polsce, jaki byl jego poczatek i ja-
kie miat odmiany?

li2. Kazimierz Dolny, fara pod wezwaniem $5. Jana Chrzciciela i Bartlomieja, cze$¢ przekroju
podtuznego i rzut poziomy.
Zdjecia J. Czekierskipgo.

W zakresie budownictwa Swieckiego pytanie o poczatku typu rozwigzuje sie prosto:
wzory jego bylty w Krakowie, Wawel zdecydowat o typie zamku polskiego, Sukiennice

1 latarkiewicz W., O pewnej grupie kosciotdw polskich z poczatku XV Il wieku (Sztuki Pigkne
Il z. 6 i oddzielnie, Krakéw 1926). — Poza wymienionymi tam ko$ciotami praca niniejsza uwzglednia
jeszcze szereg innych nalezgcych do tej samej grupy, jak Chojne, Wagtczew i Druzbin (wszystkie trzy
w Sieradzkiem), Rzgow pod todzia, Wiszniew w Oszmianskiem, Klimontéow (kosciét dominikanow), Wej-
herowo (kaplica $w. Krzyza). Pokrewne sg tez koscioty w Modlnie (pow. teczycki) i Oleksowie (pow. ko-
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3. Kazimierz Dolny, fara, widok od wschodu.
Fot. Z. Skrobanski.

ustality forme attyki polskiej. Natomiast typ koSciota gotycko-renesansowego powstat
i rozpowszechnit sie na prowincji, wsérdd ktdrej skromnych budynkdédw niezupeinie tatwo
jest znalez¢ ten, ktéry spowodowat, ze z wielu mozliwych dla owej epoki postaci kosciota
wiasnie ta, a nie inna w Polsce XVII wieku stata sie typem. Faktycznie typ ten miat
wiecej niz jeden pierwowzér i dzieje jego ksztattowania sie byty dos¢ ztozone. Chrono-
logia zabytkéw przemawia za tym, ze dokonaty sie w nastepujacy sposob.

zienicki). — Charakterystyczne dla tej grupy sztukaterie geometryczne znajdujg sie rowniez w wielu ko-
Sciotach mniej lub wiecej odmiennego typu, jak kosciét sw. Ducha w Lublinie, kaplica Seminarium Du-
chownego w Sandomierzu (dawny klasztor benedyktynek), kaplica zamkowa w Szydiowcu, kosciét pa-
rafialny w Pinczowie, dominikanski w Gidlach, franciszkanski w Piotrkowie i réwniez franciszkanski
w Miedzyrzecu Ostrogskim (obecnie cerkiew), jak kos$cioty w Warcie (powiat sieradzki), w Czarnicy, w Sie-
miatyczach, Drur, a w p6zniejszej, zmienionej juz postaci w Stotpcach. — Na koscioty w Wiszniewie, Drui,
Stotpcach zwrécit uwage autora dyr. St. Lorentz, na Klimontéw doc. A. Bochnak; pomiary Rzgowa zo-
staly udzielone przez Zakiad Architektury Polskiej i Historii Sztuki Politechniki Warszawskiej, a pomiary
kosciotow ziemi sieradzkiej oraz liczne fotografie — przez Centralne Biuro Inwentaryzacyjne Ministerstwa
W. R.i O.P. (=C. B. I.). Najpiekniejsze zdjecia pochodzg od doc. St. Komornickiego, ktéry juz podczas
wielkiej wojny badat koScioty omawianej grupy.

Prace Kom. Hist. Sztoki. T. VII. 3
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|
Typ lubelski

1. Jan Zamoyski, zatozywszy Zamos¢, sprowadzit wioskich architektéw do dziel-
nicy, ktéra dotad renesansowej sztuki nie znata. Morando i jego towarzysze, budujac
renesansowy Zamos$c¢l wznieSli w nim kosScioty duze i ozdobne, z ktérych kolegiata
(1580 90) byta trzynawowa bazylika, a grecki kosciét sw. Mikotaja (1589) budowlg
centralng. Im to wraz z budowlami mieszkalnymi Zamos$cia, w szczegdlnosci za$ wielkiej
kolegiacie, przypadia rola wprowadzenia do ziemi lubelskiej architektury renesansowej,
fasad tynkowanych, scian opilastrowanych i ogzymsowanych, ozdobnych szczytéw, skle-
pien beczkowych i sztukaterii o klasycznych motywach. Jednak Zzaden z kosciotow za-

4. Konskowola, kosciét $w. Anny, widok od potudniowego
wschodu.
Fot To,v- Opieki nad Zabytkami Przesztosci w Warszawie, klisza w C. B. I.

mojskich nie stat sie typem — zbyt byly na to wielkie i wspaniate; natomiast byty punk-
tem wyjscia i pierwszym etapem rozwoju, ktory doprowadzit w koncu do utworzenia
typu polskiego koSciota renesansowego.

2. Drugim etapem byto przejscie nowych motywow architektury zamojskiej przez
Lublin. Gtowne miasto wojewddzkie poddato sie smakowi mniejszego, ale nowoczesnego
Zamoscia. Nastgpito to zaraz po r. 1600, a wiec w dziesigtek lat po wzniesieniu kosciotéw
zamojskich. Byt to fakt wazny, gdyz Lublin byt istotnie o$rodkiem ruchu budowlanego
posiadat liczny cech murarski2

Poczatkowo Lublin przejat z koscielnych wzoréw zamojskich tylko niektére ele-
menty. W miescie bogatym w $redniowieczne Swigtynie wazniejsza rzecza byto moder-

1 Pieszko M. M., Zamo$¢, gréd kanclersko-hetmanski, Zamo$¢ 1928.— Herbst S i Zachwito

WitV ,T.° Tw!erd*a Zamo$¢’ Warszawa 1936. * Kiabinin J,, Murarze, malarze i rzezbiarze lubelscy
w X Il w. (Biuletyn HS 1 2, 1932), podaje 20 nazwisk cechmistrzéw i 30 mistrzow cechu murarskiego

czynnych w Lublinie w w. XVII, przewaznie Wtochoéw, ale takze Francuzéw i Niemcoéw. Z nich jedynie

W ielnej n Balhla 1 Plotra Durie’ <iadz;tsi? zwigza¢ z istniejagcymi zabytkami architektury
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5 i 6. Turobin, kosciot parafialny pod wezwaniem $w. Dominika, przekr6j podtuzny i rzut poziomy.
Zdjecia F. Kaczynskiego tc zbiorach C. B. I.

nizowanie tych starych budowli, niz wznoszenie nowych. Wziagt tedy Lublin z Zamoscia
renesansowe szczyty fasad i gipsatury sklepieA: byly to motywy dekoracyjne wzglednie
tatwe do wykonania, a istotnie modernizujgce wyglad budynku. Poczatek, jak sie zdaje,
dali bernardyni, ktérym w latach 1602—7 wypadto odnawia¢ kosciot lubelski. Wkrotce
potem nowg dekoracje zastosowali lubelscy dominikanie, brygidki, karmelici, francisz-
kanie 1

3. Jeszcze przed Lublinem, mniejszy oden, ale dzieki swemu handlowi zamozny

1 Wadowski A. Kks., Koscioty lubelskie, Krakéw 1907. — Co do kosciota franciszkanéw, dzi$ zu-
petnie znieksztatconego, to jest jedynie przypuszczeniem, iz nalezat do tej samej grupy. Zaczety w r. 1635,
konsekrowany w r. 1619, zostat on w w. X 1X przerobiony na browar; obecnie jest odnowiony jako kosciét
przez salezjanow, ale w zmienionej postaci. Kéwniez cerkiew Przemienienia Panskiego w Lublinie, za-
czeta w r. 1627, konsekrowana w 1633, stanowita odmiane tego samego typu $wiatyni i niewatpliwie po-
siadata pierwotnie charakterystyczne sztukaterie geometryczne, ktére wszakze p6zniej wraz ze sklepieniem
ulegty zniszczeniu.

4*
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7. Turobin, kosciét parafialny pod wezwaniem 8. Radzyn, kosciét parafialny pod wezwaniem

$w. Dominika, fasada. Troéjey, fasada.
Fot. OddzicU Sztuki Wojew. Lubelskiego, klisze w C. B. 1.

Kazimierz nad Wistg wprowadzit u siebie architekture odrodzenia. W innej wszakze
postaci: nie we wioskiej, lecz w po6inocnej, holendersko-hanzeatyckiej, ktdra dotarta
don drogg na Gdansk, utrzymujacy z Kazimierzem stosunki handlowe.

W r. 1589 przebudowano gotycka jednonawowa fare kazinfAerskg U w dekoracji
wschodniego szczytu, jaki woéwczas otrzymata, wyrazne sag motywy holenderskie. Fara
(fig. 1 3, 17, 21, 32), zachowawszy mury gotyckie i proporcje smuklejsze od wiosko-
renesansowych, musiata sie przez to podoba¢ oczom przywyklym do gotyku i juz zanim
zostata wykonczona (nie miata woéwczas nie tylko kaplic, ale takze obecnego prezbiterium
i dekoracji sklepienia) oddziatata dalej. Reprezentowata w stosunku do Zamoscia styl
bardziej archaiczny, wiecej zblizony do gotyku, miata bowiem mury gotyckie, podczas
gdy Zamos¢, zatozony dopiero w w. XVI i wzniesiony catkowicie od nowa, ani wzorow
ani tradycji gotyckich nie posiadat.

Gdy w kilkanascie lat pdzniej, w r. 1608, przystgpiono do budowania niewielkiego
koSciota Sw. Ducha w Markuszowie o pare mil od Kazimierza, budowniczy jego Piotr
Durie z Lublina zastosowal w nim wzér kazimierski: wziat zeA nie tylko prosty, jedno-
nawowy plan, ale tez nowe, renesansowe rozcztonkowanie $cian przy jednoczesnym za-
chowaniu tradycyjnych smuktych proporcji. Do tego wszakze dolgczyt pewne motywy,

1 Husarski W., Kosciét famy w Kazimierzu Dolnym, Warszawa 1934, oraz Kosuo}y Ka2|m|erza
Dolnego (Biuletyn HS Il 1, 1933).
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ktore Lublin miat
via Zamos¢: pot-
koliste prezbite-
rium, szczyt po-
dzielony z wioska
pilastrami  oraz
sztukaterig zdo-
bione sklepienia.
Te ostatnie zasto-
sowat zresztg wu-
proszezonej posta-
ci, jako sie¢ was-
kich paskéwo pro-
filu prostym i go-
tycko ostrym.

Ten sam typ
kosciota powta-
rzano dalej w oko-
licy. Powt6rzono
gowr. 1613wKoA-
skowoli (fig. 4),
potozonej pomiedzy Markuszowem i Kazi-
mierzem, przedtem za$ jeszcze w samym
Lublinie, w kosciele $w. Wojciecha z r. 1611.
Trzy te koscioty sg wybitnie podobne: jedno-
nawowe z potkolistym prezbiterium, z siecig
waskich gipsatur na sklepieniu. Sg dowodem,
ze juz woéwecezas ustalat sie typ gotycko-re-
nesansowego kosciota; nie byty wszakze jesz-
cze ostateczng jego postacia.

1. W latach 1610—3 przeprowadzono
w Kazimierzu dalszg rozbudowe fary. Po
pierwsze dobudowano potkoliste prezbiterium,
takie samo jak w owych trzech mniejszych
pobliskich koSciotach; po wtdére ozdobiono
sklepienie sztukateriami, wszakze juz nie
cienkimi i prostymi jak tam — dla duzego
kosciota bytyby zbyt drobne — lecz sztuka-
teriami bogatszymi o klasycznym profilu
z pertami i jajownikami. ktore zainicjowat
byt Zamosé, a potem przejat Lublin. Archi-
tektem tej przebudowy byt Jakub Balin,

9 i 10. Wilno, kosciot sw. Michata, rzut poziomy
pierwszego pietra i sklepien oraz przekr6j po-
przeczny. Zdjecia Z. Hendla.

Wioch w Lublinie osiadly; gipsatury o klasycznym profilu i deseniu odpowiadaty mu
oczywiscie lepiej od gotycko $piczastych z Markuszowa i Konskowoli.

Od r. 1613 stat tedy w Kazimierzu kosciét obszerny i ozdobny, liczacy sie z nowym
smakiem, a zarazem — dzieki swym murom S$redniowiecznym — zachowujgcy formy
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11 Chojne, kosciot parafialny, widok od strony 12. Waglczew, kosciot parafialny, dawniej kanoni-
potudniowej. koéw regularnycli, widok od strony potudniowej.
Fot. Tow. O. n. Z. P. w Warszawie, klisza w C. B, 1. Fot. C. B. i

tradycyjne. Jesli oddziatat juz po pierwszej przebudowie, to tym bardziej teraz. Ele-
mentami jego byty: po pierwsze gotyckie miary, po wtére holendersko-renesansowe deko-
racje, po trzecie rdézne formy wilosko-renesansowe, z ktdrych wiekszos¢, jak rozcztonko-
wanie $cian porzgdkami klasycznymi i jak sztukaterie sklepienia, zaczerpniete bylty z Za-
moscia, inne za$, jak potkoliste prezbiterium, z Lublina lub Markuszowa. Kazdy z tych
elementow miat swe precedensy w Rzeczypospolitej, ale zespdt ich powstat' dopiero
w Kazimierzu.

Trzy miasta miaty tedy udziat w uformowaniu sie typu: Zamos¢ dat poczatek ru-
chowi budowlanemu i wprowadzit zasadnicze motywy architektury renesansowej; Lublin
posiadajacy sporg kolonie wioskich budowniczych, stat sie tego ruchu gtéwnym osrodkiem-
Kazimierz zas, dzieki swej farze, stworzyt wzor kosciota, ktory zostat typem obowiazu-
jacym w wojewddztwie i nawet poza jego granicami.

W Kazimierzu zderzyty sie dwa prady, dwie postacie renesansu: wioska i holen-
derska. Poczatkowo holenderska miata tu pierwszenstwo, ale po ostatecznej przebudowie
fary ustgpita je tamtej. Dawniejszy szczyt wschodni fary kazimierskiej miat formy
holenderskie, a zachodni, pochodzacy z r. 1613, — juz wioskie. Od tego czasu prze-
waga kierunku wioskiego byta w tej dzielnicy Polski zdecydowana. Jak wygladatyby
owczesne kosScioty polskie przy przewadze wptywdw holenderskich, wskazuje kosciot
w Gotebiu (1628—36) o niewiele mil od Kazimierza; pozostal on wszakze zabytkiem
odosobnionym.
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5. Typ kosciota usta-
lony w Kazimierzu stat
sie miarodajny dla Lu-
belskiego i dzielnic sa-
siednich w przeciagu
¢wieréwiecza. przynaj-
mniej do r. 1610. By-
waty odchylenia od typu.
gdy np. wniektorych ko-
Sciotach. jak u karmeli-
tébw w Lublinie, pétko-
liste zanikniecie prezbi-
terium zastgpiono pro-
stokagtnym. Ale og6lna
bryta kosciota byta po-
wtarzana stale, a tak sa-
mo powtarzane byto opi-
lastrowanie $cian, becz-
kowe sklepienie z lune-
tami i sztukateriami.
Sztukaterie te robiono
stale wedle tych samych
form. Kopiowano tez
wiernie kapitele i obra-
mienia okien. Ustalit sie
typ.w ktérym odchylenia
sg stosunkowo drobne.

Po r. 1620 powstat
szereg kosciotéw najczy-
Sciej reprezentujacych éw
typ: koscidt karmelitow
lubelskich z r. 1621. ko-
§ciot w Uchaniach z r.
1625, w Turobinie z r.

iq i 14. Zadzim, koseiot parafialny pod wezwaniem sw. Matgorzaty, 1626_(fig- 5—7)i w Ku-
przekréj podtuzny irzutpoziomy. dzyniu z 1. 1611 (fig.
Zdjecia Zaktadu Architektury Pol. i Hist.Sit. PolitechnikiWarss. w ihiornch C. B. |. 8. 18. 21, 11) uieCO pOZ-
niejszy, ale prawie iden-
tyczny z tamtymi w ogoélnej koncepcji i w szczegétach. W Sandomierzu wzniesiony
zostat kosciot Sw. Pawtia, ktérego elewacje uleglty w nastepnych stuleciach pewnym mo-
dyfikacjom. ale ktéry przechowal za to w zupeitnej czystoSci swe wnetrze z poczatku
w. X1 II; przetrwaty w nim nie tylko bogate gipsatury geometryczne, zdobigce skle-
pienia. ale takze urzadzenie wnetrza, ottarze, ambona, tawki, ch6r muzyczny i organy,
wszystko w jednolitym utrzymane stylu.
Do ustalonego w Kazimierzu i Lublinie typu dostosowano wiele dawniejszych ko-
Sciotow w calym wojewodztwie. Kosciot w Czemiernikach, zaczety w r. 1603, a wiec



32 TYP LUBELSKI I TYP KALISKI W ARCHITEKTURZE KOSCIELNEJ XVII WIEKU

jeszcze przed stabilizacjg typu, w starszym stylu z dwuwiezowg fasada,
ukonczony zostat w r. 1614 juz wedle nowego wzoru. W tym samym ty-
pie odnowiono w latach 1610—20 w Szczebrzeszynie opodal Zamoscia
kosciot parafialny, w samym za$ Lublinie kosciét sw. Mikotaja (1630—44)
oraz kosciot i klasztor brygidek, w ktérych to budowlach zastosowano
nowg dekoracje sklepien w postaci szczegOlnie pieknej i urozmaico-
nej. Przebudowa $wigtyn gotyckich na nowy typ nie nastreczata trudno-
Sci: wszak prototypy i najpiekniejsze zabytki catej grupy: fara w Ka-
zimierzu, kosciét parafialny w Uchaniach, sw. Pawta w Sandomierzu,
byly wzniesione na $redniowiecznych murach.
6. Sa towszystko budowle jednonawowe. Jednolity typ tréjna-
wowy wowczas sie niewytworzyt, cho¢ pierwsze renesansowe koscioty
tej dzielnicy (kolegiata i franciszkanow
w Zamosciu), a takze pierwsze goty-
ki, ktére ulegty modernizacji w duchu
renesansu (bernardynéw i dominika-
néw w Lublinie), byty wiasnie
trojnawowe. | poézniej takze
budowano takie koScioty,
np. $w. Ducha w Lu-
blinie lub $w. Kata-
rzyny w Szczebrze-
szynie. Kolegiata
w Otlyce Radziwit-
towskiej (1635-40),
dekorowana cha-
raktery sty cznymi
sztukateriami geo-
metrycznymi, réw-
niez nalezy do tej
ia. Rzgow, kosciot parafialny pod wezwaniem $w. Stanistawa, przekroj podtuzny.  grupy. Wszakzeka-
Zdjecie Zaktad,, Architektury Polskiej i Historii Sztuki Politechniki Warszawskiej. zda z tych budo-
L wili byla nieco od-
mienna, brakto autorytatywnego przyktadu fary kazimierskiej, ktory by jednolicie wyzna-
cza! typ kosciota; przy tym koscioty z nawami bocznyminazbyt zblizaty sie do barokowych
jakie powstawaty w tym samym czasie, by mogly wyrdzniaC sie jako oddzielna grupa.
Najwierniejszym stosunkowo odpowiednikiem tréjnawowym typu lubelskiego iest
kosciot bernardyndw w Lezajsku. Jest to zarazem w catej grupie zabytkéw polsko-rene-
sansowych, zwigzanych bezposrednio lub posrednio z Zamosciem i Lublinem jeden z arty-
stycznie najdoskonalszych. Ufundowany przez tukasza Opalifiskiego, marszatka nadwor-
nego, a pozmej wielkiego koronnego, wzniesiony zostat w latach 1618—28. Pierwotnie
posiadat typowe dla grupy gipsatury geometryczne; gipsatury te wszakze w r 1670 na
skutek zamoczenia sklepienia odpadty, a za nimi niebawem runeto samo sklepienie ktére
zostato odbudowane juz gtadko, bez dekoracji rzezbiarskich 1

1Bogdalski C. ks., Pamietnik kosciota i klasztoru oo. bernardynéw w Lezajsku, Krakéw 1929.
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Xa réwni z zakonami, ktdre przyswoity sobie nowa architekture, mozna rodzina
Firlejow byta czynnikiem decydujagcym w rozpowszechnieniu tego typu $wiatyn: funda-
torem ostatniej przebudowy fary kazimierskiej byt Jan Firlej, kosciota w Markuszowie
Gertruda Firlejowa, kosciota w Czemiernikach, a czesciowo i dominikanéw lubelskich,
biskup Henryk Firlej, lubelski za$ kosciét brygidek byt przebudowany, gdy ksienig byta
Dorota Firlejowa. Rodzina ta korzystala zapewne z pracy tych samych majstrow, ze
za$ budowata wiele, przyczynita sie do stabilizacji typu.

i. Obok architektury koscielnej rozwijata sie wowczas w ziemi lubelskiej archi-

tektura Swiecka: wiekszos¢ starych kamienic Zamos$cia pochodzi z tego samego czasu
co kolegiata, ozdobne kamienice Kazimierza powstaty jednoczesnie z farg, domy na rynku
lubelskim jednocze$nie z renesansowymi kosciotami Lublina. Byty budowane za pienigdze
tych samych ludzi i przez tych samych majstrow; nic dziwnego, ze zachodzg miedzy
nimi podobieAstwa.

Podobienstwa te sie-

gaja i poza gtowne

miasta, wystepuja

w calej dzielnicy:

szczyt koSciota wGo-

tebiu sktadasieztych

samych motywow,

co fasada kamienicy

Celejowskiej w Kazi-

mierzu, zakrystia ko-

SciotawRadzyniu ma

attyke typowg dla

architektury Swiec-

kiej (fig. 24).

Kiemniej istnie-
je wybitna réznica
miedzy 6wczesngar-
chitekturg S$wiecka
a koscielng w ziemi
lubelskiej.  Przede
wszystkim bogactwo dekoracyjne fasad w kamienicach takich, jak Pod $w. Mikotajem
i Krzysztofem w Kazimierzu, jak Ksigzeca w Zamosciu, jak dawne domy lubelskie
(znane juz tylko z rysunkéw), nie ma analogii w architekturze kosciotow. Kattoczenie
dekoracji na fasadach, fantazyjne i nieregularne, jest ekspresyjne i interesujgce, ale mimo
wszystko wschodnie jakie$ i prowincjonalne. Xa koSciotach nie ma go: tam podstawo-
wym czynnikiem sg wiasnie gtadkie ptaszczyzny biatych Scian i przejrzyste geometryczne
dekoracje.

Réznica ta tlumaczy sie innym pochodzeniem obu dzialéw architektury. Swiecka
przyszta zapewne ze Lwowa. Tam formy jej byty ustalone prawie od potowy w. XVI.
a byly to wiasnie formy najbogatsze, zapetniajgce szczelnie piaszczyzny plaskorzezba.
Kupcy greccy i ormianscy, ze Lwowa przenidstszy sie do ZamosScia, przyniesli je tu ze
soba, wedle ich smaku ozdobiona zostata czes¢ domdéw w nowym miescie. Smak ten. roz-

przestrzeniajac sie na prowincje — z Zamoscia do Kazimierza —, potegowat sie jeszcze
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII. -
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17. Kazimierz Dolny, fara, wnetrze. i8. Radzyn, kosciét parafialny, wnetrze.
Fot. Oddziat Sztuki Wojew. Lubelskiego, klisze w C. B. I.

i dalej barbaryzowat. We Lwowie smak ten przeszedt i na budownictwo koscielne- typo-
wym jego tworem byta kaplica Boiméw. Inaczej w Zamosciu: tu fundatorem kosciotéw
byt Jan Zamoyski, a kierownikami rob6t Wiosi bezposrednio z Wioch przybyli, i ich
smak byt miarodajny. Byt to smak dazacy do jasnosci, dajacy wielkosci i prostocie prze-
wage nad bogactwem i ozdolmosciag. Dlatego w Zamosciu architektura koscielna miata
styl odmienny. Za Zamos$ciem poszta za$ cata dzielnica lubelska. Zamo$¢ wraz z Lublinem
i Kazimierzem, ktére w renesansowej architekturze $wieckiej jedynie powiekszyty zasigg
dawniejszego stylu, w koscielnej stworzyty nowa stylu odmiane.

1l
Typ kaliski

1. Ow lubelski typ kosSciota, majacy pierwotnie zasiag tylko regionalny, po r.

rozszedt sie dalej po kraju. Najpierw dostat sie do sgsiednich wojewodztw:' od potudnia
i wschodu do wojewodztwa betskiego (kosciot brygidek w Sokalu ok. 1618), od zachodu
za$ do sandomierskiego (kosciot $w. Trojcy w Kielcach ok. 1620). Nastepnie za$ prze-
rzucit sig do niektorych dalszych miejscowosci, z ktérych najwazniejsze byty Wilno
I Warszawa.

W Wilnie ukazat sie wczesnie: kosciét sw. Michata fundacji Sapiehow zaczety
dawmej (1594), wykonczony zostat w r. 1625 juz wedle wzoru lubelskiego (fig. 9, 10).

16°0
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19. Klimontéw, kosciét podominikanski, wnetrze. 20. Szczebrzeszyn, kosciot sw. Katarzyny, wnetrze.
Fot. .4. Bochnak. Fot. Oddziat Sztuki Wojen'. Lubelskiego. klisza w C. B. I.

Za Wilnem poszty za$ inne koscioty na wschodzie Rzeczypospolitej. Do wschodniej grupy
nalezy réwniez kosciot brygidek w Grodnie, wzniesiony w r. 1632, a wzorowany na ko-
Sciotach tegoz zgromadzenia w Lublinie i Sokalu. Najdalej na wschdd wysunietym za-
bytkiem typu jest Wiszniew w Oszmiafskiem, fundowany w r 1637 przez Chreptowiczéw.

W Warszawie koscidt utrzymany w typie lubelskim wznies$li w r. 1626 jezuici. Za
Warszawg za$ poszly niektére budowle mazowieckie i spowodowaly, ze typ lubelski prze-
sung! sie dalej jeszcze ku zachodowi. Jeszcze w tym samym roku powstat w tymze typie
utrzymany kosciot Sw. Leonarda w towiczu. Moze nie bez wptywu Warszawy wzniesiony
zostal w r. 1630 kosciét w Rzgowie pod Pabianicami, a w r. 1635 kosciét sw. Anny w Bo-
limowie, cho¢ oba odbiegajg od wiasciwego typu. Najdalej na zachod wysunietym za-
bytkiem typu jest pomorskie Wejherowo, gdzie jedna z kaplic Kalwarii z lat 1652—1
do niego jeszcze catkowicie nalezy 1

Najliczniejsze za$ odpowiedniki typu lubelskiego na zachodzie znajdujg sie w Ka-
liskiem, Sieradzkiem i WieluAskiem. Gotycko-renesansowe koscioty tych ziem sg wszakze
tylko pewnymi motywami zwigzane z lubelskimi i, wedle wszelkiego prawdopodobienstwa
powstaty od tamtych niezaleznie. JeSli tam mowimy o typie lubelskim, to tu stusznie
jest wyrdzni¢ drugi typ, ktory od gtébwnego osrodka tych dzielnic mégtby sie nazywaé
typem kaliskim. Wraz z lubelskim nalezy on do jednej wielkiej gotycko-renesansowej
grupy, ale stanowi inng jej odmiane.

1 Rozczynialski E. ks., Kalwaria Wejherowska, Wejherowo 1928.
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2. W Kaliskiem, ktore nie

posiadato swego kanclerza Za-
moyskiego, odrodzenie przyszto
pozniej i objawito sie stabiej. Prze-
miana stylowa nastgpita dopiero
w pierwszych latach XV 11 wieku.
Kosciotw Chojnem (fig. 11), o mile
od Sieradza, zaczety byt wr. 1599
jeszcze na planie gotyckim, ale
skonczony zostat w kilkanascie
fat potem juz z zastosowaniem
pewnych motywdw renesanso-
wych. Tymczasem bowiem archi-
tektura nowozytna zaczeta przyj-
mowac sie w tej czesci kraju.

aj pierw pojawita siew Ka-
liszu. Stato sie to dzieki jezui-
tom. Ich kosciot kaliski stanat
w latach 1587—095; zbudowat go
ten sam Bernardone z Como,
ktory projektowat calg pierwsza,
szesnastowieczng serie kosciotow
jezuickich w Polsce. Kosciot ten,
dzi$ nie istniejacy, byt baroko-
wy; i tu zaszedt ten szczeg6lny
wypadek, ze barok pojawit sie
w okolicy, w ktorej nie byto jesz-
cze renesansu. Zresztg w tych po-
czatkach baroku rdznica miedzy
nim a renesansem byta znikoma,
widoczna dla nas, ale nie dla ka-
liszan XV I wieku. Musieli doko-
na¢ wyboru miedzy formami go-
tyckimi a klasycznymi, stanowig-
cymi daleko bardziej jaskrawe
przeciwienistwo niz to, jakie za-
chodzi miedzy renesansem a wcze-
snym barokiem. 21 Kazimierz Dolny, przekréj poprzeczny kaplicy Matki Boskie

Bernardone krotko tylko Nieustajacej Pomocy.

mogt przebywaé w Kaliszu. Ale
Jako_ pomo_cnlk,przyby’f z nim Albin Fontana, jeden z cztonkéw Znanej rodziny wic
sklei, architektow, pochodzgcy z okolic jeziora Como, podobnie jak sam Bernardon
i jak wiekszo$¢ wioskich muratoréw czynnych w Polsce w w. XVI i XVII' Ten przy
jat obywatelstwo miejskie i osiedlit sie na state w Kaliszu jako murator et civisl Gd

Zdjecie Csetcicrskiegr,

Stefanski K., Mieszczanstwo kaliskie w XV 1 w., Kalisz 1933.
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22. Turobin, kosciét parafialny, dekoracja 23. Chojne, kosciét parafialny, szczegot dekoracji ko-
sklepienia kaplicy. puty kaplicy.
Fot. Oddziat Sztuki Wojen-. Lubelskiego. Fot. J. Raczynski.

Klisze w C. B. I.

w r. 1609 sptonat stary kosciot sw. Mikotaja w Kaliszu, Fontana zostat w r. 1612 powo-
tany do odbudowania go i ,zreformowania“ w nowym duchul Mozna przypuszczac, ze
byt powotywany do wazniejszych robd6t w catej ziemi kaliskiej, a moze takze w pobli-
skiej sieradzkiej i wielunskiej; byt zagranicznym majstrem na miejscu, a do wiekszych
miast — do Krakowa, zaréwno jak do Poznania i Warszawy — byto réwnie daleko.
Znamy wszakze innych jeszcze budowniczych czynnych w okolicy: kontrakt na budowe
kosciota w Ztoczewie zawarty byt cum Georgio murario 2

1 Anno eodem (1609) tota civitatis Calissiensis hora completorii ipse die festo Nativitatis Sancti
loannis Baptistae comburit-ur ex domo Michaelis Piernikarz enato incendio. — Actum in praetorio Ca-
lissiensi, feria tertia post dominicam Judica quadragesimalem proxima anno Domini 1612. In generali
convocatione omnium archimagistrorum fraternitatum civitatis Calissiensis propter unanimem depreca-
tionern fraternam more solito inuicem inter se faciendam congregatis donatio pro reformanda ecclesia
parochiali Calissiensi. De unanimi et concordi consensu omnium fraternitatum archimagistrorum civitatis
Calissiensis, utraque officia tarn consulare quam advocatiale Calissiensia, pro fabriea et reformatione
ecclesiae parochialis Calissiensis tituli S. Nicolai, conflagratione desolatae ex aerario civili centum florenos,
numeri et monetae polonicalis, ad laudem et gloriam Dei omnipotentis, Sanctissimae Trinitatis, Dei (Je-
nitricis Yirginis Mariae, atque omnium Sanctorum donaverunt paratae pecuniae et effectualiter ad manus
famatorum: Albini muratoris et Pauli Karassek eiusdem ecclesiae oeeonomorum in praesentia reverendi
Simonis Zuberi, Ordinis Sancti Augustini Canonicorum Regularium, ad eandem ecclesiam praepositi re-
numeratos extradiderunt eoquoque adiuncto, ut iidem oeconomi loco et tempore suis ex eadem summa
praepositio eiusdem ecclesiae et utriusque officiis tarn consulari quam advocatiali sufficientem rationem
distributionis facere teneantur (Arch. GL w Warszawie, rpis Ksiegi radzieckie kaliskie, tom 11, karta
258 a). — Wymieniony w przytoczonym tek$cie Albinus murator to Albin Fontana. (Odpis udzielony
przez p. K. Stefanskiego). 2 Rpis wioctawskiego Archiwum Kapitulnego 111 82: Chronologia seu Ar-
chivum Conventus Zlaczeviensis Ord. Min. S. P. N. Francisci oraz IlIl 81: Archivum Conventus Zlacze-
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24. Radzyn, koscidt parafialny, fragment elewacji 25. Szczebrzeszyn, kosciot pod wezwg-

i i i i i - +
potudniowej z widokiem na z’a..krystlle.. e ) _niem 8W- KTgt’aszny, k'apitel " pdastra.
Fol. Oddziaf Szfuki Wojem. Lubelskiego, klisze m C. B. 1.

Po Kaliszu nowa architektura pojawita sie w kosciotach Zloczewa > Byty catko-
7™ »y> Andrzej Pobdg Ruszkowski; miecznik
kaliski, ktéry na przetomie w. XVI i XVII wybudowal od razu dwa koScioty: bernar-
dyniski i parafialny pod wezwaniem $w. Andrzeja. Pierwszy, ufundowany w r' 1600 za-
czety wr. 1603 konsekrowany w r. 1607, objety przez zakonnikéw w r. 1611, jest budowla
szczegOlng, centralng na planie tetrakonchowym; drugi, ufundowany w r. 1603 i skonczony
w r. 1619 jest zwyczajniejszy: jednonawowy, ale krotki i szeroki, z potkolistg apsyda
dziwng fasadg o Scietych rogach. Oba sg zreszta podobne, wykonane zapewne przez
te samg grupe murarzy, na ktorych czele stat éw Jerzy. Jak koscioty zamojskie
tak sLmo00, zapocz tkowal& ) _* Lubelskiem, nie staty sie dlan w catosci wzorami
tak samo zloczewskie w Kahskiem i Sieradzkiem. Zbyt bowiem byty szczegdlne i nie
zwigzane z dotychczasowym obyczajem, by mogly stad sie typem. Nastgpito to samo
co w Lubelskiem: czeSciowy powrdt do form gotyckich z zachowaniem tych motywdw
renesansowych, ktdre tatwo sie podobaly i tatwe byly do nasladowania.
3. Tu wszakze cofniecie sie ku gotykowi bylo mocniejsze: ,renesansowe* koscioty,

tralnym' Bhwz/ Inwen™acyjn n~*MhdstorsW/ wI1RfT @O »
.60L Irm |t~ ‘EMWWWar “IL tw hWum N » N i, grodzkie, zapisy z. r. ,600-
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26. Uchanie, kosScidt parafialny pod wezwaniem Whnie- 27. Szczebrzeszyn, koscidt pod wezwaniem
bowziecia N. P. Marii, portal. $w. Katarzyny, portal.
Fot. Oddziat Sztuki Wojen-. Lubelskiego, klisze «” C. B. I.

ktore po Zitoczewie powstawaly w Kaliskiem, Sieradzkiem i WieluAskiem, zachowaty
nie tylko smukite proporcje, wysoki dach i prosty jednonawowy plan wiejskich kosciotow
gotyckich, ale takze poligonalne prezbiterium, szkarpy i wieze przed fasada. Z nowego
stylu przejety jedynie sklepienie beczkowe z lunetami, gzymsy profilowane klasycznie,
okna pétkoliscie zamkniete i sztukaterie geometryczne na sklepieniu. Takim jest np. kosciot
w Wagtczewie z r. 1626 (fig. 12). A byt to kosSciot dos¢ znacznej skali i elegancji, fundo-
wany przez ludzi moznych i bywatych, przez czterech braci tubienskich, z ktorych jeden
byt biskupem tuckim, drugi chetminskim, trzeci jezuitg. Pewue szczegoly, zwlaszcza zasto-
sowanie dwu rzedow okien, dotem zwyktych, goérg okragtych, wskazuje wyraznie na za-
lezno$¢ Wagtezewa od Ztoczewa; ale wiasnie zachowana w nim zostala tylko czes$¢
nowych motywéw w Zioczewie wprowadzonych.

4. Sztukaterie geometryczne w Waglczewie sg najprostsze w profilu: sktadajg sie
z gta dkich listew. Natomiast juz o pare lat wczesniej, w kaplicy dostawionej w r. 1621
do pobliskiego kosciota w Chojnem, pojawity sie w tej okolicy sztukaterie sklepienne
typu lubelskiego, z wytlaczanymi pertami i jajownikami. W r. 1626 zostaly zndw
powtérzone przy odnawianiu koSciota w Mokrsku pod Wieluniem. Zapewne przyniost
je tu jeden z majstrow lubelskich. | przyjety sie w tych dzielnicach zachodnich, wypariszy
inne postacie sztukaterii.

Przez te dekoracje sklepien nastapito zblizenie dwu typow, ktére dotad rozwijaty
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sie rébwnolegle, ale niezaleznie. Sztuka-
terie lubelskie wiaczone zostaty do typu,
ktéry ustalit sie w Kaliskiem i Sieradz-
kiem, a ktdry jest reprezentowany np.
w Wagtczewie. Koscioty podobnej kon-
strukcji, ale juz z sztukateriami lubel-
skimi, posiadaja: Druzbin 1630, Komor-
niki 1631, Burzenin 1642, Zadzim 1642
(fig. 13, 14), Uniejow ok. 1649. Dalej
ku wschodowi wspomniane juz poprzed-
nio: Rzgéw 1630 (fig. 15, 16) i Boliméw
1637, topograficznie bliskie granicy za-
siegu lubelskiego, ale nalezace do typu
kaliskiego.
28. Lukow, kosciot pobernardynski. 5.
typow, lubelskiego i kaliskiego. Ko$ciot
typu lubelskiego jest: 1. jednonawowy (trzynawowe i centralne nie stworzyty typu);
2. bezwiezowy, majgcy natomiast niekiedy na fasadzie dwie niskie dzwonnice; 3. z prezbi-
terium potkoliscie zamknietym, nieco wezszym od nawy; 4. ze stromym dachem; 5. tyn-
kowany; 6. ogzymsowany i opilastrowany od wewnatrz, a i od zewnatrz stylizujacy
szkarpy na pilastry; 7. sklepiony beczka z lunetami; 8. z oknami wysokimi i waskimi,
zakonczonymi od gory potkoliscie; 9. z fasadg zakonczong ozdobnym szczytem, stano-
wigcym osrodek dekoracji na zewnatrz budowli (jednakze wiele kosciotldw tego typu
ma réwniez inne dekoracje: ozdobne fryzy pod gzymsami, ozdobne ramy dokota okien);
10. z geometrycznymi sztukateriami, tworzacymi sie¢ na sklepieniu i bedacymi znéw osrod-
kiem dekoracji na wewnatrz budowlil
Poza tym Kkilka jeszcze szczeg6tdw wystepuje zwykle w kosciotach tego typu:
1. Obramienie okien na zewnatrz sztukaterig. Wystepuje ono w ozdobniejszych kosScio-
tach, jak dominikanéw lubelskich, jak koscioty w Czemiernikach, Turobinie, Radzyniu.
Posiada za$ zawsze ten sam wzdlr waskiej plecionki. 2. Chér muzyczny na jednym wielkim
luku (np. $w. Katarzyna w Szczebrzeszynie, fig. 20), albo na trzech mniejszych (np. fara
w Kazimierzu, fig. 17 i wiele innych). 3. Kaplice dostawione do nawy zawsze majg plan
kwadratowy lub zblizony do kwadratu i pokryte sg koputg z latarnig. Koputa zdobiona
jest siecig geometrycznych sztukaterii, ktére nigdzie nie osiggaty ksztattow tak bogatych,
jak wiasnie w kaplicach. Kaplice znajduja sie w bardzo wielu kosciotach grupy; w ten
sposOb te koscioty powiekszaty swe waskie jednonawowe zatozenie; kaplice sg u domini-
kandéw lubelskich, w farze kazimierskiej (fig. 21), w Turobinie (fig. 22), Uchaniach, Ra-
dzyniu, a takze w zupeinie podobnej postaci na terenie kaliskim, np. w Sieradzu lub Choj-
nem (fig. 23). Uformowaly one swoj typ pod niewatpliwym wplywem kaplicy Zygmun-
towskiej w katedrze wawelskiej, ktéra w kofAcu w. XVI i poczatku XVII wywotata dtugi
szereg nasladownictw?2; wzér krakowski zostat w grupie lubelskiej w pewnym sensie spolsz-

1 lypowe wnetrza ,lubelskie* fig. 17— 19, typowe widoki zewnetrzne fig. 3 i 4, fasady fioo 7 i 8

rzuty poziome fig. 2 i 6, rozcztonkowanie $cian fig. 1i 5, geometryczne sztukaterie na sklepieniach fig. 2
6, 10, 17, 18, 19, 21 23, 29 i 31 53. 2 Tatarkiewicz W., Nowozytna architektura w Polsce od

renesansu do klasycyzmu, w Wiedzy o Polsce Il i oddzielnie, Warszawa 1932. Na str. 514 (4) zawiera wy-
kaz wazniejszych kaplic z poczatku w. XVII.
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czony, ale tez sprowincjonalizowany
i uschematyzowany. 4. Attyki polskie
zakrywajgce dachy zakrystii. Przy-
ktad: kosciét parafialny w Eadzyniu
(fig. 24). Motyw attyki, tak bardzo
rozpowszechniony w o6wczesnym bu-
downictwie Swieckim, w kosciotach,
majacych zupetnie inny system pokry-
cia, nie miat zastosowania poza zakry-
stig, o ile ta stanowita oddzielng przy-
budéwke.
Dekoracja w stiuku grata w ko-
Sciotach tego typu wazng role. Poza
sztukateriamisklepieniagodne sguwagi
ozdoby gzymsow, a szczegOlniej kapi-
tele pilastrow, dalekie od wzordw kla-
sycznych, ale tez nie pozbawione fan-
tazji i oryginalnoSci; szczegolnie typowe w Szczebrzeszynie (fig. 25), Radzyniu, u $w. Pa-
wia w Sandomierzu. W bogatszych kosciotach sztukaterie wystepowaty réwniez na ze-
wnatrz gmachu w postaci gzymsoéw, ram okiennych, attyk, portali, loggii (fig. 26, 27).

6. Koscidot typu kaliskiego ma po czesci inne wiasnosci (fig. 11—16). Miano-
wicie jest: 1. jednonawowy, 2. z jedng wiezg ustawiong posrodku elewacji zachodniej
(wskutek tego koscioty tego typu nie mogly posiada¢ ozdobnego szczytu, jak w typie
lubelskim, i w ogdle nie majg przez to fasady), 3. z prezbiterium poligonalnym, 4. tynko-
wany, 5. wewnetrznie opilastrowany i ogzymsowany, natomiast od zewnatrz zachowujacy
szkarpy nie ustylizowane na pilastry, 6. z geometrycznymi sztukateriami na sklepieniu.

Podobienstwo obu typow ma Zrédto we wspdlnej tradycji gotyckiej i w tym, ze
adaptacja do form renesansowych szta w obu drogg najmniejszego oporu i przez to doszia
do podobnych wynikéw. Sg to typy réwnolegte, ktore sie rozwinety jednoczesnie i w po-
dobnych warunkach. Wspdlny jest im plan najprostszy, bo jednonawowy, oraz elemen-
tarne wiasnosci renesansu: tynkowanie $cian i cztonkowanie ich przez pilastry i gzymsy.
Ka tym konczytaby sie ich wspo6lnosé, gdyby nie jeden jeszcze, mniej juz pospolity mo-
tyw, ktory je tgczy, mianowicie zdobienie sklepien geometrycznymi sztukateriami; tu
za$ zaszto zapewne zapozyczenie jednego typu od drugiego.

Oddzielajg je za$ dwa przede wszystkim motywy: wieza i poligonalne prezbiterium
kaliskie. Kajog6lniej rzec mozna: typ lubelski wchionat wiecej elementéw renesansowych,
kaliski zostat blizszy tradycji gotyckiej. Lubelski powstat w srodowisku wyzszej kultury,
przy wspoétudziale dobrych majstréw zagranicznych, kaliski za$, cho¢ Witoch takze przy-
czynit sie do jego powstania, pozostat potem typem zupetnie prowincjonalnym. Lubelski
zawierat pewng miare tworczosci oryginalnej, nowe pomysty zaréwno co do og6lnej bryty
gmachu, jak i co do szczegdtow, kaliski za$§ mechanicznie wprowadzit nowg mode do
tradycyjnego budownictwa. Kaliski byt tez mniej staranny w wykonaniu, a takze mnigj
ozdobny, nie ma w nim nigdzie tych bogatych szczytow, gzymséw czy ram okiennych,
jak w Zamosciu, Lublinie i Kazimierzu, a nawet jak w mniejszych kosciotach w rodzaju
Czemiernik lub Radzynia. Sztukaterie sklepienne, cho¢ zapozyczone z typu lubelskiego,

sg w kaliskim ubozsze, gorzej wykonane, mniej konsekwentnie skomponowane.
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII. 0
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Ostatecznie na zewnatrz typ kaliski pra-
wie sie nie rézni od gotyku, mato za$ ma wspol-
nego z renesansowym typem lubelskim. Od
wewnatrz jest za$ odwrotnie: przez sklepienia
beczkowe i ich geometryczng dekoracje, a takze
przez rozcztonkowanie s$cian klasycznymi po-
rzgdkami jest podobny do typu lubelskiego, na-
tomiast od tradycji gotyckiej odbiegt zar6wno
w szczegOtach, jak w ogdélnym ujeciu.
7. Dwa te typy: lubelski i kaliski, nie
wyczerpujg oczywiscie catosci polskich koscio-
t6w gotycko-renesansowych z pierwszej potowy
w. XV II; wszakze poza nimi wystepowaty drobne
juz tylko grupy albo indywidualnie pojete bu-
dowle. Co do niektérych mozna zresztg miec
watpliwosci, czy nie dadzag sie zaliczy¢ do na-
szych typdw, np. koscioty parafialne w Skrzyn-
nie (pow. opoczynski) z lat 1626—38 i w Czarncy
(pow. wioszczowski) z r. 1659, fundacji Stefana
Czarnieckiego.
30. Krakéw, kosciot éw. Marka, dekoracja Oba typy,'zarownc,), lubelski jak ka“Sl.(l'
sklepienia nawy gtéwne;. zachowaly swg zywotnos¢ do potowy stulecia.
Fot. J. szabtowski. W ojny szwedzkie, zdewastowawszy Polske, przer-
w1 waly jej tradycje budowlang, i gdy za Jana Il
podjeto odbudowe kraju, nie mogto by¢ watpliwosci, ze odbudowa ta dokona sie juz
w nowym stylu barokowym. Przez to skoficzyt sie rozwdj owych typéw koscielnych
tore zresztg i tak czas swoj przezyty. Jednakze nie znikly catkowicie: w miejscowo-
Sciach, gdzie staty juz Swiatynie tego rodzaju, nasladowano je i w nowych budowlach
np. w Bolimowie (kosciét parafialny z r. 1667), w Kazimierzu (kosciot $w. Anny zr. 1671)
w Markuszowie (kosciot parafialny z lat 1668—82). Typowych sztukaterii geometrycz-
nyci juz w nich me ma lub sg w stanie szczatkowym, prezbiterium jest juz zazwy-
czaj poligonalne, ale cata bryta Swiatyni, jej wyglad zewnetrzny ze szczytem miedzy
dwiema dzwonnicami i z opilastrowanymi $cianami bocznymi reprezentuje jeszcze w czy-
sto$ci dawny typ kosciota. v
Co wiecej takze koScioty barokowe z konnca XV I i nawet jeszcze zw. XV III w dosé
szerokim promieniu od Lublina zachowaly pewne elementy typu lubelskiego. Takim
jest np. kosciét w Radecznicy w poblizu Zamoscia, zbudowany w latach 1667—95 i nie-
ktére koscioty w tukowskiem, jak pobernardynski w tukowie (fig. 28) lub parafialny
w Jeleficu. Pomimo p6Zznej daty — wzniesiony zostat w r. 1747 — i nieuniknionych w tej
dacie szczegdtow barokowych, kosciot jeleniecki zachowat ,lubelski“ uktad, bryte i pro-
porcje; ma plan jednonawowy, prezbiterium wezsze od nawy, sklepienie beczkowe z lune-
tami, wysoko umieszczone poétkoliste okna, $ciany opilastrowane i oddzielone od skle-
pienia prostym, ale wzorowo klasycznym gzymsem i fasade ze szczytem miedzy dwiema
niskimi dzwonnicami. Ro6zni sie natomiast od ,lubelskich“ kosSciotdw renesansowych
starszych oden wiecej niz o stulecie, prostokgtnym zamknieciem prezbiterium brakiem'
sztukaterii sklepiennych, barokowym rozmnozeniem pilastréw oraz wprowadzeniem
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31. Zamos$¢, kolegiata, dekoracja, sklepienia 32. Kazimierz Dolny, fara. dekoracja sklepienia
nawy poétnocnej. nawy gtownej.
Fot. Oddziat Sztuki Wojen-. Lub., klisza « C. B. I. FOt. S. Komornicki, klisza n C. B. 1

pewnych motywow rokokowych, zwilaszcza filmikéw z zaokrgglonymi rogami, ktdre
zdobig fasade.

8. Koscioty zblizone do typu kaliskiego i poza granicami Polski nie sg rzadkoscia.
Tego rodzaju skromne, mato ozdobne, bez mata pozastylowe i pozaczasowe budowle
sg W epoce pogotyckiej zjawiskiem tak naturalnym, ze w réznych miejscach niezaleznie
od siebie wystapity jako typ najprostszego kosciota wiejskiego na rozlegtym terenie
Europy S$rodkowej.

Inaczej z typem lubelskim: jest on bardziej swoiscie polski, mato ma poza Polskg
analogii. W Niemczech, gdzie najpredzej mozna by sie spodziewa¢ budowli podobnych,
wzglednie najblizszy jest mu $w. Michat w Monachium, pochodzacy z lat 1583—97, a wiec
wspotczesny kolegiacie zamojskiej i pierwszej przebudowie fary kazimierskiej: jest jedno-
nawowy, kryty beczka, ma geometryczng dekoracje sklepienia. Byt on wszakze proba,
ktdra sie nie przyjeta na ziemiach niemieckich: jedynie kosciét sw. Ignacego w Landshut
(1631) poszedt za jego wzorem, na ogo6t zas wziely w Niemczech gore koscioty inspiro-
wane z Holandii U Zresztg pokrewienstwo kosciota monachijskiego z koSciotami polskimi
nie jest zbyt bliskie: zbudowany wedle okre$lonego wzoru wioskiego (S. Andrea w Mantui)
i przez to wolny od reminiscencji gotyckich, nie tylko skalg i wspaniato$ciag wykonania,
ale takze szczegotami budowy i dekoracji roznit sie znacznie od kosciotdw Polski.

Blizsze moze grupie polskiej sa pewne wspdtczesne jej budowle Czech, przede wszyst-
kim kosciot X. P. Marii Zwycieskiej w Pradze, wzniesiony pierwotnie jako $wigtynia

1 Horst C., Architektur der deutschen Benaissance, 1928.
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33. Lublin, kosciot sw. Mikotaja, szczegot 34. Klimontéw, klasztor podomimkanski,
dekoracji sklepienia* dekoracja sklepienia.
Fot. S. Komornicki, klisza w C. B. I. Fot. A. Bochnak.

ewangelicka w latach 1611—13. PodobieAstwo dotyczy wszakze tylko architektury
whnetrza, ale nie dekoracji, gdyz kosciot praski nie posiada sztukaterii geometrycznych;
me dotyczy tez fasady, ktdra zostata wykonana dopiero w latach 1641—44 i ma juz
cechy baroku L

11
Sztukaterie lubelsko-kaliskie

1. Gtowny motyw wspdlny, taczacy typ lubelski z kaliskim: geometryczne sztuka-
terie sklepien, wymaga oddzielnego omdéwienia.

Byt on wprowadzony do Polski przez wioskich artystéw i inspirowany przez wiloskie
wzory. Jednakze we Wioszech sztukaterie miaty inny charakter: byly stosowane do de-
koracji sklepien, ale stanowity w niej czynnik uboczny, podporzadkowany malarstwu.
Wystepowaty mianowicie jako ramy dla oddzielania poszczeg6lnych malowidet Mialy
tradycje siegajaca az rzymskich czasébw: w budowlach starozytnego Rzymu, np. na
sklepieniu 8. Costanza, spotyka sie desen utozony z przylegajagcych do siebie osmio
bokéw, krzyzéw greckich i rombow, stanowigcy sie¢ z wypukiego stiuku, a wewnatrz

1 Birnbaum V. w Pamdtky ArcheologicM XXXIV. Uzupetniajace dane o kosciele N P Marii
Zwycieskiej udzielone mi zostaly przez p. doc. F. Koyoérna.
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35. Zamos¢, boznica, szczeg6t dekoracji 36. Sandomierz, kosciot sw. Pawta, dekoracja
sklepienia. sklepienia prezbiterium.
Fot. S. Zajczyk. Fot. S. Komornicki, klisza # C. B. 1.

kazdej figury mieszczacy oddzielne malowidtol Takie i podobne sztukaterie pojawity
sie znéw na sklepieniach renesansowych. Rzadziej miaty ornament abstrakcyjny, czesciej
naturalistyezny z motywami roslinnymi, wiefncami z kwiatéw i owocow. Istotne w nich
byto to, ze stanowity ramy dla malowidet. Zreszta ramy mogty tez by¢ malowane; byty
nimi np. w sklepieniach malowanych przez Kafaela, natomiast u ucznia jego, Giulia Ro-
mana, byly znéw wykonane ze stiuku.

Sztukaterie sklepienne, przyniesione wraz z innymi motywami renesansowymi
przez wioskich majstrow na Péinoc, mato sie tu na ogot przyjety: byly trudne do wy-
konania i wymagaty udziatu przynajmniej dwu majstrow: malarza i sztukatora. W kaz-
dym zas razie ulegty na Poinocy przeksztatceniu: formy naturalistyczne ustgpity miejsca
abstrakcyjnym, geometrycznym. Drugim za$ utatwieniem byto, ze zrezygnowano z wspoét-
pracy malarza: zostaty wtedy same ramy, same geometryczne sztukaterie. Artysci wioscy
mogli wpas¢ na takie rozwigzanie, gdyz ramowo-geometryczne traktowanie sklepien
rébwniez nie byto im obce; i ono miato tradycje starozytnego Rzymu w postaci sklepien
kasetonowych, ktérych klasycznym zabytkiem jest Panteon. Sklepienia te byty wykony-
wane w kamieniu, nie stiuku, ale wrazenie ostatecznie mogto by¢ podobne.

W Polsce posiadamy sklepienia renesansowe zaréwno malarsko-sztukateryjne, jak
i owe uproszczone i zredukowane do samej sztukaterii geometrycznej. Sklepienia sal

1 Colasanti A., Tolle e soffili italiani, Milano 1917.
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ratusza poznanskiego, wykonane przez Jana
Baptyste Quadro ok. r. 1550, stanowig system
ram stiukowych, wypetnionych malowidtami;
desed ram tych jest klasyczny, wiasnie ow
z S. Costanza. Ten sam za$ desen wystepuje
w sieniach doméw Zamoscia, ale w nich malo-
widet juz nie ma, zostaty same ramy. Ta
uproszczona posta¢ dekoracji sklepien utrwa-
lita sie wiasnie w Polsce. Ona to stanowi
wspolng ceche kosciotow typu lubelskiego i ka-
liskiego.

2. Plastyczna dekoracja geometryczna
moze by¢ badz wyrobiona w kamieniu lub ce-
gle, badz natozona stiukiem: sposoby sg rozne,
ale efekt dos¢ podobny. Pierwszy z tych dwu
sposohdw byt w Polsce zastosowany wczesniej.
Impuls wyszedt z Krakowa — rzecz naturalna
dla wczesnego odrodzenia. Pierwszy renesan-
sowy budynek ko$cielny, kaplica Zygmuntow-
ska, ma kopute pokrytg kratg z listew kamien-
nych, przy czym listwy te sg bogato dekoro-
wane ptaskorzezbg, a oka kraty wypetnione

37. Lublin, kosci6t $éw. Ducha, dekoracja arkady ~ rozami. Kilka kosciotow renesansowych, jakie
migdzynawowe;j. wkrotce potem powstaty, podjeto ten motyw
Fol. S. Komornicki, klisza w C. B. I d|]a ozdobienia swych sklepiei beczkowych:

byly to koscioty mazowieckie,
ufundowane okoto r. 1560 przez
biskupa Noskowskiego w Puttusku
i Brokul W nich wszakze listwy
byly wykonane skromniej niz
w Krakowie, nie w kamieniu, lecz
w cegle; nie byly wiec rzezbione,
tworzyty tylko krate czy siec onaj-
prostszym profilu. Dekoracja taka
byta powtarzana na sklepieniach
kosciotéw mazowieckich i pdzniej,
np. wCieksynieiBrochowie. W Cie-
ksynie jeszcze tylko czesciowo jest
wykonana w cegle, a cze$ciowo

(w prezbiterium) juz w stiuku. ()]
3. Geometryczne dekoracje A b _ dekoracja eklapiema naw;
. . .. ocznej.
w stiuku rozpowszechnity sie ied- _ . o
J FoL oddziat Sztuki Wojen'. Wilenskiegc

j czewski J., Kolegiata puttuskaviavileikosoielmago budownictwa mazowieckieao
(Prace z Historii Sztuki, wy@. Tow. Naukowego Warszawskiego | 193,



T4P LI BELSKI | T\P KALISKI W ARCHITEKTURZE KOSCIELNEJ XVII WIEKU 47

39. Uchanie, kosciot parafialny, szczeg6t dekoracji 40. Lublin, dawny klasztor brygidek, obecnie

sklepienia. Archiwum, dekoracja jednej z sal.
Fot. 'jddziat Sztuki Wojeic. Lubelskiego, klisze ir C. B. I.

41. Lezajsk, klasztor bernardynow, dekoracja 42. Lezajsk, Kklasztor bernardynéw, szczegét

sklepienia refektarza. dekoracji sklepienia refektarza.
Fot. S. Czerwinski.
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43. Wilno, kOSC'Ok*I Sw. Michata, dekoracja 44. Radzyn, kosciot parafialny, dekoracja sklepienia
sklepienia. nawy gtéwne;j.
Fot. J. Buthak. Fot. Oddziat Sztuki Wojen'. Lubelskiego, klisza w C. II. I.

nak w Polsce dopiero pézniej, z koncem XVI wieku. Wtedy za$ pojawity sie prawie jed-
nocze$nie w dwu punktach: w starym Krakowie i w nowym Zamos$ciu. W Krakowie dat
im zapewne poczatek gtowny architekt tych czaséw, Trevano, gdy po pozarze 1595 roku
restaurowat sale wawelskie h Kamienice krakowskie przejety motyw ten w swych skle-
pieniach, upraszczajac tylko wzory Trevana. Tak samo majg je niektdre koscioty, jak
s\\. Marka (fig. 30), N. P. Marii na Grodku, $w. Agnieszki na Stradomiu, bernardynéw?2
aczkolwiek wiekszo$¢ kosciotow krakowskich od poczatku XVII w. miata juz charakter
barokowy i odpowiednio zmieniong dekoracje.

Ta ,,grupa krakowska sztukaterii sklepiennych jest najprostsza zaréwno w profilu,
jak w deseniu: postuguje sie listwami zupetnie gtadkimi i ptaskimi, wzory za$ uktada
z niewielkiej ilosci figur geometrycznych, nie powigzanych przy tym promieniami i nie
tworzacych przeto sieci ogarniajacej cate sklepienie.

4, Sztukaterie drugiej grupy — tej, ktérej punktem wyjscia byt Zamos¢ — rdznity
sie od tamtych zaréwno profilem, jak deseniem. Postugiwaty sie mianowicie listwami
o profilu rzezbionym w motywy klasyczne, najczesciej w perty i jajowniki. Najdawniejszy
ich zabytek znajduje sie w kamienicy zamojskiej zwanej Infutatkg: sztukaterie sg w niej
rozmieszczone jedynie na kantach krzyzowego sklepienia, wyraznie pokazujac, ze na-
wigzaty do zeber gotyckich i zajety ich miejsce. Dopiero w nastepnych budowlach za-

i Tomkowie/, S., Wawel 1 (Teka Gr. Kons. GZ. IV, Krakéw 1907) zawiera reprodukcje szti:
katem wawelskich. 2 Szabtowski J., Kosci6ot sw. Marka w Krakowie (Rocz. Krak XXII i oddzielni.
Krakéw 1929). u zie ¢



TYP LUBELSKI I TYP KALISKI W ARCHITEKTURZE KOSCIELNEJ XVII WIEKU 49

45. Czemierniki, kosciét parafialny, dekoracja sklepienia prezbiterium.
Fot. S. Komornicki, klisza # C. B. I.

mojskich gipsatury gesciej pokryty sklepienia. Znalazty za§ w Zamos$ciu zastosowanie
najszersze: bodaj do potowy w. XVII byly uzywane zaréwno w domach ordynatéw,
jak kupcdw miejscowych, zarébwno w kamienicach, jak $wigtyniach, zarobwno w kole-
giacie, jak w kosciele greckim i boznicy.

Od poczatku XVII w. wszystkie bodaj koscioty ziemi lubelskiej majg juz sztuka-
terie. Poczatkowo sa wszakze rézne od zamojskich: nie posiadajg profilow klasycznych.
M Markuszowie, Koniskowoli (fig. 29), u Sw. Wojciecha w Lublinie listwy na sklepieniach
sg gtadkie, nie rzezbione, podobne w tym do krakowskich, wszakze wezsze, ostrzej pro-
filowane, zblizone do zeber gotyckich. Bylo to maksimum gotyku, jakie mogto zmiescié
sie w renesansowej dekoracji: renesansowe byty w niej wiasciwie tylko figury geometryczne,
jakie ukladano z listew.

Fara kazimierska (fig. 2.32) data wr. 1613 pierwszenistwo odmianie zamojskiej (fig. 31):
byt to dla rozwoju sztukaterii renensansowych w Polsce moment decydujgcy. Odtad
bowiem typ, majacy za sobg autorytet Zamoscia i Kazimierza, zapanowat, zwlaszcza ze
i Lublin przytaczyt sie do nich. i majstrowie lubelscy, obstugujacy catg rozlegta dzielnice,
stosowali wszedzie owe wyprobowane formy o klasycznym profilu (fig. 33). Owe gtadkie
sztukaterie pojawiaty sie jednak niekiedy, zwlaszcza w skromniejszych kosciotach, np.
w koSciotach parafialnych w Bybitwach lub Jaworowie.

Granice niejako pomiedzy zasiegiem sztukaterii sklepiennyeh grupy krakowskiej

i grupy lubelskiej stanowi dawny klasztor dominikanski w Klimontowie, ufundowany
Prace Kom. Hist. Sztoki. T. VII.
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46. Lublin, kosc.ot niegdy$ brygidek, dekoracja 47. Lublin, kosciot sw. Mikotaja, dekoracja
sklepienia prezbiterium. sklepienia nawy gtéwnej.
Fot. Oddziat Sztuki Woje«. Lubelskiego. Fot. S. Komornicki, klisza ,v C. B. I

w r. 1613 przez Zb. Ossolinskiego. £.aczy on oba typy sztukaterii. Kosciot poklasztorny po-
siada na sklepieniu sie¢ gipsatur, jaka byta przyjeta w Lublinie, ale o prostym profilu, jak
w Krakowie; sale za$ klasztorne majg, przeciwnie, gipsatury profilowane klasycznie, jak
w Lublinie, ale cze$ciowo nie powiazane promieniami, jak w Krakowie (fig. 19, 34).
W samym Zamosciu sztukatorzy — poza owymi klasycznymi listwami rzezbionymi
w perly i jajowmki — prébowali jeszcze paru innych, utrzymanych w tym samym cha-
rakterze, ale z innymi motywami. W jednych wystepowat motyw pgczkéw kwiatowych
w drugich — wstazek; ten me wyszedt bodaj poza Zamos¢ i jego najblizsza okolice (gtéwny
zabytek: boznica zamojska, fig. 35), tamten rdwniez mato sie rozpowszechnit (wystepuje
wszakze me tylko w kamienicach Zamoscia, ale takze w Warszawie, w domu Baryczkéw).
Zasadnlczq postacig pozostat 6w motyw klasyczny, on to jest witasnie charakterystyczny
i to zarbwno dla typu lubelskiego, jak dla kaliskiego. e
Jakos¢ wykonania sztukaterii bywata bardzo nieréwna. Jedne sg nadzwyczaj ostro
i precyzyjnie wytlaczane, inne za$ grube i niedoktadnie wykorczone, jakby natozone
w jakim$ miekkim materiale. Trzeba tylko poréwnaé¢ sztukaterie Lublina (fig. 33, 37
40, 46, 47, 48), Sandomierza (fig. 36, 49) czy Kazimierza (fig. 2, 17, 21, 32), Szczeb-
rzeszyna (fig. 20) czy Radzynia (fig. 18, 44) z sztukateriami kosciota pobeinardyniskiego
w Drui, ufundowanego przez Kazimierza Leona Sapiehe w r. 1643 (fig. 38). Na ogét
najlepsze sa wczesne i wykonane w pierwotnych osrodkach, gdzie sie ten styl dekoracji
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49. Sandomierz, kosciét sw. Jakuba, dekoracja

4S. Lublin, kosciét $w. Ducha, dekoracja
sklepienia prezbiterium.

sklepienia nawy potudniowej.
Fot. S. Komornicki, klisze ir C\ B. I.

narodzit. Pdzniejsze na$ladownictwa nie mogg im doréwna¢. Na pierwszym miejscu
stojg sztukaterie, ktére nie ograniczajg sie do ram geometrycznych, ale takze w ra-
mach tych umieszczajg ptaskorzezby w stiuku. najczesciej wielkie iozetv (Uchanie, fig. 39.
Otyka, Lezajsk, fig. 41 i 42), niekiedy bardziej r6znorodne figury (Sw. Pawet w Sandomie-
rzu. fig. 36), nieraz bardzo delikatne i subtelne, jak u $w. Ducha w Lublinie (fig. 37), u bry-
gidek lubelskich (fig. 46) lub u $w. Katarzyny w Szczebrzeszynie (fig. 20). Najwcze$niejsze
sztukaterie, takie jak w kolegiacie zamojskiej lub farze kazimierskiej (jedne i drugie
robione zapewne wedle tych samych form, fig. 31. 32), sg bardzo proste, prostolinijne,
klasycznie surowe. Potem stajg sie jakby mieksze, gestsze, podobne do sieci sznurowej,
narzuconej na sklepienie: tak jest w Uchaniach (fig. 39). Radzyniu (fig. 44), a szczegol-
niej u $w. Michata w Wilnie (fig. 43). To znéw, zachowujac ten sam profil, ale zmieniajac
desen, stajg sie rzadkie i lekkie, jak u $w. Mikotaja w Lublinie (fig. 47) lub $w. Jakuba
w Sandomierzu (fig. 49). Zn6éw zupeinie inne, zaréwno w deseniu jak profilu, w kosciele
dominikanéw w Piotrkowie (fig. 50). Tyle mozliwosci kryl w sobie ten motyw prosty
i na pozor traktowany standartowo (fig. 43—50, a takze fig. 2, 6, 9. 14, 16). Przemiany,
cho¢ zdajace sie byé drobnymi, byty dos¢ istotne: sztukaterie Zamoscia lub Kazimierza
objawiajg wyraznie swdj zwigzek ze sztukag wioska, natomiast w Uchaniach czy Radzy-
niu. Wlinie czy Sandomierzu zwiazek ten juz zatracity.

5. Sztukaterie geometryczne sg statg dekoracjg kosciotow obu typow: lubelskiego
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i kaliskiego. Ale wystepuja nie tylko
w nich. Trafiajg sie réwniez w $wig-
tyniach o innym zatozeniu: bazyliko-
wym i centralnym. Sg takze w S$wig-
tyniach innych wyznan: w cerkwiach
obrzadku wschodniego i w boznicach.
Nawet poczatek sztukateriom geome-
trycznym data kolegiata zamojska,
ktora do typu ,lubelskiego“ wiasciwie
nie nalezy. Centralny kos$ciét sw. Miko-
taja (potem pod wezwaniem $w. Sta-
nistawa) w Zamosciu oraz trzynawowe
koscioty, jak augustianéw i $w. Ducha
w Lublinie lub $w. Katarzyny w Szcze-
brzeszynie pod samym ZamosSciem
(1638), maja nie tylko typowe, ale wia-
$nie szczegoOlnie piekne sztukaterie, cho¢ do jednonawowego typu lubelskiego nie naleza.
W Lublinie zaczeto tez stosowac sztukaterie geometryczne w ozdobnych salach klasztor-
nych: szczego6lnie artystyczne i réznorodne sg u brygidek lubelskich (fig. 40). Podobnie
czyniono i w pozalubelskich klasztorach, np. u bernardynéw w Lezajsku (poczatek
budowy Kklasztoru w r. 1637, fig. 41, 42) lub u dominikanéw w Klimontowie (1613,
fig. 34) i u franciszkandw w dalekim Miedzyrzecu Ostrogskim (juz w 1612) L

Im dalej od Zamoscia i Lublina, tym rzadszym staje sie ,lubelski“ typ kosSciota,
ale nie ,lubelskie” dekoracje sklepienne. Na ziemiach wschodnich, gdzie tylko pare ko-
sciotéw do typu tego zaliczyé mozna, sztukaterii ,,lubelskich* jest natomiast bardzo wiele;
posiada je kilka miejscowosci nad Bugiem, jak Koden i Siemiatycze, a wiecej jeszcze
dalej na wschod, jak Nowogrodek, Bielica, Otyka; najdalej na p6tnoc wystepujg w Drui,
najdalej na wschéd — w Stucku, juz poza obecna granica Polski, i w Miedzyrzecu Ostrog-
skim — na samej granicy. Szczeg6lnie wiele jest ich w samym Wilnie: poza koSciotem
Sw. Michata sg w ztgczonym z nim klasztorze, w kaplicy $w. Michata przy kosciele ber-
nardynow, a takze, cho¢ juz w pdzniejszej, nieco zmienionej postaci, w kosciele Wszystkich
Swietych.

Nie mniej jest ich w $rodkowych ziemiach Rzeczypospolitej. Stosowano je w nowo-
wznoszonych budowlach, a takze modernizowano nimi stare. Stosowano je nie tylko
w kosciotach i klasztorach, ale takze w patacach, zamkach, kamienicach miejskich. Na
potudniu uzyto ich w Zotkwi i Lezajsku, dalej na zachéd w Kielcach, Pinczowie, Szy-
dtowcu, bardzo obficie w Sandomierzu (koscidt $w. Jakuba, $w. Pawta, klasztor bene-
dyktynek, obecne Seminarium Duchowne), w Piotrkowie, w Gidlach, w Czestochowie.
Na Jasnej Gorze przedtuzenie kaplicy N. P. Marii dekorowane jest takimi wiasnie sztu-
kateriami. Opanowaly one rowniez stolice: w Warszawie wystepowaty w kosSciotach
jezuitéw i dominikanéw, w farze (przed jej przebudowg w w. XI1X), w kamienicach na
rynku. Poszly jeszcze dalej ku zachodowi, szczegdlniej za$ liczne bylty w Kaliskiem, Sie-
radzkiem i WieluAskiem; tam staty sie nawet istotnym sktadnikiem omdwionego powyzej

1 Molendzinski K., Klasztor pofranciszkariski w Miedzyrzecu Ostrogskim (Roez. Wotynski IV
i oddzielnie, Réwne 1935).
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typu koscielnego. W samym
Kaliszu znajdujg sie jeszcze
w dwu kosSciotach, obu go-
tyckich, ale przebudowanych
ww. X |: usw. Mikotaja (od-
budowany wr. 1612) i w ko-
Sciele franciszkanéw (odbu-
dowany w r. 1632) L

Sztukaterie te siegaly
az poza Poznan i poza Kra-
kow: sg wwielkopolskiej Opa-
lenicy, sg w zamku wisnickim.
Natomiast w samym Pozna-
niu i Krakowie, atakze wbliz- » o ) o ) )
szych okolicach obu miast dla 51. Zamos¢, boznica, dekoracja sklepienia oddziatu kobleceg_o._

. . ., Fot. S. Zajczi/k.
zdobienia sklepieni stosowano
sztukaterie innego typu, tam bowiem posiadano na miejscu inne wzory wioskie i wiasne.

6. Okres sztukaterii o klasycznym profilu zaczyna sie w Polsce z koficem w. X1 |
i trwa do potowy X I'll. Wystepujg one wszakze w koSciotach jeszcze pOzniej, szczegolniej
za> dtugo byly uzywane w $wigtyniach innego wyznania: w boznicach. Konserwatywne
budownictwo zydowskie przejeto ten rodzaj dekoracji dos¢ p6zno, ale za to przechowato
dtugo. Przejecie nastgpito zapewne w Zamosciu. Boznica w Zamosciu (fig. 51. 35) a takze
w pobliskim Szczebrzeszynie (ok. 1660), ma sztukaterie ,lubelskie” najczystszego typu,
zapewne wykonane przy pomocy tych samych form, co w kosciotach i kamienicach 'Po-
dobne sg w Tykocinie (1612), byty tez w Pinsku, ale zostaty zniszczone przez omen.
troche odmienne w Stonimie (1610), jeszcze inne, o profilu prostszym, zblizonym do kra-
kowskiego w PiAczowie, Nowogrodku (1618), Wilnie (1610—50)." Jeszcze w' synagodze
w Zotkwi, ufundowanej w r. 1692, wystepujg sztukaterie o czysto geometrycznym
deseniu, cho¢ juz nieco odmiennym profilu2

W kosciotach katolickich sztukaterie sklepienne réwniez przetrwaty przetomowg

A A A akter ich ule™M przemlanle Zmienity zaréwno profil,

Jak desen. Listwy gtadkie lub zdobione klasycznie w perty i wole oka zastgpione zostaty
przez wypukte okragte walki, a miejsce kot, kwadratdw czy osSmiokatow zajety desenie
bardziej swobodne i gietkie. Xawet za$ na prostych deseniach wystgpity szczeg6lne za-
krety i przewigzania. Sztukaterie zachowatly charakter linearny i ramowy, ale przestaty
by¢ geometryczne. Przemiane mozna obserwowaé np. w dwu kosciotach Pinczowa, refor-
mackim i parafialnym (fig. 52 i 53). Wystepowaly teraz przewaznie w potgczeniu z rzez-
bami fipiralnymi i malowidtami. W tej nowej postaci sklepienia stiukowe stanowig obok
sklepien zupetnie nieozdobnyeh i sklepien malowanych — trzeci rodzaj traktowania
sklepien w polskich kosciotach barokowych konca wieku XVII i XVIII.

i. W koncu w. X 11 i poczatku XII1l, gdy sztukaterie geometryczne zaczynaty sie
w Polsce, nie byly one bynajmniej zjawiskiem wyjatkowym, przeciwnie, cala bez mata

Raciborski J., Koscioly kaliskie (Kronika Diecezji Kujawsko-Kaliskiej 1924). — W bibliotece
kapituty kaliskiej znajduje sie szczegbtowa Kronika kaliskiego klasztoru franciszkanéw, na ktorg zwrocit
nuage autora ks. dr J. Maternowski. 2 Wigkszo$¢ wiadomomosci o dekoracji boznic pochodzi od



54 TYP LUBELSKI | TYP KALISKI W ARCHITEKTURZE KOSCIELNEJ XVII WIEKU

52. Pinczow, kosciot parafialny, dekoracja 53. Pinczow, kosciét reformatow na Mirowie,
sklepienia nawy pétnocne;j. dekoracja sklepienia nawy gtéwnej.
Fot. S. Komornicki, klisze w C. B. 1

Europa postugiwata sie sztukateriami dla zdobienia sklepien. Byt to okres, w ktérym
wyszly juz z uzycia stropy drewniane, a nie przyjety sie jeszcze malowane sufity. Po-
miedzy naturalistyczng dekoracjg wczesnego odrodzenia i rownie naturalistyczng baroku
przewage miaty w tym niedtugim okresie abstrakcyjne desenie geometryczne. Wszelako
sztukaterie geometryczne miaty w réznych krajach ogdlnikowe jedynie podobieristwo:
miaty rdzne pochodzenie, a przeto i rézne ksztalty.

W toskie sztukaterie stuzyty jako ramy do malowidet sklepiennych. Diugo, zwiasz-
cza w Perugii, trzymaty sie Sredniowiecznej tradycji i rozdzielaty sklepienie po linii zeber.
Wszakze pewna cze$¢ renesansowych dekoratoro6w z Peruzzim na czele usitowata w swo-
bodniejszy sposob przeksztatci¢ gotycki podziat, a nowe formy ram stiukowych rozciggata
i na Sciany, wypetniajac je najczesciej barwng groteskg (tadne przykiady w patacach
genuenskich, np. palazzo Lascaris, via Garibaldi 3, architekt Alessi, 1581). Z tych wio-
skich sztukaterii wywodzg sie niewatpliwie polskie, w szczegdlnosci ,,lubelskie“. W Polsce
utracity one na ogét swe malowane wnetrza, trafiajg sie jednakze koscioty, np. $w. Ka-
tarzyny w Szczebrzeszynie, gdzie sg traktowane jako ramy dla obrazéw. Proces gubienia
malowidet i przeksztatcania rani w samodzielne desenie musiat leze¢ w naturze rzeczy,
gdyz z czasem objat i Wiochy. Stato sie to wszakze na ogdt dopiero w koincu w. XVII-
za przyktady stuzy¢ moga sklepienia arkad w Procurazie Nuove w Wenecji i przedsionek
kosciota S. Carlo w Genui.
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Wsréd sztukaterii re-
nesansowych obok wioskich
wazne sg jeszcze angielskie
i holenderskie. Angielskie
(fig. 54) wywodzg sie z ro-
boty ciesielskiejl Stosowane
zasbyty nie wkosciotach, lecz
w patacach. Dor. 1500 byto
zwyczajem angielskim zosta-
wia¢ otwarte belkowanie,
i dopiero za Henryka VIII
zaczeto robi¢ sufity, zabija-
jac deskami przestrzenie
miedzy belkami. Dla ozdoby
dzielono deSk! t.e na panele, 54. Londyn, dekoracja sufitu w domu prywatnym, obecnie w Muzeum
a panele rzezbiono w geo- Wiktorii i Alberta
metryczne desenie. Nieco
pbzniej zaczeto pokrywaé sufity powioka gipsowa, na ktérej powtarzano te same deko-
racje, ktore uformowaly sie w drzewie. W stiuku mogly by¢ wykonane jeszcze fatwiej
i efektowniej. Byly przeznaczone do sufitow ptaskich, cho¢ pdzniej bywaly bez zmiany
stosowane i na sklepieniach beczkowych. W deseniu sg zawsze regularne; raz przyjety
motyw powtarzajg na calej przestrzeni, zaréwno w kasetonach jak i na sklepieniach
beczkowych. Profil maja prosty i ostry, jak we wczesniejszych sztukateriach lubelskich.
Wywodzg sie wyraznie z tradycji gotyckiej, podczas gdy wioskie wyszlty z inspiracji kla-
sycznej. W przeciwienstwie do schematycznych sztukaterii polskich, wykonywanych
w wielkiej ilosci budowli z tych samych form, angielskie wyrdzniaja sie fantazjg i nie-
przebrang iloScig wariantow. Z polskimi nie miaty zadnej tgcznosci, mimo to jednak w nie-
ktorych zabytkach wystepujg podobiefistwa: np. Somerset Lodge na Canonbury place
w Londynie z r. 1599 ma uktad, ktéry uwazamy za typowy dla Polski, mianowicie ze-
spot kwadratéw, kot i szeSciobokéw potgczonych promieniami, a znéw dekoracja sal
dawnego klasztoru brygidek w Lublinie ma profil, a poniekad i desen angielski.
Holenderskie znow sztukaterie wytworzyty sie z techniki metalowej; odtwarzaja
one ostre igietkie formy oku¢. Powstaly nieco wczesniej od polskich i angielskich: okoto
potowy wieku XVI. Byly przeznaczone pierwotnie do zdobienia sprzetdw, znacznie rza-
dziej stuza do dekoracji sufitow, ale i takie wystepujg w niektérych zabytkach i w zna-
nych wzorach Vredemana de Vries. W Polsce trafiaja sie réwniez typowo holenderskie
sztukaterie, niekiedy jako ozdoba sklepien, np. w niektérych stacjach Kalwarii Ze-
brzydowskiej (fig. 55, 56), na koputach Ratusza Pitata, Ogréjca i Domu Kajfasza2
Drobne za$ i geste sztukaterie na sklepieniach ko$ciota bazylianskiego w Zyrowicach (po
r. 1613) stanowiag zjawisko posrednie miedzy postacig ,lubelskag” a holenderska.
8. Zwykle sztukaterie polskie, te mianowicie, ktére sg typowe dla kosciotow lubel-
skich i kaliskich, posiadajg pewne cechy wspélne z wloskimi, angielskimi i holenderskimi,
jednak wiecej majg cech odrebnych. Podczas gdy wiloskie wyszty z malarstwa, angielskie

1 Turner L., Decorative Plasterwork in Great Britain, London 1927. 2 Szabtowski J., Archite-
ktura Kalwarii Zebrzydowskiej (Rocz. Krak. XXV oraz oddzielnie, Krakéw 1933).
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56. Kalwaria Zebrzydowska, klasztor bernar-

dynow, dekoracja sklepienia w celi furtiana.
Fot. J. Szabtowski.

z ciesielstwa, holenderskie z techniki metalowej, to polskie powstaly wsréd ,,murato-
row i najwiecej posiadajg charakteru kamieniarskiego.

Z wioskimi zwigzane sg najsilniej. Wiekszych za$ jeszcze podobienstw nalezatoby
sie spodziewa¢ w krajach Europy S$rodkowej, bedacych w tej samej sytuacji co Polska,
mianowicie zaleznych od Wtoch, ale tgczacych miejscowe tradycje gotyckie z wpltywami
wioskimi. Wplywy te, przekroczywszy Alpy, szerokim frontem posuwaty sie ku poinocy.
Bytoby naturalne, gdyby, spotkawszy na drogach swych podobne warunki, ulegty po-
dobnym przeksztatceniom. Listwy o klasycznym profilu, utozone w figury geometryczne,
sag motywem tak prostym, tatwym i naturalnym, ze mozna by oczekiwa¢ ich nie tylko
w Polsce, ale i w innych krajach Europy S$rodkowej. A jednak — sg tam rzadkoScia.

Bezwzglednie najpodobniejsze do polskich sztukaterie znajduja sie w Czechach,
mianowicie w gtéwnym renesansowym kosciele Pragi pod wezwaniem Zbawiciela (S.
Salvator, fig. 57)L Kosciot ten zostat wzniesiony w latach 1578—81, uzupetniony przez nawy
boczne, kaplice i wieze w latach 1600—1, dekoracje za$ stiukowg otrzymat nieco pdzniej;
te sztukaterie, ktore tak bardzo zblizone sg do ,lubelskich®, znajdujg sie tylko w prezbi-
terium i pochodza z lat 1625—7. Mozna przypuszczac€, iz sg zapozyczone z Polski, gdzie
tego rodzaju dekoracja byta w uzyciu przeszto od c¢wieréwiecza. Mozna jednak réwniez
mysleé, ze proces, ktéry w Polsce doprowadzit do sztukaterii ,lubelskich®, odbyt sie
réwnolegle a niezaleznie w Czechach, trafiwszy na podobne warunki. Nie wytworzyt sie
tu typ tak rozpowszechniony, jak w Polsce, cho¢ istnieje pewna ilo$¢ zabytkéw nie-
zupetnie podobnych, ale zblizonych, zaréwno koscielnych (Kraloviee, kosciot farny z lat

1 Kicliter V., Stavebni vyvoj Icostela sv. Salvutora v Klementinu (Pamatky Archeologiekd XXXI1V)
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5/. Praga, koscidétsw. Salwatora, dekoracja sklepienia. 58. Kalmar, zamek, wnetrze kaplicy.

157i>—81) jak i Swieckich (zamek Kratochvile ze stiukami Ant. Melana z r. 1588)h

Podobne zabytki sg réwniez na Slasku (np. zamek w Alt-Schénau)2 Ze Slaska
za$ architektura renesansowa, a wraz z nig i geometryczne dekoracje w stiuku rozpo-
wszechnity sie ku pdinocy Kiemiec. Stato sie to w znacznej mierze dzieki rodzinie wio-
skich architektow i sztukatorow nazwiskiem Palir, ktora, czynna najpierw na Slasku,
przeniosta potem dziatalnos¢ swa do Meklemburgii3 Tam Kilku jej cztonkédw wzniosto
w latach 1558—65 zamek ksigzecy Gistrow i ozdobito jego sale r6znymi rodzajami sztu-
katerii, wsrdod ktérych przewazajg figuralne, ale sg réwniez na sklepieniach beczkowych
sztukaterie listwowe, stosunkowo bliskie lubelsko-kaliskim. Bliskie, ale bynajmniej nie
identyczne: réznig sie zarowno profilem (listwy sg szersze, bardziej ptaskie, gladsze, bez
rzezbionych na nich motywoéw klasycznych, a wiec podobniejsze do krakowskich, niz
do lubelskich), jak i w deseniu (zblizajg sie do uktadu kasetonowego). Giistrow nie znalazt
w potnocnych Niemczech oddzwieku, i Pahrowie wyemigrowali do Szwecji. Tam pracujac
przy budowie zamkéw w Kalmarze i Uppsali zastosowali zndw owe proste listwowe sztu-
katerie (kaplica w Kalmarze, fig. 58, i brama kréla Jana w Uppsali). Jednakze i w Szwecji,
dekoracja taka sie nie przyjeta, gdyz niebawem, dzieki A. Watzowi, typ holenderski wziat
gére w sztukateriach szwedzkich I.

1 Soupis pamdtek historickych a umrleekych v Tcrélovstvi éeskem XXXY Il 1912, fig. 75—6; XXXV III
1913, fig. 78. 2 Lutsch H., Verzeichnis der Kunstdenkmaler der Provinz Schlesien, Breslau 1886 i u.
3 Hahr A., Die Architektenfamilie Pahr, Strassburg 1908. 4 Hahr A., Studier i nordisk rendssanskonst,
Stockholm 1913— 15, oraz Uppsala slott och dessrikssal, 1932.

Prace Kom. Hist. Sztoki. T. VII. 0
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Sztukaterie te, zblizone do lubelsko-kaliskich, sg od nich po czeSci dawniejsze.
Wszystkie powstaty juz po rozkwicie renesansu krakowskiego. Ze sztuka Zamoscia i Lu-
blina stanowig zjawiska rdéwnolegte, natomiast jest bardzo prawdopodobne, iz s3 za-
lezne od sztuki Krakowa. Wobec roli, jaka we wczesnym odrodzeniu odgrywat Kra-
kéw, wobec bliskosci zabytkéw $laskich od granicy polskiej i zywych stosunkéw Slaska
z Krakowem mozna przypuszcza¢, ze zabytki te powstaty nie bez udziatu Krakowa,
ze wzory wioskie dotarty tam nie wprost, lecz przez Polske. Ze Slaska za$ poszty dopiero
do Niemiec pdinocnych, stamtad za$ do Szwecji. Szwedzki renesans od dawna, juz hi-
storycy szwedzcy wigzg z Polska.

W kazdym jednak razie dekoracje stiukowe podobne do polskich pozostaty w Cze-
chach, Niemczech, Szwecji odosobnionymi probami, a tylko polskie — podobnie jak wio-
skie, angielskie, holenderskie — stworzyty typ odrebny i staly sie istotnym elementem
architektury. Sztukaterie geometryczne kosSciotéw lubelskich i kaliskich pozostaty spe-
cjalnoscig Polski, ktora ich od nikogo bezposrednio nie przejeta i nikomu trwale nie
przekazata.



DIE KIRCHENTYPEN VON LUBLIN UND VON KALISZ
IN DER ARCHITEKTUR DES XVII. JAHRHUNDERTS
(Zusammenfassung)

In der letzten Periode der polnischen Renaissance, die mit der Regierungszeit der
Sasadynastie zusammenfallt und die eine Polonisierung der Renaissanceformen”gebracht
hat, ist eine Gruppe eigenartiger Kirchen entstanden. Ihre Merkmale hat der Verfasser
bereits im J. 1926. zusammengestelltl, im vorliegenden Aufsatze aber unterzieht er sie
einer genaueren Analyse und weist nach, dass in ihr zwei Untertypen zu unterscheiden
sind, die man als die Typen von Lublin und von Kalisz bezeichnen kdnnte.

Der Typus von Lublin ist zeitlich friher. Er ist in einer recht komplizierten Weise
dank dem Zusammenwirken dreier Stadte aufgewachsen. Den Anfang machten die ita-
lienischen Architekten, die um 1580. die neubegriindete Stadt Zamos$¢ im strengen Re-
naissancestile erbauten. Ihre kinstlerischen Neuerungen wurden seit 1600. von den
Baumeistern Lublins aufgegriffen, die sie namentlich bei der Modernisierung vieler mittel-
alterlichen Kirchen verwendeten und eine Reihe von Bauten schufen, die halb gotisch
und halb modern waren und zugleich der alten Tradition des Landes und dem”neuen
Geschmacke entsprachen. In diesem Sinne wurde auch die Pfarrkirche von Kazimierz
a. d. Weichsel (Abb. 1—3, 17, 21, 32) umgebaut, die am besten gelungen ist und deshalb
als Muster fur alle weiteren Kirchen der Gegend galt. Hauptdenkmaler dieses Kirchen-
typus (den man genauer als den ,, Typus von Zamos¢, Lublin und Kazimierz" bezeichnen
sollte) sind ausser der Pfarrkirche von Kazimierz die Hlg. Geist-Kirche in Markuszéw
(1608), die Annen-Kirche von Konskowola (1613, Abb. 1, 29), die Adalbertkirche in
Lublin (1611) und die Karmeliterkirche daselbst (1621), die Pfarrkirchen von Uchanie
(1625, Abb. 26, 39), Turobin (1626, Abb. 5—7, 22) und Radzyn (1611, Abb. 8, 18, 21, 11)
und in anderen Gegenden, die Jesuitenkirche von Warschau (1626), die Michaeliskirche
von Wilno (1625, Abb. 9, 10, 13), die Brigittinenkirche von Grodno (1612). Das am wei-
testen im Westen gelegene Denkmal ist die Kapelle in Wejherowo (1652— 1) und das
am weitesten im Osten die Pfarrkirche von Wiszniewo (1637).

Die Merkmale dieser Kirchen sind deutlich erkennbar: sie sind alle einschiffig,
turmlos mit halbrundem Chorabschluss, sind sowohl von aussen wie von innen mit Ge-
simsen und Pilastern bekleidet, haben enge rundabgeschlossene Fenster, Tonnengewdlbe
%nd "?biebelfassade; ihr Hauptschmuck bildet ein Xetz geometrischer Stukkaturen am

ewdlbe.

In der Geschichte des zweiten Typus hat die Stadt Kalisz eine &hnliche Rolle ge-
spielt, wie Zamos¢ in der Geschichte des ersten: sie war die erste, die in ihrer Gegend
die Formen der italienischen Renaissance einfiihrte. Dagegen die Verschmelzung dieser
Formen mit den hier vorhandenen mittelalterlichen ist nicht in Kalisz geschehen, sondern
in den Dorfkirchen der Gegend, von denen die Pfarrkirche von Wagiczew (Abb. 12) wahr-
scheinlich die erste war. Das dort entstandene Muster wurde dann in vielen neuen und
umgebauten Kirchen der Landschaften Kalisz, Sieradz und Wielun verwendet (die genaue

1 Tatarkiewicz V O pewnej grupie kosciotdw polskich z poczatku A VIl wieku (Sonderabdruck
aus der Monatsschrift ,,Sztuki Piekne®, Jlirg. 11, H. 6, Krakéw 1926).
8*
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Bezeichnung des zweiten Typus wére danach der ,, Typus von Kalisz, Sieradz und Wielun*).
Hauptdenkmadler: die Pfarrkirchen von Druzbin (1630), Komorniki (163.1), Burzenin
(1642), Zadzim (1642, Abb. 13, 14), Uniejéw (um 1649) und mehr im Osten die Kirchen
von Rzgoéw (1630, Abb. 15, 16) und Boliméw (1637).

Die Kirchen dieses zweiten Typus sind durchwegs einschiffig mit einem der Fassade
vorgestellten Turme, mit poligonalem Chor, von Gesimsen und Pilastern sind sie nur im
Innern gegliedert, nach aussen glatt Gbertiincht und ganz schmucklos, von innen dagegen
durch geometrische Stukkaturen des Tonnengewdlbes geschmuckt.

Die Ahnlichkeit beider Typen beruht zum Teil auf der gemeinsamen gotischen
Tradition, zum Teil aber auf den elementaren Eigenschaften der Renaissance, zu denen
die Ubertiinchung der Mauern und ihre Gliederung durch Pilaster und Gesimse gehort.
Was sie dagegen unterscheidet, ist die Form des Chores und der Fassade, die in einem
Falle eine Giebel- und in dem zweiten eine Turmfassade ist. Allgemein gesprochen, hat
der Typus von Lublin mehr Renaissanceelemente aufgenommen, derjenige aber von
Kalisz ist der gotischen Tradition treuer geblieben. Der erste ist in einem Zentrum hdherer
Kultur entstanden, an ihm haben sich gute italienische Meister beteiligt, er hat auch
mehr von eigenartigen kinstlerischen Ideen und ist vornehmer in der Ausfiihrung. Im
Grunde ist den beiden nur ein seltenes und eigenartiges Merkmal gemeinsam, n&mlich
die geometrischen Stukkaturen des Gewdlbes. In diesem Falle handelt es sich aber um
eine Form, die im Rahmen des Typus von Lublin entstanden ist und dann von dem
anderen Ubernommen wurde. Sie hat Uberhaupt eine ausserordentliche Verbreitung in
fast ganz Polen gefunden.

Die geometrische Dekoration der Gewdlbe war um die Wende des XVI. Jahrhdts
in ganz Europa ublich. Im XVI. Jahrhdt wurde sie gewohnlich im Stein oder im Backstein
ausgeflihrt (in Polen hat die Provinz Masovien eine interessante Gruppe von Kirchen,
deren geometrischer Gewdlbeschmuck im Backstein gearbeitet ist), gegen Ende des Jahr-
hunderts ist man zu einem anderen Stoffe, ndmlich zum Stuck lbergegangen. Polen bildete
zwei Arten dieser Stuckdecken aus: die Krakauer, die die einfachste Zeichnung und das
einfachste Profil besitzt und aus glatten, diinnen Streifen geometrische Figuren bildet
(Abb. 30), und die Lubliner Art, die klassische Profile mit Eierstab und Perlen verwendet
(Abb. 33, 34, 37, 38, 39, 41). Eben diese letzte Art war am Anfang des XVII. Jahrhdts
besonders beliebt und erscheint nicht bloss in den beiden hier besprochenen Typen, sondern
auch in Kirchen, die zu keinem der beiden gehdren, und desgleichen in Schléssern, Privat-
hausern, Synagogen (Abb. 35, 51).

Diese Art Dekoration unterscheidet sich von analogen Dekorationen Westeuropas.
Sie unterscheidet sich von der englischen, die aus Tischlerarbeit entstanden war, und
zum Teil ihre Merkmale behielt (Abb. 54); von der holldndischen, die wieder durch Nach-
ahmung der Metalltechnik ausgebildet wurde. Auch mit der italienischen ist sie nicht
identisch, denn obwohl sie von italienischen Meistern eingefiihrt wurde, so hat sie in
Polen ihren italienischen Charakter insofern eiiagebisst, als sie ihre Farbigkeit und ihre
naturalistischen Formen hier verlor und aus einem Rahmenwerk fiir Deckenmalereien
zu einem selbstdndigen Motiv wurde. Denkmadler, die den polnischen am &hnlichsten
sind, finden sich in Bdhmen (Salvatorkirche in Prag, Abb. 57) und in Schlesien. Es ist
nicht unwahrscheinlich, dass die von italienischen Meistern zuerst in Krakau eingefiihrten
Renaissancemotive auch im Nachbarlande Schlesien aufgenommen wurden und dass
sie sich von dort nach dem Norden und bis nach Schweden (Abb. 58) verpflanzten. Es
handelt sich aber in diesen Landern nur um vereinzelte Denkméler, eine grossere Gruppe
von Bauwerken dieser Art und ein allgemeiner Typus hat sich nirgends ausserhalb Polen
ausgebildet.



Wawolnica

typ lubelski budowla z samymi tylko sztukateriami (typ niepetny)

Rozmieszczenie zabytkéw typu lubelskiego i kaliskiego.
Rys. Instytut Geograficzny U. J-
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KRAKOWSKI KOSCcIOt SW. ANDRZEJA
W DOBIE ROMANSKIEJ
(REKONSTRUKCJA ARCHITEKTONICZNA)

Jak na nasze stosunki, posiadamy do$¢ wielka literature monograficzng o kosciele
Sw. Andrzeja w Krakowiel nie jest ona jednak zadowalajgca, poniewaz zakradto sie
do niej kilka bledéw i niescistosci, zrozumiatych wobec braku doktadnych pomiarow
i zdje¢. Nasze rozwazania rekonstrukcyjne opieramy na duzym materiale rysunkowym,
uzyskanym na podstawie precyzyjnych pomiaréw. Przy wykonaniu osobiscie tych zdjec
mieliSmy mozno$¢ zetknaé¢ sie bezposrednio z materiatem i technikg budowli, a przy desce
rysowniczej moglismy oceni¢ warto$¢ kompozycyjng kosciota 2

Stan dzisiejszy

Krétkie choéby przypomnienie stanu dzisiejszego, przeglad formy rozplanowania
i przestrzennego uktadu pozwoli nam zorientowac si¢ w zmianach zasztych w ciggu wiekow.
Kosciot sw. Andrzeja stoi u podn6za Wawelu miedzy kosSciotami $w. Piotra i $w. Mar-
cina, zdata widoczny dla idgcego od Rynku w diugiej perspektywie ulicy Grodzkiej (fig. 1).
Plan kosciota zorientowany jest wedtug stron $wiata, korpus jego zatozony jest na planie
przypominajacym kwadrat, do ktérego przylega od wschodu dlugie prezbiterium zakon-
czone potkolem apsydy, przy czym o$ korpusu i prezbiterium zatamuje sie lekko, ledwo

Praca niniejsza byta czytana na posiedzeniu Komisji Historii Sztuki dnia 22 pazdziernika 1936.

1 Ulanowski B., O zatozeniu klasztoru $w. Andrzeja w Krakowie i jego najdawniejszych przywilejach,
Krakow 1885. —tuszczkiewicz W., Architektura romanska kosciota $w. Andrzeja w Krakowie (Spraw.
KHS VII 1906, 1—38). — Dobrowolski T., Sztuka romanska w Krakowie (odb. z Przegladu Powszech-
nego, Krakéw 1925, 16—7).— Bagkowski K., Kosciot $w. Idziego i Andrzeja w Krakowie, Krakow 1927.

2 Zdjecia stanu dzisiejszego, pochodzace ze zbioréw Centralnego Biura Inwentaryzacji Zabytkéw
Sztuki w Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego, wykonane zostaty w r. 1934 przez
autorow tej rozprawy i arch. Jana Ogtdédka z inicjatywy konserwatora inz. Bogdana Tretera, uzupetnione
za$ przez autoréw wynikami badan gruntu, muréw i sklepien w latach 1935—6. — Niech przyjma naj-
lepsze podziekowanie: Polska Akademia Umiejetnosci, Towarzystwo Opieki nad Zabytkami Przesztosci
w Warszawie, krakowski Urzad Konserwatorski i dr Klemens Bgkowski za pomoc finansowa, za$ prof.
dr Julian Pagaczewski, doc. dr Adam Bochnak i dr Jerzy Szabtowski za prawdziwie zyczliwe intereso-
wanie sie tokiem naszych prac.
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dostrzegalnie dla oka. Najsilniejszym akcentem bryly wzniesionej na wspomnianym planie
sa bezsprzecznie dwie na zachodzie pietrzace sie wysokie wieze. Kos$ciét bardzo stracit
na wysokosci i proporcji wskutek ciggtego podnoszenia sie terenu. Ro6znica miedzy po-
ziomem narostego terenu a poziomem koScielnej posadzki wynosi dzisiaj PIO m; do
kosciota wchodzi sie¢ z kruchty w dot po siedmiu stopniach.

Whnetrze kosciota posiada dwie kondygnacje, potaczone ze sobg schodami dzisiaj
niedostepnymi, znajdujacymi sie w potnocnej wiezy. Zastanowi¢ musi wchodzacego do
kosSciota szczegllny uktad przestrzennych zatozen: inny w poziomie parteru, a inny w wy-
sokosci pietra empor (fig. 2, 3). W parterze oddzielit budowniczy wysokg nawe Srodkowg
od niskich naw bocznych filarami. Wiagzac te filary za pomoca arkad miedzy soba, a takze
z lizenami S$ciennymi, mozna byto oprze¢ na nich wielka empore $rodkowa i mniejsze
boczne. W ten spos6b nad parterem przesklepiono catkowicie nawy, z wytgczeniem tylko
jednego pola Srodkowego przed prezbiterium. Nie dos¢ tatwo uprzytomnic¢ sobie, ze kosciét
w poziomie pietra zatozony jest na zasadzie krzyza taciinskiego, ktérego gdrne ramie two-
rzy prezbiterium, a belke poprzeczng — transept. Orientacje w tym kierunku utrudnia
fakt, ze skrzyzowanie naw nie znajduje w planie swego wyrazu, poniewaz przy budowie
nie zastosowano zwyktego wyskoku ramion transeptu poza $ciany boczne kosciota, a wiec
transept utopiony jest w korpusie budowli. Forme krzyza widaé jedynie rysujaca sie
wysoko w podniebieniach sklepiennych (fig. 4).

Rzut kosciota sklada sie zatem z prezbiterium, nawy poprzecznej, jednego normal-
nego przesta nawy gtéwnej i naw bocznych. Skad pochodza tak niezwykie proporcje,
nie dowiemy sie zapewne nigdy. Nasuwajg sie jednak dwie mozliwosci: 1) by¢é moze, ze
architekt, otrzymawszy zamowienie na budowe trzynawowego kosciota z dwiema wie-
zami, chciat koniecznie budynek wykonaé¢ na tradycyjnym planie krzyza; przy szczu-
ptosci miejsca, ktore otrzymat pod budowe nie znalazt lepszego rozwigzania planu; 2) mo-
zliwe jest réwniez, ze pierwotnie zamierzona znacznie wieksza budowa zostata po wy-
koriczeniu prezbiterium, nawy poprzecznej i jednego przesta naw przodkowych dla nie-
znanych dzi$ przyczyn wstrzymana i po uplywie jakiego$ czasu zakonczona wiezami,
pierwotnie projektowanymi w innym miejscu, co najmniej dwa przesta dalej ku zachodowi.

Whnetrze kosciota, ktére na przetomie w. XVII i XVIII otrzymato podziat i pla-
styczng dekoracje rozwinietego baroku, jasno jest o$wietlone szeScioma duzymi oknami,
a dwa mate okienka romanskie rozjasniajg potudniowag empore od wschodu i zachodu.
Doskonaty artysta wioski Baltazar Fontana ozdobit surowe filary wspaniatymi kapi-
telami, a na sklepieniach i na $cianach porozrzucat wienice z kwiatéw i roztaiczone, igra-
jace aniofki.

Dachy o wysoko wyniesionej w czasie gotyku kalenicy maskujg krzyzowe zatozenie
kosciota. Prdcz tego zatozenie od poitnocnej strony potaci dachowej, wspolnej tak dla
korpusu kosSciota jak dla prezbiterium, zaciera odrebnos¢ tych dwoch elementow bryty.

Strychy komunikujg sie drzwiami w murze dzialowym z izbg miedzywiezowa, do
ktérej dojScie istnieje rowniez ze schodéw poinocnej wiezy (fig. 5).

Wieze od fundamentéw az do poziomu podilogi izby miedzywiezowej wtopione
w blok kosciota odcinajg sie wyzej Scietymi narozami, a nad izbg wyrastajg juz swo-
bodnie o$miobocznymi graniastostupami. Pomiary wykazaty nieregularno$¢ tych osmio-
bokéw: ich 0§ wschodnio-zachodnia jest przeszto o pét metra diuzsza od osi poinocno-
potudniowej. Nad okapami dachow, na zewnetrznych pieciu $cianach wiezy wida¢ pot-
kolisto sklepione framugi. Najwyzsze pietra wiez sg azurowe, poniewaz wokot przepruto
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1. Krakéw, kosciot Sw. Andrzeja wraz z otoczeniem.

Zdjecie lotnicze.

je romanskimi bliznimi oknami. Wyzej jeszcze rysujg sie piekne i smukte miedziane
hetmy barokowe.

Konczac- ten krdtki opis dzisiejszego stanu kosSciota, podkreslamy raz jeszcze, ze
fasady nie zdradzajg dzisiaj zatozenia wnetrza (fig. 6—9). Fakt zatozenia koSciota na
planie krzyza nie znajduje zupetnie odbicia w zewnetrznej bryle, a od strony poinocnej
nie wida¢ nawet zestawu korpusu kosScielnego z prezbiterium. Obudowa kosciota licz-
nymi przybudéwkami z r6znych epok zaciera réwniez obraz przesztosci. | tak u pétnocnych
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L t

i
2. Krakoéw, kosciot sw. Andrzeja, stan dzisiejszy, parter (poziom 1), skala 1:200
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3. Krakow, kosciét sw. Andrzeja, stan dzisiejszy, pietro (poziom Il), skala 1:200.

Prace Kom Hist. Sztuki. T. VI
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4. Krakéw, kosciét sw. Andrzeja, stan dzisiejszy, pietro (poziom 111), skala 1:200.
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5. Krakéw, kosciot sw. Andrzeja, stan dzisiejszy, strych i wieze (poziomy IV, V i VI),
skala 1:200.

67
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6. Krakoéw, kosciot Sw. Andrzeja, stan dzisiejszy, fasada zachodnia, skala 1:200.
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Krakéw, kosciét $w. Andrzeja, stan dzisiejszy, fasada wschodnia, skala 1:200.
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8. Krakéw, kosciét sw. Andrzeja, stan dzisiejszy, fasada poéitnocna, skala 1:200.
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9. Krakoéw, kosciét $w. Andrzeja, stan dzisiejszy, fasada potudniowa, skala 1:200.

71
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Scian koscielnych widzimy pietrowg barokowa kruchte, dalej niskg przybudéwke, wreszcie
zabytkowa zakrystie gotycka, za$ po stronie potudniowej przypierajg do kosciota pietrowe
skrzydta klasztorne i kaplica barokowa zwana Loretem. Przybud6éwki te zastaniajg i ma-
skujg pierwotny romanski watek, w niewielu zaledwie miejscach wytaniajacy sie spod
opadtych tynkow x

1 Notujemy tutaj rezultaty powierzchownych z koniecznosci badan budynkéw klasztornych.
Na zadne $lady z epoki romanskiej nie natrafiliSmy. Z epoki gotyckiej pochodzi duzy budynek jedno-
pietrowy, tworzacy prawie cale skrzydio wschodnie dziedzinca klasztornego, tj. konczacy sie na kilka
metréow od skrzydta potudniowego. Przy zakladaniu dziedzirica budynek ten przedtuzono, pézniej réwniez
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Stan pierwotny

Stanowi dzisiejszemu przeciwstawmy pierwotny, dowody zachowujgc na koniec.

Wybiega poza ramy tej rozprawy wskrzeszanie wizji otoczenia kosciota w czasach
gtebokiego S$redniowiecza. Pewnym jest, ze pod wzg6rzem wawelskim byt wowczas koscidt
$w. Andrzeja budowlg najwiekszg i najwyzsza, i na pewno gérowat nad krakowskim okoleni.
Bruki zewnetrzne byly potozone przeszto 3 m nizej od dzisiejszych. Portal wejsciowy
znajdowat sie zapewne w fasadzie zachodniej, tj. na dtugiej osi kosciota (fig. 10). Wcho-
dzito sie do kosciota po stopniach, poniewaz posadzka naw, chociaz prawdopodobnie
0 'Ocm nizsza od poziomu posadzki dzisiejszej, wznosita sie przeciez do potora metra
ponad pierwotny bruk zewnetrzny. Po przejsciu do$¢ niskiego przedsionka znajdujgcego
sie miedzy wiezami wchodzito sie wprost do bardzo wysokiej i bardzo krétkiej, bo tylko
jednoprzestowej nawy gtéwnej. Kosciot byt bazylika, albowiem nawe $rodkowa, o P30 m

11. Krakow, kosciét sw. Andrzeja, stan pierwotny, przekrdj
poprzeczny przez nawy przodkowe, skala 1:200.

nadbudowano na nim drugie pietro. Budynek gotycki z pieknej surowej cegty z glazurowanymi gtow-
kami przykryto tynkiem, dzi$ w wielu miejscach odpadtym. Poza $cianami zewnetrznymi i prostym por-
talem gotyckim w piwnicy, nie zachowato sie z tej najstarszej, by¢ moze, czeéci klasztoru nic, bo okna byty
najwidoczniej dla poszerzenia przeburzone, a stropy sa barokowe i p6zniejsze. Przyczyng tych przerobek
byty pozary (najwiekszy w zapiskach kroniki klasztornej pod r. 1658) oraz nowatorstwo. Np. wielkg sale
refektarza, znajdujacg sie w parterze skrzydta gotyckiego, restaurowata w r. 1732 ksieni Teofila Krasinska;
sale te wtedy podwyzszono o 3 tokcie, podwyzszono réwniez i okna. — Dalsze skrzydta zamykajgce kwa-
drat dziedzifnca sg pochodzenia czysto barokowego, na co wskazujg typowe sklepienia. Najciekawsze i naj-
wieksze sale, wszystkie przylegajgce do kosciota, zdotaliSmy zmierzy¢ i w zdjeciach uwidoczni¢, a mia-
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII.



74 KRAKOWSKI KOSCIOL SW. ANDRZEJA W DOBIE ROMANSKIEJ]

wyzszag od naw bocznych, o$wietlaty obustronnie zalozone okna nad daszkami pulpito-
wymi (fig. 11). Za skrzyzowaniem nawy gtéwnej z transeptem otwierat sie widok na jtre-
zbiterium, tym rozny od dzisiejszego, ze cze$¢ kaptanska nie byta wzniesiona w gére ponad
podtoge naw parteru. Krypty nie byto. Kawy boczne w parterze od wschodu konczyty
sie beczkowo sklepionymi, prostokatnymi nyzami, w ktérych prawdopodobnie staty,

12. Krakdéw, kosciot sw. Andrzeja, stan pierwotny,
parter (poziom 1), skala 1:200.

ottarze romanskie (fig. 12). Ka pietro wychodzito sie z nawy bocznej pétnocnej schodami,
0 ktérych bedzie mowa nizej. Empory wypetnialy gorne czesci ramion transeptu, biegly
dalej nad nawami bocznymi i wreszcie przez azury arkad wiezowych fgczyly sie ze sobg
(fig. 13); tworzyty zatem waska podkowe. Wielkiej empory $rodkowej nie byto. — Kosciot
gérg byt przesklepiony (fig. 14). O dekoracji wnetrza trudno wiele powiedzie¢. Opierajgc
sie na badaniach materiatu filaréw, arkad i sklepien, i przypuszczajac analogie z zacho-
wang skromng dekoracjg fasad i klatki schodowej, domys$la¢ sie wolno, ze ptaszczyzny

nowicie mniejszg kaplice zwang Loretem (fundacja ksieni Beaty Myszkowskiej, notowana w kronice pod
r. 1642) oraz wielkg kaplice oratoryjng na parterze i kapitularz na pietrze (z konca w. XVI).
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whnetrza tez byty skromnie zdobione, podtoga pewnie z ptyt kamiennych, filary i arehi-
wolty na pewno z blokéw piaskowca; sklepienia byty tynkowane, $ciany za$ raczej nie-
tynkowane, biale, z pasami zoOttego piaskowca, pokryte misterng siatkg stosug miedzy-
kamiennych. We wnetrzu panowat nastrojowy mrok, arkady zarysowywaty sie w smu-
gach Swiatta, padajacycli z wysoko umieszczonych okien.

13. Krakéw, kosciét sw. Andrzeja, stan pierwotny,
pietro (poziom 11), skala 1:200.

Aby nie poplataé linii rekonstrukcji, pomifnmy na razie szereg szczeg6toéw, jak wazne
i piekne szczegb6ty kamieniarskie w izbie miedzywiezowej i w samych wiezach, a od razu
podkre$imy jak najsilniej fakt, ze uktad bryty zewnetrznej kosSciota Sw. Andrzeja byt
dawniej wyrazem tresci zatozenia wewnetrznego. Kalenice dachéw, o 4 m nizsze od dzi-
siejszych, biegnac $rodkiem wysokich naw rysowaty krzyz bedacy trzonem planu (fig. 15).
Rowniez daszki pulpitowe miedzy wiezami a transeptem odpowiadaty Scisle systematyce
bazyliki (fig. 16). Podziat kosciota na dwa ze sobg zwigzane organizmy, tj. na gtéwny
korpus z wiezami i prezbiterium z apsyda, réwniez byl w dobie romanskiej widoczny,
a nie przystoniety, jak dzisiaj, przybuddwkami (fig. 17).
10*



76 KRAKOWSKI KOSCIOL SW. ANDRZEJA W DOBIE ROMANSKIEJ

Rozwazania dowodowe

Rozwazania dowodowe uszeregowalismy w podobnej kolejnosci, w jakiej podalismy
wyzej wyniki naszych badan.
Sprawe sytuacji kosciota pominiemy, nie chcac powtarza¢ znanych wynikow daw-

14. Krakow, kosciét sw. Andrzeja, stan pierwotny,
pietro (poziom I11), skala 1:200.

niejszych badan, ani tez stawia¢ nowych hipotez. Sprostowa¢ jednak musimy wiadomos$¢
podang przez ktuszczkiewicza, jakoby koScidt stat na jakim$ wydatniejszym wzgorzu.
Pierwotny poziom terenu przy kosciele, jak stwierdzity wykopane przez nas doty probne,
a to przy prezbiterium, przy kruchcie i przy po6inocnej wiezy, lezat $rednio 3-20 m po-
nizej poziomu dzisiejszego, a zatem niewiele nad teren zalewowy x Na tej glebokosci
lezy czarna, bagnista ziemia, do dzi$ dnia wydajagca oddr bagna, warstwg okoto 30 cm

1 Najwyzszy notowany poziom wody wynosi w Krakowie 205'85 m nad poziom morza (w r. 1813),
kosciot Sw. Andrzeja statl na wysokosci ok. 206'85 m.
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15. Krakéw, kosciot sw. Andrzeja, rekonstrukcja pierwotnego widoku ogélnego.
Rys. Stefan Stviszczowski.
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16. Krakow, kosciét sw. Andrzeja, stan pierwotny, fasada poéinocna, skala 1:200.

gruba. Ponizej jest twardy gruntowy piasek £ Fundamenty koSciota siegaja co najmniej
jeszcze 1-50 m giebiej. Pomimo wkopania sie do tej gtebokosci nie natrafiono na skate.
Koto apsydy na wspomnianej warstwie czarnej ziemi potozony jest bruk z ptaskich ka-
mieni wapiennych. Koto kruchty zamiast bruku byta grubsza warstwa piasku; by¢ moze,
ze wykonano tu bruk z piaskowca, ktéry z czasem stracit spoistosé. Natomiast przy wiezy

1 Nasypy na zewnetrznym, pierwotnym bruku pochodzg z czaséw po6znych, pod nimi bowiem znaj-
duje sie jeszcze jeden caty cokot gotyckiej zakrystii, a fundamenty kruchty barokowej siegaja gtebokosci 4 m.
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17. Krakéw, kosciét sw. Andrzeja, stan pierwotny, fasada wschodnia, skala 1:200.

péinocnej wkop trafit na glebokosci B20 m od powierzchni ulicy Grodzkiej na gruba
warstwe brukowca wapiennego, zalanego wapnem. By¢ moze, ze jest to rozszerzenie
fundamentu wiezy h

Umieszczenie gtownego wejscia do kosciota zalezy przede wszystkim od warunkow
terenowych i topograficznych. | tak np. dlatego widzimy dzisiejsze wejscie dla oséb $wiec-

1 I undamenty prezbiterium i wiez wykonane sg z dzikiego kamienia wapiennego, zalanego chudg
i licha zaprawa wapienna.
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18. Krakow, kosciét sw. Andrzeja, stan dzisiejszy, przekréj podtuzny przez naweboczngpétnocng, skata 1:200.
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19. Kiakoéw, kosciot sw. Andrzeja, stan dzisiejszy, przekr6j podiuzny przez nawe gtéwng, skala 1:200.
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII. ii
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kich w $cianie pétnocnej, poniewaz byé nie moze od strony potudniowej ze wzgledu na
klauzure, a ze strony zachodniej z powodu wyjgtkowej w tym miejscu waskosci ulicy
Grodzkiej. Wcale nie jest rzecza pewna, ze wejscie pierwotne znajdowato sie w miejscu
dzisiejszego wejscia (fig. 2). Faktem jest, ze sklepienie dzisiejszego otworu wejsciowego
jest pozne, z cegly barokowej, widocznej po odbiciu tynku na wysokosci pigterka kruchty b
tuszczkiewicz stwierdzajac, ze wejscia pierwotnego szukaé nalezy od strony pdinocnej,
nie zwrdcit uwagi na wielki, tukowo sklepiony otwér Scienny, znajdujacy sie miedzy ba-
rokowg kruchtg a gotyckg zakrystig, zagrodzony od zewnatrz bardzo ptytka, niskg przy-
budéwka. Otwdr ten uwazamy dlatego za pierwotny, poniewaz trudno przypusci¢ kio-
potliwe wyburzanie i przesklepianie w kamiennej S$cianie dla wybudowania wiecej niz
skromnej barokowej kapliczki i wstawienia w nyze oftarza bocznego. Moze otwoér ten
faczyt dawniej wnetrze kosciota z jaka$ przybuddwka, albo stanowit wejscie. Te ostatnia
hipoteze przyjeliSmy w naszej rekonstrukcji2 tuszczkiewicz przesadzit dalej w sensie
negatywnym mozliwo$¢ istnienia wejscia do kosciota od zachodu, nie mozna jednak i tej
mozliwosci wykluczyé, a to z nastepujacych powoddéw. 1) Nie istniata w tym miejscu
w czasie budowy kosSciota $w. Andrzeja przeszkoda ruchu przelotowego ulicznego, nato-
miast $ciana zachodnia kierowata sie na groble, biegnacg lukiem dzisiejszej ulicy Kano-
niczej w strone Wawelu. 2) Pod tynkami zachodniej fasady znajdujg sie w osi kosciota
$lady zamurowanych otworéw. Sg to pozostatoSci po zburzonej w r. 1844 przybudéwce
koscielnej z XVI wieku3 Na miejscu tych otworéw moégt uprzednio istnie¢ romanski

Isa pietrze nad. kruchtg miesci sie pokoik, stuzacy na skitad przyboréw koscielnych, do ktérego
dojscie z zewnatrz po drewnianych schodkach. Kruchtg byta prawdopodobnie wyzsza i siegata az do stropu
tegoz pokoiku, czego dowodem sg malowidta barokowe, ktore znalazty sie pod pobiatg. Na Scianie potu-
dniowej rozpozna¢ mozna adoracje $w. Klary, na $cianie wschodniej sg wyrazne $lady malowidta, przed-
stawiajgcego Chrystusa na krzyzu. 2 Twierdzenia nasze znalazty ciekawe uzupetnienie w zapiskach
klasztornych. Kruchtg i portal wejSciowy notowane sg w kronice pod r. 1693, jako fundacja ksieni
Anny lyrawskiej, a pod r. 1843 znajdujemy taki ustep: ,,W tym roku jest zrobiona altanka przy
Sanctissimum, gdzie dawniej bylo zupetnie otwarte miejsce, a tak deszcz jako $nieg niszczyt mury ko-
Sciota i zakrystii; tym sposobem wymystowym zapobiegta przetozona dalszemu niszczeniu murow*.
3 Na podstawie zapiskéw klasztornych, ’poréwnanych z planem z w. XIX, zachowanym w Archi-
wum Aktéw Dawnych M. Krakowa, zebraliSmy nastepujace wiadomosci o zburzonych kaplicach i grobie
klasztoru klarysek w Krakowie. Do r. 1844 przed krakowskim kosciotem $w. Andrzeja od strony ulicy
Grodzkiej w odlegtosci 4 m rozciggat sie wysoki mur klasztorny. W to miedzymurze wstawiono w w. XVI
przybuddéwke koscielng, pod ktéra znalazt miejsce wspo6lny grobowiec zakonnic; w parterze miescita sie
kaplica zwana kostng, na pietrze za$ kaplica zwana Kalwarig. Przybudéwka ta byta niska i niewidoczna
od ulicy, bo w catosci kryta sie za murem obwodowym, a dach jej siegat tylko parapetu wielkiego okna
srodkowej empory. W piwnicy znajdowat sie grobowiec zakonnic, do ktérego dojscie zamykaty dwie ptyty
posadzkowe; wentylacje grobow uzyskano przez obciecie przestrzeni kaplicy kostnej dla stworzenia szybu
powietrznego. Grobowiec komunikowat sie za pomocg drzwi i stopni kamiennych z drugim grobowcem
potozonym nizej miedzy fundamentami wiez, zasklepionym cegta beczkowo. Piwnice te wybudowano
w w. XVII (kronika klasztorna notuje to pod r. 1681) jako ,,nowy gréb“; zmarte zakonnice chowano uprze-
dnio prawdopodobnie pod kaplicg kostng. Na przetomie w. XVIII i X1X zakonnice grzebano — wedhm
kroniki — poza klauzurg, na cmentarzu kosciota $w. Piotra na Garbaracli, kosciota $w. Filipa i Jakuba’
wreszcie na cmentarzu ,generalnym®“. W piwnicy grobowej pod kaplica kostna chowano zmarte zakon-
nice od r. 1815 az do r. 1840, kiedy to wyszedt nakaz rzagdowy chowania zmartych wytgcznie na cmentarzu
og6lnym. Trumny z tego czasu znajdujg sie obecnie w grobowcu pod kosciotem, do ktérego dotarlisSmy
podczas naszych poszukiwan, a daty i nazwiska zachowane na trumnach potwierdzajg prawde zapiskow
archiwalnych. — Do kaplicy kostnej wchodzito sie z wielkiej potudniowej kaplicy oratoryjnej po Kilku
schodkach, przechodzito sie przez dziedzinczyk pod gankiem i wchodzito sie przez bramke. Kaplice skle-
piong beczkowo, w ktérej znajdowat sie maty ottarz, oswietlato okienko znad wejscia, przewietrzanie od-
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20. “Krakdw, kosciot sw Andrzeja romanska klatka schodowa w poziomie parteru. %, Sf/,, S)ris2(20,,
" Romanskie schody z klatki schodowej do izby miedzywiezowej. — 22. Podwdéjny watek Scian
klatki schodowej.

23 24 25

23. Krakéw, kosciot $w. Andrzeja, romanskie okno pétnocne nawy $rodkowej. — 24. Slady dachu ro-

manskiego i wejscie ze strychu do izby miedzywiezowej. - 25. Szczelinowe okna izby miedzywiezowej;
za potudniowg wiezg widac¢ gotyckie skrzydto klasztoru.

11*
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portal wejsciowy, zniesiony przy dobudowach; zewnetrzne jego stopnie musiatyby znikng¢
przy robotach ziemnych w ulicy Grodzkiej. 3) Miedzy podstawami wiez znajduje sie
przestrzen, ktéra mogta by¢ kruchtg czy tez przedsionkiem, poniewaz waskos$cig swojg
i niskoscig sklepienia jest widocznie wyodrebniona od naw koScielnych 1 4) Za umiesz-

X

26. Krakow, kosciot sw. Andrzeja, stan dzisiejszy, przekrdj poprzeczny przez prezbiterium, skala 1:200.

bywato sie za pomoca wspomnianego juz szybu, wydzielonego Scianka z catosci przestrzeni, a wglad do
wnetrza kosciota zapewniato duze okno we wnece, zakratowane, ,,przez ktore stuzba koscielna mogta stu-
cha¢ mszy Swietej“. Wyburzenie okna notuje kronika pod r. 1681. — Nad kostng kaplica znajdowata sie
kaplica zwana Kalwarig z powodu znajdujgcych sie tam stacji. Kaplica ta wbudowana byta w szczyty
muréw kamiennych, a od strony wejscia miata $ciane konstrukcji ryglowej. Do Kalwarii prowadzit z ka-
pitularza drewniany ganek kryty daszkiem, wsparty na drewnianych konsolkach. Wnetrze kaplicy byto
rozjasnione po obu stronach drzwi dwoma oknami oraz przeciwlegtym, zakratowanym okienkiem, pa-
trzacym w strone cmentarza. W kaplicy w w. X1X znajdowaly sie obrazy oraz trzy mate ottarze. Zakra-
towane okno, wciskajgce sie w strone kosciota pod empore miedzywiezowg, byto zbyt mate i zbyt nisko
potozone, aby mozna byto swobodnie patrze¢ na odprawiajace sie w kosciele nabozenstwo. Otwér okienny
zatozono raczej dla rozjasnienia kosciota, a nie dla widoku z kaplicy. — Ogrodzeniowe mury od strony
ulicy Grodzkiej, grobowiec i obie kaplice znikty w potowie ubiegtego wieku z rozkazu budowniczego rza-
dowego, a za wiedzg i wolg prezesa Senatu W. M. Krakowa, ks. Jana Schindlera, dla poszerzenia ulicy
Grodzkiej. Opis brutalnej sceny burzenia znajdujemy w kronice klasztornej.

1 Sklepienie tej przestrzeni wykonane jest z blokéw martwicy wapiennej. W $cianie potudniowej
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czeniem portalu gltdbwnego w osi wielkiej kosciota miedzy wiezami przemawiataby wreszcie
prostota tego rozwigzania. Ostateczne jednak wyjasnienie zagadnienia kryje sie moze
pod tynkami fasad x

Wazng jest z kolei rzeczg ustali¢ pierwotny romanski poziom posadzki koscielnej
(fig. 18). Nawiazujac do stopni romanskich poinocnej wiezy, bioragc pod uwage stromos¢
sklepionka nad pierwszym ich biegiem, przyja¢ nalezy niewielkga poprawke, obnizajacg

27. Kiakow, kosciot Sw. Andrzeja, stan dzisiejszy, przekréj poprzeczny przez nawy przodkowe, skala. 1:200.

poziom posadzki naw. Poprawke te ustalamy na mniej wiecej 70 cm, sadzac po odko-
panej przez nas regularnej warstwie bardzo zbitego piasku, moze dawnej podsypki pod
ptyty posadzkowe 2

od strony klatki schodowej wykonano w czasach gotyku okno, ktére pézniej w czasach baroku zniesiono,
na co wskazuje zachowany w klatce schodowej prostokatny otwor z oSciezami i nadprozem z wapienia,
zamurowany ceglg barokowa. W oknie tym jest otwor wentylacyjny przez nas rozszerzony, przez Ktory
dostaliSmy sie do grobowca, lezagcego miedzy podstawami wiez.

1 W grobowcu lezgcym ponizej nie natrafilismy na $lady portalu. 2 Kronika klasztorna pod
r. 1681 wspomina o potozeniu posadzki koscielnej z kamienia ciosowego, ktorg pozniej wedtug zapiskow
pod r. 17-6 zastgpiono istniejaca dzi§ posadzka marmurowa.
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Na podstawie tych faktéw wolno stwierdzié¢, ze posadzka romarnska kosciota wznie-
siona byta nad bruk pierwotny zewnetrzny ok. 1-40 m 1

OMtarz, stojgcy w prezbiterium pod smukig konchg apsydy, podniesiony jest obecnie
o0 piec stopni ponad poditoge nawy koscielnej (fig. 19). Podniesienie to nasuwato od dawna
przypuszczenie istnienia pod prezbiterium krypty romanskiej. Poszukiwania daty jednak
wynik negatywny. Aby dostaé sie pod posadzke prezbiterium, przebiliSmy od zewnatrz

28. Krakow, kosciot sw. Andrzeja, zamurowane okno romanskie w izbie miedzywiezowej, skala 1:40.

mur apsydy, przekuliSmy sie z trudem przez mur z kamienia tamanego, tworzgcego sub-
strukcje ottarza2 Lica wewnetrznych $cian apsydy na gtebokosci 3 m pod posadzka
sg do$¢ starannie obrobione, jednak nie znaleZliSmy nic, co by mogto wskazywa¢ na uprze-

1 Od S$redniej wielkosci narodniecia terenu zewnetrznego =3'20m odja¢ nalezy wielko$¢ zagte-
bienia dzisiejszej posadzki koscielnej wzgledem terenu dzisiejszego = | 1Om i uwzgledni¢ poprawke obni-
zajaca poziom dzisiejszej posadzki o 0'70 m; 3’20 — (PI1O + 0-70) = P40. 2 Przy tej sposobnosci od-
kryto P05 m ponizej dzisiejszego terenu gzyms cokotowy zakrystii, ktéry w r. 1903, ulegt zniszczeniu
przy budowie kanatlu osuszajgcego, biegnacego wokot zakrystii. Gieboko obok prezbiterium znalazty sie
$lady dawnego grobu, obtozonego martwicg wapienng, by¢é moze pochodzacego z epoki romanskiej; pty-
ciej napotykaliSmy na trumny i szkielety z czaséw poézniejszych.
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dnie istnienie krypty. Rumowisko w tym miejscu nasypano zapewne przy murowaniu
fundamentu ottarza (jeszcze moze gotyckiego), na co wskazuje domieszka gruzu ceglanego t
Piciwotne, nienaruszone przebudowami nasypy zbadaliSmy za pomoca; wykopu przed
mensg ottarza w prezbiterium. Po zdjeciu barokowej posadzki, pod warstwg kamieni
mieszanych z nasypem i z okruchami ceglanymi natrafilismy w gtebokosci 1-65 m, a za-
tem ok. 70 cm ponizej posadzki naw koscielnych, na cienkg warstwe piasku z domieszka

Jtifs. Jan Ekielski.

wapna, pod ktdrg znajduje sie warstwa drobnych kamieni wapniaka, zalanych starannie
zaprawg wapienng, lezagcych na bardzo silnie zbitej warstwie piasku. Mogtby to byé,
jak wyzej wspomniano, dawny podkiad podtogi koscielnej. Nizej lezg juz warstwami
nasypy nie majace domieszek ceglanych (czarnoziem, piasek, kamyki tufu, piasek, grunt).
Nie daly réwniez pozytywnego rezultatu poszukiwania krypty romarnskiej po stronie
zachodniej miedzy podstawami wiez. NatrafiliSmy na tym miejscu tylko na wielki gro-
bowiec wykonany w epoce barokowej. Resumujgc zaprzeczamy istnieniu Kkrypty ro-

manskiej w kosciele sw. Andrzeja i stwierdzamy wspolny lub podobny poziom posadzek
prezbiterium i naw.

1 Dzisiejszy oftarz barokowy fundowata ksieni Ludwika Potocka; notuje to kronika klasztorna
pod r. 1741.
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Wypada nam z kolei poddaé rewizji dotychczasowe zapatrywanie podawane za
pewnik, ze w pierwotnym kosciele sw. Andrzeja byt tylko jeden ottarz, mianowicie gtowny,
nie byto natomiast ottarzy bocznych, a to z powodu braku apsydek zamykajacych od
wschodu boczne nawy. Zapatrywanie to nie moze sie jednak osta¢ wobec odkrycia przez
nas w tym wiasnie miejscu dwdch nyz Sciennych, sklepionych beczkowo (fig. 2). Nyza,
znajdujaca sie w nawie poinocnej, zostata wykorzystana dla wbudowania schodkéw na
chorek zakrystii, za to nyza przeciwlegtej nawy data sie zmierzy¢: 160 m szerokosci,

30, 31. Krakéw, kosciot sw. Andrzeja, okna bliznie na najwyzszym pietrze wiez.

1 m gtebokosci, a 4'40 m wysokosci to wymiary zupeinie wystarczajgce dla wstawienia
mensy ohltarzowej. Mozna wiec $miato przypusci¢, ze kazda nawa miata w epoce roman-
skiej swoj ottarz i ze trzy byty ottarze w kosciele sw. Andrzeja.

W naroza zachodnie kosciota wrastajg murami kwadraty wiez, skracajac w par-
terze nawy boczne o jedno przesto. Wieza potudniowa kryje na parterze izbe, moze dawny
skarbiec, w poinocnej za$ romanskie schody wiodg na pietro, do empor. Niedostepng
te przestrzen mozna byto zbadaé, wytamujac pétnocny mur zewnetrzny, przy czym w przy-
ziomie natrafiono przypadkiem na przykryte tynkiem okienko romanskie o ksztakcie
strzelnicy, oswietlajgce dawniej pierwszy bieg schodow (fig. 20). Do klatki schodowej
prowadzity uprzednio tukowo przesklepione drzwi, dzi§ zamurowane i niewidoczne od
strony nawy bocznej. Rodzaj cegty wskazuje na to, ze schody z parteru na empore unie-
dostepniono dopiero mniej wiecej przed stu laty. Przestrzed ta ma wielkg warto$¢ za-
bytkowg, jest to bowiem jedyne w Krakowie, obok krypty $w. Leonarda na Wawelu,
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wnetrze romarnskie, ktérego nie uszkodzity znaczniejsze przerdbki b Swietnie zachowane
stopnie, sklepienie i $ciany romanskie obrazujg staranno$¢ techniczna murarza i kamie-
niarza. Na wysokosci od parteru po pietro znajdujg sie w narozach klatki schodowej
spoczniki (podesty); stopnie sq do$¢ wysokie, jednej prawie szerokosci. Inaczej zbudo-
wano schody wyzszej partii wiezy: stopnie biegng tam skretnie ciggiem nieprzerwanym,
posadzki (wierzchy stopni) majag ksztatt klinowy. W ostatni skret schodéw wpada krotkie
odgatezienie wiodace do izby miedzywiezowej (fig. 21). W $rodku klatki schodowej filar
na planie wydtuzonego prostokata dzwiga sklepionka wykonane na szalunku z niewiel-

\

32. Krakow, kosciot sw. Andrzeja, okna bliznie na najwyzszym pietrze wiez (rekonstrukcja), .skala 1:40.

kich kostek wapniaka zalanych obficie szarym wapnem. Mozna by wiec romanska technike
tych sklepionek poréwnaé z technikg wspdtczesnego nam betonu, zwlaszcza ze dotad
widaé doskonale odciski desek szalunkowych. Sciany klatki schodowej wykonano na prze-
mian z warstw zo6tego piaskowca i biatego wapniaka (fig. 22). Przy przebijaniu muru
stwierdziliSmy, ze duze piaskowcowe ciosy siegaja gteboko w mur, taczac sie stosugami
miedzy sobg, mate za$ kwadry wapienne licujg tylko Sciane, bo w $rodku miedzy nimi
mur wykonano z kamieni tamanych, zalanych wielkg iloScig zaprawy wapiennej. Nasuwa
sie przypuszczenie, ze technika traktowania powierzchni $ciennej pasami poziomymi
w dwoch kolorach mogta znalezé zastosowanie takze w gtdwnym wnetrzu koSciota.
Kiedy juz mowa o technice wykonania $cian, nalezy wspomnie¢ o ich ankrowaniu.
Odbywato sie to za pomocg belek drewnianych, utozonych wzdtuz Scian i starannie ze
wszystkich stron omurowanych. OdkryliSmy takie gniazdo ankrowe ponad dzisiejszym
wejSciem do koSciota, diugie okoto 5 m. W Srodku zachowato sie zmurszate i zbutwiate

1 Jedno podniebienie sklepienne zostato lekko uszkodzone w czasach baroku.
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII. 12



33. Krakow, kosciot sw. Andrzeja, widok dzisiejszy od potnocnego wschodu.
Rys. Jan Ekielski.
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34. Krakow, kosciot sw. Andrzeja, widok pierwotny od pdétnocnego wschodu.
Rys. Jan Ekiel$ki

12*
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5. Krakéw kosciot sw. Andrzeja, apsyda z gzymsem arkadkowym i lizenami; na murze szczytowym

watek 1 gotycki. - 36. Fasada potudniowa; na prezbiterium gzyms arkadkowy z lize-
nami; w parterze kaplica Loret.

drewno debowe. Widac¢ z tego, ze system ankrowania muréw drzewem, znany powszechnie
w czasach gotyku przed stosowaniem zelaza, znanym byt réwniez juz w czasach romanskichl
Empory, ktére na pietrze tworzg jakby gorny kosciét, pod wzgledem wielkosci
odpowiadajg dzisiaj uzytkowej powierzchni naw na parterze (fig. 3). Przyczyna lezy w tym
ze w czasach baroku dobudowano do empor pierwotnych wielkg empore $Srodkowa
.StwierdziliSmy bowiem za pomocg licznych wiercen, ze tak gurt miedzyfilarowy jak
samo sklepienie wielkiej empory wykonane jest z cegly, w przeciwienstwie do empor
bocznych, ktorych arkady starannie wykonano z blokéw piaskowcowych, a podniebienia
sklepienne i nadmurowania nad arkadami z lekkiego tufu wapiennego. Mozemy tu réwniez
stwierdzi¢ ponad wszelkg watpliwos¢, ze przestrzenie pod wiezami na pietrze od poczatku
byty udostepnione przez zatozenie konstrukcyjnych filarow z arkadami, dzwigajacych
spietrzone wyzej Sciany i szeroko tagczyly empore miedzywiezowg z emporami bocznymi
la aznrowosc wiez w wysokosci empor datuje sie zdaniem tuszczkiewicza od w XVI
kiedy chciano $wiezo przybudowane od potudnia skrzydio klasztorne potgczy¢ z pietrem
koScielnym. W tym celu miano wyburzy¢ arkady w murach potudniowej wiezy i znies¢
tym samym uprzednio tu znajdujaca sie izbe, na ktorej istnienie wskazywa¢ ma okienko
romanskie, zachowane na fasadzie zachodniej. Rozumowanie to okazato sie btedne. Zwig-
zann- dobudowy klasztoru z emporg byto bowiem zupetnie tatwe, bo miejsca byto az

1 W sprawie powyzszej korzystaliSmy z informacji prof. dra Adolfa Szyszko-Bolmsza. ~ * Mozliwe ze
zapis a kromki klasztornej pod r. 1681 ,kosciota przyczyniono“ odnosi sie wiasnie do wielkiej empory.
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37 38
37. Krakow, kosciot sw. Andrzeja, dolna cze$¢ wiezy potnocnej; watek Sciany stanowig kwadry wapniaka
obrobionego diutem oraz kitka paséw piaskowca. — 38. Sciana péinocna transeptu: watek jej stanowia
kwadry wapniaka obrobione mitotkiem (okno z epoki baroku).

nadto dla prostego wyburzenia drzwi w pojedynczej Scianie, a w wypadku gdyby istotnie
w narozu empory znajdowata sie wspomniana izba, nie przez nia, ale obok niej zatozytby
kazdy budowniczy przejscie, aby nie stwarzaé przed sobg ogromnych trudnosci technicz-
nych dla matej przyczyny. Btahg bytaby tez przyczyna wyburzenia Scian wiezy poinocnej
dla samej symetrii. Wracajagc do okienka romanskiego, ktére bylo punktem wyjscia
wniosku tuszczkiewicza, stwierdzamy, ze nie oSwietlato ono izby wiezowej, lecz od po-
czatku rozjasniatlo mroczny kat empory. Powyzsze nasze argumenty sg mimo wszystko
niktle w poréwnaniu z argumentami technicznymi. Z obliczenia statycznego wynika,
ze w naroznikowych filarach wiez sg sity ukosne, ktérych wypadkowa wskazuje na bliska
granice powstawania w przekroju niebezpiecznych ciggnie¢. Przeciwparcie dalszego ciagu
arkad, mijajac sie z osiami filaréw wiezowych, jest tutaj bez wiekszego znaczenia. W tych
warunkach uwazamy wyburzanie arkad za zbyt ryzykowne, aby mogto byé mozliwe.
I rzeczywiscie, przy dodatkowym badaniu na miejscu znalezliSmy pod tynkami Swietnie
zachowang kamieniarke pierwotng, bloki piaskowca najstaranniej obrobione zakre$laja
czyste i rowne linie stupéw i archiwolt. Jest wiec rzeczg zupetnie pewna, ze od poczatku
przestrzeA pod wiezami na pietrze zwigzano z emporami w jedng otwartg catosc.

Z licznych okien o$wietlajgcych kosciét dwa zniknety w w. XIV przy budowie go-
tyckiego koscidtka, dzisiejszej zakrystii (fig. 26). Deformujgca kosciét barokowa nad-
budéwka, nadwieszona w w. XV III ponad zakrystig, kryje nie tylko typowy romanski
fryz arkadkowy, ale takze obrys zamurowanych pierwotnych okien. Poza tym wielkie
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okna, jakie dzi$ widzimy, zostaty w ciggu wiekdéw wyburzone prawdopodobnie na miejscu
mniejszychl Naprawde niespodziewanym jednak zdarzeniem podczas naszych poszu-
, iwan byto odkrycie w muracti podtuznych nawy s$rodkowej, ponad sklepieniami empor
bocznych dwdéch glifowych, poHukowych okien romanskich, wykonanych z ciosow pia-
skowca (fig. 27). Obustronne zatozenie tych okien miedzy wiezami a skrzydtami tran-
septu wskazuje na to, ze nawa gtéwna na przestrzeni jednego przesta miata Swiatto bez-
posrednie z zewnatrz. Kosciét sw. Andrzeja byt wiec budowlg bazylikowg, tym charakte-
rystyczna, ze nawy przodkowe byty bardzo krotkie. Z tego tez'powodu plan korpusu
kosciota przypomina ksztattem raczej kwadrat, niz wydtuzony prostokat. Potozenie i okoto
czterdziestostopmowy spadek pierwotnych dachéw pulpitowych odczytaliSmy z wyraz-
nych $ladéw po zaciekach deszczowych na S$cianach wiez i transeptu. Eomanskie okna
za lyto w epoce gotyku stromymi, siegajacymi okapu gtéwnego dachami pulpitowymi
ktorych $Slady w przekroju réwniez uwidoczniliSmy. W dobie baroku nawy przodkowe
przykryto jednym wspolnym dachem, a luke w murze zewnetrznym uzupetniono cegty
barokowg i zamaskowano tynkami. Znikneto wtedy réwniez okienko romanskie o ksztatcie
s rze mcy, ktore nad daszkiem pulpitowym wpuszczato dawniej $wiatto do wnetrza wiezv
péinocnej. Tym sposobem bardzo dobrze zachowane okna sg dzisiaj remanentem decy-
dujgcego znaczenia dla odtworzenia pierwotnego obrazu wnetrza, waznym rowniez dla
ustalenia bryty zewnetrznej (fig. 23).

Wypada na koniec okresli¢ rodzaj pierwotnego zamkniecia wnetrza kosciota od
gory. Po przeprowadzeniu Scistej kontroli dotychczasowych pogladow w tym wzgledzie
dochodzimy do przekonania, ze kosciot sw. Andrzeja nie byt kryty putapem drewnianym
jak przypuszczat tuszczkiewicz, ale byt przesklepiony. Badania sklepien w kilkunastu
miejscach nad nawami, emporami i nad izbg miedzywiezpwg wykazaty, ze zbudowano
jetylko z wielkich kamieni lekkiej martwicy wapiennej, zwigzanej szarym wapnem
Wyjatek stanowi naturalnie kopulka centralna na skrzyzowaniu naw, wykonana z baro-

iwej cegty, prawdopodobnie na miejscu krzyzowego sklepienia. Prostota sklepied becz-
kowych i krzyzowych jednolity materiat, obcy technice baroku, a zastosowany przy
budowie romanskich sklepienn krypty $w. Leonarda na Wawelu, dalej brak uszkodzen
nieunikniony przy pézZniejszym przerzucaniu sklepien, brak gniazd belkowych, na kt6-
rych jakoby istnienie wskazuje tuszczkiewicz, oto wszystkie argumenty.'Dzigki nim
mijajac sie z dotychczasowg wiedzg o krakowskim kosciele $w. Andrzeja, stwierdzamy
pochodzenie jego sklepien z czasowTromanskich.

Opuszczajac wiasciwe wnetrze kosciota mozemy dostaé sie na strych za pomoca
wspartych na sklepionkach schodéw kamiennych, ktére wijg sie naokot filara w wiezy
péinocnej. W wiezy potudniowej przestrzern nad arkadami empory po poziom strychéw
byta od poczatku stracona dla uzytku, bo dostepng by¢ mogta tylko od goéry. Badania
przeprowadzone na strychach pozwolily ostatecznie ustali¢ spadek dachéw romanskich

znosity sie one pod kgtem okoto 40°, me byly zatem zbyt ptaskie. Odczyt mozliwy byt nie

» W kronice pod r. 1639 czytamy, ze ksieni Eufrozyna Stanistawska .ko$ciét ozdobita w ttw
okien 3 wybita bo byt bardzo ciemny*. Prawdopodobnie mowa tu o trzech oknach empor Pod r 1681
zanotowane jest wyburzenie ,,okna dla widoku*; poniewaz wtedy wznoszono ottarz bt Salomef, ,,L
marmuru, nad ktérym widzimy okno, nalezy przypuszczaé, ze mowa w kronice o tym wiasnie oknie
wn.a nas o tym fakt niesymetrii tego okna w stosunku do przeciwlegtego pierwotneJokna za n
nego w koncu $redniowiecza przy dobudowie zakrystii. Okna wreszcie prezbiterium ,, 1 if (U
ze siadami rabania. Prawdopodobnie okna pierwotne miaty obramienia z piaskowca. g’y z wapniaka
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39. Krakéw, kosciét sw. Andrzeja, widok pierwotny od pétnocnego zachodu.
Rys. Jan Ekielski.
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tylko na szczytowej Scianie wschodniej, ale takze na resztach romanskich, zachowanych
w murze dzielacym strych od izby miedzywiezowej (fig. 24).

Poszukiwania w tej izbie daty wynik niespodziewany. Okazato sie, ze trzy oSwie-
tlajgce jg okienka otrzymaly ksztatt podiuznych i waskich szczelin dopiero w czasach
gotyku (fig. 25). Po usunieciu omurowan ukazato sie duze, potréjne okno romanskie,
przedzielone kolumienkami. Kolumienki te sg bardzo ciekawe (fig. 28). Wyrastajg bez
baz wprost z parapetu i posiadajg — rzecz w romanszczyznie szczeg6lnie rzadka — en-
taze; gbéra przepasane sg pOtwatkiem, glowica kostkowa wspiera potkolisty nasadnik
miotowy, bedacy forma przejsciowg do masywnych kamiennych arkad. Potréjne to okno,
bardzo pigekne i lekkie w rysunku, otwierato szeroko widok na zachdd, a przezroczystos¢
jego kiadzie kres zapatrywaniom o obronnosci czy mieszkalnosci izby (fig. 29) h

Przy blizszym badaniu wiez ponad sklepieniem izby miedzywiezowe] okazato sie,
ze zamurowania tukowo sklepionych framug wykonano w czasach baroku z cegly, ka-
mienia i tynku, zastaniajac w ten sposéb romarnskie otwory okienne. W tym czasie rowniez
zdeformowano i zmniejszono przezrocza romanskich bliznich okienek, wiericzacych wokoto
najwyzsze pietro wiez, przez nadmurowanie parapetow (fig. 30—32). Po zbadaniu tych
okienek okazuje sie, ze dzielgce je kolumienki, gora zwieficzone potkolistymi miotowymi
kapitelami, sg wcale wysokie i ze posiadajg bazy kostkowe. Widaé z tego wszystkiego,
ze wieze byly pierwotnie bardzo azurowe i ze nie ulegly w ciggu wiekéw wiekszym prze-
mianom, uniemozliwiajgcym rekonstrukcje ich pierwotnej postaci2

Przechodzimy z kolei do fasad. Bryla zewnetrzna winna by¢, jak wiadomo, odpo-
wiednikiem przestrzennych zatozenn wnetrza. Wymogowi temu kosciét Sw. Andrzeja
w dobie romanskiej w zupetnosci odpowiadat. Majac ustali¢ dawng jego zewnetrzng
posta¢, nie bedziemy zmuszeni btgkaé sie w niepewnosci, gdyz rozwiazanie mamy niejako
gotowe i pewne. Musimy w pierwszym rzedzie usung¢ z dzisiejszych fasad kosSciota (fig. 33)
wszystkie znieksztatcenia powstate z biegiem lat. Podejmujac te czynno$¢ — nazwijmy ja
chirurgig rekonstrukcyjng — nalezy: 1) obnizy¢ teren dzisiejszy mniej wiecej o 320 m;
-) z epoki baroku usung¢: a) kruchte, b) kapliczke boczng, znajdujaca sie¢ miedzy kruchta
a zakrystia, ¢) budynki klasztoru wraz z kaplicg Loret, d) nadwieszone mury i dach ponad
zakrystig, e) mury kryjace boczne Sciany nawy gtdéwnej, przodkowej, f) zamurowania
framug wiezowych, g) mury parapetow w przezroczach wiezowych, h) hetmy wiez i dach
apsydy; 3) z epoki gotyku usung¢: a) zakrystie, b) mury szczytow dachowych, ¢) mury
pizestaniajgce przezrocza izby miedzywiezowej; 4) z epoki romanskiej odtworzy¢: a) portal
wzglednie portale, b) okna zamurowane przy dobudowie zakrystii, c) tréjkaty muréw
szczytowych nad czotowymi Scianami transeptu, d) dachy.

Wynik moze by¢ tylko jeden (fig. 34). Oto do gtdwnego korpusu budowli, spietrzo-
nego brytami naw, a wyzej graniastostupami zachodnich wiez, przylega diugie prezbi-
terium, zakonczone od wschodu potwalcem apsydy. Sciany czyste, bez tynkow. Piaskowiec
z najblizszego Podkarpacia postuzyt do wykonania obramieri okiennych, arkadek i lizen,

1 Wedtug przypuszczenia prof. J. Pagaczewskiego, w izbie tej znajdowat sie mechanizm, kotyszacy
dzwony zawieszone w wiezach, podobnie jak to bywato w kosciotach saskich. 2 Dachy wiez musiaty
pierwotnie mie¢ ksztatt niskich ostrostupéw. Na widoku Krakowa, znajdujacym sie w ksigzce Dorolio-
stajskiego pt. Hippika z r. 1603, oraz na stawnym sztychu Vischera i Meriana z r. 1619 widzimy dachy
wiezowe kosciota $w. Andrzeja, rysujace sie jako dwie wysmukie piramidy. Przyjmujac, Scistos¢ rysunku,
uwazamy ten ksztatt juz raczej za gotycki. Piekne hetmy dzisiejsze wzniesiono podczas wielkiej przebu-
dowy kosciota, opisanej w kronice pod r. 1639, za przelozehstwa ksieni Eufrozyny Stanistawskiej.
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wielkie ciosy tworza wegly korpusu koscielnego i wiez, wreszcie mniejsze kwadry pia-
skowca pasami poziomymi urozmaicajg surowo$¢ scian (fig. 30, 31, 35, 36, 37). Zasa-
dniczym jednak watkiem S$cian jest niewielka kostka z miejscowego wapniaka, starannie
odtutowana, oraz nieco wiekszy wapienny cios, wystepujacy w $cianach transeptu, z grub-
sza okrzesany miotkiem (fig. 37, 38) h Resumujac wszystko, catos¢ zewnetrzna cechuje
zwarto$¢ i masywnosc bryty, wreszcie zdecydowana i bardzo smukia sylweta (fig. 39).

a tym konczy SI? rola architekta, ktérej zatozeniem byto uporzadkowanie terenu
badawczego dla historyka i historyka sztuki.

Szczeg6towe orzeczenie., dotyczace materiatdw kamiennych, «dzielone nam dzieki uprzejmosci
prof dra Stefana Kreutza przez dra Antoniego Gawila, brzmi: I. Piaskowiec uzyty jako materiat bu-
dowlany w kosciele sw. Andrzeja w Krakowie jest skatg barwy zottawoszarej, drobnoziarnista, niezbyt
zwiezlg i stosunkowo tatwo na powierzchni ulegajacg rozkruszeniu i roztarciu, ale dzieki spoiwu ilasto-
krzemionkowemu wykazujgcg dostateczng wytrzymatosé. Okiem nieuzbrojonym obserwuje sie w niej
oprocz ziarn kwarcu biatawe punkciki skaleni i obficie rozsiane drobne blaszki miki. Wzdtuz szczelin i w par-
tiach zewnetrznych skata przybiera na skutek wietrzenia odcien zottawobrunatny. Blizszych szczegdétow
sktadu mineralnego i struktury skaly dostarcza obserwacja mikroskopowa cienkich ptytek: na podstawie
mikroskopowej analizy petrograficznej tegoz piaskowca zaliczy¢ go nalezy do grupy piaskowcow karpac-
kich, wystepujacych w niewielkiej stosunkowo odlegtosci od Krakowa. Uwzgledniajagc nadto charakte-
rystyki piaskowcow ogtoszone w pracach doc. dra M. Ksigzkiewicza, mozna byto zidentyfikowac¢ badany
piaskowiec z piaskowcami wystepujagcymi w dolnej czesci serii piaskowca ciezkowickiego, ktory zajmuje
w najblizszej okolicy Krakowa pas ciggnacy sie od Radziszowa do Swigtnik i Kosmic Wielkich. Identy-
fikacje te potwierdza rowmez porownanie piaskowca z probkami zebranymi przez doc. dra M. Ksigzkie-
wicza i dr J. Burtanéwne podczas ich badan geologicznych na obszarze arkusza Wadowic i Wieliczki.
Il. Martwica czyli tuf wapienny, wziety do budowy sklepien w kosciele $w. Andrzeja, jest skalg o bar-
wie zottawo-brudnoszarej, krystaliczng, twardg, ale porowatg i jamista, o budowie naciekowej, widocznej
w licznych naskorupieniach i rozgatezieniach wytwarzajgcych sie na sposob stalaktytow. Martwice tego
typu pokrywaja dna dolin i parowéw rozmieszczonych na zachéd od Krakowa wzdtuz tzw. rowu Kkrze-
szowickiego (dolina Kobylanska, Bentkéwki, Szklarki, Ractawki i Czernki od strony poinocnej; parowy
miedzy Pogorzycann a Plazg oraz w Rybnej po stronie potudniowej rowu krzeszowickiego). Wyksztatcenie
ich jest dosy¢ urozmaicone i na og6t ziemiste i mato spoiste, przechodzg jednak w partie zwiezte i twarde.
Dochodzg do 10 in migzszosci (jak np. w dolinie Ractawki). Niektdre partie obfituja w szczatki roslinne
i zwierzece, ktérych jednak brak w probce skaty badanej. Ill. Wapien jest pochodzenia miejscowego;
jest to wapien jurajski.
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DIE KRAKAUER ST. ANDREAS-KIRCHE IN DER ROMANISCHEN EPOCHE
EINE ARCHITEKTONISCHE REKONSTRUKTION

(Zusammenfassung)

Der um 1100. entstandenen St. Andreas-Kirche widmete W. Euszczkiewicz eine
Abhandlung, die sich auf seinen im J. 1899. durchgefliihrten Untersuchungen stitztel
Die Verfasser der vorliegenden Abhandlung untersuchten in den Jahren 1931—6. die
Kirche neuerlich und haben Ergebnisse erreicht, die mit denen Uuszczkiewicz’s nicht
uberemstimmen.

Die Kirche stand auf keiner bedeutenderen Terrainerhéhung. Das urspriingliche

errain neben der Kirche lag etwa 3'20 m unter dem heutigen, es wurde daher bei grossem
Hochwasser Uberschwemmt. In dieser Tiefe liegt eine ungefdéhr 30 cm dicke Schicht
schwarzer Sumpferde, unterhalb befindet sich der harte Grundsand. Bei der Apsis traf
man auf ein auf der schwarzen Erde gelagertes Kalksteinpflaster. Der Estrich der Kirche
lag 1-40 m Uber dem urspringlichen Niveau, und 70 cm tiefer als der heutige.

s ./)Le* lvirche war ciue Kreuzanlage, was aber im Grundriss keinen Ausdruck fand
weil die Arme des Querschiffes lGiber die Aussenmauer der Seitenschiffe nicht hinausragten’
Das Querschiff war demnach in dem Baukdrper versunken (Abb. 2, 3). Die Form eines
lateinischen Kreuzes war lediglich in den oberen Teilen des Inneren (Abb. 4) und — selbst-
redend — von aussen in der Kreuzung des Dachfirstes zu sehen (Abb. 15 17).

Auf dem Dachboden (ber den Emporen, also in den Mauern des Hauptschiffes,
haben die Verfasser zwei halbrund geschlossene Fenster entdeckt, die urspriinglich das
Hauptschiff beiderseits erleuchteten (Abb. 23). In der romanischen Epoche befanden
tv 1 'Fenster oberhalb der Emporendécher, die also tiefer als jetzt angeordnet waren.
| ie 3I§ir%%a war demnach urspringlich nach dem basilikalen System erbaut (Abb. 27,

Die ganze Kirche war bereits von Anfang an uUberwd6lbt gewesen. Im ganzen vor-
deren Baukorper, d. h. im Hauptschiffe, in den Seitenschiffen und in den Emporen, sind
urspringliche Kreuzgewdlbe, im Chore dagegen, in den Armen des Querschiffes, wie auch
in der Westempore zwischen den Tirmen, rundbogige Tonnengewdlbe erhalten (Abb. 14).
Die Altarapsis bekam eine (auch erhaltene) Halbkuppel. Alle diese Gew6lbe wurden aus
grossen 4ufsteinwirfeln erbaut. Die kleine, aus Backstein errichtete Vierungskuppel rihrt
aus der Zeit um die Wende des XVII. und des XV III. Jhdts her. Aus der urspringlichen
romanischen Epoche stammen nicht nur die Emporen Uber den Seitenschiffen sondern
auch die sie verbindende Westempore zwischen den Tirmen (Abb. 13). Die Verbindung
zwischen der nérdlichen und der sidlichen Seitenempore ist dadurch erreicht dass die
Tdrme auf ihrer Héhe nicht massiv, sondern von Arkaden durchbrochen erbaut wur-
den. Es gibt Belege dafiir, dass diese Durchbrechung der inneren Turmmauer nicht aus
der Zeit eines spateren Umbaues herrihrt, sondern urspringlich ist. Aus einer spéteren
nachromanischen Zeit stammt dagegen die grosse Empore, die das an die Turme gren*
zende Joch des Hauptschiffes einnimmt (Abb. 10, 19). Den Beweis dafur bildet das Ma-
terial, aus welchem das Gewo6lbe, auf dem der Estrich dieser Empore ruht erbaut wurde
Es ist zwar, im Gegensatz zum Tufstein, dessen man sich zur Errichtung der ursprin-
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I;%r&%rt]eir?ewélbe bediente, der in Polen in der fruhromanisehen Epoche unbekannte

In der Ostwand der beiden Seitenschiffe entdeckten die Verfasser Mschen die
ehemals zweifelsohne zur Unterbringung der Altére dienten (Abb. 12). Die Nische im
Nordschiffe wurde wéhrend eines Umbaues entstellt, die andere dagegen im Sidschiffe
liess sich vermessen. lhre Ausmasse gentgen vollkommen zur Unterbringung des Al-
tartisches.

Der Hochaltar steht gegenwartig auf fliinf Stufen (Abb. 26). Diese Erhebung uber
den Fussboden legte seit jeher die Vermutung nahe, dass sich unter dem Chore eine ro-
manische Krypta befinde. Die Nachforschungen fielen jedoch negativ aus: es gibt dort
keine Krypta und es hat auch nie eine gegeben. Zu keinem positiven Ergebnis flhrten
auch die Nachforschungen nach einer romanischen Krypta zwischen den Fundamenten
der Tidrme, also von der Westseite her. Man stiess dort nur auf eine grosse Gruft, die
in der Barockzeit errichtet worden war.

Der sudliche Turm birgt im Erdgeschoss eine Stube, vielleicht eine ehemalige Schatz-
kammer, in dem ndérdlichen dagegen befinden sich romanische Treppen, die zu den Em-
poren hinauffihren (Abb. 18). In der Mitte des Stiegenhauses steht ein viereckiger Pfeifer,
der kleine, aus reichlich mit Kalk beworfenen kleinen Kalksteinblocken ausgefiihrte
Gewdlbe tragt. Dieses Stiegenhaus ist ausser der St. Leonhard-Krypta in der Domkirche—
das einzige romanische Innere in Krakau, das durch spatere Umbauten in héherem Masse
nicht gedndert wurde. Seine Wande wurden abwechselnd aus Schichten von gelbem
Sandstein und weissem Kalkstein ausgefihrt (Abb. 20 —22).Es ist wahrscheinlich, dass
man auch im Innern der ganzen Kirche eine solche Polychromie in dem Material selbst
angewendet hat. Bei der Prifung des Stiegenhauses kam im Erdgeschoss ein romanisches,
schiessschartenartiges Fensterchen zum Vorschein, das urspriinglich den ersten Treppen-
absatz erleuchtete.

Uber der Wdélbung der Empore zwischen den Tiurmen, also im obersten Geschosse
des Westhaues, birgt sich ein tonnengewdlbtes Stubchen, dessen Gewdlbe aus Tufstein
ausgefuhrt ist (Abb. 5). Eine Uberraschung in dieser Stube bildete die Entdeckung an
der Stelle der drei Spalten in der Westfassade eines dreiteiligen romanischen Fensters
(Abb. 25, 28, 29).

Die Prifung der Tirme erwies, dass die grossen Offnungen in dem unteren Teile
der Achtecke in der Barockzeit vermauert worden waren. In derselben Zeit wurden die
Bristungen der Doppelfenster im obersten Stockwerk der Tirme etwa 1 m hoch von
I nten vermauert. Die Mittelsdulchen dieser Doppelfenster stehen auf einfachen steinernen
Warfeln (Abb. 30—32). Die Tirme waren daher urspriinglich mehr durchbrochen, als heute.

Es ist nicht sicher, ob der ehemalige Eingang sich dort, wo der heutige befand.
Im nordlichen Arme des Querschiffes, zwischen der Vorhalle und der gotischen Sakristei,
befindet sich eine grosse, rundgewdlbte Offnung, die, von aussen durch einen flachen
Barockanbau verdeckt, zweifelsohne urspriinglich ist. Sie konnte den Eingang bilden
oder das Innere der Kirche mit einem heute nicht mehr bestehenden Anbau verbinden.
Der Eingang konnte sich auch in der Westfassade befinden. An dieser Fassade sieht man
Spuren von Offnungen, die nach den im J. 1814 abgebrochenen Barockkapellen fiihrten.
Vielleicht wurde beim Bau dieser Kapellen das romanische Portal zerstdrt oder vermauert.
Zwischen den Turmen befindet sich im Erdgeschoss ein Raum, der als eine Vorhalle zu
betrachten wére, was auf das Bestehen eines Einganges in der Westfassade hinweisen
durfte (Abb. 39). Die endglltige Aufkladrung dieses Problems verbirgt sich unter der
Ubertiinehung der Fassaden.
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TADEUSZ MANKOWSKI
(przy wspotudziale Zygmunta Wdowiszewskiego)

PASY POLSKIE

lechnika tkacka i organizacja persjarni

Rdéznice formalne miedzy pasami wschodnimi a polskimi. — Ksztalty i proporcje pasa perskiego, potpaska
wschodniego i pasa polskiego. — Przywozone ze Wschodu do Polski warsztaty tkackie, berda i magle
a tkackie urzadzenia mechaniczne zachodnio-europejskie. — Nabycie berd i magla w Stanistawowie dla
persjarni Radziwillowskiej w r. 1757, — Opis warsztatow persjarni w Stucku. — Nomenklatura tkacka
0 brzmieniu tureckim. — Rola tkaczy sprowadzanych z Lyonu i ich warsztaty. — Persjarnie, jedne po-
stugujace sie narzedziami wschodnimi, inne zachodnimi. — Badanie réznic techniki w tkaninie paséw
polskich. — Organizacja persjarni w Polsce. — Rysunkowe projekty (abrysy) pasow i ich projektodawcy
(desenisci). Zakres czynnosci kierownika administracyjnego a kierownika fabrykacji (metra). — 1los¢
warsztatow w Stucku i Grodnie. — Fabrykanci ,,wigzacy kwiaty“. — Wynagrodzenie tkaczy. — Znaki
fabryczne polskich persjarni i icli wymowa.

W pracy pt. Sztuka Islamu w Polsce w XV Il i XVIII wieku (Rozprawy Wydziatu
filologicznego Polskiej Akademii Umiejetnosci LX1V nr 3), wydanej w r. 3935, zajgtem
sie pasami wschodnimi, sprowadzanymi do Polski, ze stanowiska ich wplywoéw na wy-
tworzenie sie typu pasa polskiego. Temat ten zostat objety w niej w osobnym rozdziale pt.
Pasy wschodnie a pasy polskie, stanowigcym jakby rozprawke samg dla siebie. Zawarto
w niej wiadomosci o pierwszych w Polsce warsztatach, wytwarzajgcych pasy na kresach
potudniowo-wschodnich dawnej Rzeczypospolitej.

Po wyjasnieniu genezy pasa polskiego przyjs¢ winna kolej na omoOwienie 1110110
graficzne samych paséw oraz dziejow polskich fabryk paséw, czyli tzw. persjarni. Bedzie
to szersze rozwiniecie tematu poruszonego poprzednio.

Tematu tego jednak praca niniejsza nie wyczerpuje, stara sie jedynie stworzy¢
podstawy dla studium paséw polskich. Niedostateczne sg jeszcze zebrane na razie ma-
liliuh archiwalne, przynoszace wiadomosci historyczne do dziejow polskich persjarni.
Dzieje wielu z nich sg zupetnie nieznane, cho¢ znamy pasy ich wyrobu. Na odwroét istniejg
wzmianki historyczne o persjarniach, ktérych wyrob6w dotychczas nie odszukano.

Nie miatem tez moznosci doktadnego przestudiowania wszystkich znanych polskich
zbiorow pasow. Praca niniejsza opiera sie przede wszystkim na zbiorach: Muzeum Na-
rodowego i Muzeum Ks. Czartoryskich w Krakowie, Muzeum Narodowego w Warszawie,
Miejskiego Muzeum Przemystu Artystycznego i zbioréw im. Orzechowicza we Lwowie.

"ULITECHNI
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Korzystatem tez po czesci ze zbioréw hr. Potockich w Krzeszowicach oraz, dzieki uprzej-
mosci dra Zygmunta Przyrembla w Warszawie, z fotograficznych zdje¢ zbioru paséw
Ordynacji ks. Radziwitow w Nieswiezu.

Studium paséw polskich w szerszej mierze, niz to byto udziatem dotychczasowych
badaczy: A. Jelskiego, A. Romera, ks. dra T. Kruszynskiego, umozliwione mi zostato
dzieki uprzejmos$ci Zarzadu Archiwum NieSwieskiego w Warszawie, w ktorym znalazly
sie materiaty nie uwzglednione w pracy Jelskiego, oraz dzieki zyczliwemu stanowisku
Dyrekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, ktéra polecita wykona¢ w swej pracowni
fotograficznej znaczng ilo$¢ zdje¢ paséw polskich, znajdujgcych sie w bogatym zbiorze
tego Muzeum, i oddata mi ich fotograficzne odbitki do dyspozyciji.

Osobne stowa podzieki nalezg sie z mej strony drowi Zygmuntowi Wdowiszewskiemu,
ktéry, prowadzac sam badania nad persjarnig grodzienska, oddat do mej dyspozycji i po-
zwolit zuzytkowac zebrane przez siebie w Bibliotece hr. Przezdzieckich w Warszawie
materiaty dotyczace tej persjarni. Dzieki tez drowi Wdowiszewskiemu rozdziat V niinej-
szej pracy, dotyczacy manufaktury paséw w Grodnie, mogt by¢é znacznie rozszerzony.

taskawej pomocy we wskazaniu poszczegdlnych zrédet archiwalnych oraz wiado-
mosci o pasach udzielili mi w toku pracy prof. dr Marceli Handelsman, prof. ks. dr Zdzi-
staw Obertynski, prof. Wactaw Husarski i dr Nina Asserodobraj, ktéorym za to nalezy
sie moja najszczersza wdzieczno$¢. Przyjacielskie stowa podzieki zechce przyja¢ takze
prof. dr Zygmunt Batowski za zebrane na miejscu i podane do mej wiadomosci infor-
macje o Lipkowie, gdzie w w. XV III kwitla persjarnia Paschalisa.

Jak w dotychczasowych mych pracach, o ile one dotyczyly zwiazkow Polski ze
sztukg wschodnig, tak i w tej zawdzieczam wiele prof. drowi Tadeuszowi Kowalskiemu
w Krakowie i jego wyjasnieniom znaczenia wyrazow polskich, odnoszacych sie do tkac-
twa, wzietych z jezyka tureckiego i perskiego. Podziekowania za jezykoznawcze wy-
jasnienia zechca tez przyja¢ asystenci Uniwersytetu J. K., orientalisci dr Eugeniusz
Stuszkiewicz i dr Marian Lewicki.

Pas polski jako kompozycja ornamentalna dzieli sie¢ na najdtuzsza cze$¢ S$rodkowa,
zwang niekiedy ,,wcigz pasa", na obwodzacy catos¢ pasa szlaczek, zamieszczony w jego
bordiurze, i na ,konce* czyli ,glowy*, stanowigce pewnego rodzaju odrebng znéw kom-
pozycje, ktdrg z resztg przestrzeni zdobnej ornamentem tkaniny tgczy zamykajacy catos¢
»Szlaczek* 2

W pracy o sztuce Islamu w Polsce podniostem rdznice miedzy pasami wschodnimi
a polskimi, polegajgce na wiekszych wymiarach pierwszych, znaczniejszej ich szerokosci
i wielokrothym — pie¢ do siedem razy — powtarzaniu tego samego ornamentu w ich
koncach (,,gtowach"), podczas gdy w konhcach paséw polskich ornament ten powtarza sie
tylko dwukrotnie, w rzadkich wypadkach najwyzej trzykrotnie. W stwierdzeniu wza-
jemnych réznic nalezy jednak p6js¢ jeszcze dalej.

Podstawowa rdznica formalna miedzy pasami wschodnimi a polskimi polega takze
na odmiennym ustosunkowaniu ornamentu do formy.pasa, jako tej ptaszczyzny, na ktorej
rozwija sie ornament. Pas polski jest na ogot wezszy od wschodniego, odpowiada bardziej

1 Swieykowski E., Zarys artystycznego rozwoju tkactwa i haftarstwa, Krakéw 1906, przyjmuje
inne nazwy: tta i brzegéw. Uwazatem za stosowne jednak przywroci¢ nazwy dawne, z ktérymi spotkatem
sie w materiatach archiwalnych. Nazwy przyjete w niniejszym studium byty w uzyciu w w. XVIII w pol-
skich warsztatach wytwarzajgcych pasy (persjarniacli).
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o mie, ktorg u handlu wschodnimi tkaninami regestry NikorowiczOw nazywaty poi-
paskiem . Na wezszej przestrzeni pasa polskiego poswiecono wiecej miejsca koncowi,
0 odrebnym uksztattowaniu ornamentu. IV pasach polskich koniec czyli glowa stanowi
pewng catosc samg dla siebie i odgrywa wiekszg role niz we wschodnich. Z odmiennych
proporcji pasa polskiego wyptywa tez inny jego og6lny charakter jako catosci, inne prze-

1. Schemat form pasa perskiego, pdtpaska wschodniego i pasa polskiego.

strzenne uksztaltowanie jego ornamentu. Forma ta jest zasadnicza i stanowi jedno z kry-
tenow Odrézniania paséw wschodnich od paséw polskich; z tych réznic formalnych nalezy
sobie zdaé sprawe zaraz na wstepie.

Rzadki stosunkowo na Wschodzie pétpasek, kto wie czy nie tylko na eksport do
Polski y krajach tureckich wytwarzany, stanowi forme posrednig mledzy pasem wscho-
dnim a polskim (fig. 1).

\ i0!™alng «*"* P7ednUotu naszych badan, tj. pasa polskiego, stoi w zwigzku
tecnmka tkacka, zastosowana przy jego wytwarzanlu

Z punktu widzenia techniki tkackiej liczy¢ sie nalezy z dwoma momentami w kté-
rych wpltywy Wschodu i Zachodu zaznaczajg sie rownie dobitnie, jak zreszta w catej
genezie paséw polskich. Wytwarzano u nas pasy zrazu na warsztatach z Turcji spro-
wadzanych, uzywanych na Wschodzie muzutmanskim, niewatpliwie réznigcych sie typem
i mechanicznymi urzadzeniami od warsztatow uzywanych na Zachodzie Europy. Zaczeto
jednak wytwarzaé wkrotce potem takze pasy na warsztatach typu odmiennego, spro-
wadzanych z Francji, Niemiec i moze innych takze krajow europejskich.

Przekraczatoby zakres niniejszego studium, poswieconego jednej z gatezi przemystu
artystycznego w Polsce, wdawanie sie w szczegétowe rozpatrywanie roznic warsztatéow
tureckich i urzadzen mechanicznych wschodnich a zachodnich. O warsztatach tkackich
uzywanych na Zachodzie Europy w w. XVIII, informuje nas Wielka Encyklopedia Di-
derota w szczegblnosci zawarte w tomach VI, X1 i XVI artykuty pod tytutami: étoffe
soierie i tissu, wydane w czasie, w ktorym w Polsce kwitty fabryki paséw, a przede wszyst-
kim zawarte w t. X1 tej Encyklopedii liczne serie miedziorytéw z przedstawieniami tkac-
kich urzadzen mechanicznych, bedacych podéwczas w uzyciu, z ich niektérymi szcze-
golny nu odmianami lyonskimi oraz przedstawieniem rdznych rodzajow splotow nitek
w 6wczesnych tkaninach.

1 Mankowski T., Sztuka Islamu w Polsce w XV II1 i XVIIl wieku, Krakéw 1935. s. 68. * Encu-

dopedie ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers VI, wydany w r. 1756, XI w r. 1772.
A.VA W Xe 1/001
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Mniej mamy wiadomosci o tkactwie wschodnim. Uwaga europejskich badaczy
koncentrowala sie dotychczas na technice kobiernictwa wschodniego, zwiaszcza perskiego;
mniej poswiecano uwagi studium techniki innych tkanin i pozostajacych z tym w zwigzku
wschodnich urzadzeA mechanicznych.

Technika tkacka, zawista od odmiennych urzadzeh mechanicznych, powinna byta
zaznaczy¢ sie takze w samych tkaninach, wychodzgcych z warsztatow raz wschodniego,
to znéw zachodniego typu.

Nie mamy wiadomosci, by miat sie zachoiwa¢ na terenie Polski jakikolwiek war-
sztat, na ktorym w dawnych persjarniach wytwarzano pasy. Chodzitoby zwtaszcza o war-
sztat typu wschodniego.

Ze wzmianek archiwalnych wnosi¢ mozna, ze w tkalniach paséw z urzadzen me-
chanicznych gtéwna role odgrywaty: warsztat tkacki, berdo i magiel.

Ormianskiego pochodzenia tkacze, tzw. persjanie, trudnigcy sie wyrobem pasow,
przenoszac sie do Polski ze Stambutu czy innych miejsc w krajach pod panowaniem tu-
reckim, zabierali ze sobg i przewozili nieraz z trudno$ciami, chytkiem przez granice tu-
recka swe odmienne od tkackich warsztatbw w Europie zachodniej i w Polsce uzywanych
warsztaty, berda i magle metalowe. Fabrykacja pasow na ziemiach tureckich i na po-
tudniowo-wschodnich kresach Rzeczypospolitej prowadzona byta na warsztatach tego
samego typu i tymi samymi sposobami technicznymi. Ro6znity je od zachodnich metod
tkackich przede wszystkim odmiennej konstrukcji berda i metalowe magle, ktdrych
w tkactwie zachodnio-europejskim nie stosowano.

Sprowadzanie z tureckich krajow warsztatow tkackich odmiennego typu przed-
stawiato prawdopodobnie mniej stosunkowo trudnosci. Natomiast utrudnione wielce
bylo przewozenie przez granice tureckg metalowych ciezkich magléw. O nich to i o ich
zastosowaniu przy fabrykacji paséw wspominat Dominik Misiorowicz, ormianskiego
pochodzenia persjanin, zajety naprzéd w Stanistawowie, a potem w Brodach wytwa-
rzaniem pasow zwanych stambulskimi, w piSmie  ktérym odnosit sie do kréla Stani-
stawa Augusta z prosba o pozwolenie na zatozenie persjarni w Warszawie: ,,...mam rzecz
osobliwsza, to jest magiel z samego Stambutu z niezmiernym kosztem, nie moéwie azardem
zycia, przeze mnie sprowadzony, ktdrego cnota jest dawac lustr przedziwny nowym,
bogatym réznym materiom, a stare odnawiac".

Do persjan stanistawowskich, ktérzy posiadali przyrzady tkackie wschodniego typu,
szczegblnie nadajgce sie do wytwarzania paséw, zwracano sie z innych stron Polski, by
od nich odkupywac ich narzedzia. Chodzito zaré6wno o owe magle, jak i o tzw. berda.
Kiedy tez w r. 1757 Michat Kazimierz RadziwiH ,,Rybenko* przystepowat do reorgani-
zacji swej persjarni, to nie tylko ,chtopcéw* swych wysiat na nauke do persjanina sta-
nistawowskiego, lecz po ich powrocie ze Stanistawowa zapragnat stamtad sprowadzi¢
wschodniego typu warsztaty. Dysponujac administracjg swych dobr klucza zotkiew-
skiego, blizszych Stanistawowa anizeli odlegly Stuck czy Nieswiez, dat polecenie do Z6t-
kwi 2, by stamtad postarano sie o odnosne przyrzady tkackie w Stanistawowie: ,D. 2 man
1757 anno. Arendarze generalni miasta mego dziedzicznego Zotkwi. Jest wola moja gdy-
byscie sie koniecznie starali kupi¢ i dosta¢ u majstra persjanina w Stanistawowie miesz-

1 Czart, rpis 782, s. 161 i komunikat Sokotowskiego M. z 30 XI 1893 w Spraw. KHS V, s. CXIII.
2 Kopie rozporzadzen gospodarczych i prawnych a die tertia Januarii 1756 ad diem 21 Julii 1761 (Arcli.
NieSwieskie).
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dajacego, u ktorego sie chtopcy moi uczyli, naczynia do ich konsztu nalezacego berdo
zwanego, tak do robienia makat jako tez pasow, sztuk kilka... !

Oprécz berta potrzebne byto do fabryki perskiej BadziwiHowskiej w Nieswiezu
czy bluoku pozyskanie magla, ktory nici ztotej czy srebrnej nadawat niezwyklego blasku
i sprawiat, Z e - jak mawiano - stawaty sie ,lustrowne"”. Zastosowanie magla, uzywanego
w tkactwie wschodnim stanowie miato o wyzszym poziomie i jakosci tkanin przerabia-
nych nicig metalowg. Nabyciem go dla fabryki Badziwittowskiej u persjanina stanista-
wowskiego zajac Sty miat administrator zotkiewski Badziwillow nazwiskiem LissowskKi
a o skutecznosci ,ego zabiegbw w Stanistawowie $wiadczy lis, ks. Michata Kazimierza
Bybenki : , Arendarzy (s)generalni débr moich zotkiewskich, za tg asygnacjg moja |
wraz wyptacie do rgk 1. P. Lissowskiego administratora mego zotkiewskiego na zapta-
cenie mag a do roboty perskiej # 50, co wam czasu kalkulacji przyjeto bedzie, pilno przy-
kazuje. Dat. w NieSwiezu d. 3 8bris 1757 !

Opis fabryki perskiej w Stucku i jej technicznego urzadzenia, sporzadzony co prawda
dopiero w r. 1807, daje nam pewne wskazowki dotyczace warsztatow, na ktérych tkano
pasy -. Jedne byly urzagdzone dla wyrobu paséw jednostronnych, inne za$ dwustronnych
inne wreszcie czterostronnych. Nie na kazdym tez warsztacie mozna byto tka¢ pasy jedna-
kowej dtugosci. Szczegdlnie waznym byto urzadzenie mechaniczne, ktére umozliwiato
wytwarzanie pasow czterostronnych, najbardziej poszukiwanych. Pasy czterostronne,
0 réznych barwach a o tym samym ornamencie na kazdej potowie dwoch stron, mogty
by¢ przez odpowiednie ich sktadanie zastosowywane do zupanéw réznych barw, wkia-
dane odpowiednio do réznych okolicznosci, a barwy przektadanego czterostronnego pasa
symbolizowaty rados¢ (biaty) i smutek (czarny), dostrajaty sie do innych czesci ubioru,
w szczeg6lnosci zupana. Pasow czterostronnych nie znajdujemy nigdzie na Wschodzie;
byt to wynalazek polski, ktory oszczedzaé miat koniecznosci posiadania w garderobie
szlachcica kilku paséw roznych i umozliwiat obchodzenie sie jednym i tym samym w réz-
nych okolicznosciach.

Magle w fabryce stuckiej byty w r. 1807 dwa: wiekszy i mniejszy ,z nalezytym na-
porzadzeniem , z walem spizowym ,i z dwuma watami drewnianymi suto rechwami
1 szrubami zelaznymi okute*3 Z opisu drobniejszych réznych narzedzi dowiadujemy
sie, ze przy maglowaniu uzywano rozpalonych dusz zelaznych, ktére chwytano zelaznymi
krukami, i ze magiel wprawiany byt w ruch za pomoca kota palczastego, ktére krecito
waly. Maglowanie tgczyto sie zatem z prasowaniem na goraco.

Z tym ze Stanistawowa wzietym, stosowanym w fabryce Eadziwillowskiej syste-
mem fabrykacji paséw taczy sie nomenklatura roznych narzedzi. Samo brzmienie odnos-
nych stow wskazuje na ich wschodnie pochodzenie. Nie majgc przed oczyma warsztatu,
berda i magla, nie umiemy nazw tych zwigza¢ z poszczegdlnymi przedmiotami i urza-
dzeniami technicznymi persjarni. Styszymy tylko o ,kdétkach matych do kafesu“, o ,cze-
rach”, o ,osnowie do wituszki“ itp. Tradycje wschodnie w polskich persjarniach trwaty
tez dtugo. Jeszcze w r. 1807, w czasach schytku persjarni w Stucku, uzywano w odnie-
sieniu do tkania pasa terminologii, w ktérej przewazaty wyrazy tdreckie w spolszczo-

1 Asygnacja na strawne dla majstrow perskiej roboty z 29 IV 1759 (tamze). 2 Taryfa optat
.fabrykantom od wyrabiania paséw, z daty 15 | 1808, nizej przytoczona (tamze). 3 Regestra war-
sztat' « roznego naczynia, wszelkich drobiazgéw i magléw w fabryce perskiej stuckiej przy objeciu od
yyo Madzarskiego na skarb ksiazecy znajdujacych sie (tamze).

prace Kom. wist. Sztuki. 1. vn
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nym brzmieniul. | tak stowo ,sade“ oznacza tkanine gtadka, bez ornamentu2; ,mi-
hurki“3— to zapewne ornament analogiczny do tego, ktéry w rejestrach Nikorowiczow
nazywany byt takze ,w szelgzki". Nie zdotalem dojs¢ znaczenia okre$lenia ornamentu
stowem ,w sucharki™.

Na szczegblng uwage zastugujg wreszcie ,,ramy do wigzania kwiatéw“. Domyslamy
sie, ze w ramach tych majster-persjanin dokonywat waznej i trudnej pracy wytkania
zakonczenia pasa, zwanego w persjarniach na potudniowo-wschodnich kresach Bzeczy-

pospolitej z turecka ,,gtowa", w Stucku za$ i Grodnie oraz innych persjarniach ,,koficem".

Znacznie pOzniej niz ormianscy przewaznie tkacze ze Wschodu przybywac zaczeli
do Polski cudzoziemcy z krajow zachodniej Europy. Podczas gdy pierwsi przybywali
sami, z wiasnej inicjatywy, przywozac précz swej umiejetnosci uzywane na Wschodzie
narzedzia i przyrzady tkackie, to tkacze z Francji, zwiaszcza z Lyonu, niekiedy z Wioch,
przybywali sprowadzani stamtad przez zatozycieli na szerokg miare pomyslanych fabryk
tkanin jedwabnych, w ktérych wytwarzanie paséw nie najmniejsza grato role. Wraz
z tkaczami z Zachodu przybywaly warsztaty przez nich uzywane, odmiennego typu niz
przyjete we wschodnim tkactwie.

Bola zwiaszcza francuskich tkaczy i warsztatow typu francuskiego byta inna, niz
rola tkaczy i urzadzen mechanicznych tkackich, sprowadzanych przedtem ze Wschodu
muzutmanskiego. Dawne persjarnie w Polsce nazywali francuscy tkacze z przekgsem
fabriques de ceintures & la turque 4. O ile tkacze wschodniego typu byli inicjatorami prze-
mystu artystycznego w tzw. ,fabrykach perskich” w Polsce, to tkacze francuscy mieli
przyczyni¢ sie do ich udoskonalenia, doprowadzi¢ do tego, ze persjarnie polskie mogty
wypowiedzie¢ ostatnie stowo w wytwarzaniu paséw wysokiej artystycznej wartosci,
w ktérych umiano zuzytkowaé to, co w tym zakresie dawato najlepszego tkactwo wscho-
dnie, i to, co przynosit Zachdd europejski.

W niektérych ,fabrykach perskich" w Polsce przewazali francuscy tkacze i urza-
dzenia mechaniczne sprowadzone z Francji, lub tez sporzadzone na wzdér francuskich.
Tak bylo w zatozonych za wolg Stanistawa Augusta, pozostajacych pod ogdlnym Kkie-
rownictwem podskarbiego Antoniego Tyzenhauza manufakturach w Grodnie, wsréd
ktorych istniata i persjarnia. Inspektor generalny fabryk grodzienskich, Jakub Becii
przesytat do Grodna w r. 1772 z Berlina, w czasie swego tani pobytu, rézne przyrzady
tkackie, w szczegdlnosci berda. W r. 1775 zestawiono w Grodnie Specyfikacje niektérych
naczyn, co do manufaktur majg by¢ zagranicznie raz na zawsze zapisane, — a zapisy-
wano je tylko z krajow zachodnichb.

W persjarni grodziefiskiej zwracajg uwage uzywane tam grzebienie stalowe « o kté-
rych przedtem w innych fabrykach perskich nie znajdowalismy wzhiianek.

Ze stanowiska techniki tkackiej i zastosowania urzadzen mechanicznych odrézni¢ by
nalezatlo wobec tego persjarnie postugujace sie narzedziami typu wschodniego i zacho-
dniego. Do pierwszych nalezg niewatpliwie najdawniejsze, na matg skale prowadzone

1 Taryfa optat fabrykantom od wyrabiania paséw z 15 1 1808 (tamze). 2 Ali Seydi, Besim.li
yeni turkce lugat, Istanbul 1929. Zob. ,sade“= simple, non composte, sans ornement, pure, non mélangée.
3 Tamze pod ,mihir“= sceau, piecze¢. 4 Mémoire des articles demandés par le Roy & la Manufacture
de Grodno le 14 Novembre 1777 (Czart, rpis 719, s. 555). 6 Arcli. Tyzenhauzéw: Koresp. lit. J. List.
1. Becu do Ant. Tyzenhauza z daty Berlin 21 11l 1772 (B. Przezdzieckich w Warszawie). 6 Zbior
Popieléw t. 180, k. 56 (Arcb. GL).
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persjarnie kreséw potudniowo-wschodnich, o typie raczej przemystu domowego, dalej
niewatpliwie Stuck i moze Lipkdéw, oraz na ogdt te persjarnie, w ktorych kierowniczg role
spetniali tkacze przewaznie ormiarfiskiego pochodzenia, przybyli niegdy$ ze Wschodu.
Do drugich nalezato Grodno, Koby#ki i te wszystkie, ktorymi kierowali tkacze francuscy,
przewaznie sprowadzeni z Lyonu.

Roznice te z biegiem czasu zatarty sie i wyrownaty. Przewage zyskat wschodni typ
warsztatow tkackich, zwilaszcza w zastosowaniu maglow, tak jak zasadniczo przewazyt
element wschodniego ornamentu w dekoracji polskich paséw.

Chyba nie ma potrzeby powtarzaé na tym miejscu powszechnie znanych rzeczy,
jak np., ze pasy stosownie do tego, jakiego materiatu w nich uzyto, byly wetniane, jedwa-
bne, pdtjedwabne, lite i potlite. Pasy lite zwano takze bogatymi. Wiemy tez, jak znaczng
role w pasach polskich odgrywato przerabianie ich tkaniny nicig metalowg, ztotg i srebrna.
Zawarto$¢ nici tej w wiekszej lub mniejszej mierze stanowita o wyzszej kwalifikacji
pasa, o nazwie pasa litego czy bogatego itp. Chodzi nam o samg technike tkacka.

Ze stwierdzonego przeze mnie faktu uzywania w polskich persjarniach urzadzen
tkackich Wschodu i Zachodu powinnyby wynika¢ takze réznice w samych tkaninach,
sporzgdzanych na réznych warsztatach, przy uzyciu odmiennych berd, magléw itd. Tym-
czasem co najwyzej stwierdzi¢ moge te rdznice, ze ni¢ tkaniny paséw polskich jest na
og6t grubsza niz w pasach wschodnich.

W studium pasoéw polskich, pochodzacych z rdéznych persjarni, istotnych rdznic
w tkaninie réwniez nie zdotalem dostrzec, o ile chodzi o techniczny kat widzenia, o splot
nici, sposob ich wigzania itd.

Probowatem przyja¢ za kryterium splot nitek prosty, tzw. ptdcienny, i ukosny,
a badania pod tym katem widzenia przeprowadzitem z taskawg pomocg p. Heleny Bo-
jarskiej 1 na Kilkudziesieciu pasach polskich i wschodnich zbioru Czapskich w Muzeum
Karodowym w Krakowie. DoszliSmy przy tym do przekonania, ze zardwno splot prosty,
jak i diagonalny (,keperowy") bywat stosowany w pasach wschodnich jak i polskich,
a tak samo w pasach wytwarzanych dla zbytu w Polsce na Zachodzie, we Francji i w in-
nych krajach. Przyktadowo przytocze, ze na sze$¢ paséw perskich zbioru Czapskich jeden
tylko jest w catosci skosnie (diagonalnie) tkany, w jednym za$ zastosowany jest w pew-
nych szczegotach dekoracji ornamentalnej splot skosny, poza tym za$ w pasach perskich
w ogromnej ich wiekszosci zastosowano splot prosty. Pasy polskie tkane sg z reguty prosto,
a tylko niekiedy w drobnych szczego6tach, np. w poszczegdlnych listkach, o ktérych uwy-
datnienie w ornamencie chodzito, stosowano splot sko$ny. Kie mozna tez na og6t stwier-
dzi¢ wybitnych réznic w sposobie tkania paséw wyszlych z réznych persjarni polskich.
Zachodzg réznice w gestosci tkaniny, w jej jakosci, nigdy jednak rdznice te nie wskazujg
na odmienne urzadzenie mechaniczne tkalni, a przynajmniej, nie bedac obeznanym do-
statecznie z techniczng strong tkactwa, nie zdotalem ich zauwazy¢. Odnosnie do kry-
terium splotu prostego (ptéciennego) i skosnego, stwierdzi¢ znéw nalezy, ze ten ostatni
czesciej stosowany bywat w pasach gdanskich, niz w pasach w polskich persjarniach wy-
twarzanych. W gdanskich pasach stosowano niekiedy takze technike tkania rypsowa.
Tak samo w pasach francuskich znajdujemy w pewnych czesciach tkaniny zastosowany
splot skosny i nie brak go takze w pasach tzw. stambulskich (np. nr inw. 122719 Muz.

1 Pani Helenie Bojarskiej wyrazam szczerg podzieke za taskawag pomoc w tym kierunku.
14*
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Naréd. w Krakowie), co do ktérych trudno czasem powiedzieé, czy powstaty w Stam-
bule (wytwarzane tam na eksport do Polski), czy juz w samej Polsce na kresach potudniowo-
wschodnich. W kazdym razie splot ukosny znajdowal najmniej zastosowania w pasach
wysztycli z persjarni polskich.

Natomiast wybitng cechg zastosowania w polskich persjarniach wschodnich urza-
dzen jest uzycie w nich magla i osiagniecie tg drogg waloréw, ktérych brakto persjar-
miom, majacym urzadzenia mechaniczne, wiasciwe tkactwu zachodnio-europejskiemu.
Pasy polskie zawdzieczajg uzyciu magla to, co nazywano ich ,lustrownoscig”, a co je
odréznia takze od nasladownictw zagranicznych. Lyonskie, a takze gdanskie fabryki prawdo-
podobnie nie znaly zastosowania magla i o tym nizej jeszcze bedzie mowa. W pasach
Z persjarni o urzgdzeniu tkackim wzietym ze Wschodu tkanina, pokryta nicig metalowa,
ma na catej powierzchni blask i lustr jednolity, ktdry stanowit o Swietnosci pasa polskiego.

Z czasem jednak i persjarnie, uzywajace mechanicznych urzadzen zachodnio-euro-
pejskiego typu, zastosowatly u siebie magle metalowe wschodnie, i w fabrykach prowa-
dzonych przez Francuzéw, jak w Kobyice i w Lipkowie, nauczono sie uzywania magla,
niwelujac przez to roznice dotychczasowe i dorownujgc takze i pod tym wzgledem pa-
som stuckim.

O organizacji persjarni moze by¢ mowa tylko tam, gdzie one, wyszediszy z typu
warsztatéw prowadzonych na sposéb rzemieslniczy, osiggnety wyzszy stopien rozwoju,
stanety na stanowisku przemystu zatrudniajagcego wiekszg ilos¢ pracownikéw, przemystu
0 produkcji na wieksza skale. W takich tylko przedsiebiorstwach moment organizacji
1 podziatu pracy mogt mie¢ zastosowanie. W okresie rozkwitu produkcji paséw polskich
byto takich persjarni sporo.

Przystepujac do zorganizowania persjarni w Stucku, ks. Michat Kazimierz Ra-
dziwill zawart byl umowe ze sprowadzonym ze Stanistawowa na jej kierownika, a za-
razem jedynego na razie mistrza tkackiego, Janem Madzarskim. Na mys$l ks. RadziwiHa
Rybenki o przysztym rozwoju persjarni wskazuje natozony w kontrakcie na Madzar-
skiego obowigzek wyuczenia ,,chtopca® ,,doskonale tej roboty perskiej“ 1 Pasy i wszelkie
materie miaty by¢ wykonywane przez Madzarskiego ,,podtug podanego abrysu®.

Ow abrys, czyli rysunkowy wz6r ornamentu, wedtug ktérego pasy miaty byé wy-
konywane w tkaninie, ma dla nas dzi$§ znaczng wage w ocenie strony artystycznej pasow
polskich. Fakt istnienia wprzod rysunkowej kompozycji, przedktadanej wiascicielowi,
stwierdza, ze kierownik czyli tzw. ,metr* persjarni byt zarazem projektodawcg orna-
mentu stosowanego w tkaninach, ze byt a przynajmniej mégt by¢é samoistnym twdrcg
w swym zakresie, kompozytorem ornamentu i zarazem stylowym wykonawcg pasa jako
dzieta sztuki. Totez dzieje persjarni polskich faczy¢ sie beda z charakterystykg twor-
czosci ich kierownikéw, jako decydujacego w nich czynnika, nadajacego produkcji po-
szczegllnych persjarni indywidualne pietno.

Roli Madzarskiego w persjarni w Stucku, ktorej produkcja opierata sie na wzorach
wschodnich i wschodnich urzadzeniach mechanicznych tkackich, odpowiadata w per-
sjarniach o przewadze tkaczy francuskich i francuskich urzadzen technicznych rola ,de-
senisty“. Desenista zazwyczaj byt réwnocze$nie kierownikiem fabrykacji, czyli tzw.
metrem.

1 Jelski A., Wiadomos$¢ historyczna o pasiarni Radziwittdwskiej w Stucku (Spr. KHS V, s. 194).
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Nie zawsze jednak wykonywano pasy wedlug oryginalnego wzoru rysunkowego,
mono to wtedy, kiedy metrowi persjarni chodzito o stworzenie nowego typu Lecz
i wtedy kompilowano nowy wzor z kilku innych paséw. Najcze$ciej za$ kopiowano inne
pasy o wzorach, ktére znajdowaty pokup, przy czym nie krepowano sie wcale w wyko-
rzystywaniu wzoréw uzywanych w innych persjarniach. Paschalis Jakubowicz ogtaszat
w Suplemencie do Gazety Warszawskiej w r. 1789, ze kazdy moze zamowi¢ u niego pas
SW tym gatunku i guscie, jak zechce*. Kopiowano motywy pasoéw perskich i paséw in-
nych persjarni polskich niemal dostownie lub z pewnymi odmianami.

Czynnosci administracyjne oddzielone byty od prowadzenia produkcji tkackiej.
Tak byto w Stucku w czasach, kiedy persjarnia ta prowadzona byta na imie i na rachu-
nek ks. Michata Kazimierza Radziwitta, a obowigzkiem ,komisarza fabrycznego", zwa-
nego takze niekiedy ,intendantem“, byto zakupno materiatu, troska o naprawe war-
sztatéw tkackich, prowadzenie rachunkdéw i administracja sprawami finansowymi, podczas
gdy ,metr prowadzit samg produkcje i nadawat jej kierunek.

Podobnie odtgczone byty czynnodci administracyjne od kierownictwa produkcji
pasow w persjarni w Grodnie. W Grodnie organizacja byta o tyle odmienna, ze persjarnia
potgczona byta z fabryka tkanin jedwabnych, a précz kierownika fabrykacji obu tych
dziatow tgcznie, Wincentego Dupineya, bylo nadto kilku ,desenistow”, zajetych réwno-
cze$nie w persjarni i w fabryce innych tkanin jedwabnych.

Do$¢ doktadny opis fabryki stuckiej, a zwiaszcza jej urzadzenia mechanicznego,
posiadamy z pézniejszycli juz czaséw, z r. 1807. Zapewne opis ten odpowiadatl rowniez
stanowi fabryki perskiej w czasach wczes$niejszych. Zmiany dotyczy¢ bedg ilosci war-
sztatow, a ilos¢ bedacych w ruchu warsztatow pozostawata znéw w zwigzku ze stanem
produkcji. Pod datg 12 marca 1807 zdawat Leon Madzarski sprawe Tomaszewskiemu,
komisarzowi Ksiestwa Stuckiego 1, ze: ,,...warsztatow dwadziescia cztery, wszelkimi re-
kwizytami zaopatrzonych, ...do rewolucji wszystkie byty zajete, a od rewolucji2 za$ na
dwunastu tylko warsztatach utrzymuje sie takowa fabryka*.

W Grodnie byly réwniez 24 warsztaty, jakkolwiek samych tkaczy tylu nie bylo.
Jeszcze a okresie upadku produkcji pasow, w koncowej fazie dzierzawy persjarni stuc-
kiej pizez Leona Madzarskiego, wykazywat on w r. 1807 3 iz persjarnia w Stucku za-
trudnia: ,fabrykantéw przy warsztatach 12, pociggaczéow tyluz, pomocnik 1, pisarz 1,
do wigzania kwiatéw 1, do osnowania 1, do szpul nawijania 1, i do tejze fabryki stolarz 1.

ogéle ludzi 30. Fabrykanci i pociggacze siedzacy przy warsztatach sg ptatni od wy-
padtej lobocie sztuki... Pisarzowi na miesigc czerw. zit. cztery, udzielnie kwartatowego
na iok czei . zit. dziesie¢. Co wigze kwiaty na miesigc czerw. zi. cztery i kwartatlowego
na rok czerw. zH. dziesie€. Za osnowanie na miesigc po czerw. zit. dwa. Za nawijanie
szpul na miesigc czerw. zit. dwa, pomocnikowi na miesigc ztotych trzydziesci, stolarzowi
na miesigc ztotych szesnascie®.

Z artystyczng strong produkcji zwigzani byli tylko majstrowie czyli fabrykanci,
nhedzy nimi za$ na szczeg6lng uwage zastuguje ten, ,co wiaze kwiaty“ w gtowach czyli
koncach paséw i w innych materiach bogatych, dokonujgc czynnosci najwiecej wyma-
gajacych wprawy, zrecznosci oraz dobrego smaku.

Doktadne zestawienia cyfrowe wynagrodzenia pracownikéw persjarni stuckiej po-
siadamy z poczatkdw w. XIX, kiedy zarzad Ordynacji Radziwittowskiej odebrat dzier-

i Jelski o. c.s. 197. 2Tj. od r. 1794, 3 Jelski o. c. s. 198.
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zawe persjarni stuckiej od Madzarskich. Utozono woéwczas taryfe wynagrodzen praco-
wnikéw fabrycznych piatnych od wykonanej roboty, a zarzad Ordynacji zatwierdzit jg
pod datg 15 stycznia 1808 b

Optata fabrykantom od wyrobienia paséow i materii

Od pasa sutego szerokiego:

ze ztotem i srebrem, pole przez potowe, od tokcia jednego piaci majstrowi: pomocnikowi:
siepo 6 z820 gr 5z10 gr
z jednego ztota, pole przezpotowe, odtokcia 5, 2212, 4,18
koniec i szlak w mihurki i sucharki poisute, pole przez potowe,
oL IO o N Qo I LT PP 5, — 4,— .,
bez mihurek i sucharkéw, poleprzez potowe,od tokcia . .. 4,25 3,25 ,,
Od pasa sutego waskiego:
z jednego ztota czyli srebra, pole nie przez potowe,od tokcia . 5, — . 4., —
pétsuty, sade przez potowe zeztotem isrebrem, Ilub zjed-
nym ztotem od tokcia 4 » 24 3,25
0(1 pasa jedwabnego szerokiego:
jak ze ztotem 0d 10K CIa .o 5 y — 4, —
Od pasa jedwabnego waskiego:
bez ztota i srebra, sade nie przez potowe, odtokcia . . . . 4,— 3, 6,
za zwijanie od funta jedwabiU ... 3 y—
jesliby byt cale cieki (1), tedy od funta ..., 6 " —
Od materii szerokiej: L0 im
w kwiatki czy to ze zlota czy ze srebra, odtokcia ... 6,— ., 4,24
za karpig tuske, takze suta, od to K Cia cooivriiiiiiiiiiie, 5 n— 4, —
Od materii waskiej: pomocnikowi:
W kwiatki, suta, 00 10K Cia .o 4 y — " 3, 6,
w karpig tuske, takze suta, od f0KCia ..ccoveveiiirciiieiiie e 3 ., 10 " 2,20 ,,

Nie zawsze pasy wychodzace z persjarni znaczone byly znakami wskazujgcymi
na ich pochodzenie z danej wytworni. Czesto pasy nie majg zadnych znakéw. Tam jednak,
gdzie je znajdujemy, znaki majg swg wymowe.

Na pasach polskich znajdujemy dwa rodzaje znakéw: miejscowe i imienne. Jezeli
persjarnia prowadzona byta na imie i na rachunek jej wiasciciela i zatozyciela, zazwy-
czaj magnata lub zamoznego szlachcica, to wytwory jej nosza nazwe miejscowosci. Nie
wypadato Radziwitowi ktas¢ swegoimienia  napasiewychodzacym z jego persjarni
w Stucku, takjak to czynit fabrykant. Kazat zatemktas¢ na nichnazwe miejscowosci:
Stuck, tub fec.it Stuciae. Tak samo inne nazwy miejscowosci, jak Kobyiki, Kutkorz,
Buczacz itd. zamieszczane na pasach wskazujg na to, ze witascicielami persjarni w tych
miejscowosciach byli wasciciele débr powyzszych: Unrug, taczynski czy Potocki, ktorzy
zatrudniali u siebie i placili persjan, pracujacych anonimowo na rachunek wiascicieli.

Kiedy Radziwi# wypuscit persjarnie stuckg w dzierzawe Madzarskim, zjawia sie
zaraz na pasach ich nazwisko: Jana Madzarskiego z dodatkiem fecit Stuciae, potem za$
syna jego Leona. Dzierzawca prowadzacy persjarnie na wiasny rachunek dodawat précz

1 Taryfa optat fabrykantom od wyrabiania paséw z 15 | 1808 (Arch. Niesw.).
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swego nazwiska czasem nazwe miejscowosci, jak np. Selimand a Korzec. Zmiany w dzie-
jach persjarni zaznaczaja sie niekiedy wyraznie w zaopatrywaniu paséw znakami. Pasy
stuckie z czaséw, kiedy produkcja persjarni szta kosztem i na rachunek Michata Kazi-
mierza Kadziwita Kybenki, noszg znaki polskie wzglednie tacifskie: Stuck i Stuciae. Przej-
Scie Stucka po drugim rozhiorze pod zabér rosyjski zaznaczyto sie na pasach zmiang znaku
na C.nuKbl w mys$l zarzadzen witadz rosyjskich, podobnie zresztg jak np. na wyrobach
fajanséw z BaranOwki zamieszczaé musiano znaki w jezyku rosyjskim. Prawdopodobnie
na eksport do Eosji przeznaczone byly pasy z napisami: MajKapciafi bs rpayl, Cuyukb lub
,le0 MaacapcKiit bt, rpayt CaymcB. Kiedy znow potem, w r. 1807, persjarnia stucka przeszia
w administracje Ordynacji Badziwittowskiej, na pasach zjawity sie znaki $KCP ((jiabpnEa
KraiKHit cayuKaa Pag3iiBiiaioBCKaH) na jednym koncn, na drugim za$ C.iyuut 2

Elementy zdobnicze pasoéw polskich

Kryterium stylu ornamentalnego. — Geneza ornamentu paséw tzw. stambulskich, wytwarzanych w Polsce.—
Analogie w ornamencie malowanych stropéw mieszkan tureckich, haftéw i wystrzyganek. - Ornament
srodkowej czesci pasa polskiego, ,,pélka™ zdobione ornamentem geometrycznym. — Ornament ro$linno-
wiciowy pélek i szlaczkdéw brany z wzoréw perskich. — Ornament koncow (,,gtéw*) paséw polskich oparty
na perskich motywach zdobniczych. — Wptyw ornamentu zachodnio-europejskiego. — Ornament paséw
polskich syntezg wptywéw sztuki zdobniczej Wschodu i Zachodu, przy samoistnych i rodzimych polskich
cechach stylowych. — Sieganie do dawniejszych tradycji ornamentéw w Polsce. — Motyw bukietéw w wa-
zie i w doniczce. Pasy poczatkowego stadium produkcji i poszukiwanie drog.

Pomylitby sie ten, kto by w studium zagadnienia paséw polskich przyktadat wage
do samego tylko ornamentu i kierowat sie tym jednym tylko kryterium. Zapozyczenia
i powtarzania tych samych szczegétow ornamentalnych przez wytworcéw paséw idg
tak daleko, ze macg i zacierajg lime rozwojowg ornamentu. Totez réwnolegle z bada-
niem poréwnawczym ornamentu iS¢ musi stwierdzenie proporcji pasa, uwzglednienie
znakow, techniki tkackiej, dziejéw poszczegblnych persjarni i wedréwek ich pracowni-
kow, ktorzy przechodzili z jednej persjarni do drugiej. Dopiero wszystkie te czynniki razem
wziete moga poprowadzi¢ badania wilasciwag droga.

Punkt widzenia historyka sztuki kaze jednak ornament uwzgledni¢ w najszer-
szej mierze. Kie pomijajagc wiec innych wyliczonych tu kryteriéw odrdzniania paséw
i oceniania ich wartosci artystycznej, zajag¢ sie musimy w pierwszym rzedzie ornamen-
tem, zaréwno geometrycznym jak i roslinnym.

W obydwu tych rodzajach ornamentu przebija sie poczatkowa zawistos¢ pasow
polskich od wschodnich. Na nich tez $ledzi¢ mozemy stopniowe oddalanie sie ornamentu
paséw polskich od wschodnich ich wzoréw, usamoistnianie si¢ i przydawanie do elemen-
téw wschodniego zdobnictwa motywdw zachodnio-europejskich, ktére niekiedy biorg
goére nad wschodnimi. Na przykiadzie zasadniczych motywéw ornamentalnych mozemy
§ledzi¢ ten rozwoj.

YW pracy o sztuce Islamu w Polsce, na ktérg przyjdzie mi sie tu czesto powotywac,

Litanoy A, KaTa-ier BoiCTayici CjijhKIX nancoy (Bejiapycm ~3apHcayiibi iwysaa, MencK 1927), taczy myl-
nie napisy te z faktem, ze w persjarni stuckiej pracowali niektérzy Biatorusini, i uwaza styl dekoracyjny
stuckich paséw za produkt sztuki narodowobiatoruskiej! 2 Romer A., Pasy polskie, ich fabryki i znaki
(Spraw. KHS V, s. 164, fig. 5).
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wskazatem na pasy tzw. stambulskie, jako na

jedne z najdawniejszych uzywanych w Pol-

sce, wytwarzane naprzéd w warsztatach tka-

czy ormianskich w Stambule, przenoszonych

potem w granice Rzeczypospolitej Polskiej do

wojewddztw potudniowo-wschodnich, w kté-

rych spotykamy pierwsze na terenie polskim

persjarnie. Chodzi¢ bedzie zatem w pierw-

szym rzedzie o geneze ornamentu wytwarza-

nych w Polsce pasoéw, zwanych stambulskimi.

W tureckiej sztuce dekoracyjnej istniat

z dawna jeden z rodzajéw stylu ornamental-

nego, moze przejety ze zrédet arabskich, sto-

sowany ze szczeg6lnym umitowaniem od naj-

dawniejszych czaséw w zdobnictwie arabskim

i seldzuckim. Charakteryzuje go ornamentpla-

ski, najczesciej wiciowy, roslinno-kwiatowy.

Dzieki ptaskiemu traktowaniureliefuna pierw-

szy plan wystepuje wnim konturowy rysunek

ornamentu, nie za$ jego plastyczne modelo-

2. Fragment dekoracji stropu tureckiego domu mie- Wanie. Ten typ ptaskiego ornamentu dazy do

szkalnego. Wedtug Minettiego w., Osmanische pro- schematycznego traktowania wzordéw branych

vinziale Baukunst auf dem Balkan, Hannover 1923. 2z natury, do ich abstrakcyjnego, nie za$ na-
turalistycznego przedstawiania.

Ten rodzaj ornamentu znajdujemy zastosowany w ornamencie arabskim juz w po-
chodzacej z w. IX moszei Ibn Tulun w Kairze. W meczetach na ogdl znalazt on wyraz
w rzezbionych w drzewie ,mimbarach®, w tureckiej sztuce ludowej za$ w haftach reczni-
kow i w wystrzygankach z papieru'. W dekoracji architektonicznej stosowano go ku
ozdobie drewnianych stropéw doméw mieszkalnych, a w zamieszkanych dotychczas
przez Turkow roznych stronach Pétwyspu Batkanskiego liczne sg zachowane po dzi$
dzien tego typu ptasko rzezbione i malowane stropy mieszkan 2 Polichromia tych drew-
nianych stropéw, oparta na motywach roélinnych i réznych innych fantazyjnych, roz-
wija sie zazwyczaj symetrycznie, podobnie jak rysunek wschodniego kobierca. Kie po-
wotuje sie tu jednak na analogie ornamentu kobiercdw wschodnich, w ktérych zaznacza
sie perskie raczej, anizeli tureckie pojmowanie dekoracji ornamentalnej. W kobiercach
ujawnia sie dgznos¢ do stworzenia pewnej gtebi perspektywy, nie za$ do ptaskiego trak-
towania ornamentu, jak w polichromowanych stropach drewnianych. W ornamencie
tureckich stropéw uwydatnia sie¢ zresztg, analogicznie jak w kobiercach, punkt centralny,
zwany ,tavan gobegi“ (dostownie: pepek stropu)3 zaznaczone sg bordiury, narozniki itp.
We wschodnich tkaninach znajdujemy tez ornament analogiczny do dekoracji putapow
i stropow w domach tureckich, a nazwe ,,giobka“ spotykamy w stownictwie stosowanym
w polskim handlu pasami wschodnimi, prowadzonym przez dom handlowy Nikorowi-
cz6w we Lwowie 4.

1 Informacje powyzsze zawdzieczam prof. drowi Tadeuszowi Kowalskiemu w Krakowie. 2 Mi-

netti Il., Osmanische provinziale Baukunst auf dem Balkan, Hannover 1923, s. 47—53. 3 Wiadomosci
te zawdzieczam prof. drowi Tadeuszowi Kowalskiemu. 4 Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce, s. 119.
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Ten typ upowszechnionego w tu-
reckiej sztuce ludowej ornamentu zna-
lazt zastosowanie roéwniez w pasach
stambulskich, a za posrednictwem pa-
sow w Stambule wyrabianych uzyskat
dostep do paséw polskich.

Zestawienie obok siebie przerysu
$rodkowego medalionu (,,giobek“)wjed-
nym ze stropoéw tureckich mieszkan 1
(fig. 2) oraz ornamentu korca (,gto-
wy”).jednego z pasdéw znaczonych imie-
niem i nazwiskiem Jana Madzarskiego2
(fig. 3) i poréwnanie ich wzajemne daje
nam obraz bliskiego pokrewienstwa
tych ornamentéw. Ornament stylowo
analogiczny, wykonany w tkaninie, na-
biera wiecej plastyki, anizeli malowany
na drzewie. Elementy zdobnicze jednak
sg zblizone i sposéb traktowania de-
koracji ten sam.

3. Ornament korica pasa ze znakiem Jana Madzarskiego. Ornament analogiczny odnajdzie-
Wedtug Czosnowskiego 1., Katalog kolekcji paséw pol- ~my takze w wyrabianych w Polsce
skich hr. lzydora Czosnowskiego, Rzym 1926. pasach zwanych stambulskimi, a péz-
niej w zmienionej formie zndéw w pa-
sach stuckich, w zblizonym doni typie ornamentalnym korcéow, w ktdrych znajdujg sie
dwie jednakowe tarcze czy medaliony o nastrzepionym fantazyjnie ornamencie. Ten typ
ornamentu — nazwijmy go ,stropowym® — przyniesiony zostat do Stucka przez Jana
Madzarskiego, a nasladowaty go takze inne persjarnie polskie.
Poréwnanie bordiury reprodukowanego tu stropu z innymi znéw elementami zdo-
bniczymi paséw polskich wdedzie nas do stwierdzenia dalszych analogii i zapozyczen.
Dekoracja paséw polskich na catej ich dtugosci, z wylgczeniem na razie koncow
czyli gtow oraz szlaczkéw w bordiurze, a wiec samo tlo pasa w jego czesci Srodkowej,
zwanej niekiedy tez ,,wcigz pasa , skladata sie badZz z gtadkiej jednobarwnej powierzchni,
na ktdrg rzucano symetrycznie powtarzajace sie motywy zdobnicze, badZz pokrywano
cato$¢ tta wzorzystym ornamentem na wzdér tkanin brokatowych (,na kwiat dybowy*),
badz wreszcie dzielono na paski poprzeczne (rzadko kiedy podiuzne), zwane ,,p6lkami“3,
w ktérych umieszczano znéw ornament. Zazwyczaj byt to na przemian w jednym poélku
ornament przewaznie geometryczny, w nastepnym za$ roslinno-kwiatowy. Ten sposéb
dekoracji tta dominowat w znacznej ilosci paséw polskich i précz samego ksztattu pasa
i przestrzennego ustosunkowania poszczeg6lnych jego czesci stanowit wazny czynnik
w schemacie dekoracyjnym pasa polskiego. Oczywiscie istniaty wyjatki od reguty w usta-
lonej formie pasa, zachodzity one jednak stosunkowo rzadko.
Stosowanie w pdlkach raz ornamentu przewaznie geometrycznego, innym razem

i Minetti o c. fig. 57—8 i 59—60. 2 czosnowski I., Katalog kolekcji pasow polskich hr. Izy-

dora CZOSﬂOWSkiegO, Rzym 1926, tabl. XII. 3 éwieykowski‘ 0. €. nazywa je paskami.
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VI 15
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zndw na przemian wiciowego, o motywach roslinno-
kwiatowych, méwi o eklektycznym nastawieniu twor-
cow typu pasa polskiego, o czerpaniu w jego stworze-
niu z tureckich wzoréw w pierwszym, z perskich za$
w drugim wypadku.

Ornament w tle pasa, nazwany przez nas geome-
trycznym, nie zawsze byt nim w Scistym tego stowa
znaczeniu. Czesto zbliza sie on do elementéw zdobni-
czych dekoracji stropowej tureckich domoéw i nosi cechy
zdobnictwa tureckiej sztuki ludowej. Ten o charakterze
prymitywnym ornament, zamieszczany co drugie polko,
mniej sie zwykle wybijal wobec zywszych w kolorycie
i wyrazniejszych w rysunku, bardziej rzucajacych sie

1 w oczy polek o ornamencie roslinno-kwiatowym. Polka
wypetnione ornamentem geometrycznym utrzymywano
zazwyczaj w barwach bledszych, przyttumionych.
Zestawiony w rysunkach (fig. 4, 5) i analogiczny
don repertuar form zdobniczych typu tureckiego pow-
tarza sie w polkach tta paséw polskich po najpdzniej-
sze czasy produkcji polskich persjarni. Powtarza sie
w nich tez czesto typowy dla tureckiego zdobnictwa

4. Przyktady motywdéw ornamentu . « . Sz w p
motyw ,mihurek” czyli ,szelgzkow®”. Do motywow

polek, pochodzenia tureckiego:

a z pasaw Ukrainskim Muz. Narod,
we Lwowie; b z pasa z fabr. Seli-
manda w Kobytce w Muz. Czarto-
ryskich nr inw. | 1127; ¢ z pasa
z fabr. A. Belicy w zb. lir. Potoc-
kich w Krzeszowicach; d z pasa
stuckiego w tychze zbiorach; e z pa-
sa stuckiego w zb. Ord. Radziwitow

wschodnich mieszajg sie nieraz motywy zachodnio-eu-
ropejskie, przewaga jednak pozostaje zawsze po stronie
pierwszych.

Jezeli jako analogie polek w pasach polskich o ce-
chach dekoracji tureckiej sztuki ludowej przytoczylismy
powyzej dekoracje ornamentalng stropéw mieszkan tu-
reckich, to nie wynika z tego, by wzory do pasow

w Nieswiezu. brane byly bezposrednio z dekoracji architektoniczne;j.
Byto tych wzoréw dos¢ w pasach stambulskich i we
wszelkiego rodzaju wschodnich tkaninach, w ktérych powtarzaty sie podobne motywy
zdobnicze. GdybySmy mogli rozszerzy¢ ograniczony na ogdl nasz materiat poréwnawczy,
znalaztoby sie w zabytkach sztuki bliskiego Wschodu o wiele wiecej przyktadéw analogii

dla ornamentu tego typu.

W sztuce zdobniczej, w szczeg6lnosci takze wr tkactwie, Turcja wchioneta rézno-
rodne motywy ornamentalne ludéw przez nig podbitych lub z nig sgsiadujgcych. Zwilasz-
cza sztuka perska i arabska wywarty silny wplyw na ornament turecki. Wiazace sie
z tym problemy sg jednak zbyt rozlegte, by mogty by¢ bardziej szczegétowo rozwiniete
ne- tym miejscu.

Wptywy tureckie na wytworzenie sie ornamentu paséw polskich nie ulegajg watpli-
wosci. Nie doréwnuja one jednak w zadnym razie bezposrednim i przemoznym wpty-
wom perskim. Pas wschodni powstat w Persji i z Persji przyjety go inne kraje Islamu,
a wraz ze zwyczajem uzywania tkaniny tej jako pasa, czy tez jako zawoju, przejety i za-
sadnicze cechy ornamentu, ktérym zdobili go tkacze perscy.
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StwierdziliSmy wyzej, ze cha-
rakterystycznym dla przewazajacej
iloSci pasow polskich jest to, iz co
drugie pélko umieszczane w ich tle
wypeinia ornament turecki, codru-
gie za$ na przemian wybijajacy sie
naplan pierwszy ornamentroslinno-
kwiatowy. W tym ostatnim goéruja
wzory perskie (fig. 6, 7). Zazwy-
czaj tez ten sam lub zblizony don
roslinno-kwiatowy i wiciowy orna-
ment, jaki wystepuje w co drugim
pélku, znajdujemy i w szlaczkach,
stanowigcych obramienie catego pa-
sa wraz z jego koncami (,gtowa-
mi"). Pélka o perskich wzorach or-
namentu i takiez szlaczki stanowig
w tle pasow polskich z reguty naj-
silniejszy akcent, nadajg im obok
ornamentu koncow najwiecej cha-

rakteru i cech sztuki zdobniczej . . )
.. ) 5. Przyktady motywow ornamentu polek, pochodzenia turec-
Wschodu. Studiujac pasy polskie kiego: / z pasa stuckiego w Muzeum Narodowym w Warszawie

roznych fabryk zauwazymy tez, nr inw. 31699; g z pasa z fabryki Mastowskiego ze zbioru fo-
jak w pasach jednych persjarni or-  tografii Muzeum Narodowego w Krakowie; h z pasa z fa-
nament ten, skromny i nie rzucaja- bryki Paschalisa w Muzeum Narodowym w Krakowie nr inw.

. . L _ 3485; i z pasa z fabr. Filsjeana w Kobytce w Muzeum Czar-
cy sig W_OC,Zy’_W |nnth staje sig b? toryskich w Krakowie nr inw. | 723; j z pasa z fabryki Pu-
ga}tszy '_ smlelsz_y, jak Wyp?’rhla citowskiego w Muzeum Czartoryskich nr inw. 1 906; k z pasa
pélka, niemal nie pozostawiajac z fabryki Chmielewskiego w Muzeum Narodowym w War-

whnich tta. Widac to zwtaszcza w pa- szawie nr inw. 76678.
sach fabryk Kobytki i Lipkowa.

Ornament z perskich wzorow wziety opiera sie przede wszystkim na motywach
roslinno-kwiatowych w potaczeniu z ornamentem wiciowym. Na jednolicie gietych, sy-
metrycznie powtarzanych wiciowych gatgzkach umieszczano na przemian kwiaty i drobne
listki. Czasem typ ornamentu ciggtego roslinno-wiciowego zastepowano wzietym wprost
z perskich tkanin ,wzorem z Heratu“, bardziej przestylizowanym.

Inne odmiany dekoracji w $rodkowej czesSci pas6w stanowig tta jednolitej barwy,
podzielone na polka wezykowatymi liniami, zdobione rzucanymi na tto ,mihurkami*
czy ,Szelgzkami®, ,piawkami* itp.

Zwyczaj zestawiania obok siebie w ogromnej wiekszosci paséw polskich motywow
zdobniczych na przemian tureckich i perskich, prymitywnych obok wytwornych, i wy-
wotane tym wrazenie urozmaicenia stanowi o zasadniczym rytmie ornamentu pasa,
jako jedno z najbardziej charakterystycznych jego znamion.

Wysitek tkacza koncentrowat sie w osiggnieciu najwiekszego efektu w koncach
pasa (,gtowach“). W wiekszych persjarniach powierzano te prace najzdolniejszym i naj-
doswiadczenszym tkaczom, ktérych zwano ,wigzacymi kwiaty*.

15*
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W ustalonym typie pasa pol-
skiego, w dojrzatym stadium produk-
cji polskich persjarni, znajdujemy
w koncach z reguty po dwie formy or-
namentalne, najczesciej bukiety kwia-
towe. Czasem miejsce bukietu zwig-
zanego rokokowo gietg wstazky zaj-
muje krzak kwitnacy, wyrastajgcy
wprost z ziemi, lub zasadzony w do-
niczce. Bukietbywatez przedstawiany
w wazie, a te pasy, w ktorych kon-
cach waza czy ozdobna doniczka rzu-
cala sie w oczy, zwane byly niekiedy
pasami ,farfurkowymi" b Scisto$é bo-
taniczna czy ogrodnicza w przedsta-
wieniu kwiatéw nie obowigzywata,
i niejednokrotnie z tej samej todygi
wyrastaja réznorodne kwiaty.

Ornament koricéw pasa polskie-

W S M M SSS M E l;o wziagt wiele z perskich wzoréw (mo-
tyw ,drzewa zycia“), wzory te jednak

6. Przyktady motywéw ornamentu pélek, pochodzenia modyfikowat, naginajac je do polskich

perskiego: a z pasa Mikonowicza w Muz. Archidiecezjal- o . .

nym w Poznaniu; bz pasa sluckiego w Muzeum Nardd, u_pOdOban' kl_erqjqc_me przy ty_m Sma__
kiem europejskim i wptywami sztuki

w Warszawie nr inw. 17544; c z pasa bez znaku w Muz. ) g nen
Naréd, w Warszawie nr inw. 77126; d z pasa sluckiego zdobniczej Zachodu, stylizujagc mo-

w zb. Ord. Radziwitow w Nieswiezu; e z pasa grodzien- tywy zdobnicze w spos6b odmienny
skiego w Muz. Czartoryskich w Krakowie nr inw. | 730; i tworzac ta droga odrebnag catos¢
/ z pasa z Kobyitki sprzed r. 1781 w Muz. Czartoryskich stylowa.
w Krakowie nr inw. | 716. ; X
Momenty, ktore stanowia o ok-

cydentalizacji ornamentu w pasach
polsklch me sg jednolite. Znajdujemy w nich motywy zdobnicze sztuki baroku zaréwno jak
i rokoka, w koncu za$ i ornamentu klasycyzujgcego w stylu Ludwika XVI. Wszystkie te po
kolei na nasz teren siegajace wptywy sztuki zachodniej znajdujg swdj wyraz w ornamencie
pasow. Mieszajg sie one z podstawowymi w zdobnictwie paséw ornamentami wschod-
nimi, tureckimi i perskimi, i tworza razem catos$¢ o cechach nie mechanicznie ze sobg zwig
zanego zlepku ornamentéw, lecz samoistnej, o odrebnych cechach charakterystycznych
stylowej catosci. Analiza ornamentu paséw polskich, roztozenie go na poszczeg6lne rézno
rodne sktadniki, me przynosi ujmy stylowej jednosci pasa polskiego, lecz stwierdza tylko
jego geneze. J
Mozna by zarzucié¢, ze w przeprowadzonej tu analizie wysuwajacych sie na plan
pierwszy elementédw wschodnich traktuje rzecz nieréwnomiernie, ze usuwam w cien
elementy stylowe zachodnio-europejskiej dekoracji, ktérych roéwniez nie brak w pasach
polskich. Lecz zachodnio-europejskie motywy, jesli opanowuja niekiedy ornament'pasa
i przyttumiajg elementy wschodnie, nie podnosza przez to z reguly jego wartosci arty-

1 B. Poturz. rpis 98.
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stycznej.Przyktad tego widzimy napa-
sach Filsjeana, z koicami o herbach
Polski lub Litwy (fig. 39), ktore za-
wodzg nasze wymagania estetycznel

Wartosé elementow zachodniej
sztuki dekoracyjnej w pasach polskich
lezata w zeuropeizowaniu motywow
wschodniej dekoracji, w przeistocze-
niu ich i przyswojeniu smakowi pol-
skiemu i stworzeniu na tych pod-
stawach catosSci oryginalnej, zawsze
jednak na podkiadzie sztuki dekora-
cyjnej Wschodu.

Mamy dowody, ze w okcyden-
talizacji ornamentu siegano przy tym
do tradycji dawniejszych, ze orna-
ment, zwlaszcza koncéw pasa, nagi-
nano do form stylowych polskiego
zdobnictwa ubiegtych wiekow.

Ornament o symetryczniewdwie
strony rozchodzacych sie gatgzkach

. R . 7. Przyktady motywoéw ornamentu pélek, pochodzenia
kwiatowych, zwigzanych wstazka lub yacy Y y P

perskiego: gz pasa ze znakiem FR (Ro6zana) w Muz. Na-

wtozonych w wazon, czy tez zasadzo- roéd. w Warszawie nr inw. 76367; h z pasa Mastowskiego
nych w doniczce, jest przyjetym po- w Muz. Naréd, w Warszawie nr inw. 74752; i z pasa Se-
wszechnie w Polsce motywem zdobni- limanda w Korcu w zb. hr. Potockich w Krzeszowicach;

. -~ 5 j z pasa ze znakiem Paschalisa w zb. im. Orzeckowicza
Czym znacznie dawmejszyCh Czasow. we Lwowie nrinw. 1174; k z pasa ze znakiem fi, m (Seli-

Gdyb_y chodzito 01?90 ge:ne_ze, kto W'Pj manda) w Muz. Czartoryskich w Krakowie nr inw. | 714;
czy nie trzeba by siegngC az do sztuki | z pasa z fabr. Sokotéw ze zb. hr. Potockich w Krze-

hellenistycznej. W polskim zdobni- szowicach.

ctwie wpoczatkach w. XV 11 podobne

ornamenty znajdujemy malowane na stallach w Bieczu 2 i w kosciele $w. Pawta w San-
domierzu. Dyplom kréla Michata z r. 1670, obejmujacy tekst niedosztego do skutku trak-
tatu miedzy Polskg a Turcjg 3 zdobi wykonany na marginesie piérkiem ornament o po-
dobnym charakterze, jednak bardziej sztywny w wykonaniu. Ornament ten po obu stro-
nach tekstu dyplomu pergaminowego przypomina zarazem motywy perskich kobiercéw
wazowych, zastosowany jednak na calej dtugosci marginesu wydtuza sie nadmiernie, tra-
cac przez to swa zwartosc.

Sztuka zdobnicza Zachodu i Wschodu uzywa analogicznych motywéw zdobni-
czych, a przykiadem tego sg roéwniez ornamenty z przedstawieniem symetrycznie w obie
strony rozchodzacych sie gatagzek kwiatowych, umieszczonych w wazie, lub wprost wy-
rastajgcych z ziemi, wziete z ormianskiego tetraewangelionu z r. 1707, przechowanego
w Bibliotece PafAstwowej w Berlinie (nr 337)4. Podobne ornamenty znajdziemy w licz-

1 Zob. nizej w rozdziale YI. 2 Spraw, KHS Y, s. VIII. 3 Zbiér dokumentéw pergamino-
wych (Arek. GL). 4 Stassow W., L'ornement slave et oriental, St. Pétersbourg 1887, tabl. CXLVI
10, 11, 12, 13.
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nych tkaninach wschodnich. Motywy sztuki zdobniczej Wschodu i Zachodu sg analo-
giczne, lecz stylistyczne ujecie ornamentu rézne.

Czy ornament bukietow w koncach pasow polskich zbliza sie bardziej do zachodnio-
europejskich, czy tez do wschodnich? Pytanie to nalezatoby badac i rozstrzyga¢ niemal
ze wzgledu na kazdy pas polski z osobna. ZnalezlibySmy typy paséw o zdecydowanie
wschodnim ujeciu stylowym ornamentu bukietéw, jak np. na pasie Muzeum Czarto-
ryskich w Krakowie ze znakiem P z0 1, lub o przewazajgce zachodnim, jak np. reprodu-
kowany przeze mnie w Ars Islamica 2 pas stucki i pas z fabryki Mastowskiego w Kra-
kowie, oba ze zbior6w Muzeum im. Jana IIl we Lwowie. Przewazna ilos¢ ornamentow
bukietowych w koncach paséw polskich faczy w sobie cechy jedne i drugie.

Pokrewienstwa te i analogie powodujg, ze co do niektorych paséw i pewnych ich
typow trudno zdecydowaé, czy powstaty one w Polsce, czy na Wschodzie. Powstanie
ich tgczy sie prawdopodobnie z okresem koAcowym produkcji paséw na Wschodzie, prze-
znaczonych na eksport do Polski, w ktérych wytwarzaniu starano sie stosowaé do wy-
mogow polskiego obyczaju i gustu, oraz z poczatkami produkcji w pierwszych persjar-
niach polskich na potudniowo-wschodnich kresach Rzeczypospolitej. Moze dokonywano
w nich préb, jaki ksztatt, wzor, dobor barw iinne walory tkaniny znajda w Polsce przy-
jecie ! Moze widzie¢ tu nalezy pewne szukanie drdég, chwytanie form i motywoéw, ktore
by znalez¢ mogty w Polsce zastosowanie i uznanie, zanim ustalit sie zanalizowany przez
nas wyzej, ogélnie obowigzujacy i przyjety typ ornamentalny pasa polskiego.

o rzedu takich prob moze zaliczyé przyjdzie pas w Muzeum Narodowym w War-
szawie nr inw. 77459 (fig. 8) oraz zblizony bardzo do niego pas w zbiorach Ordynacji
RadziwiHowskiej w NieSwiezu. Pierwszy z nich, o typie ornamentu zdecydowanie wschod-
nim, w ktérym bukiety koncéw sa odwrdcone wstazka wigzaca bukiet ku gorze,
odmiennie niz zazwyczaj w pasach polskich, a takze i wschodnich, nosi nieznany
nam blizej i nie odcyfrowany znak KIK czy tez KLK. Ustosunkowanie koncow
(,,gtéw ) do ornamentu Srodkowej czesci pasa jest w tym wypadku typowo wschodnie,
znaki za$ na pasie, skladajgce sie z liter alfabetu facinskiego, wskazujg na wytwoér euro-
pejski. Jakkolwiek ornament nosi cechy perskie, nie w Persji niewatpliwie tkano ten
pas, lecz moze rekg wschodniego tkacza w Polsce.

Z perskich motywOw czerpat tez autor pasa znajdujagcego sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie nr inw. 141468 (fig. 9), o wymiarach i proporcjach pasa pol-
skiego, w ktérego koncach widzimy po dwa kwitngce krzaki — motyw czesto spotykany
w perskich tkaninach. Ornament innych czesci pasa jest przewaznie geometryczny.

W przyktadowo przytoczonych tu pasach widzimy sporadyczne préby dostosowania
wschodnich form ornamentalnych do obyczaju i smaku polskiego odbiorcy, przejawia-
jace sie wréznorodny sposéb, — proby wczesne ktére nie zdotaty ustali¢ sie w upodobaniu
szeiokich sfer szlacheckiego spoteczenstwa. Sg to zapewne eksperymenty, ktére zawiodty.

Moze do tego rodzaju préb zaliczy¢ przyjdzie takze pas ze zbioru Ukrainskiego
Muzeum Narodowego we Lwowie (fig. 10). Jego ptasko traktowany ornament, sktada-
jacy sie z kwiatéw i dtugich zagbkowanych lisci, ktdre wybijajg sie na plan pierwszy w ca-
tosci kompozycji, przywodzi na mys$l pewne cechy zdobnictwa ornamentalnego ormian-
skiego, zastosowywanego w tkaninach, w szczeg6lnosci takze w kobiercach. Na terenie

1 Komornicki S., Muzeum, Ks. Czartoryskich w Krakowie, Krakéw 1929, nr 184. 2 Mankow
ski f., Influence of Islamie Art in Poland (Ars Islamica 11 1, fig. 19, 20).
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8. Pas ze znakiem KIK. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 77459.

polskim zbliza sie do niego takze ornament w cerkwi $w. Pigtnic (Sw. Paraskewii) we
Lwowie, wykonany w malowidle alla tempera w dolnej czesci ikonostasu L

1 Panaitescu P. P., Fundationi religioase rom&nesti in Galitia (Buletinul comisiuni monumentelor
istorice XX11 1929).
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9. Pas bez znaku. Krakéw, Muzeum Narodowe, nr inw. 141468.
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Pewne elementy zdob-
nicze tego pasa odnajdziemy
w niektorych pasach typu
»stropowego”, o ktérych wy-
zej byta mowa. Stwierdza to
poréwnanie pasa z Ukrain-
skiego Muzeum Narodowego
we Lwowie z pasem zbioru
Muzeum ks. Czartoryskich
w Krakowie nr inw. | 723
(fig. 37) ze znakiem fabryki
Filsjeana w Kobyice.

MéwiliSmy o motywach
ornamentalnych zachodnich
i wschodnich, o tureckich,
perskich, ormianskich. Na-
lezy jeszcze wspomnieé o ele-
mentach zdobniczych Dale-
kiego Wschodu, chinskich.
Chinszczyzna ta jest dwo-
jaka: rzadziej brana wprost
z tkanin chinskich, jak np.
motyw chinski obtoczkdw,
zwany ,czi“, w poélkach tta
pasa (fig. 47) z persjarni Ma-
stowskiego w Krakowiex
obok elementéw dekoracji
branej z wzordéw perskich
w szlaczku i zachodnio-eu-
ropejskich w koncach; czes-
ciej jest to chifszczyzna wro-
zumieniu zachodnim, widzia-
na przez pryzmat sztuki ro-
kokowej, dekoracyj Beraina
czy Pillementa, czy tez in-
nych dekoratoréw, ktérzy do
sztuki francuskiej wprowa-
dzili mode chinoiserie. Taki- 10. Pas bez zuaku. Lwoéw, Ukraifnskie Muzeum Narodowe.
mi sg konce pasa w zbiorach
Miejskiego Muzeum Przemystu Artystycznego we Lwowie nr inw. 962 2 ktory wyszedt
z nieznanej nam polskiej persjarni. W rejestrach towaréw handlu Nikorowiczéw zwano
pasy tego typu ,z chinska“.

1 Muz. Naréd, w Krakowie: zbiér fotografii, pudto V 15. 2 Mankowski, Sztuka Islamu
w Polsce, tabl. 22.
Prace Kom. Hist, Sztuki. T. VH
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Persjarnie stanistawowskie i inne na potudniowo-wschodnich kresach

Ormianscy persjanie ze Stambutu. — Warsztatowy charakter ich produkcji w Stanistawowie, Brodach itd. —

Stopniowe uzaleznienie jej od protektoréw stanu magnackiego i szlacheckiego. — Rola rodziny Potockich. —

Persjarnie stanistawowskie, Dominik Misiorowicz i Jan Madzarski. — Rodzaje paséw stanistawowskich

i ich ceny.-— Brody i persjarnia w Lahodowie, pasy tahodowskie.— Persjarnia w Buczaczu. — Pasy tzw.

stambulskie i ewolucja stylu skierowana ku wzorom perskim.— Pasy stanistawowskie typu polsko-per-
skiego. — Rola potudniowo-wschodnich kreséw w stworzeniu typu pasa polskiego.

Ormianscy tkacze, osiedli w Stambule, wytwarzajacy pasy na eksport do Polski,
jak Jakub Piotrowicz czy Ewon Mikonowicz i inni, znaczacy wychodzace z ich warszta-
tébw pasy swymi z polska brzmigcymi nazwiskami, jednak w jezyku francuskim, uznali
zapewne za wskazane w ciggu pierwszej potowy w. XV Il przenie$¢ swe warsztaty w gra-
nice Rzeczypospolitej i pozbywa¢ tam swe wytwory na korzystniejszych warunkach,
z pominieciem posrednictwa handlarzy. Pasy stambulskie Piotrowicza i Mikonowicza,
noszace napis g Constantinopol (s), nie rdznig sie¢ ornamentem i kolorytem od tych, ktore
w Polsce wytwarzali ich pobratymcy ormiaiscy, Jan Markonowicz, czy Dominik Misio-
rowicz ,przybyly z tureckiej ziemi do polskiej“ 1

Geneze pasdw tzw. stambulskich i ich produkcji na ziemiach polskich wyjasnitem
juz dawniej 2 Xa tym miejscu dodatkowo skresli¢ chce kilka ryséw, charakteryzujgcych
pierwsze polskie persjarnie.

Markonowicz, Misiorowicz, czy znany nam jeszcze skadinad ormianskiego pocho-
dzenia persjanin osiadly w Stanistawowie, Jan Madzarski, pracowali na swych warszta-
tach indywidualnie, zatrudniajgc nielicznych pomocnikéw i uczniéw, najczesciej naj-
blizszych cztonkéw rodziny. Te na niewielkg skale prowadzone warsztaty, stojgce 0so-
bistg praca wiasciciela, ktdry byt rownoczesnie sam twadrcag wzoru, lub tez odtwérca wzoru
obcego, jego wykonawca i sprzedawcag zarazem, nie wymagaty podziatu pracy i staly
na poziomie rzemie$lniczej produkcji, czy tez przemystu domowego. Od nich zaczela
sie produkcja pasow w Stanistawowie, gdzie prawdopodobnie istniato wieksze skupienie
persjan ormianskiego pochodzenia, z ktérych kazdy z osobna prowadzit swoj warsztat,
a wsrod ktorych Jan Madzarski zyskat byt sobie szczegdlne uznanie. Takich warsztatow,
produkujacych pasy, musiato istnie¢ sporo w Brodach, Olesku, Buczaczu i innych moze
miejscowosciach na potudniowo-wschodnich kresach Rzeczypospolitej. Byty to warsztaty
0 typie wytwdrczosci indywidualnej.

Prowadzonymi na matg skale persjarniami kresowymi zainteresowali sie poszcze-
gélni magnaci, niekiedy wiasciciele miast, w ktérych persjanie byli osiedli, jak np. Jozef
Potocki, hetman w. kor., w Stanistawowie. Otoczono protekcjg miejscowych persjan, do-
starczajac im moze $Srodkéw finansowych na powiekszenie liczby warsztatow i zakupno
materiatdw, nici jedwabnej i metalowej, zapewniajac im zarazem zbyt wyprodukowanych
paséw. Produkcja w ten sposob podnosita sie, lecz zarazem uzalezniata od moznych pro-
tektorow stanu magnackiego, ktdrzy niekiedy wspdtzawodniczyli miedzy soba, dbajac
o to, by wzietosc.ig i pokupem cieszyly sie pasy wychodzace z persjarni pozostajacych
pod ich opieka i majacych siedzibe w miastach i miasteczkach, stanowigcych ich pry-
watng wilasnos¢. W ten sposob zyskiwaty na rozglosie persjarnie stanistawowskie i inne

1 Czart, rpis 782, k. 161 i komunikat Sokotowskiego M. w Spraw. RUS V, s, CVIIJ, 2 Man-
kowski, Sztuka Islamu w Polsce, s, 78, 79,
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na kresach potudniowo-wschodnich. Liczba ich z czasem wzrastata: nawet jeszcze Geo-
grafia Galicjil, zestawiona po pierwszym rozhiorze ze znaczng znajomoscig kraju przez
kasztelana belskiego Kuropatnickiego. wymienia liczne miejscowosci, w ktérych prze-
myst ten kwitngt, mimo ze r. 1786. w ktérym Kuropatnicki wydat swa Geografie, byt
juz czasem upadku kresowych persjarni, takich jak wymienione przez niego: Przeworsk.
Zmigréd. Kutkorz. lub znane nam z innych zrodet persjamie w Buczaezu, w tahodowie
i Olesku.

Dzieje kilku persjarni na potudniowo-wschodnich kresach tgczg sie z nazwiskiem
rodziny Potockich.

rozwoju najdawniejszych kresowych persjarni zdaje sie odgrywac szczegdlng

role mozna protekcja i opieka nad nimi Jézefa Potockiego, hetmana w. kor. i kasztelana
krakowskiego, pana wielu latyfundiow, w ktérych powstaly pierwsze fabryki paséw2
Nie jest to tylko rzecza przypadku, ze w nalezacych wiasnie do zmartego w r. 1751 het-
mana Potockiego miastach i wsiach, w Stanistawowie i tahodowie pod Brodami, spo-
tykamy najdawniejsze persjamie i ze tam wiasnie osiedli byli przybyli z Turcji ormian-
skiego pochodzenia wytwdrcy paséw. Znamy role, jakag w pierwszej potowie w. XVIII
odegrat byt hetman Potocki w dziejach architektury3 Analogiczng role przypisa¢ mu
nalezy takze w dwéch gateziach sztuk zdobniczych, jakimi byty: kobiernictwo. tj. pro-
dukcja wetnianych dywandéw strzyzonych4 oraz produkcja paséw. Byly to walne za-
stugi hetmana dla sztuki. Pasy wytwarzano w persjarniach w Stanistawowie i w Brodach,
jak to stwierdza list Dominika Misiorowieza do kréla Stanistawa Augusta (bez daty),
w ktérym ten persjanin ormianskiego orientalnego obrzadku, w Turcji urodzony, opo-
wiada. ze przybywszy do Polski: ..najprzéd nneszkatem lat kilkanascie na Pokuciu w mie-
Scie Stanistawowie, potem do Brodéw przeniostem sie. gdzie dotgd kontynuuje miesz-
kanie, zawsze jednym bawigc sie rzemiostem, to jest robieniem paséw stambulskimi
zwanych, makat i innych bogatych materii... ' 5

Stanistawow i Brody wchodzg zatem bez zadnej watpliwosci w gre jako miejsca pro-
dukcji pasow stambulskich, najwcze$niejszych zapewne, jakie w Polsce wytwarzano.

Wszystko zdaje sie wskazywac¢ na to. ze w dziejach polskich persjarni Stanistawdéw
odegrat wazng role. Jezeli przyjmiemy, ze — jak to jest prawdopodobne — nie datowany
Ust Dominika Misiorowieza do Stanistawa Augusta pochodzi z pierwszych lat pano-
wania tego Kkréla, a kilkunastoletni pobyt Misiorowieza w Stanistawowie, potem za$ co
najmniej kilkuletni w Brodach objgt razem okres czasu okoto 20 lat, to w takim razie
dziatalno$¢ jego w Stanistawowie siega¢ mogta mniej wiecej r. 17JJ6. Misiorowicz nie
byt tez zapewne pierwszym i jedynym persjaninem majgcym warsztat w Stanistawowie.
Misiorowicz nie wspomina ani stowem o jakiejkolwiek persjarni Potockich, lecz o wias-
nym swoim ..bawieniu sie" rzemiostem. Mozna by z tego wnioskowa¢, ze hetman J6zef Po-
tocki ograniczyt sie tylko do sprowadzenia persjan do swych miast Stanistawowa i Brodow.
Dawat on inicjatywe do rozwoju tej gatezi przemystu w swych rozlegtych majetnosciach,
utatwiat moze osiedlanie sie w swych miastach, uwalniajgc per$jan od danin itp., jednak
0 jakiej$ osobnej persjarni wiasnej Potockich w jednym czy drugim miescie trudno by

1 Kuropatnicki E., Geografia albo doktadne opisanie Krdélestw Galicji i Lodomerji. Przemys$l 1786.

3 Komunikat Bostla F. z 13 VII 1S93 w Spraw. KHS V, s. CI. 3 Mankowski T., August Moszyn-
ski (Prace KHS IV. s. 173). — Tenze, Lwowskie koscioty barokowe (Prace Sekcji Hist. Szt. Tow. Nauk.
we Lwowie I, s. 53). 4 Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce, s. 56. 5 Czart, rpis 782, s. 161 i ko-
munikat Sokotowskiego M. w Spraw. KHS Y, s. CYIII. 6 Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce, s. 77.
16*
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byto w tym wypadku moéwi¢. Brak nam w kazdym razie wszelkich podstaw do takich
przypuszczen.

Stanistawdéw byt macierzg, skad sie po Polsce rozeszli majstrowie licznych potem
.fabryk perskichD o Stanistawowa tez wysytano na nauke i praktyke miodych tkaczy
z dalekich nawet stron Polski. Tak zrobit przed r. 1757 Michat Kazimierz RadziwiH, ktory,
reorganizujac persjarnie w Nieswiezu czy Stucku, wystat stamtad dwdéch ,,chtopcow*,
by sie u majstra stanistawowskiego uczyli i nabrali wyzszego wyksztatcenia w swej sztuce.

Sposréd persjan stanistawowskich znamy dwoéch, obu Ormian z pochodzenia. Jednym
z nich, z epoki wcze$niejszej, jak przypuszczamy osiadtym tam juz okoto r. 1744, byt
Dominik Misiorowicz, drugim z czaséw przed r. 1757 Jan Madzarski.

O pasach stanistawowskich znajdujemy kilka wzmianek archiwalnych. Jeden z pa-
sow wyrobu stanistawowskiego wymienia inwentarz spadkowy Pawita Benoego, kaszte-
lana warszawskiego, z r. 1755, jako ,,pas mendlowy, potowa z srebrem karmazynowego,
potowa szafirowego ze ztotem, roboty Perséw stanistawowskiej“ 1 Rachunki domu han-
dlowego Nikorowiczéw we Lwowie pod datg r. 1764 wymieniajg ,,3 pasy stanistawowskie
bogate a # 9 i 12 pasoéw stanistawowskich jedwabnych a # 1 gr 7“2

Wyrabiano zatem w Stanistawowie zaréwno tansze pasy jedwabne, jak i drozsze,
przerabiane nicig metatowg ztotg i srebrng, tzw. bogate. Byty to pasy dwustronne, jak
wnosimy z opiséw inwentarza z r. 1755. Niestety nie zaopatrywano paséw stanistawow-
skich w znaki, ktére by pozwalaly dzi$ na ich niewatpliwe zidentyfikowanie.

Produkcja ich utrzymywata sie dos¢ dtugo. Jeszcze w r. 1771 styszymy o ,,poétpasiu
stanistawowskim* 3

Brody mialy za sobg S$wietne tradycje jedwabnych manufaktur tkackich Koniec-
polskich, siegajace w. X4 114 Nie bytoby zatem nic dziwnego, ze précz Stanistawowa,
miasto to stanowi¢ mogto na potudniowo-wschodnich kresach drugi o$rodek powstajgcego
przemystu artystycznego, jakim byta produkcja pasow.

Musiaty jednak istnie¢ w tej gatezi przemystu wzgledy moze natury ekonomicznej,
ktére czesto kazaly zakladacC persjarnie nie w samym miescie, lecz w mniejszych miej-
scowosciach w poblizu miast. Jak pdézniej nie Warszawa, lecz pobliskie Kobytka i Lipkow
miescity podstoteczne persjarnie, tak samo we wcze$niejszym stadium rozwoju fabryk
perskich w Polsce zatozono jedng z nich nie w Brodach, lecz w odlegtej od tego miasta
o 5 km wsi tahodowie, nalezacej do brodzkiego klucza majetnosci Potockich.

Majetnos¢ brodzka nalezata, podobnie jak i Stanistawéw, do hetmana w. kor. J6zefa
Potockiego, zmartego w r. 1751. Po nim odziedziczyt jg Stanistaw Potocki, po jego za$
$mierci w akcie dziatu z r. 1770 przeszty Brody na rzecz jednego z czterech jego syndw,
Wincentego Potockiego ,,cum palatio, fortalitio, suburbiis et praediis etc.”5.

Zapewne tez tahodow identyfikowano powszechnie z samymi Brodami. Kiedy
Dominik Misiorowicz«w pismie do krola Stanistawa Augusta, zawierajagcym prosbe o po-
zwolenie na osiedlenie sie w Warszawie i zatozenie tam persjarni, opisywat swe curriculum
vitae, to mowit, ze przebywszy naprzéd lat kilkanascie na Pokuciu w Stanistawowie,

1 Castr. Leop. t. 571, s. 3198—3246 (Arcli. Panstw, we Lwowie) i komunikat Bostla F. z 13 VII
1893w Spraw. KHS V,s. Cl. 2 B. Poturz. rpis 98. 3 Acta Burgrabialia 1.16, r. 1771 (Arch. m.Lwowa).
Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce, s. 33—46. 6 Tab. kraj. Dominiorum t. 29 (Arch. Panstw, we
Lwowie). ' Czart, rpis 782, s. 161 i komunikat Sokotowskiego M. z 30 X1 1893 w Spraw. KHS V,
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przeniost sie potem do Broddw ,,zawsze jednym bawigc sie rzemiostem, to jest robieniem
paséw stambulskimi zwanych“. Moze pod Brodami w tym wypadku rozumiat Misioro-
wicz pobliski ahodéw, mniej znany ogdtowi. Moze tez zresztg istniata odrebna na wieksza
skale prowadzona fabryka paséw w tahodowie, a odrebnie nadto poszczegdlni persjanie
prowadzili swe rzemiosto na matg skale w samych Brodach. Me mamy moznosci stwier-
dzenia tego i poprzesta¢ musimy tylko na domystach.

Begestry handlowe Nikorowiczéwl méwig jednak o pasach tahodowskich, ktére
wraz z pasami stanistawowskimi wywozono na sprzedaz do Warszawy, i wymieniajg pod
datg r. 1*64 ,potpasek tahod. z brzegiem ztote*“ za # 4 oraz dwa inne réwniez z ta-
hodowa w cenie po 44 2. Wiele zdaje sie przemawiaé¢ za tym, ze pasy fahodowskie wy-
chodzity z persjarni, ktéra powszechniej znano pod nazwg brodzkiej. Wiemy o istnieniu
pasow stamtad pochodzacych, lecz w braku znakéw zidentyfikowac ich nie potrafimy.

Do innego cztonka rodu Potockich, Mikotaja Potockiego, stynnego z bujnego i dzi-
wacznego zycia starosty kaniowskiego, nalezata réwnocze$nie majetnos¢ buczacka z Bu-
czaczem jako centrum i rezydencjg tego magnata, ktéry miasto ozdobit kosSciotem, dwiema
cerkwiami, a nade wszystko pod wzgledem architektonicznym godnym uwagi ratuszem.

Buczacz jako miejsce, gdzie wytwarzano pasy, wymieniajg dwukrotnie inwentarze
ruchomosci Nikodema Kazimierza Woronicza, kasztelana kijowskiego, z ktdrych jeden
przytacza ,pas chifski biaty z srebrem buczacki* i ponownie w r. 1773 ,pas chinski biaty
z zielonem... ze zlotem buczacki“ 2

Poza tym nie mamy zadnej wiadomosci o persjarni w Buczaczu. Wiemy tylko o je-
dnym pasie z buczackiej persjarni3 z napisem Buczacz, stwierdzajgcym jego pochodze-
nie. Pas ten (fig. 11) jednostronny odpowiada typowi, ktéry — jak sadze — jest charak-
terystyczny takze dla paséw stanistawowskich. Ornament roslinny w pdlkach, umiesz-
czony na przemian z polkami o ornamencie zapozyczonym z tkanin tureckich, Swiadczy
o ustalonym juz kanonie form ornamentalnych pasa polskiego. Bukiety kohAcow pasa
sq jeszcze dos¢ prymitywne.

Najdawniejszymi z pasow produkowanych w Polsce, a zblizonymi do pézniej usta-
lonego typu pasa polskiego byty pasy stambulskie. Identycznos¢ ich z tymi, ktére wy-
twarzano na eksport do Polski w samym Stambule, stwierdzitem w dawniejszej pracy 4.
Te same ksztalty, to samo ustosunkowanie ornamentu do przestrzeni tkaniny, niemal
te same wzory dekoracji ornamentalnej i zespoty barw cechujg pasy wytwarzane na ziemi
tureckiej i na polskich kresach potudniowo-wschodnich. Niekiedy wytwarzaty je te same
rece tkaczy ormianskich, ktdrzy z Turcji przesiedlali sie do Polski.

Typ pasa stambulskiego, o ktérego genezie i jego analogiach w sztuce ludowej tu-
reckiej byta juz wyzej mowa, na ziemiach polskich ulega rychlej ewolucji, zaréwno o ile
chodzi o ornament, jak i koloryt. Przyktadem tego mogtoby by¢ zestawienie znanych
nam paséw, na ktérych stopniowe zmiany dadza sie obserwowac. Bardziej zwarty orna-
ment bukietéw koricowych, traktowanych w Stambule w ptaskim reliefie, zdaje sie w Polsce

1 B. Poturz. rpis 98. 2 Specyfikacja sukien i paséw... Woronicza, kasztelana kijowskiego, oraz
Summariusz rzeczy... Nikodema Kazimierza Woronicza, kasztelana kijowskiego, z r. 1773 (Arch. pryw.
dra A. Czolowskiego we Lwowie). 3 Nie znam go z autopsji, a fotografie jego zawdzieczam uprzej-
mosci prof. Wactawa Husarskiego w Warszawie, ktéremu sktadam na tym miejscu szczere podzigko-
wanie. 4 Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce, s. 79—80.
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11. Pas ze znakiem Buczacz, wedtug fotografii ze zbioru Wactawa
Husarskiego w Warszawie.

zyskiwac na plastyce, a row-
noczesnie okazywaé tenden-
cje do pewnego rozluznie-
nia form ornamentalnych.
Stwierdza to poréwnanie pa-
sow stambulskich Piotrowi-
cza nr inw. 141375 Muzeum
Narodowego w Warszawie,
czy analogicznego mu pasa
Mikonowicza w Muzeum Ar-
chidiecezjalnym w Pozna-
niu 1, wykonanycli w Stam-
bule, z pasem nr inw. 77458
Muzeum Narodowego wW ar-
szawie (fig. 12), tkanym przez
Markonowicza, a nastepnie
poréwnanie ich obu w dal-
szym ciggu z pasem nosza-
cym znak Jana Madzarskiego
nrinw. 76675 Muzeum Naro-
dowego w Warszawie. Ewo-
lucji ulega w nich ornament,
a rownoczesnie zmienia sie
skala barw. Pasy stambul-
skie ograniczaty sie zazwy-
czaj do zespotu dwoch lub
trzech barw o odcieniach
fagodnych i stonowanych.
W pasie Madzarskiego barw
tych wystepuje juz wiecej,
przy réwnoczesnym wiek-
szym stosunkowo ich skon-
trastowaniu.

Zmiany te przypisaé
nalezy wptywom paséw per-

skich i wzorom z nich branym. Pasy perskie byly najbardziej poszukiwane i zblize-
nie sie do ich typu ornamentalnego iich zespotow barwnych musiato by¢ gtdwnym da-
zeniem wytworcow paséw na terenie Polski. W tym tez kierunku szta ewolucja w pro-
dukcji paséw, od typu paséw stambulskich do nasladownictwa paséw perskich. Siegano
do nich po ornament i barwe, ktére dotychczasowag produkcje w Polsce miaty uswiet-
ni¢, doda¢ pasom blasku i kolorytu, jakimi w ogélnym przekonaniu jasniaty pasy per-
skie, niedoscigniony dotad wzor wschodniej sztuki dekoracyjnej.

Ewolucja ta odbywata sie na ziemiach kresowych polskich i prowadzita prosta drogg
do stworzenia typu pasa polskiego. Réwnoczesnie jednak i wytworcy paséw w Stambule

1 Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce, tabl. 25.



odstepowali niejednokrotnie
od ustalonych swych wzo-
réw i po motywy siegali row-
niez do pasow perskich. Przy-
ktadem tego mogag by¢ wy-
mienione w regestrach Ni-
korowiczéw ,.pasy stambul-
skie z perska“ 1w cenie po
56 lewow 28 para 2 za je-
den pas, wprawdzie nieznane
nam z autopsji, ktérych jed-
nak sama nazwa mowi o Kie-
runku, w jakim szedt rozwoj
ich ornamentu.
Ewolucja stylu w orna-
mencie pasow, w ktorej toku
odstepowano nieraz daleko
od perskich wzoréw, poszia
u nas odrebnymi drogami
dzieki polskiemu genius loci
i wymogom, ktére na rynku
handlowym stawiat polski na-
bywca. Dokonata sie ona za-
pewnew okresie lat 1740—50
na potudniowo -wschodnich
kresach  Rzeczypospolitej,
wszczeg6lnosci w Stanistawo-
wie, w Brodach, w Buczaczu
iinnych miejscowosciach, po-
tozonych w rozlegtych do-
brach kresowych Potockich,
wtym czasie opiekunéwipro-
tektorow persjarni i persjan.
Na stwierdzeniu row-
nolegle dziatajgcych wpty-
wow ornamentu tureckiego
i perskiego oparliSmy geneze
pasdw polskich. Turecki or-
nament przewazat w pro-
dukowanych naziemiach pol-
skich pasach typu tzw. stam-

1B. Poturz. rpis 98. 2,,Le-
wy*“ = talary lewkewe srebrne be-
dace w obiegu handlowym na
Wschodzie, ,,para“ = moneta tu-
recka.
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ze zna”em lwona Markonowicza._ Warszawa, Muzeum Na-
rodowe, nr inw. 77458,
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13. Pas ze znakiem loannes Madzarski. Lwow, Miejskie Muzeum Przemys$lu Arty-
stycznego, nr inw. 1140.

bulskiego. Lecz w najdawniejszej produkcji paséw na terenie polskim istniaty takze pasy
0 przewazajacych, w nich wptywach perskich.

taczy sie to z problemem paséw stanistawowskich i tahodowskich czyli brodzkich.
W badaniach naszych dochodzimy do wyznaczenia dla nich miejsca, ktére w konsekwen-



tnym rozwoju tej gatezi prze-
mystu artystycznego, jaka
byty pasy polskie, powinno
znalez¢ sie¢ miedzy tzw. pa-
sami stambulskimi z jednej
strony, z drugiej strony za$
znanyminam najdawniejszy-
mi pasami stuckimi. Uprze-
dzajac wyniki badan obje-
te dalszymi rozdziatami te-
go studium, stwierdzi¢ mu-
simy, ze produkcja pasow
stuckich od r. 1758 zawista
byta w znacznej czesci od
wzoréw pasow stanistawow-
skich. Pasy stanistawowskie
stanowity przejScie miedzy
stambulskimi a wczesnigj-
szym typem pasdw stuckich
i niewatpliwie zaznaczac sie
w nich musiato silniejsze niz
w stambulskich pasach od-
dziatywanie wptywéw sztuki
zdobniczej perskiej i wzo-
réow branych z perskich pa-
sow. Tezata nasuwa sie nam
z nieubtagang konsekwencjg
i kaze pasow stanistawow-
skich szuka¢ takze wsrod
tych, ktore posiadajg cechy
tkanin powstatych na zie-
miach polskich, a ktérych
ornament jeszcze mniej roz-
winiety od innych, wzoro-
wany na pasach perskich,
zaczyna zyskiwaé przewage
nad ornamentem tureckim.

Pasy takie, ktorych cha-
rakter ornamentu okreslilis-
my teoretycznie na podsta-
wie badania linii rozwojowej,
jaka szedt ornament paséw
polskich, istniejg in concreto.
Uwaza¢ je nalezy jako jeden
z dwdch najwczesniejszych
Prace Koro. Hist. Sztuki. T. VII.
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14. Pas bez znaku. Krakéw, Muzeum Narodowe, nr inw. 77126.
17
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typow pasoéw polskich i postawi¢ obok paséw stambulskich. Nazwijmy je typem polsko-
perskim. W$réd paséw tego typu mieszcza sie pasy stanistawowskie i tahodowskie. Nie
mamy jednak moznosci wskazania na indywidualnie okreslone pasy, jako wyproduko-
wane w jednym czy drugim miejscu. Musimy sie zadowoli¢ ogolniejszym tylko stwier-
dzeniem ich cech stylowych, gdyz innych, bardziej bezposrednich kryteriow dla ich od-
réznienia nie posiadamy. Pasy stanistawowskie i tahodowskie nie byty sygnowane, a re-
jestry Nikorowiczow okreslaly je nazwag miejsca produkcji na podstawie powszechnej
podéwczas znajomosci ich cech zdobniczych.

Stanistawowskim zapewne bedzie pas, do$¢ zniszczony, w Miejskim Muzeum Prze-
mystu Artystycznego we Lwowie, nr inw. 1110, z napisem loannes Madzarski (fig. 13);
stanistawowskim lub tahodowskim moze pas bez napisu w Muzeum Narodowym w War-
szawie nr inw. 77126 (fig. 11).

Pasy, ktorych produkcja w Stanistawowie miata zastapi¢ typ pasa stambulskiego,
facznie z pasami tahodowskinii i buczackimi stanowig jedng grupe i jeden typ orna-
mentalny. Typ ten miat osiggng¢ przewage i zadecydowa¢ o stworzeniu ogélnego typu
pasa polskiego. Oznacza on zarazem zredukowanie do minimum wplywoéw ornamentu
tureckiego, zatrzymanego niejako w charakterze przezytku w pélkach (co drugim), nie
podkre$lanego kolorystycznie w stosunku do ornamentu opartego na wzorach perskich,
ktory byt bardziej zywy w barwach, a ktéry zapanowac¢ miat w reszcie polek, szlaczkach
i koncach (,,gtowach).

Charakterystyczng cecha paséw tej grupy jest wreszcie, ze szlaczki o jednolitym
ornamencie biegng w nich tylko po obu stronach catej diugo$ci, zakonczenie za$ szero-
kosci pasa (po ,,gtowach®) stanowi jedno z poélek, nie zas ornament szlaczka (fig. 10, 11,
13, 11).

Pasy te, nastepnego po stambulskim typu, objety w produkcji persjarskiej szerszg
przestrzed od swych poprzednikéw. Produkcja pierwszych nie wyszta prawdopodobnie
poza kresy potudniowo-wschodnie, podczas kiedy drugie z nich, wsréd ktérych domi-
nowaty pasy stanistawowskie, précz tych samych co stambulskie centrow produkcji siegnaé
miaty dalej, az do Stucka.

Znajdujemy w nich jednak niekiedy wahania, widoczne w formach posrednich mie-
dzy typem stambulskim a stanistawowskim, ulegajgcym bardziej wptywom ornamentu
perskiego. Do takich nalezy pas w zbiorze Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw.
766751, znaczony napisem loannes Madzarski. Ornament jego koAcow jest bliski pasom
stambulskim, jak to juz stwierdziliSmy wyzej. Zapewne tez pas ten powstat jeszcze w cza-
sach pobytu Madzarskiego w Stanistawowie, a przed jego przesiedleniem sie do Stucka.

Styl paséw polskich formowat sie okoto potowy w. XVIII na kresach potudniowo-
wschodnich Rzeczypospolitej, a Stanistawow, Buczacz, tahodéw czy Brody i tamtejsze
warsztaty zdajg sie w tym przeksztatcajagcym rézne elementy zdobnicze procesie twor-
czym odgrywac role naczelng. Ze Stanistawowa przez rozchodzacych sie stamtad persjan
stworzone tam formy pasa przeszty do persjarni powstajgcych w innych dzielnicach
Rzeczypospolitej jako gotowe juz wzory do nasladowania. W szczeg6lnosci persjarnia
stucka stanowi¢ bedzie niemal dalszy cigg produkcji persjan stanistawowskich, konty-
nuowana w Stucku przez Jana Madzarskiego, ktdry wyksztatcony w Stambule, prze-
szedtszy przez Stanistawow, dziatalno$¢ swa zakonczyt w Stucku i zas6b form arty-

1 Czosnowski o. c. tabl. XII.
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stycznych w wytwarzaniu paséw przekazat w spadku swemu synowi. Posta¢ i dzia-
falnos¢ Jana Madzarskiego symbolizuje niejako wszystkie etapy rozwoju i przemian,
przez jakie przechodzita koncepcja artystyczna paséw polskich, poczeta z form zdob-
niczych tkactwa wschodniego, sformowana i ustalona na polskich kresach potudniowo-
wschodnich, rozprzestrzeniona potem i przyswojona przez catg Polske.

v
Fabryka perska w Stucku

Radziwittowska fabryka galonow i paséw, i wiadomosci o niej z r. 1743. — Reorganizacja jej okoto r. 1757
przez Michata Kazimierza Radziwitta Rybenke na wzdr persjarni stanistawowskich. — Pierwszy okres pro-
dukcji fabryki perskiej w Nieswiezu i Stucku (175S—76) i dziatalno$¢ Jana Madzarskiego jako ,,metra"
fabryki. — Cechy ornamentu pasoéw stuckich i jego geneza. — Dzierzawa persjarni przez Madzarskicli
(1776— 1807). — Dziatalno$¢ Leona Madzarskiego i stworzone przez niego typy paséw. — Upadek manu-
faktury i ustgpienie Leona Madzarskiego. — Inne rodzaje produkcji: ,zylety", ..dymy", ,woreczki" itp. —
Skala barw materiatéw jedwabnych. — Etniczny sktad rzeszy pracownikéw persjarni stuckiej. — Admini-
stracja fabryki od r. 1807 przez Ordynacje Radziwittowska i ..metr" Andrzej Gutowski. — Stagnacja w pro-
dukcji. kleska wojenna r. 1812. — Wydzierzawienie fabryki kolejno Blumie Libermanowej. Dubickim,
Tomaszowi Borsukowi i Taubie Morduchowej. — Zwiniecie fabryki perskiej w r. 1842. — Sprzedaz gruntu
i budynkéw w r. 1846.

Moze dlatego, ze persjarnia stucka wsréd zmiennych kolei loséw przetrwata najdtuze;j,
az do r. 1842, pasy stuckie sg dotad najbardziej znane i cenione. ldentyfikuje sie je niemal
z pasami polskimi wszelkich wytwaérni tak. jak gdyby poza stuekimi innych paséw w ogole
nie byto, a jezeli jakie$ byly, to malo warte.

To rozpowszechnione o pasach stuckich i stuckiej persjarni gérne mniemanie nalezy
zredukowaé do wiasciwej miary. Jak persjarnia stucka nie byla jedyng, tak nie zawsze
jej wyroby tkackie staty na najwyzszym poziomie. Zastugi wobec polskiego przemystu
artystycznego dzieli ona z wielu innymi persjarniami, a dotychczasowe o niej prace (Jetski.
Romer) nie wykorzystaly nalezycie Zrédet archiwalnych, ktére, blizej zbadane, rzucajg
nieco odmienne $wiatto na dzieje produkcji persjarni stuckiej, niz to dotad byto przyjete.

W czwartym dziesigtku lat w. XV Il znajdujemy w Stucku $lady produkcji dwdéch
rodzajow wytwornych ozdéb stroju. Byty nimi galony zlote i pasy jedwabne, przerabiane
nicig metalowa. Do pierwszych odnoszg sie wzmianki archiwalne, zawarte w aktach prze-
chowanych w Archiwum Xieswieskim pod tytutem: Regestr galonu ztotego jak wiele ma
sie znajdowac w pereepcie odebranego wr. 1714 dnia 18 marca w Stucku, oraz Rozchéd
galonéw ztotych w r. 1744 L Drugich, tj. paséw, dotyczy inny znéw regestr zaczynajacy
sie od stéw: ,Z rozkazu ksiecia Jegomosci Dobrodzieja wr. 1743...“20bejmujacy wykaz
rozdarowanych réznym osobom paséw ,sutych" i ,podlejszych”. Regestr ten uzupetniany
byt nastepnie wykazem rozdarowywanych pasow w 1 1751, 1754 i 1758 Wszystkie trzy

1 Zastosowanie galonéw ztotych i srebrnych bylo wielostronne. Swiadcza o tym wzmianki regestru,
jak: ,,do sukien huzarskich ksiecia Jmei Dobr. do par dwéch wyszto galonu szerokiego tokci 24". Uzywali
galonéw oficerowie do munduréw, zastosowywauo je do sukieu damskich i kamizelek meskich, do ,,mantyk"
i ,tatmanow", do ,,sukien parterowych" tj. spodni, do ,,pendentéw" do szabel i do ,,0bszlegow*. Stwierdzajg to
wzmianki z lat 1744—6, jak: ,,do mantyka kastorowego", do ,,tatmanow dwdéch adamaszkowych biatych,"
..do mantyka papuziego ksiecia", ,,do szamerowania kamizelki aksamitnej" itp. 2 Wszystkie powotane
tu rekopisy zawarte sg w Archiwum Xieswieskim w fascykule pt. Ekonomiczne fabryki perskiej stu-
ckiej od 1743 do 1811,
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regestry zdajg sie wskazywac, ze zaréwno galony, jak i pasy byty juz woéwczas wytworem
manufaktur Eadziwittowskich. Nie podobna przypusci¢, aby—zwtaszcza o ile chodzi opasy—
przy znanej nawet szczodrobliwosci Eadziwittowskiej miano szafowa¢ darami w pasach
w tej ilosci ad hoc zakupywanych. Przypusci¢ musimy istnienie juz woéwczas wiasnej
produkcji paséw ks. Michata Kazimierza Eybenki, ktéry, podobnie jak wytwarzat gobeliny
i kobierce, tym bardziej mégt zapragng¢ wytwarza¢ we wiasnej manufakturze i pasy.

Produkcja paséw zdaje sie by¢ w tym czasie dos¢ réznorodna, gdyz w zachowanym
regestrze darowywanych przez ks. Eybenke paséw czytamy o ,,sutych" zaréwno jak i ,,po-
dlejszych™ pasach. Byt to pierwszy okres produkcji persjarni Eadziwitowskiej, przed-
stawiajgcy sie nam jeszcze dos¢ zagadkowo. Nie znalezliSmy bowiem zadnych materiatéw
archiwalnych, ktore by rzucaty jasniejsze Swiatto na najdawniejsze jej dzieje. Zidenty-
fikowac jej wyrobdw z tego czasu nie jesteSmy wstanie, brak nam bowiem do tego wszelkich
kryteriow, ktore by pozwolity odrdzni¢ wyroby tego czasu od pdzniejszych.

Pasy te nie zadowalaty widocznie ks. Michata Kazimierza swa jako$cig. Najwytwor-
niejsze w Polsce pasy tkano na kresach potudniowo-wschodnich, gdzie powstaty byty
niegdys pierwsze persjarnie i gdzie warsztaty produkujace pasy zatrudnialy czeSciowo
ze Wschodu przybytych pracownikéw. Najstynniejsze byly pasy stanistawowskie.

Bo jednego ze stanistawowskich majstrow postat tez ks. Michat Kazimierz EadziwiHt
na nauke mtodych pracownikéw swej persjarni. Wynika to z dyspozycji ksiecia z 2 maja
1757, w ktorej moéwi o ,majstrze persjaninie* w Stanistawowie mieszkajacym ,,u ktérego
sie chtopcy moi uczyli™.

Byli w tym czasie zajeci w persjarni Eadziwitowskiej jako ,,majstrowie perskiej
roboty Tomasz Chojecki i Jan Badowski, biorgcy na tydzien po 4 zlp. wynagrodzenia
czyli strawnego. Prawdopodobnie oni to byli owymi wystanymi do Stanistawowa na nauke
chtopcami, ktérzy po powrocie postapili na majstrow. Stanistawowskie wzory i metody
wyrobu paséw miano tez stosowaé odtad w persjarni Eadziwittowskiej.

W élad za wystaniem ,.chlopcédw"” na nauke ,roboty perskiej" do Stanistawowa
poszto nabycie od persjanina stanistawowskiego, u ktérego oni praktykowali, berd, o czym
wyzej juz byla mowa, nastepnie magla, a zatem wyposazenie Eadziwitowskiej fabryki
perskiej w warsztaty typu wschodniego uzywane przez tkaczy stanistawowskich.

W $lad za nabyciem magla poszio sprowadzenie do persjarni EadziwiHowskiej
i kierownika ze Stanistawowa. Wszystko przemawia za tym, ze owym nauczycielem ,,chiop-
cow" wystanych ze Stucka do Stanistawowa na praktyke, a nastepnie pozbywca berda
i magla, wreszcie za$§ samym na ,,metra" Eadziwittowskiej fabryki perskiej zwerbowanym
majstrem byla jedna i ta sama osoba — Jan Madzarski.

Z mm to zawart ks. Michat Kazimierz umowe, ktéra, jakkolwiek juz ogtoszona’,
zastuguje, aby jg dla uzupetnienia obrazu catosci tu powtdrzyé: ,,Wiadomo czynie, komu
by o tym wiedzie¢ nalezato, iz uczynitem kontrakt z Janem Madzarskim perskiej, tureckiej,
chinskiej, roznej materii i roboty majstrem, rodem z Stambutu, ktéry od daty niniejszego
kontraktu submituje sie wedtug woli mojej wszelkie materie, jako to: makaty, dywdyki,
pasy robi¢, z kwiatami, osobami, cyframi, ztotem, srebrem, jedwabiem, podiug podanego
abrysu. In recompensam tedy takowej jego roboty postgpitem mu ze skarbu mego tygo-
dniowg pensje po czerwonym ztotym jednym, ktéren punktualnie dochodzi¢ ma. Tenze Ma-

Jelski o. c. s. 194. Umowy tej w oryginale, z ktérego korzystat Jelski, mimo poszukiwan
taskawej pomocy kierownika Archiwum NieSwieskiego inz. Antoniego Iwanowskiego nie znalaziem
Przytaczam jg, zatem wedtug tekstu podanego przez Jelskiego.
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dzarski obowigzuje sie chtopca wyuczy¢ doskonale tej roboty perskiej. Kiedy by nie stawato
skarbowej roboty, wolno mu bedzie dla swego pozytku i profitu z swoich materiatow
czy pasy, czy inng artis suae robote robi¢ i sprzedawaé. | na to dawszy ten kontrakt dla
wiekszej wagi reka sie wiasng podpisuje. Uatum w zamku moim nieSwieskim dnia 21 ja-
nuarii 1758 anno*.

W $lad za tym wydana zostata przez ks. Michata Kazimierza 13 marca 1758 asygnacja
do arendarzow generalnych Ksiestwa NieSwieskiego wyptacania ,,Janowi Madzarskiemu,
majstrowi chinskiej i perskiej roboty, strawnych ode mnie jemu naznaczonych co tydzien
#1, a to zaczawszy od dnia 12 marca i w przyszty czas...“ 1

1 mowa ta rozpoczyna diugi stosunkowo okres w dziejach Radziwitlowskiej fabryki
perskiej, okres rzaddéw i kierownictwa Jana Madzarskiego, ktory manufakture te po-
stawit na wysokim poziomie i stworzyt podstawe pod dalszy jej rozw6j. Prawdopodobnie
jednak nie znajdowata sie ona podbéwczas jeszcze w Stucku, lecz w NieSwiezu.

Wszedt tez ks. Michat Kazimierz Kybenko w styczno$¢ z Iwowskim kupcem towardw
orientalnych Grzegorzem Nikorowiczem, ktéry na zadanie ksiecia przysytat mu pasy,
zapewne na wzdr, dla produkcji w Stucku, jak o tym Swiadczy list Grzegorza Nikorowicza
z 28 listopada 1758 2 wspominajacy o oddaniu ..pasa chifiskiego” w Zelwie do rak JP. Ka-
minskiego, chorgzego, zapewne w stuzbie Kadziwitlowskiej, i o nalezytosci zan.

Miat Nikorowicz zlecone sobie zalatwienie innej jeszcze trudnej sprawy: sprowa-
dzenia ze Stambutu rodziny persjanina pracujagcego w fabryce Kadziwitlowskiej. Chodzito
0 zone Jana Madzarskiego. Pisat o tym Nikorowicz ze Lwowa 31 marca 1762 do ks. Ry-
benki3: ,Po zone i familie persjanina nieSwiskiego d. 12 martii cztowieka doskonatego
1 sprawnego do Stambotu wystatem, na te ekspedycje #300 przez JMP. Pryczynskiego
z skarbu Pansk. wyliczone tak rozporzadzitem, #200 dla zony persjanina, #100 po-
stancowi na ekspens podrdzny i nagrode pracy jego wzigwszy na to rewers oddatem, com
tylko do pomysinosci tego interesu obmyslié mogh, nic nie opuscitem, teraz o wczesng
dyspozycje upraszam; gdy da Bog w Zotkwi stana, jakim sposobem do Nieswieza sprowa-
dzone by¢ majg... dwie tego potrzeby uwazam, pierwsza dla tlumaczenia przez droge
cudzoziemcom jezyka polsk. wcale nie wiadomym, ze tenze postaniec juz jest zamowiony,
aby in 7bri z JMC. Panem Ochockim, towarzyszem pancernym, do Stambotu po ogiery
tureckie dla kscia JMci Wwdy Ruskiego jechat...”.

Wiadomosci zawarte w liscie Nikorowicza z 31 marca 1762 nalezy potgczy¢ z inng
wzmiankg, ktorg znajdujemy w liscie Jana Madzarskiego z 20 czerwca 17704, pisanym
do ks. Karola Radziwitta Panie Kochanku. Pisat wéwczas Madzarski, jak na zapewnienie
ksiecia sprowadzit byt zone i syna. Zapewnienie to utrwalato zapewne stanowisko Jana
Madzarskiego jako ,,metra“ fabryki Kadziwitlowskiej i dawato mu solidne podstawy ma-
terialnej egzystencji. Powziete ono zostato przez ks. Karola Radziwita w czasie choroby
ojca, ks. Michata Kazimierza, zakonhczonej jego Smiercig w dniu 15 maja 1762.

List Nikorowicza jest takze o tyle wazny, iz rzuca $wiatto na fakt, skad pochodzit
Jan Madzarski i jak przybyt do Polski, naprzéd do Stanistawowa, a potem do NieSwieza,
podczas gdy rodzina jego pozostata byta w Stambule. Persjarnia Radziwitowska zatem
prowadzona byta wéwczas w NieSwiezu. Madzarski, ktéry na listach podpisywat sie po
ormiansku, byt zapewne, jak tylu tkaczy w Polsce pracujacych, zajety przedtem w Stam-

1 Kopie rozporzadzeh gospodarczych i prawnych 1756—61 (Arch. NieSwieskie). 2 Kopie rozpo-
rzadzen gospodarskich i prawnych ks. Karola Radziwita 1762—4 (Arch. Nie$w.). 3 Tamze. 4 Jel-
ski 0. ¢. s. 195.
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15. Pas ze znakiem Stuok, strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 17544,

bule wytwarzaniem paséw przeznaczonych na eksport do Polski, przez czas dtugi najwie-
kszego i najkorzystniejszego az do potowy w. XVIII miejsca ich zbytu. | on, jak inni,
ulegt w tym czasie og6lnemu wsrod ormianskich tkaczy w Stambule pradowi przenoszenia
warsztatow do Polski z czysto ekonomicznych wzgledéwl

Kwestia nazwiska Madzarskiego, ktére miato by rzekomo wskazywa¢ na to, iz
przybyt on do Polski z Wegier2 nie moze tu grac¢ roli. Mogto ono by¢ dowolnie obrane,

1 Mankowski, Hztuka Islamu w Polsce, s. 78. 2 Jelski o. c. s. 195,
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lub wskazywaé na dawniejszy jakis pobyt jego na Wegrzech. Nazwiska na siei lub icz przyj-
mowali Ormianie zazwyczaj dopiero w Polsce. Jan Madzarski na listach, pisanych po polsku
rekg oséb trzecich w jego imieniu i na jego zlecenie, podpisywat sie niemal do konca
zycia po ormiansku.

Jako tzw. ,metr* Eadziwillowskiej manufaktury perskiej Jan Madzarski byt tym,
ktory nadat jej kierunek i stworzyt wzieto$¢ i stawe pézniejszg pasow stuckicli. Kiedy
nastagpito przeniesienie jej z NieSwieza do Slucka, nie zdotaliSmy wysledzié. W kazdym
razie pasy ze znakiem Nieswieza jako miejsca fabrykacji nie sg znane. Doprowadziwszy
pod wzgledem technicznym stuckg manufakture do wysokiego poziomu zyskat Jan Ma-
dzarski uznanie w szerokich sferach odbiorcow stanu szlacheckiego. Kierunek nadany
przezeri produkcji stuckiej kontynuowat réwniez jego nastepca, Leon Madzarski, jako
prowadzacy manufakture, ktéra po Smierci ks. Michata Kazimierza Radziwitta przeszia
na jego syna, ks. Karola Panie Kochankul Jan Madzarski przezyt jednak ks. Michata
Kazimierza, ktéry zmart w r. 1762, i sam zakornczyt zycie dopiero okoto r. 17812 prze-
zywszy takze okres upadku produkcji po r. 1768, podczas konfederacji barskiej. Okoto
r. 1777 przeszto kierownictwo manufaktury w rece Leona Madzarskiego.

Fabryka perska zostata tymczasem znacznie rozszerzona. Procz magla nabytego
w Stanistawowie sporzadzono inne wiasnymi sitami3 przez mechanikéw ksigzecych, jak
to stwierdza Dyspozycja JeMci Pu Boyssonowi komendantowi, gdyby mechanikdw dwdch
w Albie bedacych z ich instrumentem dla wytoczenia potrzebnego do fabryki perskiej
maglu nieodwtocznie wyprawit do Slucka w dyspozycje JeMci Pa Niepokoyczyckiego
komisarza...

Od r. 1762 powtarza sie czesto w dotyczacych fabryki dyspozycjach nazwisko kapi-
talni Niepokoyczyckiego jako komisarza fabryki perskiej 4 Do niego naleza wszystkie
czynnosci administracyjne i finansowe, on mial sie stara¢ o zakupno materiatéw, podczas
gdy Madzarski, zwany ,metrem fabryki perskiej”, kierowat samg produkcja.

Finansowo musiata fabryka przynosi¢ korzysci zaré6wno Radziwittowi, jak i Madzar-
skiemu. Ksigze nie wyciggat z niej zazwyczaj dochodéw w gotéwce, lecz korzyscig jego
byty pasy w naturze, ktére brat dla siebie, na potrzeby swego dworni na dary dla szlachty.
Madzarski wyprodukowane ponad zapotrzebowanie Radziwitta pasy sprzedawat, a zyski
stad osiggniete nie musialy by¢é mate, skoro wydzierzawiwszy p6zniej fabryke perska na
swoje imie moégt zaliczaé ks. Karolowi Panie Kochanku znaczniejsze sumy na rachunek
rat i pozyczaé mu jeszcze dalsze kapitaty.

Do stosunkoéw osobistych Jana Madzarskiego nalezy takze sprawa dozywotniego
zastawu i prawa dzierzawy, udzielonych mu w r. 1762 przez Karola Radziwita na folwarku
Siotko. Lgczyto sie to z pozyczeniem przez Madzarskiego Radziwittowi znaczniejszych sum 5.

1 Kotlubaj [li., Galeria nieSwiezslca portretow Radziwitéwskich, Wilno 1857, s. 468. 2 Jelski
0. c. kladzie date te na r. 1780. Jednak jeszcze w dniu 4 grudnia 1780 pisat Jan Madzarski do Jana Mi-
kotaja Chodkiewicza, starosty zmudzkiego, list w sprawie wykonania zamoéwionych przez niego paséw. Na
liscie tyra, pochodzacym z archiwum lir. Chodkiewiczé6w w Mtynowie, obecnie w Bibliotece P. A. U., pod-
pisat sie Jan Madzarski po polsku, podczas kiedy na kontrakcie z Radziwitem z 24 stycznia 1758 podpis
zamies$cit byt jeszcze po ormiansku. 3 Kopie rozporzadzen gospodarskich i prawnych ks. Karola Ra-
dziwita 1762—4 (Arch. Niesw). 4 Kopie rozporzadzen z 29 I1X 1762 i 8 VI 1763 (tamze). 5 Mimo
to wtasnie sprawa ta byta powodem wielu przykrosci, jakich dozna¢ miat Madzarski. W r. 1770
wyzut go z Siétka przemocag Wit Janowicz, na co w gorzkich stowach zalit sie Madzarski w liscie do ks. Ka-
rola z daty Stuck 20 VI 1770 (Arch. NieSw., Korespondencja, nr 9071). Radziwilt widocznie nie potrafit
zwolni¢ Siétka, gdyz projektowano zabezpieczenie Madzarskiego w miejsce Siétka na folwarku Wankow-
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W przytoczonych wyzej
faktach, wigzacych sie z re-
organizacjg persjarni stuckiej
za ks. Michata Kazimierza Ra-
dziwitta, znajdujemy wythu-
maczenie charakteru jej wy-
twérczosci w czasach, kiedy
.metrem*“ manufaktury byt
Jan Madzarski.

Przede wszystkim odzie-
dziczyta persjarnia Radziwit-
towska, naprzdéd nieSwieska,
a potem stucka, tradycje po-
czatkowego stadium tej pro-
dukcji, siegajgcego zapewne
jeszcze czasow ks. Anny z San-
guszkéw Radziwitowej, mat-
ki ks. Rybenki, i te mato nam
zresztg znane tradycje stano-
wity jeden z elementéw stylu
dekoracyjnego, ktory w Stu-
cku miat sie rozwing¢. Przy-
puszcza¢ mozemy, ze pasy, wWy-
chodzace z Radziwitowskiej
manufaktury w tych czasach,
nie roznity sie znacznie od in-
nych, wytwarzanych poddéw-
czas w Polsce; pod wzgledem
techniki tkackiej raczej uste-
powaty tym, ktore wychodzity
podéwczas z najdawniejszych
co do czasu powstania w Pol-
sce persjarni na potudniowo-
wschodnich kresach Rzeczy-
pospolitej.

Wystanie przez ks. Mi-
chata Kazimierza Rybenke tkaczy —jak sie domyslamy Chojeckiego i Gadowskiego — na
nauke do Stanistawowa, a wiecej jeszcze fakt sprowadzenia ze Stanistawowa jako ,,metra"”
persjarni Jana Madzarskiego zadecydowal o drugim elemencie stylu zdobniczego, ktory
przejawié¢ sie miat w produkcji paséw nieSwieskich, a potem stuckich.

Z chwilg objecia kierownictwa artystycznego persjarni Radziwittowskiej przez
Jana Madzarskiego produkcja jej staje sie niejako kontynuacjg produkcji potudniowo-
wschodnich kreséw Rzeczypospolitej. Zapewne Jan Madzarski przywiozt ze sobg wzory
pasow i czerpat peing reka ze swego dawniejszego repertuaru form.

szczyzna. Lecz i ten folwark znajdowat si¢ jeszcze w posiadaniu kasztelana Niezabitowskiego i Madzarski
czeka¢ musiat na zgasniecie jego prawa uzytkowania (Arch. Niesw., Koresp., list z 29 V 1776).
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Ponadto przybywaty celowo
stosowane i nasladowane nowe wzo-
ry woryginalnych pasach perskich,
zakupywanych ad hor przez ks. Mi-
chata Kazimierza Ryberke w han-
dlu GrzegorzaNikorowicza we Lwo-
wie, jak o tym wiemy z listu tego
ostatniego z 28 listopada 17581 Na
ich podstawie stwarzano nowa ca-
to8¢ wzorow.
Nie byt bez wplywu takze
i gust samego Radziwita. Pod tym
wzgledem daje nam wyjasnienia
tre$¢ przytoczonej wyzej umowy,
zawartej wr. 1758 miedzy Michatem
Kazimierzem Radziwiem azgodzo-
nym przez niego na ,metra“ per-
sjarni Janem Madzarskim. Wedtug
tej umowy Madzarski ,,submituje
sie wedtug woli nrojej [RadziwiHa]
wszelkie materie, jako to: makaty,
dywdyki, pasy, robi¢, z kwiatami,
osobami, cyframi, ztotem, srebrem,
jedwabiem wedtug podanego abry-
su“2 Wzmianka o owym abrysie
wskazuje na to, ze pasy iinne tka-
niny, przynajmniej w poczatkach
produkcji, wykonywane byty na
podstawie rysunkowych projektéw
przedktadanych przez ,,metra“ wia-
Scicielowi do zatwierdzenia. Ten
stan rzeczy stwierdza S$wiadomg
wole dwdch czynnikdéw, wchodza-
cych w tym wypadku w gre: ,,me-
tra" i wilasciciela, a z twdlrczej 17. Pas ze znakiem Stuck. Krakéw, Muz. Nar., nrinw. 141460.
fantazji jednego z nich, tj. ,,metra“,
i z decyzji powodowanej poczuciem smaku i tendencjami artystycznymi samego Ra-
dziwita wynikaty wzory paséw wytwarzanych poddwczas w Radziwittowskiej persjarni.
Pasy stuckie tych czaséw oznaczone sg napisami wytkanymi na koncach: stuck
i ME FECIT stUCIAE. Ornament paséw z tymi znakami pozostawat zrazu w fgcznosci
z ornamentem grupy pasow bez znakow, ktore wyzej okre$lilismy jako stanistawowskie
(fig. 14), oraz z noszacym znak Jana Madzarskiego, bez dodatku Stucka, pasem (fig. 13),
ktéry uwazamy roéwniez za pochodzacy z czaséw dzialalnoSci tego persjanina w Stani-

1 Kopie rozporz. gospod. i prawnych ks. Karola Radziwitta 1762—4 (Arch. Niesw.). 2 Z niemiec-
kiego Abriss. Stowo uzywane O6wcze$nie rowniez na oznaczenie rysunkowych planédw architektonicznych.
Prace Kom. Hist. Sztuki. T VIl 18
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stawowie. Wszystkie te pasy pozostajg pod wptywem wzoréw perskich, powszechne jest
tez stosowanie w nich motywu kwiatu gwozdzika, zwanego w polskich persjarniach z tu-
recka ,,karumfilem* L Pasy tego okresu cechuje niekiedy pewien prymitywizm ornamentu,
ktory stwierdzamy zwiaszcza w pordwnaniu z ornamentem pasoéw stuckich péZniejszego
okresu. Przykladem tego dawniejszego typu stuckiego sg pasy nr inw. 17.111 w Muzeum
Narodowym w Warszawie (fig. 15), nr inw. 111 763 w Muzeum Narodowym w Krakowie 2
pas w zbiorze hr. Potockich w Krzeszowicach (fig. 16) oraz wiele innych analogicznych,
na ktérych znajdujemy znaki stUCK i ME FECIT SLUCIAE.

Typ bardziej rozwiniety, o koncepcji ornamentalnej oryginalnej, wykazuje pas (fig. 17)
0 koncach, w ktérych jakby z dwoch pni wyrastajg roéliny splatajagce sie i wigzace ze
sobg dwukrotnie, wypetniajagce przestrzen kornca pasa symetrycznym roslinnym orna-
mentem (nr inw. 111160 w Muzeum Narodowym w Krakowie). W $lad rokokowych chinoi-
series wstepuje kompozycja koncéw pasa (fig. 18) w zbiorach Miejskiego Muzeum Prze-
mystu Artystycznego we Lwowie nr inw. 1119, w ktdrej bukiety kwiatowe, zasadzone
w doniczkach, przybierajg formy majgce nasladowac chinskie wzory. Chinszczyzna ta
jednak, o europejskim sposobie pojmowania, stanowi wsréd pasdw znaczonych mianem
Stucka wyjatek i odbija od innych wytworéw Padziwillowskiej persjarni.

We wcze$niejszym okresie czasu, do ktérego odnosze pasy z napisami SEUCK i ME
FECIT SLUCIAE, stworzone zostaty tez trzy glowne typy ornamentalne, szczegélnie
czesto powtarzane i najbardziej moze rozpowszechnione, ktérych powtarzanie wediug
tych samych wzordéw, z zastosowaniem tylko réznych kombinacji barw, trwato niemal
po koniec istnienia fabryki perskiej w Stucku.

Pierwszy z nich to znow pas (fig. 19) o koncach, wktérych ornamencie kwiat gwozdzika
(, karumfil“) gra gtéwna role; lecz widzimy go w nim w formie bardziej wystylizowanej
niz dawniej, wiecej zbitej, a mniej rozstrzepionej. Bukiety gwozdzikowe w pasach tego
typu nosza zresztg na tych samych todygach takze inne kwiaty, a wyrastajg jakby
wprost z ziemi. W poréwnaniu z poprzednio opisanymi pasami $tuckimi, ktére uwazalismy
za wczesniejsze, ornament wiciowo-kwiatowy w polkach zyskat na swobodniejszym i bar-
dziej ptynnym traktowaniu rysunku. Przyktadem tego typu pasa jest nr inw. 31699 w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie, nr inw. | 1128 w Muzeum Czartoryskich w Krakowie
1 analogiczne w innych zbiorach.

Drugi typ stucki tych czaséw to pas (fig. 20), w ktérego koricach dwa skromne bu-
kieciki kwiatdw otoczone sg gietg ramka wstazki, w ktérej mozna by upatrywac takze
motyw obtoku (Wolkenband). Przy nie zmienionym ornamencie pdlek pasy z tym typem
koncow nalezaty wsrod pasow stuckich do najczestszych, a nasladowane byty takze winnych
persjarniach.

Wreszcie trzeci typ, stworzony prawdopodobnie wspotczesnie przez Madzarskich,
réwniez jeden z najbardziej rozpowszechnionych, stanowi pas (fig. 21) o koncach, w kto-
rych zastosowano ornament nazwany poprzednio przeze mnie ,stropowym®. Ornament
to tureckiego pochodzenia, w ktdrym srodkowe medaliony wysytajag wokoét jakby ptomyki,
a miedzy nimi znajduja sie spiczaste rogi, na ktérych koncach tkwig kwiaty i cate ga-
tgzki kwiatowe.

Okres czasu, w ktérym formowaty sie te typy paséw stuckich, trwat do r. 1776.

1 Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce, s. (j4. 2 Swicykowski E. Zarys artystycznego ro
woju tkactwa i haftarstwa, tahl. XX.
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18. Pas ze znakiem Stuck. Lwoéw, Miejskie Muzeum Przemystu Artystycznego, nr inw.

1149.
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19. Pas ze znakiem: Stuek, strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 31699.

Nowy okres w dziejach fabryki sluckiej rozpoczat sie z chwilg, kiedy ks. Karol Ra-
dziwit Panie Kochanku zrezygnowal z prowadzenia persjarni we wiasnym zarzadzie
i wydzierzawit jg Janowi Madzarskiemu b Byto to niewatpliwie dawnym dazeniem Ma-
dzarskich, Jana i dorostego juz tymczasem syna jego Leona, ktory wkrotce miat objaé

1 Archiwum NiesSwieskie, obejmujgce z natury rzeczy przewaznag cze$¢ najwazniejszych materiatow
do dziejow perskiej fabryki w Stucku, wykazuje znaczne luki. Dotycza one okresu dziejow fabryki z czaséw
dzierzawy jej przez Jana Madzarskiego, a nastepnie Leona. Brak niemal wszystkich tych aktéw i doku-
mentéw, ktére zuzytkowat wcytowanej wyzej pracy A. Jelski, i nie podobna ich odszukaé. Totez w wielu
razach, nie mogac siegng¢ wprost do Zrédet, zmuszony jestem powotywac sie na prace Jelskiego ina wia-
domosdci zaczerpnigte przez niego ze Zrédet zaginionych, w tej formie, w jakiej je ten autor przekazat
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po ojcu kierownictwo persjar -
ni. Jan Madzarski zwigzat sie
przy tym Scislej z Radziwita-
mi, pozyczajac kilkakrotnie
znaczniejsze sumy wieczniepo
trzebujagcemu gotéwki ks. Ka-
rolowi Panie Kochanku, czym
niewatpliwie zyskiwat sobie
jego faski. Kontrakt spisany
zostat w Stucku 20 maja 1770.
Imieniem ks. Karola podpisat
go Michat Radziszewski, put-
kownik i generalny débr ko-
misarz: ,,Czynie wiadomo ni-
niejszym kontraktem moim
Im¢ Panu Janowi Madzarskie-
rnu, metrowi fabryki perskiej
w Stucku, danym na to, iz na
dowodzie przez niegoz wr. te-
razniejszym, z wilasnej checi
JO. ksiecia Im¢ dziedzica dzie-
sieciu tysiecy ztotych polskich
corocznej ptacy ofiarowanym,
tez fabryke w Stucku bedacg
ze wszystkimi w niej znajdu-
jacymi sie uczniamiinalezacy-
mi do tegoz kunsztu warszta-
tami wspomnianemu JPanu
Janowi Madzarskiemu od roku
terazniejszego tysigc siedmset
siedmdziesigt széstego, od mie-
sigca stycznia pierwszego dnia
do tysigc siedmset siedmdzie-
sigt siddmego r. takowegoz
dnia imiesigca za wyz opisang
a dobrowolnie oméwiong dzie-
siec tysiecy sume ztotych pol-
skich z wiadzy od JO. ksiecia
Im¢ Pana i dobrodzieja mnie
danej wypuszczam.

Mocen przeto i wolen na
fundamencie niniejszego koit- 20. Pas ze znakiem Me fecit Stuciae. Warszawa, Muzeum Narodowe,
traktu JP. Madzarski fabry- nrinw. 17546.
kantami rzadzié, do roboty
ustug zwyczajnych pociggaé, strawne onym secundum gaualitatem doskonatosci bez naj-
mniejszej do skarbu pretensji regularnie optacaé, swawoli wszelkiej postrzegajac w naj-
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Scislejszej onych chowac karno-
$ci, przestepnych karaé, rozpust-
nych i do naprawy trudnych od-
dala¢, innych na ich miejsce,
jezeliby tego wyciggatapotrzeba,
zadnego z obcych nie biorgc,
poddanych panskich tylko, by-
leby trzezwych i nie podejrza-
nych, do tegoz rzemiosta przyj-
mowac¢, postanowiong za$ sume
dwoma do roku ratami idque
pie¢ tysiecy ztotych polskich na
$w. Jan Chrzciciel, a drugg po-
towe tylez wynoszacg circa de-
terminium kontraktu do skarbu
JO. ksiecia Pana i dobrodzieja
wyptacac bedzieobligowany. Lu-
dzi skarbowych w nauce u siebie
znajdujgcych sie na najmniej-
szymumiejetnos$ci stopniuwysta-
wienia charakterowi Im¢ Pana
Madzarskiego poruczam, pomoc
za$ moja we wszelkich okoliczno-
Sciach przytrafi¢ siemogacych na
kazda rekwizycjg przyrzekam,
na dotrzymanie czego ten kon-
trakt przy wycisnieciu pieczeci
21. Pas ze znakiem Bt rp;0; Cbiyurck, Nieswiez, zbiér Ordynacji reka wiasng podpisuje™ L
ks. Radziwitow. Kontrakt ten przedtuzany
byt z roku na rok. Ks. Karol
Radziwitt przekazywat zazwyczaj na rachunek rocznych 10.000 zip. czynszu dzierzaw-
nego rozne sumy do zapiacenia przez Madzarskiego przed ich zapadto$cig, lub wybierat
je po czesci w wartoSci pasow na potrzeby dworu swego i na podarki. Te Swiadczenia w na-
turze stanowity powazng rubryke i wynosity2: w r. 1707 w czasie konfederacji radom-
skiej ztp. 4410, w r. 1768 zip. 2510, w r. 1771 zip. 1800, w r. 1773 zip. 5994.

Zresztg sprawy finansowe miedzy Radziwittem a Madzarskim mniejszg dzi$ dla nas
przedstawiajg wage. Wierzytelno$¢ Madzarskich rosta i nie mogli si¢ oni doprosi¢ rozra-
chunku ani jej zabezpieczenia. Dotyczyto to juz samego Leona Madzarskiego; imie Jana
bowiem niknie z aktéw po r. 3780 i Leon odtagd—zapewne po $mierci ojca—jest jedynym
dzierzawcg i kierownikiem fabryki.

Daty wazne dla fabryki z tego czasu to bytno$¢ Stanistawa Augusta w NieSwiezu
w r. 1784, Smieré¢ ks. Karola Radziwita w r. 1790 i dowdd uznania zastug Leona Ma-
dzarskiego ze strony krola w formie tytutu szambelana dworu krélewskiego, nadanego
mu w r. 1792 3 Juz przedtem, w r. 1790, otrzymat byt Leon Madzarski indygenat.

1 Wedtug danych u Jelslciego o. c. s. 196. 2 Tamze. 3 Swieykowski o. c. s. 151.
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Pasy shiekie z czasu, kiedy
..metrem" i dzierzawcg persjarui
byt Leon Madzarski. odznaczajg
sie matym urozmaiceniem i nie-
wielkg r6znorodnoscig typow. Od-
rézniajg sie od czaséw produkcji
wczesniejszej Jana Madzar>kie-
go takze znakami w jezyku ro-
syjskim. wskazujgcymi wprost
na Leona Madzarskiego jako
ich fabrykanta: .1EO makapckih
bt>rPA].ii c.iynKL czasem samym
napisem tylko .teo majkapckiu

(fig.

Leon Madzarski nie byt, zda-
je sie. pomystowy i nie obmyslat
nowych wzoréw ornamentu pa-
s6w. lecz powtarzat w nich stale
niemal dwa wzory z dawniejszego
okresu produkcji. Niekiedy tylko
wprowadzat w $rodkowg czesé
pasa wieksze urozmaicenie, nie
zadowalajac sie. jak zwykle do-
tagd. dwoma na przemian zasto-
sowanymi pdélkami z ornamentem
wiciowo-roslinnym. drugi zas geo-
metrycznym. llo$¢ nastepujgcych
po sobie polek, wypetnianych or- 22. Pas ze znakiem «leo MaasapcRit. Xieswiez. zbiér Ordynacji
namentem biezgcym, jest wiek- ks. Radziwitow,

Sza. powtarzania nastepujg co

cztery pélka, procz szerszych stosowane sg i wezsze. Konce ..glowy- pasa wypetniaja
dwa bukiety kwiatowe dawniejszego typu w karumfit. tgczace na wspdlnej todydze kwiatr
réznych barw. Ten wzér spotykamy w licznych pasach réznigcych sie miedzy sobg tylko
zespotami barw. Muzeum Narodowe w Krakowie posiada trzy takie pasy nr inw. 14lim*.
141413. 153719). kazdy inaczej kolorystycznie zharmonizowany.

Drugi wzdr. odmienny typem koncéw pasa. powraca do tureckiego ornamentu ..'tro-
powego' i kontynuuje dalej typ stworzony w poprzednim okresie produkcji.

Bardziej oryginalny ornament stwarza Leon Madzarski. kiedy chce moze nawigzac
do pierwotnego typu paséw stanistawowskich i sluckieh. Ujmuje on dawne motywy
w bardziej ptynne formy, obrysowuje czarno kontury i stwarza przez to nowg catosc,
ktérej przyktadem sa niektore z pasdéw zbioru Eadzitlowskiego w Nieswiezu fig. 221

Efekt barwny pasdéw za czasu Leona Madzarskiego stoi moze nieco nizej, niz po-
przednio za czaséw jego ojca.

Katastrofa rozbioréw i ..niespokojno$¢ powszechna", jak stosunki w Polsce nazywa
Leon Madzarski. przyprowadzita fabryke slucka do upadku. W dniu 13 pazdziernika 1793 1

1Jelski o. e. s. 197.
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whniost Leon Madzarski do akt grodzkich w Stucku o$wiadczenie ze zrzeczeniem sie dzier-
zawy. Opieka matoletniego Dominika Eadziwita, spadkobiercy ks. Karola, nie odpo-
wiadata jednak na to, i stan zawieszenia i niepewnos$ci, w czasie ktérego jednak fabryka
nie byta jeszcze zamknieta, trwatl nadal az do r. 1807. W tym czasie pisat Madzarski do
petnomocnika EadziwiHowskiego 1: ,Kie bedgc juz w stanie utrzymania fabryki persjar-
skiej zmuszony jestem po kilkakrotnie przesytang i listownie, i przez przyjaciét do WM¢
Pana Dobr. proshe mojg wziecia jej na skarb ponowié¢ niniejszym pismem. Prositem ustnie
i pisatem w tymze moim interesie do Wo Tomaszewskiego, komisarza Ksiestwa Stuckiego,
ktory miat od Pana zlecenie ukonczy¢ rzecz ze mng... wyniszczonym bedac z ostatniego
zapasu opusci¢ jg musze i... fabryke zamykam... ciggnaca sie wojna nie dozwolita mi zrobi¢
jakikolwiek zapas materiatbw potrzebnych, resztg wiec tylko z zapaséw przesztoletnich
pozostatg fabryke dotychczas utrzymywatem, zadtuzajgc sie na optacanie rzemieslnikow,
a ta z wyjsciem materiatow ustata'*.

Dnia 30 listopada 1807 po dokonanym rozrachunku i oddaniu mu folwarku Mankow
w trzyletnig dzierzawe w warto$ci 30.000 zip. zrzekt sie Leon Madzarski wszelkich dalszych
pretensji do skarbu Eadziwittowskiego 2 Z rokiem 1807 konczy sie tez ostatecznie domi-
nujgca w dziejach «tuckiej fabryki perskiej rola Madzarskich.

Pasy byty gtownym, lecz nie jedynym produktem persjarni «tuckiej. Wytwarzano
w niej ponadto materie tzw. ,bogate“ dla innych celéw.

Wyrabiano tzw. ,zylety“. Zdaje sig, ze ,zyleteni" lub ,zynetem* nazywano précz
kamizelek kroju francuskiego takze rodzaj zupami. W wojewddzkim mundurze wilenskim
obowigzywaé sie zdawat zupan w karpig tuske, a nosity go takze kobiety do amazonek,
jak to stwierdza Dyspozycja do persjarni stuckiej na szlaczki i zinety dla JOG. Ksiezni-
czek d. 19 (julii 1779) z Nieswieza3 ,P. Madzarskiemu metrowi fabryki persjarni mojej
stuckiej zalecam tg dyspozycja, azeby jak najspieszniej wyrobi¢ kazat dla JGO. Ksiezniczek
lehm. Marii i Jézefy siostr moich i dla JWPanny Ezewuskiej chorgzanki WXL podtug
posytajacych sie form trzy zinety do amazonek munduru wileiskiego, podobnie jak dla
JO. KsigzeciaJMC. ordynata brata mego w tejze persjarni juz robiono byto na dnie ztotym
w karpig tuske tylko drobniejszg, z obszlakami karmazynowymi, tudziez szlaczkéw podtug
posytajacego sie deseniu na dnie ztotym a w kolorach jak w deseniu wyrazono dla tychze
JOG. Ksiezniczek Ichm., JW. Chorgzanki, dla kazdej po tokci 26. Co wszystko aby naj-
predzej wyrobione mie¢ chce i najpilniej rekomenduje*.

WSsréd dostarczanych dworowi samego wiasciciela materii jedwabnych, przerabianych
metalowg nicig, styszymy o takich jak ,zylet szafirowy ze ztotem, ktdrego cena #6",
lub o dyspozycji zrobienia ,zyletu jasnobiekitnego ze srebrem od JO. Ksiecia Pana“4

Na suknie damskie wyrabiano tzw. ,,dymy*“, ktére poddawano maglowaniu w maglu
stosowanym takze przy wytwarzaniu paséw. Za, maglowanie ,,dymy brytéw 8" policzono
wr. 1779 #2 5 Zdaje sie z tego wynikaé, ze chodzito w danym wypadku o ,,dybe“, tj. ma-
terie brokatowg przerabiang metalowg nicia, ktorej nazwa pomieszang zostata z ,,dynig",
materig pos$ledniego gatunku.

Drobnych przedmiotow mody damskiej dotyczyto wytwarzanie woreczkdw mate-
rialnych, przerabianych réwniez nicig metalowga, ktére takze maglowano. W r. 1779 wy-

1 Koresp. nr 9072, list z daty Siotko 11 1X 1807 (Arch. Niesw.). 2 Jelski o. c. s. 199, 200.
3 Kopie rozporz. gospod. i praw. 1778—9, nr 29 (Arch. Niesw.). 4 Koresp., list z daty Sluck
29 VIII 1799 (tamze). 5 Tamze.



PASY POLSKIE 145

konano taki woreczek dla Jézefy Radziwitdwny. Wyrabiano takze podwigzki, szlaczki,
fredzle 1

Nie bez znaczenia jest takze skata barw uzywanych w fabryce stuckiej. Moéwi o tym
Specyfikacja jedwabiow w réznych kolorach w fabryce perskiej stuckiej przy objeciu
na skarb ksigzecy znajdujacych sie...2 w echcie, kolorze szamoa, zielonym, paliowym,
fioletowym, biekitnym, pomaranczowym, saladynowym (1), popielatym, lilijowym, oliw-
kowym, werdragonowym3 piusowym, orzechowym ciemnym, orzechowym S$wiattym,
granatowym, cynamonowym, mordore, szafirowym, jaskétczym, czarnym, biatym...
w réznych kolorach na nity: izabelowym, sliwkowym, ré6zowym, kanarkowym, karma-
zynowym prawdziwym.

Z nabywania materiatéw, od ktérych ruch i produkcja fabryki byty zawiste, zdawat
sprawe Leon Madzarski w dniu 12 marca 1807 4: ,WSszelkie materiaty, jako to jedwabie,
pel, ztoto, srebro, sprowadzajg sie z Gdanska... Sznury tutejszy szmuklerz robi, ktéremu
optata od funta idzie. Ni¢ za$ i berda robig sie w fabryce*.

Insurekcja kosciuszkowska byta punktem zwrotnym, od ktérego rozpoczat sie upadek
fabryki. Yy r. 1807 5 byto Scisle rzecz biorgc warsztatéw tkackich 18, jednak byty one
w réznym stanie. O dwoch znajdujemy wzmianke, ze byty ,potrzebujgce przesypania“,
dwa mialy sznury i osnowy zrujnowane, dwa inne za$ byty w ogdle niezdatne do uzycia,
tak ze czynnych w petni z chwilg ustgpienia Leona Madzarskiego mogto by¢ jeszcze
12 warsztatow.

Procz materiatdw i technicznego urzadzenia fabryki trzeci podstawowy czynnik —
to ludzie. Od sprowadzenia do Stucka Jana Madzarskiego w r. 17.57 do r. 1776, a wiec przez
okres lat 19 administracji Radziwitowskiej wiasnej, kierownictwo fabryki dzielito sie
miedzy administratora, czyli tzw. komisarza fabrycznego, ktérym byt czas jaki$ kapitan
Niepokoyczycki, a ,,metra“, czyli fachowego kierownika w osobie. Jana Madzarskiego.
Do pierwszego nalezato zakupno materiatow, zarzgdzanie naprawy warsztatow i troska
0 sporzadzanie nowych itp., do drugiego sama produkcja i jej kierunek. Wspétdziatanie
to nie musiato by¢ wygodne dla Madzarskiego, ktéry stangwszy raz silnie i wykazawszy
swa umiejetno$¢ wobec Radziwita, wstawiony juz zresztg jakoscig produktow fabryki,
dazyt do wylacznego kierownictwa i objecia fabryki w samoistng dzierzawe. Ptacac roczny
czynsz dzierzawny w ustalonej kwocie uniezalezniat sie od witasciciela i jego administracji.

Sposréd pracownikow fabryki interesuje nas szczegélnie rola mistrza tkackiego

1 Zawsze jednak najwieksza cze$¢ materiatéw szta na wyrobienie paséw. Jedno z zestawien w Arch.
Niesw. (Rachunek pasow, fredzli, kamizelek etc. bez daty) wykazuje, ze w blizej nieznanym nam okresie
czasu sprzedano 30 paséw jedwabnych i 26 sutych, a 3 pdtsute. W tym samym okresie wykonano 15 kami-
zelek jedwabnych, 4 kamizelki sute i | pdétsutg, 12 fredzli, 7 par podwiazek, 6x/2szlaczkéw, 14 tokci materii
jedwabnej i 1 sztuke materii sutej. Nazwg ,,sutej“ czyli ,,bogatej* oznaczano wszelka tkanine przerabiang
ztota lub srebrng nicig. Cena sprzedazna tych wyrob6w wyniosta razem 17.098 ztp. a w fabryce pozostato
nadto 23 paséw jedwabnych w zapasie, 15 Sutych, 5 pétsutycli, 12 fredzli, 2 pary podwigzek i 35 tokci materii
jedwabnych. — Raport Tomasza Borsuka za czas od 18 maja do 1 lipca 1817 wykazuje, przy wyrobieniu
w tym czasie pieciu paséw 6-tokciowych, za ktére jednak robotnikom nie zaptacono, i przy pozostawieniu
dwoéch jeszcze paséw rozpoczetych na warsztacie, obro6t pieniezny: w percepcie 320 f 221/2gr, w ekspensie
63 f 06 gr, w kasie 257 f 161/2gr, za$ za czas od 1 lipca do 6 wrze$nia 1817 przy wyrobieniu w tym okresie
czterech paséw, z tego trzech 6-tokciowych, jednego 63, tokci diugiego, obrét pieniezny w percepcie
690 f 24 gr, w ekspensie 342 f 22 gr, w kasie za$ 348 f 02 gr. 2 Arch. Niesw. 3 Z franc, vert-dragon.
4 Jelski o.c. p. 198. 5 Regestra warsztatow, réznego naczynia, wszelkich drobiazgéw i magléw w fabryce
perskiej stuckiej przy objeciu od W. Madzarskiego na skarb ksigzecy znajdujgcych sie (Arch. Niesw.).
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VI
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»wigzacego kwiaty“, poza ,desinatorem“, projektodawcg wzordéw, najbardziej odpo-
wiedzialna i najwiecej majgca wspolnego z twdérczoscig artystyczng.

W poczgtkach fabryki role majstra ,wigzagcego kwiaty* spetniat niewatpliwie sam
Madzarski, posiadat te sztuke takze syn jego Leon, w pdzniejszych za$ czasach znajdujemy
trzecie nazwisko zwigzane ze sztukg ,wigzania kwiatdw“ — Andrzeja Gutowskiego,
pochodzacego, jak powiada Leon Madzarski ,z Galicji“ 1l Notatka ta wiedzie nas znéw
do stwierdzenia Zrddet sztuki persjan, do potudniowo-wschodnich kreséw, na ktérych
naprzod sie ona przyjeta i skad sie rozprzestrzenita nastepnie po catej Polsce. Jak ks. Michat
Kazimierz Radziwitt do Stanistawowa posytat niegdys ze Stucka swych ,,chtopcow*, Cho-
jeckiego i Gadowskiego, by sie tam uczyli tkactwa perskiego, jak potem ze Stanistawowa
sprowadzat ,,berda“, magiel i w koncu samego ,,metra“ fabryki stuckiej w osobie Jana
Madzarskiego, tak z kolei znédw Madzarscy w pézniejszym czasie z tych samych stron,
choé nie wiemy szczeg6towo skad, sprowadzili majstra do ,wigzania kwiatéw*“.

Poza tym we wszystkich zresztg regestrach pracownikéw stuckich z ré6znych czaséw
nazwiska majstrow wskazujg na ich miejscowe pochodzenie. Pozyskiwanie ich na miejscu
byto wprost obowigzkiem Madzarskich w myS$l kontraktu dzierzawy zr. 1776. Spis majstrow-
fabrykantéw z r. 1807 podaje przy nazwiskach miejsce pochodzenia kazdego, i stad prze-
konujemy sie, ze ogromna ich wiekszo$¢ pochodzita z débr RadziwiHowskich, z Nieswieza,
Stucka, Swierznia, Urzecza. Sa to zatem nazwiska polskie lub niekiedy o brzmieniu biato-
ruskim, jak Kanczyto i tojko, obok Nadolskiego, Rymaszewskiego, Dubickiego, Smiesz-
kiewicza, Michatowskiego, Sadowskiego, Muszynskiego i Sierykowskiego. Wiemy tez, jaki
byt system pozyskiwania wiekszosci pracownikdw dla fabryki. Administratorowie poszcze-
gélnych kluczy débr Radziwittowskich wyszukiwali mtodych chtopcow, ktérzy zdawali
sie nadawa¢ na uczniow i pomocnikéw, czyli ,pociggaczy“ warsztatowych, a ktorzy
w miare przyuczenia sie fachu i w miare lat stawali sie z kolei majstrami czyli fabrykantami.

Procz fabrykantéw, pochodzacych sposrod poddanych débr Radziwittowskich, spo-
tykamy takze drobng szlachte. Sg to dwaj Borsukowie, z ktoérych jeden, Tomasz Borsuk,
byt w r. 1807 pisarzem fabrycznym 2 nastepnie za$, co prawda w czasach juz upadku
fabryki, stat sie jej dzierzawca na czas krétki. Drugi tego nazwiska, J6zef Borsuk, pracowat
przy warsztacie, szlachcic za§ Michat Barancewicz zatrudniony byt przy nawijaniu szpul.

Odr. 1807 przeszta ,,fabryka perska stucka“, gdyz tak jg oficjalnie nazywano, w admi-
nistracje Ordynacji Radziwittowskiej, ktorg reprezentowat Dominik RadziwiH, a od r. 1814
opieka matoletniej ksiezniczki Stefanii, ktéra potem wyszta za Wittgensteina. Byt to okres
niebezpieczny dla istnienia fabryki, ktéra ,dla wydarzonych w kraju odmian ustawac
poczeta“. Postarano sie jednak o jej uruchomienie organizujac fabryke na nowo. Sity kie-
rownicze wybrano spos$réd dotychczasowych majstrow-fabrykantéw. Administracyjnym
»~intendantem® zostat Tomasz Borsuk, kierownikiem fabrykacji za$, czyli ,,metrem*,
Andrzej Gutowski.

Najzasobniejszy i najdoktadniejszy materiat archiwalny 3, ktérym rozporzadzamy,

1Jelski o. c. s. 198. Po oddaniu fabryki przez Madzarskiego w rece administracji Radziwitlowskiej
Gutowski zostal jej ,,metrem*. 2 Jelski zdaje sie przeceniac¢ role Borsuka w dziejacli fabryki stuckiej,
mieszajgc zarazem osobe Tomasza Borsuka z J6zefem Borsukiem. 3 Dziennik przychodu i rozchodu pie-
niedzy w fabryce perskiej stuckiej skarbowej od dnia 15 8bra 1808. — Takiz dziennik od dnia 1 julij
1809. — Rejestr do zwijania jedwabiu r. 1807 miesiaca 8bra. — Ksiega do zwijania jedwabiu r. 1809 julij
1dnia. —- Ksiega rozchodu jedwabiéw, ztota i srebra na pasy i materie rézne od 1 julij 1809 r. Ta-
kaz ksigga z r. 1807 (Arch. Niesw.).
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dotyczy czasow, w ktdrych fabryka stucka pozostawata we wilasnej administracji po
roku 1807. Jednak me sg to juz czasy kwitnienia fabryki, lecz coraz wigkszego jej upadku.
Produkcja jednak, cho¢ w zmniejszonej mierze, trwata nadal, lecz z przerwami. Jedwab
nabywano przez kupca wilenskiego Kalmana Hirszowicza i jemu tez najczeSciej sprze-
dawano wyrobione pasy, ,bogate* w cenie po 19, 21 i 23#, jedwabne szerokie za$ po
<i8#. Cze$¢ produkcji, jak i przedtem, szta dla dworu ks. Dominika, W r. 1809 Borsuk
jezdzit pozbywaé pasy do Nieswieza, Gutowski za$ do Zelwy. W r. 1807 czynnych byto
w fabryce 9 majstrow tzw. ,warsztatowych“i, zaS§ w r. 1810 majstréw 8 i tyluz zawsze
pomocnikdw. W r. 1810 pobierali oni taczng sume 420 zip. miesiecznego wynagrodzenia,
W osobnych ksiegach wpisywano, ile ktéremu z ,warsztatowych“ wydano materiatu
w jedwabiu réznych koloréw, ile w niciach ztotych isrebrnych, izaznaczano, jaki kazdy
z nich z tego materiatu pas wyrobit, w jakich rozmiarach i jakich barwach. Z ksigg odno-
$nych widoczna jest zatem indywidualna produkcja kazdego pracownika z osobna, jednak
mimo to me mozna stad wysnu¢ wniosku, by poszczegélni ,warsztatowi“ specjalizowali
sie w wyrobie pasow odmiennych typow. Kazdy z nich wyrabiat pasy stosownie do za-
potrzebowania i zamowien, jakie fabryka otrzymywata. Niekiedy tez w zamoéwieniach
zleconych przez osoby prywatne wyrazano zyczenie, w jakim kolorze lub wedtug jakiego
wzoru pas ma by¢ wykonany.

Okoto i. 1810 produkcja fabryki upadita tak nisko, iz system wynagrodzenia pra-
cownikéw od wyrobionych sztuk tkaniny nie zabezpieczat im juz $srodkéw do zycia, Pra-
cownicy fabryki zwracali sie z tego powodu do ks. Dominika Radziwitta o zabezpieczenie
ich egzystencji. Na zlecenie ks. Dominika tez, jak méwili o tym zainteresowani majstrowie 2
.-..naznaczona byta miesieczna wtedy kazdemu pensja, ktdrg w czesci pobierajgc, a czasami
i robotg zajmujac sie przy fabryce najdywalismy sie...”

Byt to wiasciwie juz tylko chleb taskawy i emerytura dla podesztych wiekiem kilku
dawnych pracownikéw fabrycznych, jak Tomasz Borsuk, Filip Dubicki, Jakub Sieryk,
ktorzy sami o sobie mdwili3 ,,...jako ku niczemu innemu juz i przy starosci lat nie mogac
by¢ zdatni, przy onejze fabryce tu w Stucku bezczynnie zostawszy do szczetu wynisz-
czyliSmy sie...*

Cios stanowczy fabryce stuckiej zadata wojna w r. 1812. Tomasz Borsuk raportowat
o tym4: ,Materiaty, jakie jeszcze byly, przez Kozakéw i Westfaléw rozgrabione, magle
obydwa na mocy dyspozycji JWo generata Morawskiego byty podskarbi Potonski do Horek
zabrat i tym samym fabrykanci dla niedostatku roboty rozpuszczeni nedznie swoje zycie
utrzymywali. Pézniej w r. 1814 augusta 13 dla szczegblnego utrzymania tychze fabry-
kantow wyszto pozwolenie od Wo Odynica, aby otworzona byta ta fabryka perska, do ktorej
tutejszy Zydek stucki Szachno Dodelowicz z pomocniczka swoja Basig rozne materiaty
dostarczat, magiel jeden kosztem swoim zreparowat, piece fabryczne ponaprawiat, war-
sztatow kilka narzadzit i dotagd ona szta w porzadku tyle, ze przecie fabrykanci* mieli

1 Byli nimi: Dominik Kauczyto, Franciszek Muszynski, Karol Sadowski, Filip Dubicki, Bazyli
Snieszko, J6ozef Borsuk, Jan Rymaszewski, Jan Dubicki i Florian Michatowski. W r. 1809 postawiono nadto
osobny dziesigty warsztat ,,materialny“inanim tkano materie , sute®, zwtaszcza czesto tzw. ,,karpiotuske”.
W r. 1810 byli: Michat Barancewicz, Szymon Sichen, Jézef Michatowski, Muszynski, Dubicki, Snieszko,
Rymaszewski, J. Borsuk, Michatowski Florian, Kanczyto, Jakub Swirydowicz, Ciszkiewicz, Jakub Sieryk,
Zienkiewicz, Antoni Swiencicki, Andrzej Iwaszkiewicz i Paschalis Iwaszkiewicz. 2 Akta szczego6towe ty'
czace sie fabryki perskiej w Stucku, poszyt pierwszy (Arch. Niesw.). 2 Tamze. « Sprawozdanie To
masza Borsuka z 27 VII 1815 oraz z 18 X1l 1814 (tamze).

19*
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jakikolwiek sposdb (lo zycia, dopiero od kilku tygodni tenze Zydek Szachno wystat po
materiaty pelowe do Gdanska i dotagd onych doczeka¢ sie nie moze, atym samym i znowu
robota jest przerwang i fabrykanci sg bezczynni“.

Odtad tez fabryka wegetowata tylko w ten sposéb, ze Borsuk aby jg przynajmniej
od czasu do czasu utrzymac¢ w ruchu i nie by¢ zmuszonym pracownikéw oddali¢, przyj-
mowat od Zydéw materialy na wyrobienie paséw. Tak tez od Majerowej Manusowej 2
wzigt jej wiasny jedwab i ona ptacita majstrdw, podobnie brat materiat do wyrobienia
od Hirsza Ajzykowicza. Niekiedy tylko wyrabiano z jedwabiu skarbowego jaki$ pas po-
jedynczy, jak dla marszatka Korsaka za 8# itp.

Nie mogto to jednak trwac¢ diugo i administracja dobr BadziwiHowskich szukata
sposobu wyjsécia bez zastosowania ostateczno$ci, tj. zlikwidowania fabryki. Skonczyto
sie¢ na wydzierzawieniu jej wraz z catym inwentarzem Zydéwce Blumie Libermanowej.
Umowa dzierzawna, zrazu na lat trzy zawarta, zostata nastepnie przedtuzona na dalszy
okres trzechletni, a prolongaty takie trwaty do r. 1838. Bluma Libermanowa, cérka kupca
Kantorowicza, zatrudniata w fabryce nadal starych jej pracownikéw, jednak byto tej pracy
tak mato, ze jak mowili Hubicki i Sieryk * ,...przy niepomysinej cale dla nas jak robocie
tak i nagrodzie do tego stopnia przyszliSmy, iz nie mozem mie¢ juz z dzieémi i zonami
sposobu do wyzywienia sie...*

Libermanowa za$ podnosita ze swej strony zmiane ogdlnych warunkéw na nie-

korzy$¢ oraz ,pretensje za poniesione straty w 1831 r. z okazji cholery i rewolucji kia-
jowej... 4.
. JW r. 1834 byt moment, w ktérym wytworzyta sie nawet konkurencja o dzierzawe
fabryki stuckiej. Zabiegali o nig dwaj dawni majstrowie Filip i J6zef Dubiccy za cene
rocznej optaty 30 rubli srebrnych, za jakg Bluma Libermanowa trzymata jg w arendzie.
Opinia administratora dobr stuckich, Butharyna 5 przemawiata za Dubickimi, ktorzy
....lepszy stabej tej fabryce nadadza kierunek, ktéra staranno$cig robot, jakimi oni zaj-
mowac sie zwykli, utrzymac sie nadal moze i poda tatwg sposobno$é do wydoskonalenia
chtopca, ktéry od lat trzech wprzod naktadem skarbu a teraz tenutorow przy fabrjce
sposobigc sie znaczny okazat postep...”

Podobnie i Prokuratoria Generalna Po-Badziwittowskiej Masy®6: ,,...wolala widzie¢
persjarnie stucka w reku samychze majstréw, anizeli w reku zydowskim, bo zysk, jaki
fabryka ta przynies¢ moze, nie bytby na tyle rgk rozdzielony..."

Mimo to arende fabryki uzyskali w koficu Symon i Bluma Libermanowie, z ktérymi
kontrakt zawarto 12 czerwca 1834 7. Jednak rychto ,z powodu zawinienia tenutorow"
kontrakt ten w marcu 3835 rozwigzano i na tych samych warunkach oddano fabryke
Filipowi i Jézefowi Dubickim.

W oddaniu fabryki Dubickim zdawata sie przy$wieca¢ Prokuratorii Masy Po-
Badziwittowskiej mys$l spoteczna. W umowie z Dubickimi umieszczono zastrzezenie8
,dodania i utrzymania na koncie masy chitopca dodanego na nauke do tej fabryki“,
by zabezpieczy¢ dla niej fachowego pracownika na przysztosé. Butharyn zdawat w dniu

1 Sprawozd. z 18 V 1817 (tamze). 2 Sprawozd. z 3 IV 1817 (tamze). 3 Tamze. 4 Pismo Pro-
kuratorii Gener. Po-Radziwittowskiej Masy do W. Butharyna administratora débr stuckich z daty
Wilno 24 wrze$nia 1835, do nru 5635 (tamze). 6 Pismo Butharyna do Prokur. Gen. Masy Po-Radzi-
witl. z daty Horki 18 11l 1835 (tamze). 6 Pismo Prokur. Gen. Masy Po-Radziwit. do Butharyna,
nr 2863 (tamze). 7 Akta szczegb6towe tyczgce sie. fabryki perskiej w Stuclui, poszyt pierwszy (tamze).
8 Pismo Prokur. Gen. do Butharyna z daty 1\ilno 26 11l 1835 (tamze).
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10 paZdziernika 1835 * relacje do Prokuratorii, ze Dubiccy: ,,...pomimo trudnos$ci wydo-
bycia ptodow fabryk, wyptacajg sie skarbowi. Jezeli nie podniosg rekodzielni nie zatrg
przynajmniej $ladu wyrobow, ktére w Swiezej tkwigc pamieci przed wielu innymi z dosko-
natosci swojej odznaczyty siel

Lecz nie wszystkich obowigzkéw dopetniali Dubiccy Scisle. Do nich nalezato aby
dawnemu mtendantowi fabryki Tomaszowi Borsukowi * wyptacali po 3 ruble srebrne
miesiecznie » Zawiedziony w tym Borsuk dgzyt do rozwigzania z nimi umowy i projektowat
sam objecie fabryki w dzierzawe. Istotnie tez Butharyn za zezwoleniem Prokuratorii
Generalnej Masy Po-Badziwiltowskiej4 odebrat persjarnie Dubickim i oddat na tych
samych warunkach Tomaszowi Borsukowi.

Dzierzawa Borsuka nie trwata diugo. Cztowiek w podesztym wieku nie byt w stanie
jej sam prowadzi¢ i za zezwoleniem Prokuratorii odstapit dzierzawe fabryki Zydowi Fryn
kielowi«. Lecz . Frynkiel w r. 1839 wypowiedzial umowe«, ,poniewaz nie ma zadnego
odbytu materiatow wyrobionych*.

Wobec tego Aleksander Mohuczy, jako generalny petnomocnik ks. Ludwika Witt-
genstema, wydzierzawit stuckg fabryke perskg kontraktem z daty Stuck 12 marca 1840
»Z calym jej zabudowaniem pod jednym dachem znajdujgcym sie, naczyniem i sprzetami
fabrycznymi, jak w udzielnym opisaniu poszczegélniono, w trzyletnig arendowg posesjg*
Taubie Polakowej, ktéra na kontrakcie podpisata sie jako Tauba Morduchowa i przyjeta
obowigzek ,utrzymywac ciagle przy tejze fabryce wiasnym kosztem fabrykanta Hu-
bickiego oraz dozorce JPana Borsuka za wynagrodzeniem wedtug dobrowolnej z obu
stron uczyni¢ majgcej umowy i zgodzenia sie“. Za kazdy rok z gory ptaci¢ miata Mordu-
chowa po 30 rs., poza tym za$ pozostawaly w mocy wszystkie punkta dawnych umow.

Tauba Morduchowa prowadzita persjarnie przez dwa lata, zalagc sie na trudnosci
produkcji7, gdyz ,,...fabrykancie stary ledwo zyja, cho¢ zyja nic nie robajg, kosztuje mi
te staruszki rubli srebrem 16 na miesigc, a korzyScie nie mam. Mtodych nie przyuczajg *

Moze to bylo powodem, ze w r. 1842 zdaje o tym sprawe urzednik administracji
stuckiej, niejaki Knegstein8: ,Fabryka perska w arendzie Tauby zostajgca juz od nie-
jakiego czasu [od 3 miesiecy] bez czynnosci dla braku materiatéw i odbytu na zagotowane
juz wyroby; nie ma watpliwosci, ze odbyt wyrobow nie powiekszyt sie i fabryka tym samym
ustaé zupetnie musi. Dwéch chtopcéw wnauke oddanych zostajg bez zadnego zatrudnienia...
Czy nie lepiej by byto oddac ich do innej fabryki ? np. do Hrozowa, gdzie by sie wydosko-
nalili w robocie serwet i ptdcien? anizeli utrzymywac ich tu bez zatrudnienia...”

Upadek fabryki byt definitywny i nie podniosta sie ona juz nigdy. Urzednik admi-
nistracyjny débr BadziwiHowskich J. Szlegel tak méwit o przyczynach jej upadku9:
»Fabryka persjarnia w Stucku upadta z przyczyny fabrykanta Borsuka, ktéren nie chciat
nikogo wyuczy¢ i sam byt mato czynny, zupetnie niedbaty, darmo zajmuje dom na mie-
szkanie dla siebie, jakoby prawem dozywocia, ktérego nie okazuje. Dom fabryczny takoz
bez uzytku. Boku 1839 z polecenia podobno JO. Ksiecia, a mnie od Pana Malinowskiego
danego, obejrzatem takowg fabryke, wejrzatem w stan onej i raportem 20 Junii W. Mali-

Gen. z daty Stuok 4 X 1835 (tamze). 2 Jelski miesza w tym
wypadku lomasza Borsuka z Jézefem Borsukiem, o ktorym w tym czasie archiwa milcza. 3 Pismo
Butharyna do Prokur. Gen. z 22 X1 1835 (tamze). 4 Pismo Prokur. Gen. z daty Wilno 30 X1 1835
i pismo Butharyna z 20 XII 1835 (tamze). 5 List Borsuka z 10 XII 1837 (tamze). 6 List Borsuka
z 12 M1 1839 (tamze). mPismo Tauby Polakowej z 12 Il 1842 (tamze). 8 Pismo Kriegsteina z 9 XI
1842 (tamze). » Pismo Szlegla z 25 IV 1844 (tamze).

Pismo Butharyna do Prokur.
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newskiemu przestanym datem opinie; pdzniej, tj. septembra 3, podatem na pismie W. Ma-
linowskiemu uwagi, jak by te fabryke urzadzi¢ wypadato. Jakie zaszty rozporzadzenia
juz po wydaleniu sie W. Malinowskiego, nie wiem. Obecne potozenie fabryki kaze mnie
sadzi¢, ze nie przedsiebrano $rodkéw do zniesienia tej fabryki, juz ona upadta, zging mamie
i warstaty, ktore jednak kosztowaly, moze JO. Ksigze kaze przedaé, tylko czy bedzie
pretendent do kupienia ?*

Najcenniejsze z narzedzi tkackich—magiel metalowy —oraz dwaj chtopcy ,.juz uspo-
sobieni przez majstra persjarni" oddani zostali przez Kriegsteina do rozporzadzenia Eusta-
chemu Mierzejewskiemu. Dzieki nim mozna byto jeszcze czasem wykonaé pas jaki$. Byta
po temu okazja, gdy ks. Wittgenstein zazgdat od administratora débr «tuckich Weresz-
czakil, by magiel odebrat i zarekwirowat chtopcow celem sporzadzenia na prezent dwoch
paséw ,takich, jakie by sie zgadzaty z JO. ksiecia Wilhelma Radziwita gustem"2

Grunt, na ktérym stata persjarnia, byt czas jakis ,,prawem konsensowym za optatg
terragium w posiadaniu dra Aleksandra Mackiewicza. W r. 1846 zlecit ks. ANittgenstein3,
aby po przeniesieniu stamtad warsztatow, na ktérych miaty byé wykonane pasy dla
ks. Wilhelma Radziwila, oddano grunt ten Julianowi Romaszce. Romaszko, proszac
0 prawne uporzadkowanie spraw dotyczacych gruntu i budynku na nim stojgcego, pisze,
ze jest to ,,zabudowanie stare, walgce sie, persjarnig zwane, gdzie sie, niegdy$ miescita
fabryka paséw, a gdy takowa zupelnie juz ustata" prosit Romaszko o oddanie mu i tego
budynku. Ostatni $lad fabryki «luckiej zagingt w ten sposéb w r. 1846 4.

\Y

Manufaktura paséw w Grodnie

Dawna persjarnia typu wschodniego w Grodnie przed r. 1766.— Rola Dupineya jako jej reformatora i Ty-

zeuhauz jako wykonawca intencji Stanistawa, Augusta,. illo/nufctcture d étoffés de soy et des ceintuiis

w Grodnie. —-Jej organizacja, tagcznos$¢ fabryki jedwabiu z persjarniag. — Z Lyonu sprowadzeni kierownicy

tkaccy i desenisci, Selimand i inni. — Tendencje artystyczne w fabrykacji paséw, ich rodzaje. — Pasy

o motywach ornamentu zachodnich i wschodnich. — Skala barw. — Fabrykacja szlaczkéw. — Organi-

zacja sprzedazy. — Francuscy tkacze i narzedzia tkackie, tkacze wtoscy. — Upadek persjarni i manu-
faktur grodzienskich.

W czasach saskich prawdopodobnie istniata w Grodnie niewielkich rozmiaréw per-
sjarnia,, jak wiele innych podéwczas, w ktérej wytwarzano pasy o typie wschodnim, od
perskiego stowa ,,mandyl“ zwane w Polsce ,,medelkowymi*. Cofajgc sie¢ wstecz wspomnie-
niami opisywat ja w r. 1777 5 Wincenty Dupiney, Francuz rodem z Lyonu, pdzniejszy
kierownik grodzienskiej fabryki jedwabnej: ,,...neuf ans sont ecoulée [que] j'y sy fsjtrouve
une fabrique de ceintures a la turque, que les polonois apelent vulgairement pasi medelkowe,
composée de six metiers, quinze aprentifs et vingt verriers de soye achetées au hazard
et sans connoissance faisoient les fonds de. cette triste manufacture...

1 Pismo z 1S IV 1846 (tamze). 2 List Wereszczaki do Wittgensteina z 18 X 1846 (tamze). 3 Pi-
smo z 17 IX 1846 (tamze). 4 Dzieje upadku stuckiej fabryki perskiej odbiegajg znacznie od przedsta-
wienia ich przez A. Jelskiego w W (idonioSci historycznej o pasiarni Radziwitowslciej w Stuchu, ktéra opie-
rata sie na ustnych tradycjach i informacjach réznych oséb. W S$wietle archiwalnych materiatéw, z kt6-
rych Jelski nie korzystat, sprawa przedstawia si¢ odmiennie, a koniec dziejéw fabryki przesuniety
zostaje az do r. 1846. 5 Mémoire des articles demandés par le Roy a la Manufacture de Grodno le 14 No-
vembre 1777, s. 555 (Czart, rpis 719, s. 555).
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Wyksztatcony w Lyonie tkacz odnosit sie z lekeewazniem do niewielkiej persjarni
w Giodnie, opartej na wzorach wschodnich, produkujacej tkaniny o wschodnim guscie.
Notatka jego stwierdza, ze w kazdym razie grodzienska persjarnia istniata okoto r. 1768,
a zapewne i znacznie wcze$niej jeszcze przed datg przybycia Dupineya do Grodna.

Objecie kierownictwa jej przez Dupineya tgczyto sie z zamierzeniami kréla Stani-
stawa Augusta, zatozyciela grodzienskich manufaktur. Podskarbi litewski Antoni Tyzen-
liauz, przetozony nad wszystkimi manufakturami grodzienskimi, a wiec i nad grodzienska
persjarnig, byt wykonawcg intencji krolewskich. Stanistaw August, cztowiek uniwersali-
stycznej kultury fiancuskiej w. X\ 111, chcial, by sztuka zachodnia znalazta swdj wyraz
nawet tam, gdzie chodzito o produkcje paséw, zwigzanych $cisle z sarmatyzmem i z sar-
mackim sposobem noszenia sie szlachty, Les mcmsiaches sarmates, jak Stanistaw August
nazywat nieprzychylny sobie ogdt szlachty, pomawiajagcej krola o protegowanie niena-
wistnej jej cudzoziemszczyzny. Moze lezato w intencjach krélewskich zyskanie szlachty
takze tg droga dla kultury artystycznej Zachodu, ktorej propagatorem byl Stanistaw
August.

W czasach jego panowania persjarnia grodzienska zostawata w najscislejszym zwigzku
z fabryka jedwabng w Grodnie, wytwarzajgca tkaniny na wzor lyonskich. Zastuge zorga-
nizowania fabryki jedwabnej przypisywat sobie Dupiney, kiedy o tym wspominat w r.
li ii 1. ,..1layant transformée en fabrique frangoise, je I’ay portée au nombre de soixante
métiers, cent cinquante ouvriers ou aprentifs nationaux*.

Lecz stowa te odnoszg sie raczej do fabryki jedwabnej jako catosci, w ktorej skiad
wchodzita persjarnia grodzienska. Nie odziedziczyta tez persjarnia ta tradycji czaséw
saskich, jak dawniejsze od niej persjarnie w Stanistawowie i w Stucku, zatrudniajgce
czeSciowo zawsze jeszcze wschodnich tkaczy, Ormian. Panujacy na Zachodzie styl orna-
mentu z konca epoki Ludwika X1 i poczatkéw Ludwika XVI we Francji miat sie prze-
jawié takze w zdobnictwie paséw grodzienskich.

Persjarnia administracyjnie faczyta sie z fabrykg jedwabna. Kierownik jednej
i drugiej byt wspolny. Jedna i druga tacznie nazywano tez po francusku manufacture
(Vétoffés de son et des ceintures. Byta ona zresztg zndw jedng tylko sposréd kilkunastu
zalozonych w Grodnie, mieszczacych sie w osadach fabrycznych Horodnica i toso$na,
kierowanych przez podskarbiego Antoniego Tyzenhauza, i tak jak inne stata od r. 1771
pod zarzagdem Jakuba Bécu, nazywanego ,inspektorem generalnym fabryk grodzienskich".

Zakres dziatania Jakuba Bécu 2 byt tylko administracyjny. Nalezaty do niego tez
sprawy zawierania uméw z pracownikami. Wystany wr. 1772 przez Tyzenhauza za granice,
Becl zjednywat ich tam i dla persjarni. W Neapolu3 nabywat bale jedwabiu, ekspedio-
wane stamtgd do Grodna, w Amsterdamie zawart kontrakt z upatrzonym na kierownika
persjarni Selimandem, w Rzymie miat zamiar skontraktowac i wysta¢ do Polski dla two-
rzenia wzorow tkanin malarza Dominika Garbi razem z rekomendowanym mu przez
kardynata Borghese architektem Wincentym Cioffi.

Strona techniczna fabryki jedwabiu, a z nig i ,manufaktury persjarskiej“ byta w reku
Jana Ludwika Inarda, Francuza. Czas jaki$ kierownictwo jej pozostawato nawet w reku ko-
biecym, jak to zdaje sie wynikaé zlistu Jakuba Bécu zdaty Grodno 13 lutego 1772 4, ktdry pi-

1 Mémoire de articles demandés par le Roy a la Manufacture de Grodno le 14 Novembre 1777
(Czart, rpis 719, s. 555). 2 Zyciorys Jakuba Bécu przez A. Kosciatkowskiego zob. Polski stownik
biograficzny 1, Krakéw 1935, s. 392. 3 Arch. Tyzenhauzéw, list Bécu z Neapolu 9 VIH 1772( B.
Przezdz.). 4 Arcli. Tyzenhauzéw, korespondencja (B. Przezdz.).
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sal, ze ,,dyrekcja fabryki per,sjarskiej teraz jest w reku Jejmosci”, a wdalszym ciggu z tresci
korespondencji wynika, ze byta nig Kamila Inard, zonaJana Ludwika Inarda, ktéry wtym
czasie objat kierownictwo fabryki sukiennej. Zdaje sie tez, ze kobiece kierownictwo
persjarni grodzienskiej dlugo nie trwato i ze w jej miejsce wstgpit wspomniany juz na
wstepie Wincenty Dupiney, zwany takze Dupiné i Du Piney, wymieniany zresztg takze
jako ,,(lesinator fabryki jedwabnej“.

Miano widocznie watpliwosci, czy Dupiney nadaje sie na stanowisko kierownicze,
kiedy jednym z zadan podrozujgcego na Zachodzie Jakuba Béeu i jego towarzysza Ta-
deusza Downarowicza miato by¢ wyszukanie kogo$ innego w jego miejsce. Stwierdza
to list Downarowicza do Franciszka Suchodolca pisany z Amsterdamu 11 lipca 1774 L
»Francois Selimami fabrykant jedwabny zLyonu nadarzyt sie nam w tych czasach, dekla-
ruje jeszcze pie¢ oséb stamtad, potrzebowat na sprowadzenie onych pieniedzy, ale ze
nie miat ze sobg kureniu, nie odwazyliSmy sie mu da¢, tak tedy z nim akordowalismy,
ze on sam ma jecha¢ do Grodna, gdzie, jak stanie, wtenczas mu na sprowadzenie awansowac
sie bedg pienigdze”.

W sprawie kierownictwa persjarni miato dojs¢ do konfliktu miedzy Dupineyem
a zaangazowanym przez Jakuba Bcécu na jej kierownika Selimandem. Mowi o tym list
z daty Grodno 1 wrzes$nia 1774 2, w ktorym Bdécu zdawat sprawe na rece sekretarza pod-
skarbiego Tyzenhauza, Suchodolca: ,.Z Amsterdamu przyjechali poriczosznik Dey i lyon-
ezyk Selimami, ktéry na dyrekcje fabryki persjarskiej kontraktowany wedtug rozkazu
od JWPana mnie zostawionego; bede sie starat tego lyofAczyka dobrym sposobem do sub-
ordynacji pod Dupinem perswadowaé, o czym, jak sie to udato, w przysztym liscie bede
pisat; jest to cztowiek wiele o sobie mys$lacy, i bardzo sie boje, ze nie bedzie chciat ustgpié
prerogatiw dyrektora*®.

Jednak Selimand ,jako rozumny czlowiek... zgodzit sie na odstgpienie dyrekcji“,
Dupiney za$ ze swej strony przystat na jakie$ umniejszenie swego zakresu wiadzy, ,kiedy
widzi, ze wiecej fabrykanci sg i nie cala nadzieja na niego" 3

Sprawy hierarchii i zakresu czynnosci w fabryce jedwabnej, a tym samym i w per-
sjarni grodzienskiej, utozyly sie w pdzniejszym czasie w ten sposéb, iz wr. 1777 zestawiono
nastepujacy jej sktad osobowy z dodatkiem kwalifikacji kazdego z pracownikow 4;

»Fabrique de soys: Vincent Dupiney Lyonois, directeur, le plus ancien des fabriquans
icy, ayant servi 9 ans avec beaucoup de zele, d’intelligence et d’assiduité. Maitres tra-
vaillants sous lui: Selimand Lyonnois, bon ouvrier, Pulietty Florintin, Paoletti Florentin,
Corsalini Florintin (commencent a devenir inutils ne sachant faire qu’autant que les pre-
miers aprentifs formés par Dupiney), Puccy Lunois {s), teinturier, scachant médiocrement
son art, doit etre congédié aussitdt que nous oront trouvé mieux. Fabrique d’or: Mayer
& Schmid de Dantzig, tireur d’or, Wolsin de Hambourg et Neudorf de Dantzig, passe-
mentiers, Heisler Saxonne, brodeuse, travailent tous a leurs piéces et soufrent un peu par
le manquement d’ouvrage (pii est quelquefois interrompu...”

[ trzech narodowosci zatem skiadali sie pracownicy fabryki jedwabnej w Grodnie.
Francuzi z Lyonu szli na czele, mniej nadawali sie Wtosi z Florencji, do ciggnienia zlota
i wyrobu pasmanterii uzywani byli Niemcy.

Lecz na tym miejscu interesuje nas wytacznie produkcja paséw. Strona artystyczna

1 Arch. Tyzenhauzéw, Koresp. lit. 1). K. 167 (B. Przezdz.). 2 Tamze. 3 List z daty Grodno
il IX 1774 (tamze). 4 Czart, rpis 719.
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fabrykacji paséw zalezng byta przede wszystkim od ,desinatora" persjarni. Jak wiemy
byt nim Dupiney, rownocze$nie kierownik persjarni. Posiadamy tez konkretne wiadomosci
0 skomponowanych przez niego pasach, zarzucano mu bowiem, ze ,niektére swej roboty
nowej kompozycji pasy nad warto$¢ taksuje“ 1L Nie zawsze wiec pasy pomystu Dupineya
znajdowaly uznanie. Mimo to podnies¢ nalezy, ze Dupiney starat sie stworzy¢ nowe typy
paséw, ze komponowat nowe ich wzory. O wzorach dostarczonych przez niego byta mowa
takze w piSmie bez daty, w ktdorym znajduje sie nastepujacy ustep2 ,Desenista tylko
mi trzy dat desenie, i te byty niedobre, ze musiatem do cudzych krajow zapisac¢ i zazy¢
do nich IP. chorazego Deybla, ofiarujagc mu zaptaci¢ z mego worka, niektére materie
sa zza granicy sprowadzone, a pasy deseniow IP. Deybla sa robione .

Deybel zatem byt drugim z kolei rysownikiem, ktérego wzory zuzytkowano w per-
sjaini. / jednego z listbw podskarbiego Tyzenhauza wynika dalej, ze procz Dupineya
1 Deybla wzorow dostarczat takze niejaki Ludwik Folville, malarz: ,,Dziekuje WPu za
atencjg dla fabryki mu powierzonej, i ze chcac w niej progresu... mego zalecenia na
danie mu od Pa Folville desenibw, o co tg pocztg pisze do W. Andrzeykowieza3 aby
zniést sie z Panem, uczynit ode mnie do Wo Folville rekwizycja, skutkiem onej dostarczyt
potrzebne, tymczasem za$ dawat na przechowanie pasy z Warszawy przywiezione, z tych
wybierze p. Andrzejkowicz jako na guscie Panow znajacy sie, a ktorym w naturze naj-
lepiej przypatrzy¢ sie mogtes WP. majac w adnotacji deseniow [co] najlepiej wyegzekwowac
potrafili, a WP. tylko zechcesz dopatrzy¢ i stara¢ sie, aby wyrazno$¢ w nich kwiatow,
oraz ztota lub srebra gestos¢ uwydatnié... okazato$¢ byta'l

List ten stwierdza do pewnego stopnia tendencje artystyczne, jakimi sie kierowano
w persjarni grodzienskiej. Tworcami wzoréw byli rysownicy francuscy, jednak dbano
zarazem o dogodzenie gustowi ogdtu i nie zrywano w zupetnosci z typem obowigzujgcym
og6lnie w modzie paséw w Polsce, o ornamencie pochodzenia wschodniego.

Geneza pasa polskiego byta w zasadzie swej wschodnig i formy jego nie podobna
byto zmieni¢. Musiano wiec siegna¢ do kompromisu i stworzy¢ co$ posredniego. Pozo-
stawiano w pasach grodzieAskich charakterystyczne pdlka wpoprzek tkaniny, a okcydenta-
lizowano tylko konce pasa. Niekiedy pas na catej swej dtugosci jednak byt zasiany w lyoriski
kwiatowy ornement semé, a i konce nosity ornament typu francuskiego, podobny jak
lyonskie materie.

Pasy grodzienskie sg dzi$ stosunkowo rzadkie, mimo ze produkcja ich byfa znaczna.
Wiele z nich nie zachowato sie po nasze dni, gdyz nie miano zrozumienia przeznaczenia
tych tkanin, w ktérych charakter wschodni ornamentu i wschodni koloryt nie zaznaczaty
sie dobitnie. Znakéw pasy grodzienskie nie posiadaty. Wyodrebni¢ je mozemy przez
poréwnanie z réwnoczesnymi wyrobami grodzienskiej fabryki jedwabnej, ktorej zbiér
prébek zachowat sie w Muzeum Rzemiost i Sztuki w Warszawie 4.

Opisy pasoéw grodzienskich, wziete z notat archiwalnych rejestrow handlowych
i rachunkdw fabrycznych, zdajga sie rozrdzniac trzy ich rodzaje: ceintures ordinaires w cenie

1 Arch. Tyzenhauzéw, Koresp. lit. A. K. 290 (B. Przezdz.); list Tadeusza Andrzeykowieza do Suclio-
dolca z daty Grodno 9 Il 1773 (?) (tamze). 2 Arcli. Tyzenhauzéw XVI s. 57 (B. Przezdz.). 3 Ta-
deusz Andrzeykowicz, regent Komisji Skarbowej Lit. zob. arch. Tyzenhauzow, Korespondencja, list
z daty Grodno 29 XI 1773 (B. Przezdz). 4 Album pt. Pamigtka z bylych fabryk na Horodnicy
w Grodnie zatozonych przez podskarbiego WXL Antoniego Tyzenhauza, ofiarowana do Warszawskiego
Muzeum Rolnictwa i Przemystu przez Marie z Tyzenhauzéw Przezdzieckg r. 1887.

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VIl 20
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od 8—15 zip.; ceintures en taffetas w cenie 12 zip. i ceintures a fleurs od 21—30 zip. I. Pod
wzgledem technicznym pasy ordynaryjne zapewne pokrywaly sie z tymi, ktore okre$lano
jako ,ciagniong robotg robione“, a o ktérych znajdujemy wzmianke ,ze predzej tak
robi sie“ 2 Nizej jeszcze od paséw ,ordynaryjnych® staty w hierarchii pasy ,pajuckie"
i ,kamelharowe" 3

W pasach a fleurs, w regestrach wytworéw fabrycznych pisanych po francusku,
tak nazwanych lub takich, jak wymieniony w inwentarzu spisanym w r. 1785 po $mierci
Antoniego Tyzenhauza ,pas fabryki grodzienskiej srebrny z kwiateczkami i szlakami",
ktéry oceniony byt na 6 dukatow, domyslamy sie charakterystycznych dla manufaktury
grodzienskiej paséw o typie ornamentu zachodniego, francuskiego (fig. 23).

Najczesciej spotykane sg w zbiorach pasy grodzieriskie a fleurs, analogiczne do
reprodukowanego wyzej, najlepiej moze wsrdéd nich zachowanego, oraz pasa w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie nr inw. 7117. O wptywach francuskich chinoiseries
rokokowych s$wiadczy zakonczenie pasa zbioru Ordynacji Radziwitowskiej w Nieswiezu
(fig. 21). Bukiety w nim wigczone zostaly jako kwitnace drzewka w pejzaz, w ktérym
nie brak nawet pewnej perspektywy i przelatujgcego nad drzewami stadka ptakéw. Inny
z grodzienskich, wedle naszego mniemania, paséw, przechowany w zbiorze nieSwieskim
(fig. 25), wykazuje rokokowy jeszcze ornament korica, lecz réwnocze$nie juz na stylu
Ludwika XVI oparty ornament paskow i szlaczkow. Odwrotnie w pasie zbioru Muzeum
Czartoryskich w Krakowie nr inw. | 730 ornament paskéw i szlaczkow jest jeszcze giety
rokokowo, podczas kiedy bukiety zamieszczone w koncach nabierajg pewnej sztywnosci
i schematyzacji (fig. 20). Mozna by mie¢ watpliwo$¢, czy persjarni grodzienskiej, czy tez
raczej moze francuskiej fabryce nalezy przypisa¢ charakterystyczny i odbiegajacy od
polskiego poczucia form, zupetnie w stylu Ludwika XV1 utrzymany pas kremowo-srebrno-
ztoty rowniez w Muzeum Czartoryskich nr inw. 1 713, w ktérego kohAcach wyjatkowo nie
znajdujemy ornamentu kwiatowego (fig. 27).

Fabryka grodzienska, précz wywodzacych sie z Francji i zLyonu ornamentéw paséw,
uwzgledniata takze tradycje krajowe, stosujac motywy pochodzenia wschodniego w swych
wyrobach. Wsrdd gotowych paséw, wysytanych z persjarni na sprzedaz, znajdujemy takie,
jak wr. 1776 ,,pas bawoli ze szlaczkiem ztotym*“4, lub w r. 1786 ,pas turecki pomarani-
czowy ze ziotem* w cenie 270 zip5 Nazwy same, jak ,bawoli* i ,turecki*, Swiadcza
0 motywach wschodnich we wzorach tych paséw. Sadzac z nazw i okre$len paséw w re-
gestrach fabryki, typ pasa opartego w swym ornamencie na wzorach lyonskich przewazat
w latach 1771—6, po czym zdaja sie zyskiwaé przewage pasy o motywach wschodnich,
zblizonych moze do pasow stuckich. Gust powszechny przekiadat je ponad inne, i w sze-
rokich masach szlacheckich, uzywajacych paséw do ubioru polskiego, znajdowaty uznanie
zawsze pasy O typie ornamentu wschodniego. Typ pasa opartego na wzorach tkaniu
zachodnich, w szczego6lnosci francuskich, nie zdotat sie rozpowszechnié w szerszej mierze.

0 upodobnieniu sie z czasem paséw grodzieAskiej wytwdrni do innych persjarni pol-
skich zdajg sie Swiadczy¢ takie okreSlenia w regestrach fabryki w Grodnie, jak czesto
wymieniane okoto r. 1786 pasy ,farfurkowe®. ,,Farkurkowymi“ zwano te pasy, w ktérych

1 Arcli. Tyzenh., Etat des Marchandises fabriquées et livrées au magasinier (B. Przezdz.). 2 Arch.
Tyzenh., Koresp. Tadeusza Aiulrzeykowicza do podsk. Tyzenhauza w liscie z daty Grodno 29 X 1773
(tamze). 3 Arch. Tyzenh. LI (51), Regestr sprzedazy towaréw w Grodnie pod datg 24 IX i 29 IX
1786 (tamze). 4 Arch. Tyzenh. XX (78), Regestr rzeczy wystanych pierwszym transportem do Grodna
d. 6 XIl 1776 (tamze). 5 Arch. Tyzenh. LI (51), Sprzedaz w Grodnie... 29 VII 1786 (tamze).
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24. Pas,grodzienski bez znaku. NieSwiez, zbiér Ordynacji ks. Radziwitow.
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koncach wyobrazone byly
bukiety w wazonach, na-
zywanych podéwczas ,far-
furami W rejestrach gro-
dzienskiej persjarni znajdu-
jemy tez na og6t zostoso-
wane te same nazwy barw,
ktore dawniej w swych re-
jestrach handlowych, doty-
czacych pasow wschodnich,
wymieniat #STikorowicz we
Lwowiel A wiec sg pasy
koloréow  karmazynowego,
odretmie amarantowego iod-
rebnie znéw pasowego czy
wisniowego, dalej spotyka-
my pasy ,kaffowe“ poma-
raiczowe, ,,paliowe", cyna-
monowe, tabaczkowe, mor-
doré z seledynem itp. Po
raz pierwszy znajdujemy
w Grodnie zostosowane na-
zwy barw: ,piusowej" i eni-
gmatycznej dla nas ,sus-
sowej“.

Procz pasow faczaca
sie z persjarnig fabryka jed-
wabnych tkanin produko-
wata galony i borty ztotem
i srebrem przerabiane oraz
szlaczki o tle z metalowej nici. Szlaczki te uzywane byty miedzy innymi takze do obszy-
cia munduru orderowego Orta Biatego 2 Model szlakéw tych nadestat do fabryki kasztelan
wiski Tomasz Alexandrowicz 3. O nich to znajdujemy wzmianke w liscie z 10 kwietnia
1777 4: ,Model szlakéw potrzebowych do orderowej sukni nadestat tu p. kasztelan wiski,
wedle ktorego przedsiewzieto robote w fabryce. Szkoda tylko, ze przypéznione to obstalo-
wanie, bo by réznych i daleko w prébki piekniejszych narobiono szlakéw*“.

Ponadto wykonywano w fabryce grodzienskiej materie ztotolite (lame-d'or) i srebrno-
lite, materie na paradne fraki itp. wyroby luksusowe, ktdre prawdopodobnie najmniej
sie optacaly i, jak twierdzi Staszic5 w ktorych ,,ustanowieniu byt uczyniony bigd”. Sto-
sunek wzajemny fabryki jedwabiu do persjarni okresla cyfra (i* warsztatow fabryki
i 24 warsztatbw w persjarni6.

1 Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce, s. 7L. 2 Kompletny mundur kawalera orderu Orla Bia-
tego znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. 3 Arcli. Tyzenli., Koresp. lit. A. K.
166 v. zob. przypis | (B. Przezdz.). 4 Arch. Tyzenli. XXXV s. 68 (tamze). 5 Staszic S., Uwagi
nad zyciem Jana Zamoyskiego, Warszawa 1785. 6 Bernoulli J., Beisen durcli Brandenburg, Pommern,
Preussen, Curland, Bussland und Pohlen in den Jahren 1777 utul 1778, VI, s. 103, 104.
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2> Pas grodzienski (?) bez znaku. Krakéw, Muzeum ks. Czartoryskich, nr inw. T 730.
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Sprzetlazy wyrob6w per-
sjarni grodzienskiej dokony-
wano przede wszystkim w sa-
mym Grodnie oraz w Wilnie.
Magazyn firmy fioltenmeyer
et Miiller w Grodnie przyj-
mowat towar do komisowej
sprzedazy |I. Oznaczania cen
pasow edokonywano w ten
spos6b, ze odpowiedzialni za
sprawy fabryczne funkcjona-
riusze: Bécu, Lafay i Dupiney
schodzili sie i, jak wr. 1773
postanowiono, przeprowadza-
li razem taksowanie paséw ze
wzgledu na ich cene sprze-
dazng. Mamy przykiady, ze
na jednej takiej sesji w kan-
torze grodzienskim szacowa-
no po kilkadziesiat pasow 2
Materiaty do wyrobow
persjarni sprowadzano z réz-
nych stron; jedwab i ni¢ me-
talowg z Gdanska, lecz wysy-
fat jg takze i z Wihoch Jakub
Bécu w czasie swej podrozy
z Neapolu. W r. 1772 prze-
sytat Bécu z Berlina rozne 97 |’1>aS’ broszowany narypsie, ze srebrem i zlotem. Krakdw, Muzeum
piz\izad\ tkackie, w szcze- jiS. Czartoryskich, nr inw. 1 713,
gélnosci wazne przy fabryka-
cji pasow ,berda"3 Zasadniczo ,berda“ powinny byly by¢ wykonywane w warszta-
tach samych manufaktur grodzienskich i zdarzyto sie, ze wytykano to administracji ma-
nufaktur, iz zezwolita na oddanie roboty ,berd" dla persjarni zegarmistrzowi Francuzowi,
ktory za nie policzyt 800 talaréw, zamiast izby je wykona¢ miano we wiasnym zarzadzie4.
Bola francuskich przyrzaddéw tkackich ifrancuskich majstréw byta bardzo znaczna za-
réwno w fabryce jedwabnych tkanin, jak i w persjarni grodzieAskiej. W r. 1775 zestawiajac
Specyfikacje niektorych naczyn co dla manufaktur majg by¢ zagranicznie raz na zawsze
zapisane, tudziez wiadomos$¢ o majstrach jeszcze brakujgcych, wymieniono takze nazwy
fachowe tych ostatnich, moéwiagce o ich zatrudnieniu. Byli nimi: celsytor, filator, lustrator
i farbiarz.
Z majstrow francuskich w Grodnie wymieni¢ nalezy lyoinczyka Jana Baptyste
Dequaire’a, ktéry piszac 20 grudnia 177.35do brata swego Cezara, rowniez majstra tkackiego

1 Arcli. Potockich w Jabtonnie, Szafa Y1l Litt. 1), nr 49. 2 Arch. Tyzenh., Koresp. lit. A. K.
¢90, list z daty Grodno 9 111 1773 (?) (B. Przezdz). 3 Arcli. Tyzenh., Koresp. lit. J. list J. Becu do
Ant. Tyzenhauza z daty Berlin 21 111 1772 (tamze). 4 Arch. Tyzenh., Teka pt. Kontrakty i rachunki
z rzemie$lnikami (tamze). 5 Korespondencja (tamze).
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w Lyonie, chwalit dobre zarobki w Polsce i prosit, by tenze zachecit kogo$ ze znanych
mu w Lyonie zdolnych tkaczy do przyjazdu do Grodna. Z daty przyjazdu Selimanda w sier-
pniu 1774 wnosi¢ mozna, ze wkasnie Selimami byt owym tkaczem, ktéry, ulegajgc zachecie
Cezara Dequaire’a z Lyonu, przybyt do Polski i przebywat w Grodnie przez co najmniej
cztery lata.

W r. 1774 sprowadzono na ogdt wielu cudzoziemskich tkaczy do manufaktur gro-
dzienskich. Specjalnie do .ciagnionej roboty" i wytwarzania tkanin brokatowych spro-
wadzono tkaczy wioskich: Giulia Bartolo i MichelaPaulettiego. Trzeci Wtoch, Francesco
Corsellini, robit tylko gtadkie materiel tacznie ich warsztaty stanowity tzw. ,fabryke
wioska".

Persjarnia grodziefiska widocznie sie nie rentowata, gdyz w r. 1781 postanowione
zostato zmniejszenie do potowy ilosci jej warsztatow. Selimami stangt wtedy przed ewen-
tualnoscig utracenia $rodkéw do zycia w Grodnie i to zadecydowato, iz szuka¢ zaczat
w Polsce innej persjarni, w ktdrej by madgt rozwinag¢ szerszg i bardziej moze samoistng
niz dotad dziatalnos¢.

Persjarnia grodzienska w zmniejszonym zakresie i z mniejszg iloScig warsztatow,
zredukowang z 24 do 12, miata jednak nadal by¢ prowadzona jeszcze przez lat kilka,
mimo usuniecia samego Tyzenhauza, a wkrdtce potem i jego Smierci. Jednak wiekszej
roli w produkcji paséw polskich juz nie odegrata.

Vi
Persjarnie w Kobytce, Warszawie, Lipkowie i Korcu

Persjarnie w poblizu stolicy i rola, w ruch Franciszka Selimanda, — Manufaktura perska w Kobytce, na-
bycie dla niej warsztatow w Grodnie. — Wydzierzawienie jej w r. 178l przez Unruga Filsjeanowi i Seli-
mandowi. — Charakter paséw kobyleckich i znaki ich z czas6w Unruga i z czaséow dzierzawy Filsjeana
i Selimanda. — Typy pasdéw ze znakami fc, -z i cechy charakterystyczne ich ornamentu. — Ustgpienie
Selimanda z kierownictwa persjarni w Kobytce w r. 1787 i typy pasoéw produkcji S. Filsjeana. — Paschalis
Jakubowicz i jego charakterystyka. — Jego persjarnia w Warszawie i kontrakt z Selimandem dotyczacy jej
kierownictwa zr. 1789. — Pasy warszawskie z podwdjnymi znakami Paschalisa i Selimanda. — Fabryka per-
ska Paschalisa w Lipkowie. — Pasy lipkowskie i rézne ich znaki. — Wspoétdziatanie Selimanda w ich pro-
dukcji. — Rola Selimanda w persjarni w Korcu i pasy koreckie. — Zastuga Selimanda dla ustalenia typu
pasa polskiego.

Dokota stolicy grupowaty sie znane nam persjarnie w Kobyice i w Lipkowie. Do
nich dorzuci¢ nalezy prawie ze nie wzmiankowang dotad przez historykow polskiego
przemystu artystycznego fabryke paséw w samej Warszawie. Persjarnie te tgczy ze sobg
nie tylko potozenie geograficzne, lecz takze niektdre wspélne cechy produkcji oraz fakt,
ze w Kobytce zardwno jak i w Warszawie kierownikiem produkcji byta ta sama osoba,
odgrywajaca w dziejach polskich persjarni znaczng role. Mam na mysli Franciszka Seli-
manda.

W dziejach persjarni polskich jest on wazna postacia; nalezy go postawi¢ obok
Jana Madzarskiego. Ormianin i Francuz dzielg zastugi dla polskiej sztuki zdobniczej
w tym zakresie, a elementy twdérczosci, ktore obaj do niego wniesli, miaty utrzymac te
lirde rozwoju, jaka produkcji paséw nadaty pierwsze persjarnie na kresach poludniowo-

1 Arch. Tyzenh., Teka Kie, nr 30. List J. Becu do Suchodolca z Grodna 27 X 1774 (tamze).



wschodnich. Obaj mieliutrwa-
lic charakter stylowy i zdob-
nicze walory polskich pasow,
podnoszac jeszcze ich poziom
artystyczny. Wschod i Za-
chéd, Persja i Francja miaty
sobie podaé reee w wydosko-
naleniu typu pasa, ktoéry mi-
mo tych wplywdw w istocie
swej pozostat polskim.
Selimanda znamy juz ja-
ko kierownika persjarni w fa-
bryce jedwabnej w Grodnie.
Przybyty z Lyonu pracowat
w Grodnie od r. 1774 praw-
dopodobnie do r. 1778, by
przejs¢ do zatozonej przez Un-
ruga a prowadzonej przez
Filsjeana jako przedsiebiorce
persjarni w Kobyice, gdzie
pozostat do r. 1787, by wresz-
cie w r. 1790 przejs¢ zndéw
jako kierownik do nowo przez
PaschalisaJakubowicza utwo-
rzonej fabryki w Warsza-
wie. Paschalis chwalit wow-
czas ,,doskonatosé i zdatnosc¢“
Selimanda. Ostatecznie skon-
czyt Selimand swa dziatalno$¢
w persjarni  Czartoryskich
w Korcu. Niewatpliwie tez
we wszystkich fabrykach, kt6-
rymi kierowat, pozostawit $la-
dy swej dziatalnosci, ktdérg be-
dziemy sie starali ile moznosci
wysledzi¢, omawiajac dzieje
kazdej z tych manufaktur.
Najdawniejszg znich by-
fa persjarnia w Kobyitce. Oniej
to wychodzace w Warszawie
czasopismo Pamietnik Poli-
tyczny i Historyczny (t. 1),
w artykule datowanym kwie-
cien 1783,zanotowato: ,,...Ma-
nufaktury w Kobyice od lat
Kilku przez IP. Unruga sta-

Prace Kora. Hist. Sztoki. T. VII.
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28. Pas ze znakiem Kobytki. Warszawa, Muzeum Narodowe,
nr inw. 12528.
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29. Pas ze znakiem Kobyitki. Lwéw, Miejskie Muzeum Przemystu Artystycznego, nr inw. 1148.

roste chamersztynskiego zatozone. Wydajg one co miesigc 50 lub 60 S$licznych paséw
polskich, ktore nie tylko w kraju, ale i za granicg odbyt majg...“

W kazdym razie jeszcze przed r. 1781, a moze i przed r. 1778, dal starosta Unrug
poczatek persjarni w Kobylce, o ktérej z tych czaséw nie mamy jednak blizszych wiado-
mosci. O jej organizacji i wzajemnym stosunku oséb nig kierujgcych znajdujemy blizsze
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30. Pas ze znakiem Fabryk. Kobytki. Lwéw, Miejskie Muzeum Przemystu Artystycznego, nr inw. 957.

szczegOty pozniej, kiedy wr. 1787 Selimand mowit o sobie, iz byt przez lat dziewie¢ ,,directeur
de la fabrique de ceinture en soie, or et argent, établie a Kobytka par le sieur Filsjean...“1

1 Objasnienie sprawy Selimanda w Komisji Skarbu Koronnego wiszacej (Czart, rpis 1174. s. 45) ob.
przypis 111.
21-
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31. Pas ze znakiem , strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 34020.
Zapewne zatem starosta Unrug byt jej zalozycielem, Filsjean przedsiebiorcg, a Se-
limand fachowym kierownikiem czyli dyrektorem, jak sie sam nazwat.
Powiekszenie persjarni w Kobytce i rozwdj jej datuje sie od r. 1781, a schodzi sie
z upadkiem persjarni grodzienskiej. Kosztem persjarni w Grodnie miata sie wznie$¢ ko-
rzystniej, blisko Warszawy potozona Kobytka. Z Grodna tez miat przyj$é¢ jako kierownik
nowej persjarni majster tkacki Selimami.



Zpersjarni grodzienskiej
nabyto do Kobytki 12 tam-
tejszych warsztatow tkackich
w cenie po 30 dukatéw za je-
den warsztat, razem za360 du-
katéw. Urzadzeniem persjarni
zajmowat sieSelimand; byt jej
kierownikiem azarazem przed-
siebiorcg. O zwigzku Grodna
i Kobytki $wiadczy nastepu-
jace polecenie pisemne kréla
Stanistawa Augustal: ,,Im¢
Pan Major Bécu wyda fabry-
kantowi imieniem Selimami
warsztatow sztuk dwanascie
do ciggnienia i do wyrobienia
paséw z wszelkimi nalezyto-
$ciami, ktére sam sobieupodo-
ba¢ i do nowej fabryki w Ko-
bytce erygujacej sie tam na
miejsce sprowadzic bedzie. Da-
tum w Warszawie dnia 16 mca
kwietnia 1781 roku. Stanistaw
August krol“.

Pismu temu odpowiada
drugie, stwierdzajace wykona-
nie polecenia krolewskiego2:
»our I’assignation que Sa Ma-
jesté m’a gracieusement don-
né, j'ay recu de la fabrique
royalle de Grodno par Mon-
sieur le Major Bécu, la quan-
tité de douze métiers en tires
avec toutes leurs dépendances
pour fabrique des étoffes en
soyes faconnées, évalués cha-
qgu’uns par juste et équitable
estimation alavaleurdetrente
ducats piece qui font enssam-
ble la somme de trois cent soi-
xante ducats, en foix de quoy
j’aysigné le présent, faita Gro-
dno le .19 May .1781, Selimand
ainé, 6180 f.«

Zpism tych zupetnie wy-

PASY POLSKIE

32. Pas ze znakiem ft, sg. Warszawa, Muzeum Narodowe,
M inw- 42529-

1 Arcti. Potockich w Jabtonnie nr 365, Szafa VI, Litt. J. nr 393. 2 Tamze.
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33. Pas ze znakiem co, strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 76668.

eliminowane jest nazwisko Unruga, nie styszymy w ich treSci takze o Filsjeanie, natomiast
na czoto wysuwa sie osoba i nazwisko Selimanda, jako fachowego kierownika fabryki
perskiej, troszczacego sie o zyskanie Srodkéw produkcji. Zapewne Unrug, zatozywszy
persjarnie i poniostszy wydatek na jej uruchomienie, w jaki$ czas potem wydzierzawit fa-
bryke Filsjeanowi i sam usunat sie od jej spraw. Filsjean byt przedsiebiorca finansujgcym
fabryke; fachowe kierownictwo i artystyczna strona produkcji spoczywaty w reku Seli-
manda. ,Kompanig fabryczng z Kobytek” nazywa persjarnie tamtejszg dalsza asygna-
cja, wydana w r. 1783 przy ostatecznej likwidacji persjarni w Grodniel, ktéra — jak wiemy

1 Zb. Popieléw t. 180, k. 56 (Arch. GL).



z porzednio przedstawionych
jejdziejow—posiadata 24 war-
sztaty. .,JP. Béeu wyda zaasy-
gnacji niniejszej okazaniem
kompanii fabrycznej z Koby-
tek dwanascie sztuk warszta-
téw do roboty jedwabnej cig-
ganej stuzacych z wszystkimi
nalezyto$ciami, oraz grzebie-
niowstalowyeh sztuk dwadzie-
$cia, przy tym prase z fabryki
jedwabnej i dwastalowem#tyn-
ki na- blatowanie drutu sre-
brnego tub ziotego z dwoma
kotowrotkami do nich naleza-
cymi do przedzenia onegoz...
w Warszawie dn. 5 7bra ru
1783“.

Tak wiec ostatecznie ca-
ta ilo$¢ 24 warsztatow persjar-
ni w Grodnie przeszta do Ko-
bytek.

Persjarnia w Kobyice
musiata przechodzi¢ w swej
organizacji kilka stadiéw. Za-
pewne czas jaki$ prowadzona
byta na rachunek starosty Un-
ruga we wiasnej jego admini-
stracji, lecz na mniejszg skale.
Od r. 1781 trwa przedsiebior-
stwo Filsjeana ze wspdipraca
Selimanda. Jaki byt wzajemny
ich stosunek, trudno stwier-
dzi¢. Niektore momenty wska -
zujg na mozliwg miedzy nimi
spotke, Selimand bowiem, za-
kupujac dla persjarni w Ko-
bytce warsztaty z Grodna, wy-
stepowat samoistnie, z usunie-
ciem Filsjeana zupetnie wcien.
W kazdym razie Selimand
byt wytagcznym kierownikiem
technicznym i artystycznym
(directeur), podczaskiedy Fils-
jean byl przedsiebiorcg ko-
mercjalnym  (entrepreneur).

PASY POLSKIE

34. Pas ze znakiem

c0 . Warszawa, Muzeum Narodowe,

nr inw- 7743(5.
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Z poczatku wspotpraca mie-
dzy nimi szla zgodnie. Jak
otym moéwit potem Selimami,
Filsjean ,,convaincu delapro-
bité et de la capacité du [Se-
limami] a fait un contractavec
lui de dix ans a compter du
5 avril 1785“.

Jednak fachowa przewa-
ga Selimanda ciazyta zdaje
sie Filsjeanowi, jak to wynika
zpOzniejszego procesu miedzy
nimi. Dla naszego studium
wazniejszg jest osoba pierw-
szego z nich.

Selimami podpisywat sie
w brzmieniu ,Frangois Seli-
mami“, lub niekiedy ,Seli-
mami ainé“, jak w przytoczo-
nym wyzej kwicie z 19 maja
1781. Musiato zatemby¢ wPol-
sce i w Kobyice dwoch tkaczy
tego nazwiska, moze dwdch
braci, jeden z nich zapewne
sprowadzony pézniej przez
przybytego do Polski wr. 1774
Selimanda starszego. W per-
sjarniach w Grodnie i w Ko-
bytce odgrywat role tylko Se-
limami starszy. O drugim nie
mamy zadnej wiadomosci.

W r. 1782 persjarnia
w Kobyitce znajdowata sie juz

w petni produkcji. Krdl Stani-
35. Pas ze znakiem  * . Krakéw, Muzeum Ks. ( zartoryskich, staw Augustinteresowat sie jej

ni mw. | 1127. rozwojem, a dowodem tego, ze

nie uzywajac sam stroju staro-

polskiego, nabywat jednak pasy z tej fabryki, moze dla dania dowodu poparcia ze swej

strony jej produkcji. 1V rachunku wystawionym pod datg 30 sierpnia 1782 1 znajdujemy

wymienione pasy bogate, przerabiane ztotg i srebrna nicig, nabyte przez krola, w cenie
10 do 17 dukatéw za sztuke.

Dziatalnos¢ Selimanda w Kobytce miata trwac przez 9 lat i skonczyta sie w r. 1787,

w ktorym opuscit on persjarnie kobyteckg. Kobytka w czasie kierownictwa persjarni

przez Selimanda zdaje sie by¢é miejscem, z ktérego wychodzg wyuczeni juz tkacze, by

1 Przytoczone w mojej Sztuce Islamu w Polsce, s. 84, 85 (nota 2 na s. 84).
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zaktada¢ nowe wytwaor-

nie paséw w Polsce.

Okoto tego czasu opusz-

cza Kobytke wyksztat-

cony pod kierownic-

twem jSelimanda Fran-

ciszek Mastowski &, by

zatozy¢ nowg persjar-

nie w Krakowie; na

miejscu w Kobylce po-

zostaje inny jego uczen,

by kierowac persjarnig.

O swej dziatalnosci

w tym Kkierunku wypo-

wiada siewr. 1788 sam

Selimand2 ze ,a en-

seigné sestalents a plus

de soixante personnes

nationales des quels il

en est déja sorti deux

maftre fabriquant, un

qui dirige la fabrique

de Kobyiki, le second

qui dirige lafabrique de

Lipkow depuis un an*.
JeslibySmy mieli

wierzy¢ przedstawieniu

sprawy przez Seliman-

da, to wina opuszczenia

przez niego persjarni

w Kobytce lezatla wy-

tacznie po stronie Fils-

jeana 3 ktdry ,voyant

ensuite, que cette fabri-

que pouvait étre dirigée  36. Pas ze znakiem  m . Krakéw, Muzeum ks. Czartoryskich, nr inw. | 714

par les éleves du Seli-

mand, il lui a cherché dispute et le mis ignominieusement a la porte, le premier octobre 1787

en sorte que le oontract a encore sept années et demie a ecouler; a cette occasion le Selimand

a fait citer le Filsjean pour étre indemnisé; le procés a commencé au mois d’octobre 1787

et les ttmoignages ont été faits le 12 de mai 1788 entre les mains de M. regent Kzad-

kowski qui sans doute a été trompé par de faux témoignages, car il en est sorti un dé-

cret, qui accuse Selimand de quatre point qui les destituent de toute prétention...”.
Zdaje sie, ze daremnie zabiegat Selimand o zmiane tego dekretu. Starania w tym

1 Romer A., Pasy 'polskie, ich fabryki i znaki (Spraw. KHS. V s. 170). 2 Czart, rpis 1174,
s. 47. Zob. rozdziat X nr I. 3 Tamze.

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. \II 22
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kierunku prowadzone w latach 1788 i 1789 nie doprowadzity do niczego. Slad tego pozostat
w suplice wniesionej przez Selimanda do Komisji Skarbu Koronnego na rece ks. Adama
Czartoryskiego b W Kobyice pozostat Selimandowi domek, ktéry byt sobie tam zbudowat,
liczac na to, ze egzystencje swg zwigze na state z persjarnig kobytecka.

A FAIB KOB
Pasy z wytworni w Kobytce noszg znak KOB-YLKI lub RyK y1ki‘ Jeflen tylko

dotgd znany jest nam pas, ktéry précz tego znaku ma jeszcze wyobrazonego obok napisu
konika, symbolizujacego miejscowos¢, w ktoérej pas powstat. Jest to pas nr inw. 34;>12
Muzeum Narodowego w Krakowie2 Jednak paséw ze znakiem KOBYLKI nie wia-
zemy z produkcja tej wytworni w czasach kierownictwa Selimanda. W ten spos6b znaczone
pasy odnie$¢ nalezy do czaséw produkcji przed r. 1781, kiedy persjarnia znajdowata sie
we wilasnej administracji starosty Unruga. Wiasciciel zazwyczaj znaczyt pasy produkcji
swej fabryki nazwag miejscowosci, dzierzawca nazwiskiem wiasnym.

Pasy ze znakiem Kobytki majg stosowany najczesciej w pdlkach i szlaczkach wzor,
sktadajacy sie z drobnych kwiatkéw powigzanych ze sobg gietymi wiciami, i drobne listki.
Poza tym zdarza sie ,karpiotuska“, uzyta czasem jako tto pasa.

W koncach pasoéw ze znakiem Kobytek spotykamy miedzy innymi dwa typy orna-
mentu kwiatowego, ktére nas uderzajg swymi swoistymi motywami, swym prymity-
wizmem i ujeciem jakby na spos6b sztuki ludowej. Kaz jest to motyw zdaje sie poziomek
(fig. 28), wyrastajgcych na poszczeg6lnych todygach z bezlistnego krzaczka (nr inw. 42528
Muzeum Narodowego w Warszawie), innym razem motyw jakich$ na sztywnych todygach
rosnacych, trudnych do nazwania kwiatow (fig. 29), w ktoérych upatrywano cyklameny3
(nr inw. 1148 Miejskiego Muzeum Przemystu Artystycznego we Lwowie).

W koncach pasa z motywem poziomek zaznaczajg sie charakterystyczne girlandy
kwiatkow w rodzaju, jaki znajdujemy roéwniez w tle tego pasa. Te same girlandy znaj-
dziemy takze w pasach ze znakiem KOBYLKI o typie zwanym wspotczesnie ,farfurkowym*
Pasy te4 (nr inw. | 716 Muzeum Czartoryskich w Krakowie i nr inw. 957 Miejskiego
Muzeum Przemystu Artystycznego we Lwowie, fig. 30) majg w koncach silnie zarysowane
dwie uchate wazy, z ktérych wyrastajg kwiaty na todygach. Pasy okresu administracji
wiasnej Unruga charakteryzuje pewien prymitywizm ornamentu i nieraz jakby jego
ludowos¢. Te cechy nie mogag stanowié charakterystyki czasow prowadzenia persjarni
przez Selimanda.

Francois Selimami znaczyt pasy swej produkcji literami ~ » , kladzionymi poziomo.
Dowiadujemy sie o tym z pasa tgczacego znak ten ze znakiem P. J. (Paschalisa Jakubo-
wicza). Kombinacja tych dwoch znakéw wiaze sie z urnowg zawartg w dniu 2 grudnia
1789 miedzy Paschalisem a Selimandem5, o ktorej nizej bedzie mowa.

Znaczna i liczna to grupa pasow, co do ktérych pochodzenia rézne byty dotad przy-
puszczenia. Romer 6sadzit, ze znak fu to oznacza¢ ma feeit Stuciae, ze sg to pasy produkcji
stuckiej, i zdanie to byto przyjete wéréd muzeologéw i kolekcjoneréw polskich. Swiey-
kowski7i ks. Kruszynhski8sadzili, ze sg to pasy produkcji Filsjeana. Jednak pas z podwdj-
nymi znakami w Miejskim Muzeum Przemystu Artystycznego we Lwowie (fig. 40) i drugi

1 Czart, rpis 1174, s. 47. Zob. rozdziat X nr I. 2 Swieykowski 0. c. s. 268. 3 Czosnowski
o. c. tabl. VIII. 4 Komornicki 8., Muzeum Ks. Czartoryskich w Krakowie (Muzea Polskie V, Kra-
kéw 1929, nr 188), przyjmuje mylnie, ze jest to pas fabrykacji Filsjeana. 5 Akta Grodu St. Warszawy,
oblat t. 37 (Arch. (11). Zol), rodziat X, nr Il. 6 Rémer o. c. s. 165. 7 Swieykowski o. c. s. 154.
8 Kruszynski T., Nom wyniki z zakresu badan nad pasami polskimi (Przeglad Powszechny 1922, s. 318).
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37. Pas ze znakiem S. Filsjean.

Krakéw, Muzeum ks. Czartoryskich, nr inw. | 723.
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podobny w Muzeum Diecezjalnym w Ptocku odkrywajg istotny stan rzeczy i kazg przy-
jac€, ze pasy znaczone poziomo ktadzionymi literami Pr A powstaty miedzy r. 1781 a .1788
w Kobylce, 0 czym nizej bedzie mowa.

Niekiedy te poziomo kfadzione inicjaty imienia i nazwiska Selimanda przedzielone
sg od siebie takze gwiazda.

Ozy na réwni z nimi traktowaé nalezy mniej liczne zresztg w zbiorach pasy, znaczone
tymi samymi literami ustawionymi pionowo F. S., na to na razie brak nam danych. Réznica
niewatpliwie umys$ina w ustawieniu liter, stosowana konsekwentnie, musi zapewne mieé
jaka$ swoja wymowe, i pasy ze znakami F. S. pionowymi nalezy odrdzni¢ od pasow z li-
terami poziomo kiadzionymi.

Pasy kobyteckie z czaséw kierownictwa Franciszka Selimanda stojg znacznie wyzej
pod wzgledem artystycznym od paséw dawniejszych, znaczonych znakiem KOBYLKI.
Zwilaszcza w ornamencie koricdw wiecej w nich $miatosci kompozycji, wiecej lekkosci
w uktadaniu bukietow kwiatowych, w czym przebija sie lyonskie pochodzenie Selimanda
i pamie¢ francuskich wzoréw. Jednak zasadniczo typ ustalony pasa polskiego i jego orna-
mentu nie ulega w nich zmianom. Czasem Francuz Selimand siega w kompozycji nowych
paséw wprost do wzoréw perskich, niewyczerpanego nigdy zrédta form zdobniczych,
jak gdyby zdajac sobie sprawe ze wschodniego pochodzenia pasa polskiego i pragnac
odnowi¢ zwigzki jego ornamentu ze sztukg perska. Zaznacza sie to w czestym stosowaniu
tta o wzorach wschodnich brokatéw, jak np. w pasach nrinw. 340211 (fig. 31), 42529 (fig. 32),
75400, 76668 (fig. 33) i 77436 (fig. 34) Muzeum Narodowego w Warszawie, lub w kon-
cach pasa nr inw. | 1127 Muzeum Czartoryskich w Krakowie (fig. 35), wzietych niemal
wprost z tkaniny perskiej, w ostatnim z zastosowaniem nadomiar na wzor wschodni trzech,
zamiast przyjetych w polskim tkactwie sakramentalnych dwoéch bukietdw.

Najbardziej francuskimi zdajg sie by¢ bukiety koncoéw pasa nr inw. 76668 Muzeum
Narodowego w Warszawie (fig. 33), w ktorych zespole kwiatowym i stylistycznym ich
sformowaniu jakby przebijaty reminiscencje stynnych fleurs persannes Jana Pillementa.
Innym zndéw razem siega Selimand do bardziej ptaskiego traktowania form, jak w bu-
kietach pasa nr inw. 22963 Muzeum Narodowego w Warszawie.

Charakterystyczne, wielokrotnie powtarzane i rozpowszechnione sg w jasnych bar-
wach trzymane pasy (fig. 36), w ktorych bukiety kohncow, wtozone w matych rozmiaréw
kieliszek, lub zwigzane zygzakowato gietg rokokowg wstazka, odcinajg sie dobitnie od
z6ttawego lub kremowego tta. Widzimy w nich stopione ze sobg scisle elementy dekoracyjne
sztuki Wschodu i Zachodu. W ornamencie koncow tych paséw mozna by upatrywac
wzér dla wielu rozpowszechnionych i znanych motywdw zdobniczych, ktére przeszly
takze do sztuki ludowej, znajdujgc po temu podstawy w dawniejszych jeszcze podobnych
motywach zdobniczych z czaséw renesansu. Do tego typu pasow nalezy pas nr inw. 75400
Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. | 714 Muzeum Czartoryskich w Krakowie
i wazne dla naszych studiow, wspomniane juz pasy w Miejskim Muzeum PrzemysS$lu Arty-
stycznego we Lwowie i w Muzeum Diecezjalnym w Ptocku z podwoéjnymi znakami
P. J. i Brog (fig. 40).

Nie wiemy dotad, kim byt wyksztatlcony przez Selimanda w Kobytce uczen, ktérego
Filsjean, przedsiebiorca persjarni przyjat jako kierownika po opuszczeniu przez Seli-
manda Kobyiki w r. 1787. Na chwile musimy zatrzymac sie przy osobie samego Filsjeana.
Podobnie jak poprzednio zistnieniem dwéch Selimandow, tak samo spotykamy sie z dwoma
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38. Pas ze znakiem S. Filsjean. Lwéw, Miejskie Muzeum Przemystu Artystycznego, nr inw. 3571
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Filsjeanami. Na pasach wychodzacych z fabryki w Kobytce znajdujemy state znak s. FiLs-
JEAN, kwit za$ z daty Warszawa 1 wrzesnia 17911 na dostarczone krélowi Stanistawowi
Augustowi pasy za sume #210 podpisat imieniem i nazwiskiem Claude Etienne Filsjean.
Przypusci¢ zatem nalezy, ze podobnie jak Selimami aine, tak istniat i Filsjean starszy
i miodszy, i przypuszczalnie ten ostatni, ktéry po ojcu czy bracie objat persjarnie, nosit
imiona Claude Etienne.

Starszym musiat by¢ S. Filsjean. Nie wiemy nic o jego pochodzeniu, przypuszczaé
nalezy tylko, ze i on, jak wielu innych polskich persjan francuskiego pochodzenia, pochodzit
z Lyonu. Za mylne i na niczym nie oparte uwazam twierdzenie, jakoby persjarniag w Ko-
bytce rnial przez czas jaki$ kierowa¢ Paschalis 2

Kontraktem z 10 grudnia 1788 3zwigzat sie Filsjean z kupcem warszawskim Antonim
Kriegerem, ktéry utrzymywat sklep w bramie Krakowskiej, w kamienicy tazarewiczowej.
Kontrakt ten zobowigzywat Filsjeana do oddawania Kriegerowi do sprzedazy catej pro-
dukcji persjarni w Kobytce. Jak diugo uktad trwat i byt wykonywany, nie wiemy.

Filsjean w swych pasach kompilowat dawne wzory, czasem jednak sta¢ go byto
na samoistno$¢ w pojmowaniu zadan artystycznego kierownika persjarni. Pewne cechy
odrebne w ornamencie pdlek posiada pas z jego znakiem, nr inw. 72811 Muzeum Naro-
dowego w Warszawie. Nawrot do wzoréw tureckich i ornamentu, ktory nazwaliSmy
»stropowym", wykazujg konce pasa nr inw. | 723 Muzeum Czartoryskich w Krakowie
(fig. 37) i analogicznego pasa w Muzeum Narodowym w Krakowie. Dodane jednak
ornamentowi temu w powyzszych pasach liscie palmowe itraktowane nieco schematycznie
kwiatki usitujg wprowadzi¢ pewna odmiane w dawnym wzorze dekoracyjnym. Koznia
sie tez pasy wychodzace z Kobytki za czasow Filsjeana od paséw produkcji Selimanda
w tej fabryce; na ogdt stojg od nich nizej.

Z rachunku za pasy dostarczone przez Filsjeana w r. 1791 4do garderoby krélewskiej
wynika, ze précz paséw nasladujacych typ perski stworzyt Filsjean typ nowy, nazwany
w tym rachunku une ceinture a perroguet. Pas z papuga (fig. 38), lub raczej z papugami,
jest jednym z najbardziej charakterystycznych wtym czasie dla produkcji persjarni w Ko-
bytce (ni' inw. 16154 Muzeum Narodowego w Warszawie i nr inw. 3571 Miejskiego Mu-
zeum Przemystu Artystycznego we Lwowie). Koniec tego pasa posiada nie, jak zwykle
w pasach polskich, dwa obok siebie jednakowe ornamenty, lecz trzy. W ornamentalnie
pojetej misie o fantystycznie gietych brzegach tkwi prosta todyga z r6znorodnymi kwia-
tami. Na brzegach misy usiadty symetrycznie do siebie zwrdcone dwie papugi. Motyw
kwiatdw i papug powtarza sie tez w szlaczku, ktérym pas jest dokota obwiedziony5.

Zachodniego raczej typu sa charakterystyczne pasy wytwérni Filsjeana z herbami
Korony (Muzeum Czartoryskich w Krakowie) lub Litwy (zbiory Potockich w Krzeszo-
wicach) (fig. 39) w koncach, wsérod armatury, z cyframi krélewskimi. Tylko w tle pozo-

1 Archiwum Potockich w Jabtonnie, fasc. 365, szafa VI, Litt. J. nr 393. - Swieykowski 0. C
s. 19. 3 Smolenski W., Pasy liskowskie. Przyczynek do historii przemystu artystycznego polskiego (Prze-
glad Hist. XIX, Warszawa 1915, s. 317). 4 Arch. Potockich w Jabtonnie nr 365, szafa VI, Litt. J.

nr 393: ,,Notte, fourni a la garderohe de sa Majesté, remis a Monsieur le staroste deRix, une seinture(s)
perse #50, une #40, une ditto a peroket(s) #50, deux ditto avec des armes leLitvanie #48, une
ditto avec les armes de la Couronne #22, total #210. Recu la ditte sonie de Monsieur le staroste de
Rix, Varsovie le le 7-bre 1791, Claude Etienne Filsjean“5 Mankowski T., The influence oj Islamie

Art in Poland (Ars Islamica Il 1, Ann Albor 1935, s. 106, fig. 15).
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staty niektére znieksztatcone
elementy zdobnictwa wschod-
niego, catos¢ za$ pasa nosi
cechy zachodnie, jakkolwiek
dos$é prymitywnie ujete w or-
namencie skomponowanym
przez mato wytwornego ry-
sownika. Powstanie tego wzo-
ru paséw probowano zwigzac
z nastrojami patriotycznymi
okresu Sejmu Wielkiego i kon-
stytucji 3 Majal Nasuwa sie
jednakprzypuszczenie, czy nie
sg to moze raczej pasy mun-
durowe kawalerii narodowej ?
Pasy wychodzace z per-
sjarni w Kobylce w czasie od r.
1787—92 noszg znak S. FILS-
JEAN, lub S. FILSIEAN W KO-
BYLKACH. Prawdopodobnie
tez do wytworow kobyteckich
tego czasu i do osoby S. Fils-
jeana odnies¢ nalezy pasy
znaczone literami SF2 ktére
odrozni¢ nalezy od znakow
fi , dotyczacych Francisz-
ka Selimanda.
PersjarniaFiIsjeanOwnie 39. Pas ze znakiem S. Filsjean. Krzeszowice, zbiér hr. Potockich,
trwata dlugo. Filsjean miat
zging¢ zamordowany przez kozakéw wr. 1791, a persjarnia w Kobyice zostata zniszczona
w czasie powstania w r. 1794,

Powrdémy do Selimanda i jego dalszej dziatalnosci w polskim tkactwie paséw. Losy
jego od konca r. 1789 wigza sie z osoba i przedsiebiorstwami Paschalisa Jakubowicza.

Paschalis Jakubowicz, rodem z Tokatu, stynnego niegdy$ miasta w Armenii tureckiej,
z ktérego tylu ormianskich emigrantow w réznych czasach przybywato do Polski3 obrotny
i przedsiebiorczy kupiec i cztowiek interesu, osiadt w Polsce okoto r. .176.14. Akta grodu
warszawskiego petne sg jego nazwiska w latach 1780—98. Interesy wiagzaty go takze z Kra-
kowem, gdzie uzyskat obywatelstwo miejskie, a wr. 1788 nabyt dom przy ul. Stawkowskiej5.
Po ostatnim rozbiorze nabyt w r. 1795 takze dom w Brodach6 W Warszawie prowadzit
handel towarami wschodnimi, osiggnat rézne godnosci miejskie, oraz tytut sekretarza
krolewskiego, a wszystko wskazuje na to, ze po r. 1772 i odcieciu potudniowych wojewdédztw

1 Swieykowski 0. c. s. 269. 2 Pasy z tymi znakami znajdujemy w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie (pas opisany i reprodukowany w Swieykowskiego o. ¢ s. 270, tabl. XXI1) i w zbiorach Orze-
chowicza w Muzeum Miejskim we Lwowie, nr inw. 1170. 3 Mankowski T., Sztuka Ormian Iwowskich
(Prace KHS. VI, s. 89). 4 Smolenski o. c. s. 315. 5 Chmiel A., Kilka szczeg6téio do fabryk pasow
polskich w Krakowie (Spraw. KHS VIII, s. 293). 6 Akta Grodu St. Warszawy XLIV, s. 124 (Arch. GL).
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i Lwowa kordonem austriackim, Paschalis objgt w handlu tkaninami wschodnimi role
analogiczng do tej, jaka przedtem odgrywat dom handlowy #STikorowiezow we Lwowie'.

Znane sg pasy Paschalisa przypisywane jego fabryce w Lipkowie2 Mniej sg jed-
nak znane pasy wyrabiane w Warszawie, jakkolwiek znajdujemy wzmianki o istnieniu
tam persjarni. Dlatego nalezy sie zajaC blizej tg sprawa.

Paschalis, ktéry do 1 marca 1789 prowadzit w Warszawie handel towaréw wschodnich
wspdlnie z Antonim Kriegerem, rozszedt sie ze spdlnikiem w tym czasie. Juz przedtem,
bo w r. 1788, zatozyt byt persjarnie w nabytych przez siebie, odlegtych o 2 mile od War-
szawy dobrach Zielonki, na folwarku Lipkéw. Tam to, wedtug ogtoszenia w Suplemencie
do Gazety Warszawskiej z 23 wrzesnia 1789, zatrudnia¢ miat w tym czasie ,,juz przeszio
100 ludzi obojga pici“. StyszeliSmy wyzej, ze kierownikiem tej persjarni byt nieznany
nam dotad z nazwiska wyksztalcony w Kobytce jeden z uczniéw Selimanda.

Posiadat Paschalis rownoczesnie i druga jeszcze manufakture paséw w Warszawie
,do ktorej potrzebujgc fabrykanta, a znajdujac w osobie... Im¢ Pana Selimauda doskona-
t08¢ i zacnos¢ do tejze fabryki, jako to wystawienia warsztat 6w i dysponowania onemiz,
ze wszystkim, co tylko potrzeby wyciagaja do dobrego porzadku i jak najdoskonalszego
prowadzenia tej fabryki®, zawart z Selimandem umowe w dniu 2 grudnia 1789 na przeciag
dwéch lat 3

Paschalis Jakubowicz miat na mysli potgczenie obu swych fabryk w jedng i urza-
dzenie jej na wiekszg jeszcze skale w Lipkowie. Z tego powodu w umowie z Selimandem
zamies$cit postanowienie, ze po uptywie dwdch lat, na jakie kontrakt z nim zawart ,gdy
fabryka warszawska bedzie przeprowadzong i przytgczong do fabryki lipkowskiej”, Seli-
mami otrzymywac bedzie wynagrodzenie roczne po 10 czerwonych ztotych od kazdego
warsztatu czynnego w fabryce, podczas kiedy w warszawskiej fabryce miat otrzymacd
po 8 czerwonych ztotych miesiecznie ryczaltem za kierownictwo i wszystkie z tym zwia-
zane czynnosci.

Umowa ta wyjasnia nam wazng kwestie istnienia dwdéch persjarni Paschalisa Jaku-
bowicza: jednej przed r. 1792 w Warszawie i drugiej w Lipkowie, przy czym dowiadujemy
sie, ze kierownikiem pierwszej byt Selimami, wnoszacy do niej tradycje swej sztuki, jako
do trzeciej juz zrzedu po Grodnie i Kobyice manufaktury paséw, ktorg miat kierowac.

JesteSmy tez w stanie wskaza¢ na konkretne pasy wyrobu warszawskiej fabryki
perskiej z okresu czasu miedzy r. 1790 a 1791. Jest nim skromny na ogodl, jednostronny
pas jedwabny (fig. 40) w zbiorze Miejskiego Przemystu Artystycznego we Lwowie (nr
inw. 4238), znaczony podwojnymi znakami P. J. i 00, oraz drugi podobny do niego,
tak samo znaczony pas w Muzeum Diecezjalnym w Ptocku. Pierwsze litery P.J. ozna-
czajg Paschalisa Jakubowicza, drugie  ao Franciszka Selimanda, a potgczenie obu tych
inicjatbw na jednym pasie wskazuje na wejScie w zycie kontraktu miedzy Paschalisem
a Selimandem, zawartego 2 grudnia 1789 i rozpoczetg produkcje w fabryce warszawskiej.

Wiecej pasow znaczonych w ten sposéb na razie nie znamy. By¢ moze tez, ze wy-
tworéw warszawskiej manufaktury szuka¢ trzeba wsrdd paséw znaczonych samym tylko
znakiem Paschalisa i ze po zamieszczeniu na pierwszych pasach tej fabryki podwdjnych
znakéw Paschalisa i Selimanda pierwszy z nich windykowat dla siebie wytaczne prawo
umieszczania jednakowych znakdéw na wytworach obu fabryk, warszawskiej i lipkow-

1 Mankowski T., Sztuk/i Isinm/u w Polsce. 2 SmoleAski o. c. s. 61. W pracy tej zebrat autor

z aktéw Starej Warszawy w Archiwum Gidwnym szereg wiadomosci dotyczgcych Paschalisa, ktére tu zu-
zytkowuje. 3 Akta Grodu St. Warszawy, oblat t. 37 (Arch. GL). Zob. rozdziat X nr II.
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40. Pas ze znakiem Pl i fc . Lwéw, Miejskie Muzeum Przemystu Artystycznego, nr inw. 4238.

skiej. Selimand bowiem, jak wiemy z tresci kontraktu z 2 grudnia 1789, nie byl w tym
wypadku samoistnym przedsiebiorcg i nie przystugiwato mu zapewne prawo umieszczania
swych znakow na produktach warszawskiej fabryki Paschalisa, ktérej byt tylko Kkiero-
wnikiem.

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VIl oq
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41. Pas ze znakiem Paschalis, strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe nr inw. 77437.

Przyszto tez istotnie w mysl programu do pofaczenia obu fabryk w Lipkowie, a fa-
bryka warszawska zostata zwinieta.

W Dodatku do Korespondenta Krajowego i Zagranicznego z 12 stycznia 1702 ogtaszat
Paschalis, ze jest to juz ,rok czwarty, jak zatozyt... czynigc przystuge krajowi, fabryke
paséw, z poczatku w Warszawie, pozniej za$ lokowat takowa w wojewodztwie mazo-
wieckim, w ziemi warszawskiej w dobrach swoich dziedzicznych, w wiosce Lipkowo zwanej
i juz w niej kilkaset oséb obojej pici jest edukowanych i teraz do takiej takowa fabryke
perfekcji przyprowadzit przez swoje starania, iz przewyzsza nad wszystkie inne fabryki
w catym Swiecie bedace, w deseniach i gustach...”.

I znédw w Suplemencie do Gazety Warszawskiej z 23 wrzesnia 1780 ogtaszat dbaty
o reklame Paschalis wiadomos¢, ze pasy jego w Lipkowie wyrabiane bedg mie¢ na koncu
Llitery wybijane Paschalis®.

Taki znak od imienia przedsiebiorcy i wiasciciela miaty pasy (fig. 41) jego fabryki
w Lipkowie okoto r. 1789, prawdopodobnie jeszcze od poczatku jej zatozenia. Nie nosit
on bowiem do r. 1791 oficjalnie nazwiska Jakubowicz, dodanego mu przy nobilitacji,
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42. Pas ze znakiem P. I., strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr mw. 22962.

lecz zwany byl Paschalisem synem Jakuba, po ormiansku ,Aruthin worti Hagopi“ 1l
Watpliwo$¢ mogtaby zachodzi¢, czy takze pasy ze znakami P. I. (fig. 42) pochodzg z czasu
przed nobilitacjg, co mogtoby by¢ zreszta prawdopodobne. Niewatpliwe za to jest, ze pasy
znaczone znakiem baranka z chorggiewka (fig. 43), herbem nadanym wraz z nazwiskiem
Jakubowicz Paschalisowi (od paschy wielkanocnej) w akcie nobilitacji z r. 1791, i lite-
rami P. |I. obok tego herbu pochodzg dopiero najwczesniej z r. 1791. Jednak przy spo-
sobnosci wizji urzedu tawniczego w dniu 23 stycznia 1793 ukazywat jeszcze Jakubowicz
biorgcym w niej udziat tawnikom cztery pasy ze swej fabryki, dwa ze znakiem Paschalis,
dwa za$ ,z literami P. I., a w $rodku tych liter baranek z choragiewka, to jest pod swoim
herbem* 2

Mozna by przypuszczaé, ze typy ornamentu pasow, jakie Selimand produkowat
przedtem w Kobytce, przyniést ze sobg do Warszawy i tam powtarzat. Trudno o tym sadzic¢

1Smolenski o. c. s. 315. — Chmiel 0. c. s. CCLXXXXIII- 2 Akta Grodu St. Warszawy,
t. 753, s. 475 (Arek GL). Zob. przypis V.

23*
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na podstawie dwdéch tylko znanych nam paséw warszawskich, o ktérych wyzej byta mowa.
Dawne wzory ornamentu Selimanda mogty sie powtarza¢ w pasach, ktére persjarnia war-
szawska produkowata na zbyt dla zgtaszajacych sie nabywcoéw po gotowe pasy, trzymane
na sprzedaz w sklepie tureckim Paschalisa. Poza tym ogtaszat Paschalis w Suplemencie
do Gazety Warszawskiej z 23 wrzesnia 1789, ze ,,kazdy w tym gatunku i guscie, jak zechce,
mie¢ bedzie pasy za udaniem sie do wiasciciela na Krakowskie Przedmiescie pod nrem 450
mieszkajgcego, za cene sprawiedliwg”. Uzywano zatem rdznych wzoréw, wediug upodo-
bania zamawiajacego.

Tak jak nam sie rzecz przedstawia na podstawie danych archiwalnych oraz przej-
rzenia licznych paséw z roznymi znakami Paschalisa, przyja¢ nalezy, ze wspotdziatanie
Selimanda z Paschalisem podniosto produkcje pasow warszawskich ilipkowskich na wyzszy
poziom. Paschalis byt obrotnym przedsiebiorca i kupcem, sarn jednak nie trudnit sie pro-
dukcja, w Warszawie miat do tego Selimanda. Kto byt kierownikiem persjarni w Lipkowie
przed potaczeniem jej z warszawska, tego nie wiemy. Umiat tez Paschalis zrecznie zachwalaé
wytwory swych fabryk, reklamowac je nieraz przesadnie w Korespondencie Krajowym
i Zagranicznym czy Suplemencie do Gazety Warszawskiej, kierunek za$ artystyczny
nadawat Selimand, a przed nim inni, nieznani nam pracownicy tkaccy w Lipkowie. Lipkdw,
po wchionieciu w r. 1792 fabryki warszawskiej, byt wytwornig na wielka skale, zatrudnia-
jacg co prawda przez czas krétki tylko, bo do r. 1794 pracownikéw, ktérych liczba szia
w setki. Pasy lipkowskie staty na wysokim poziomie, stanowigc obok pasoéw stuckich
i kobyteckieh chlube polskiej produkcji persjarskiej.

Miarg uznania, jakie posiadata fabryka w Lipkowie, jest fakt zwiedzenia jej przez
kréla Stanistawa Augusta w otoczeniu dworu w r. 1791, zapewne w zwigzku z nobilitacjg
Paschalisa Jakubowicza, stwierdzong dyplomem z 8 marca 1791. Jakubowicz na pamigtke
odwiedzin krolewskich wmurowat w Lipkowie w $ciane budynku fabrycznego kamien
z odpowiednim napiseml. W parku dworu lipkowskiego wystawit tez swym kosztem
kosciot, a raczej kaplice2 z napisem na tablicy umieszczonej na frontonie: ,,Bogu Dawcy
wszech daréw /aby pracom rolniczym i rekodzietom/ oraz do nich zachecajgcemu krolowi,
/Stanistawowi Augustowi/ raczyt btogostawi¢ /ten kosciét z fundamentéw wystawiony/
przez dziedzica dobr Zielonek /Paschalisa Jakubowicza/ roku 1792

Lipkéw, nalezacy do dobr Zielonki, potozonych na pétnocny zachéd od Warszawy,
za Powazkami, pozostat w reku rodziny Jakubowiczéw do potowy w. XIX, jak o tym
Swiadczy nagrobek w parku dworskim i napis na nim, odnoszacy sie do zmartego w r. 1845
potomka Paschalisa, J6zefa Paschalisa Jakubowicza. Obszerne zabudowania obok dworu,
zachowane do dzi$, moze miescity niegdy$ warsztaty i pracownikéw persjarni lipkowskiej.
Jezeli poréwnamy wiekszg ilos¢ paséw ze znakami PASCHALIS, P. I. i herbowym ba-
rankiem Jakubowicza (fig. 41,42, 43), to spostrzezemy wtych ostatnich zazwyczaj wieksze
bogactwo dekoracji ornamentalnej, zwlaszcza wiecej rozwiniety ornament kwiatowo-
roslinny koncéw pasa, wieksza w nich swobode rysunku. Widaé takze coraz wieksze wyzwa-
lanie sie od nasladownictwa wzordw wschodnich. Znajdzie sie wsréd paséw ze znakami
Paschalisa sporo takich, ktére zywo przypomina¢ beda motywy ornamentu paséw Seli-
manda z czaséw jego kierownictwa persjarnig w Kobyice. Sg to np. pasy nr inw. 22962
Muzeum Narodowego w Warszawie (fig. 42) i nr inw. 3485 Muzeum Narodowego w Kra-

1 ROmer o.c.s. 164. 2 Wiadomosci dotyczgce obecnego stanu Lipkowa i opis niniejszy zawdzieczam
prof. Zygmuntowi Batowskiemu,
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kowie. Pasy Pascha-
lisa w ostatnim sta-
dium produkcji, na
réwni z pasami z Ko-
bytek z czasow kie-
rownictwa Seliman-
da, zdaja sie stano-
wié ostateczny wy-
raz tego, na co po
okresie poszukiwan
ipréb zdobyto siepol-
skie tkactwo deko-
racyjne czasOw Sar-
maty zmu.

Kie znamy da-
ty upadku manufa-
kturpersjarskich Pa-
schalisa i ustgpienia
z ich kierownictwa
Selimanda. Prawdo-
podobnie gczy sie to
zinsurekcjagr. 17911
Wiemy, ze ostatnie
lata zycia spedzit Se-
limand na kierow-
nictwie persjarnig
w Korcu na Woty- 43. Pas ze znakiem baranka i literami PI. NieSwiez, zbiér Ordynacji
niu, majetnosci J6- ks. Radziwitow.
zefa Czartoryskiego,
ktory okoto r. 1788 miat w tej miejscowosci zatozyé kilka réznych manufaktur. Za-
pewne w tym czasie powstata w Korcu takze persjarnia.

Kie znalezliSmy dotychczas bardziej szczegdtowych wiadomosci archiwalnych o per-
sjarni w Korcu z czaséw, kiedy jej kierownikiem i przedsiebiorcg, do spotki z kim$ innym
nieznanym nam, byt Selimand. Znamy tylko wyrabiane w Korcu pasy ze znakiem SE-
LIMAND A KORZEC (fig. 44), lub SELIMAND ET K A KORZEC2 Wszystkie one sg
mniej wiecej jednego typu, zwilaszcza o ile chodzi o konice, w ktdrych znajduje sie owalna
tarcza z gwiazdg posrodku, w otoczeniu wiciowo-kwiatowym z gwozdzikami i lisémi.
Brzeg gérny i dolny korica wypetnia rokokowa siatka. 4\ ujeciu ornamentalnyth tyth
motywoOw przewaza zachodnio-europejski sposéb pojmowania, jakkolwiek same motywy
w wiekszoSci swej wziete sg z repertuaru form zdobniczych Wschodu. W ornamencie
paséw koreckich wyczuwamy pézny ich stosunkowo czas powstania i stopniowe zatra-
canie ducha wschodnich motywéw zdobniczych. Pasy koreckie znajdujemy w zbiorze Potoc-

1Smolenski o. c. s. 320. 2 Kopera F., Pas z fabryki w Korcu (Wiad. Numizmatyc.zno-Ar-
cheologiczne IV 1901, nr 1[47] reprodukuje w heliograwiurze pas korecki ze znakiem Selimand et K a Ko-
rzec, z posiadania podéwczas p. Kraszewskiego.
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44. Pas ze znakiem Selimand k Korzec. Krzeszowice, zbiér lir. Potockich.

kich w Krzeszowicach
(fig. 44) i w Muzeum
Narodowym w War-
szawie (nrinw. 21153,
przeciety przez p6t
wzdtuz).

Pasy z Korca od-
biegajg znacznie od
pasow z Kobyikizcza-
sow kierownictwa Se-
limanda i od paséw
warszawskich czy lip-
kowskich z czasow kie-
dy tam réwniez dzia-
fat Selimand.

Pobyt Selimanda
w Korcu i jego Kie-
rownictwo persjarnig
korecka przypada na
czasy schytku produk-
cji paséw polskichiza-
razem schytku zy-
wotnosci artystycznej
iprzedsiebiorczosci sa-
mego Selimanda. Zyt
on w Korcu jeszcze
w r. 1800 h

Poréwnanie or-
namentu wiedzie do
stwierdzenia pokre-
wienstwa paséw ko-
reckich z innymi jesz-
cze, w ktdérych orna-
ment poélek wykazuje
analogiczne kwiatki,
wigzane w podobny
sposéb. W koncach
znajdujemy  motyw
dwoch przecinajacych

sie gatgzek palmowych, tworzacych ksztatt owalny, w owalu tym za$ na prostej szyputce
znajduje sie kwiatek i kilka listkow. Jeden z takich paséw znajduje sie w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie (nr inw. 76682) 2, drugi w Muzeum Narodowym w Krakowie (nr
inw. 8135) & len ostatni (fig. 45) budzi szczeg6lne zainteresowanie umieszczonym mie-

1 Wiadomos$¢ te zawdzigczam p. Aleksandrowi Prusiewiczowi, ktéry w Status Animarum parafii
koreckiej odnalazt imie i nazwisko Franciszka Selimanda. 2 Czosnowski o. c. tabl. X1I1l. 3 Swiey-
kowski E., Zabytki dawnego polskiego przemystu artystycznego, Krakéw 1902, nr 252, s. 21.
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45. Pas ze znakiem wiatraczka, strona prawa i lewa. Krakéw, Muzeum Narodowe, nr inw. 8153.

dzy nasada gatgzek palmowych znakiem wiatraczka oraz jakby groteskowg maskg twarzy
chtopca w szlaczku pasa. Poza analogig motywéw ornamentalnych tego pasa z pasami
z Korca nie mamy zadnych danych co do znaczenia wiatraczka i miejsca pochodzenia
tych paséw 1

Prawdopodobnie z wyrobem Korca mamy do czynienia w pasie Muzeum Narodowego
w Warszawie nr inw. 34026, zblizonym do koreckich ornamentem pélek, z napisem FECIT
SELIMAND, cho¢ bez dodatku a Korzec.

Przeglad catoksztattu dtugiej, bo ¢éwiercwiekowej dziatalnosci Selimanda, dzielonej

1 Swieykowski E., Zarys artystycznego rozwoju tkactwa i haftarstwa, Krakéw 1906, s. 270, przypisuje
pas ten fabryce w Kobyice.
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miedzy Grodno, Kobytke, Warszawe, Lipkéw i Korzec, kaze nam uznaé w nim jedng
z naczelnych postaci polskiego tkactwa artystycznego w. XV IIl. Wptynat on w niematej
mierze na ustalenie typu pasa polskiego, umiatzachowaé wnim charakterystyczne wschodnie
motywy dekoracji, wnoszac rownoczesnie do ornamentu pasoéw co$ z francuskiej lekkosci
i elegancji linii, delikatnego stonowania i harmonizowania barw. Byly to elementy, ktoére
na ogot wyszty na dobre pasom polskim, i ktére w dziejach polskich persjarni kazg za-
akcentowac nazwisko Franciszka Selimanda.

Jezeli na przykladzie wiekszej ilosci pasdw wyrdéznimy i poréwnamy stworzony
przez Selimanda w Kobytce i w Lipkowie typ pasa z dominujagcym przedtem ogdlnie
w Polsce typem pasa sluekiego, to spostrzezemy catg znaczng miedzy nimi zachodzaca
réznice i przebyta droge ewolucji form i stylu pasa polskiego. Ornament pasa polskiego,
zasadniczo ze Wschodu poczatek biorgcy, pod wptywem francuskim nabrat cech odmien-
nych, zokcydentalizowat sie i zblizyt do wzoréw tkanin lyonskich, zyskatl na bogactwie
form i r6znorodnosci motywoOw, nie tracac nic przy tym ze swych zasadniczych cech,
moéwiagcych o jego wschodniej genezie.

Vil

Persjarnie krakowskie i mato znane warsztaty okresu koncowego
produkcji pasow

Rzemieslniczy charakter persjarni krakowskich i fabrykanci polskiego wytgcznie pochodzenia. — Franci-
szek Mastowski z Kobytki i jego najwieksza wsérod krakowskich fabryka paséw. — Powtarzanie wzoréw
Kobytki i Korca w pasach wykonywanych na zamoéwienie. — Chronologia wystepujacych na widownie
innych fabryk krakowskich, Jozef Trojanowski.— Antoni Pudtowski i Daniel Chmielewski, prawdopodobnie
przybysze z Grodna. — Jan Sztumer. — Andrzej Belica. — Tendencje mnozenia persjarni w réznych stro-
nach Rzeczypospolitej. — Mato znane fabryki paséw magnackich i zamoznej szlachty: Chetm, Drzewica,
Kutkorz, Lykoszyn, Miedzybérz, Przeworsk, Rézana, Sokotéw, Sokal, Terespol, Uhnéw, Zmigréd.— Mato
znani samoistni wytworcy pasow.

Persjarnie krakowskie sg stosunkowo najp6zniejsze co do czasu powstania, wyste-
puja na widownie ostatnie, a ich odrebny charakter polega na tym, ze nie zawdzieczajg
nic protekcji moznych. Krakowscy fabrykanci paséw wyszli z r6znych $rodowisk w innych
stronach Polski, w ktorych ksztakcili sie w swym rzemiodle. Stanowig oni najmiodsze
i dlatego moze witasnie wytgcznie polskie pokolenie persjan. Na nich konhczy sie produkcja
pasow polskich. Franciszek Mastowski przybyt do Krakowa z Kobytki, Antoni Pucitowski
i Daniel Chmielewski ksztatcili sie w swym rzemio$le prawdopodobnie w Grodnie, obaj
bowiem pochodzili z kresow wchodnich, z Grodzienszczyzny i z Wotlynia.

Persjarnie polskie skoriczyty na tym, z czego wyszty. Jak w Stanistawowie produkcja
pasow oparta byta na wiekszej ilosci warsztatéw, nalezacych do persjan pracujacych na
wiasny rachunek i bedacych réwnoczesnie sprzedawcami swych wyrobdw, tak i w Kra-
kowie nie w oparciu o moznych, ktorzy zaktadali fabryki perskie po czesci dla dogo-
dzenia swej ambicji, lecz jako samoistni przedsiebiorcy Mastowski, Trojanowski, Puci-
towski, Chmielewski, czy Sztumer 1 produkowali pasy na spos6b rzemieS$lniczy, niezalezni
od protekcji moznowtadczej.

1 Chmiel 0. c. s. CCLXXXXIII.
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Jan Sztumer by} mieszczaninem krakowskim, za$§ nazwiska pozostatych zdajg sie
wskazywac€, ze przynajmniej niektorzy z nich nalezeli do drobnej szlachty.

Juz w Shucku widzieliSmy drobng szlachte zajetg pracg w warsztatach fabryki
perskiej. Do drobnej szlachty nalezat tez Franciszek Mastowski herbu Samson, ktéry
urodzit sie w Kobytce w r. 1758 1i w fabryce kobyteckiej praktykowat w czasach pro-
wadzenia jej przez Selimanda. Kiedy Selimami ustepowat z persjarni w Kobyitce, réwno-
czesnie i Mastowski, podéwczas 29-letni, zonaty ,fabrykant tkacki“, wyjednat sobie oby-
watelstwo miasta Krakowa zapewne na tej podstawie, iz sie ozenit z corka krakowskiego
mieszczanina, Teklg Stomska. Uzyskat rowniez przywilej kréla Stanistawa Augusta
z 23 lutego 1787 2na zatozenie w Krakowie ,fabryki pasow i szlakow z zlota, srebra i jed-
wabiu ciggnionych na wzor stuckiej fabryki“. Dlatego tez przywilej krélewski opiewat
na imie obojga matzonkéw, Franciszka i Tekli Mastowskich, a obejmowal zarazem za-
pewnienie, ,iz zadnej innej osobie do wyjscia lat dwudziestu przywileju na podobnaz
fabryke w miescie Krakowie, Kazimierzu, Kleparzu, Stradomiu i innych przedmiesciach
nie wydamy* 3.

Fabryka Mastowskiego byta najwieksza z krakowskich, a w kamienicy przy ulicy
Grodzkiej pod 6wczesnym nrem 82, w ktérej mieszkat z zong, dwoma synami i dwiema
corkami i w ktdrej prowadzit fabryke, mieszkato zarazem ,15 stuzby mezczyzn i 2 shu-
zace“. Byli to niewatpliwie pracownicy fabryczni, a ws$réd nich trzech zapisanych byto
w rejestrach miejskich jako ,zagraniczni“ 4.

W pasach swych Mastowski nasladuje raz — jak to bylo zapowiedziane w przywileju
krolewskim z r. 1787 — pasy stuckie, to znéw innym razem pasy Selimanda z Kobytek.
Do wzoréw stuckich nalezy czesto powtarzany przez Mastowskiego ornament, ktéry
nazwalismy ,stropowym*, zamieszczany w koncach paséw (nr inw. 74752 Muzeum Naro-
dowego w Warszawie). Bowniez powtarza on prymitywne, najdawniejsze pasy Jana
Madzarskiego 5. Motyw tulipandw w koncach paséw Selimanda przejat Mastowski znow
w koncach innego pasa (fig. 46), rdwniez czesto powtarzanego, o bukiecie kwiatow w ma-
tym wazonie, stojagcym na szerokiej podstawce, jakby przykrytej koronkowg tkaning
(Muzeum Miejskie we Lwowie, zbiory Orzechowicza, nr inw. 1162, Muzeum Narodowe
w Warszawie ze zbioru |I. Czosnowskiego)6. Ten typ pasa stanowi jedng z oryginalniej-
szych koncepcji Mastowskiego. Z motywdéw zdobniczych paséw koreckich z czaséw Seli-
manda przejgt Mastowski znéw inny rodzaj dekoracji: z poélek przeniést go na korice pasa,
rozwijajac go i kompilujac z innymi motywami, jak np. z chinskim motywem ,,czi“ w p6l-
kach, w szlaczkach za$ z perskim wzorem z Heratu (fig. 47)7.

Koloryt pasow Mastowskiego bywa czasem zbyt jaskrawy i mniej zharmonizowany.
Znak, zazwyczaj zajmujacy zbyt wiele miejsca, przerywajacy szlaczek w koncowej czesci
pasa, brzmi po lacinie: FRANCISCUS MASLOWSKI, czasem z dodatkiem CRACOVIAE.

Nie byt Mastowski tworcg zbyt oryginalnym w swych ornamentalnych koncepcjach
paséw, nie byli tez nimi i inni krakowscy persjanie. Mimo bowiem obietnicy Stanistawa
Augusta, zawartej w przywileju udzielonym Mastowskiemu w r. 1*87 na zatozenie fabryki

1 Romer o. c. s. 170. 2 Acta inscriptionum Officii cénsul. Cracoviensis ab a. 1786 1787, nr 72,
s_388_ 92 (Arch. A. D. m. Krakowa) i Chmiel l.c. 3 Romer o.c.s. 170. 4 Opis zabudowania obywa-
telskiego i publicznego, tudziez ludnosci w m. wydziatowym Krakowie z 15 X 1791, nr 2139 (Arch. A. D.
m. Krakowa), i Chmiel 0. c. s. CCLXXXXIIIl. 5 Zbioér fotografii, pudio V5 (Muz. Naréd, w Krako-
wie). 6 Swieykowski E., Zarys artyst. rozwoju tkactwa i hajtarstwa, Krakéw 1906, tabl. XXIV .
7 Czosnowski o. c. tabl. 1.

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VIl 24
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46. Pas ze znakiem Franciscus Mastowski. Lwéw, Muzeum Miejskie, zbiory B. Orzechowicza, nr inw. 1162.

paséw, ze przez lat BO w Krakowie pozbawiony bedzie konkurencji, coraz to nowi per-
sjanie, wyksztatceni w innych polskich fabrykach, osiedlali sie¢ w Krakowie. Pracowali
oni jednak — dla braku kapitatu obrotowego — tylko na zamdwienie. Takg relacje daje
o fabrykach Mastowskiego i Trojanowskiego Opis zabudowania obywatelskiego i publi-
cznego, tudziez ludnosci w m. wydziatowym Krakowie z 15 paZzdziernika 1791, ktdry
wspomina, ze ,od niedawnych czaséw dwie tylko tu sg fabryki paséw, bez funduszu,
dlatego te za obstalunkiem robig“h

Mimo pdznej daty powstania fabryk Mastowskiego i Trojanowskiego, byty one

1 Aroh. A. D. m. Krakowa nr 2139 i Chmiel u. ¢c. s. CCLXXXXIII.
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wsréd innych krakowskich
jeszcze najwczesniejsze Fa
bryka Antoniego Pucitow-
skiego, ktory juz wr. 1790
uzyskat obywatelstwo mia-
sta Krakowa, zapewne nie
od razu po tej dacie pow-
stata x Zresztg brak nam
Oniej wszelkiej wiadomosci
Dopiero w r. 179G wymie-
niana jest fabryka Jana
Kantego Sztumera i wtym
tez dopiero roku przyjat
obywatelstwo miejskie Da-
niel Chmielewski. Przed tg
zatem datg nie wykonywat
prawdopodobnie rzemiosta
w Krakowie.
O fabryce, ktéra od
r. 1791 prowadzit w Kra-
kowie Jozef Trojanowski,
wiemy tyle conic. W przy-
toczonym wyzej (Ipisie2
znajduje sie tylko wzmian-
ka, ze w kamienicy miej-
skiej pod nrem 22 mieszkat
miedzy innymi ,,J6zef Tro-
janowski pasiarz z corka
1stuzacym™. Wymienienie
samego pasiarza z jednym
tylko stuzacym, bez wiek-
szej liczby stuzby czy cze-
ladzi,wskazuje na wykony-
wanie pizez niego persjar- 47 pas ze zuaajem Cracoviae Franciscus Mastowski. Podtug fotografii
Stwa na matg tylko skale. w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Wedtug ks. Kruszynskiego3
Trojanowski, zwany takze niekiedy Trojanowskim, uzywat znaku T1 albo JOSEF FECIT.
Moze jego warsztatowi nalezatoby przypisa¢ takze pas w zbiorze hr. Potockich w Krze-
szowicach, nr inw. 207 ze znakiem T.
Antoni Pucitowski pochodzit z Grodzienskiego, z miasteczka Krynki4, zatem
nie jest pozbawione podstaw przypuszczenie, ze pracowat w fabryce grodzienskiej i tam
sie nauczyt persjarstwa. Motywy ornamentalne jego pasow (fig. 48) podobne sg na og6t

Chmiel 0. c. CCLXXXXI II. 2Chmiel 0. c. s. CCLXXXXIII. 3 Kruszynski T., Nowe
wyniki z zakresu badarn nad pasami polskimi (Przeglad Powszechny 1922, s. 317). 4 Catalogus civium
Cracov. secundi ordinis nr 2078, s. 176 (Arch. A. D. m. Krakowa): ,,Honestus Autouius Pucitowski Lithuania
de civitate Krynsceusi oriuudus®.
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do pasow Mastowskie-
go, lecz sposob trakto-
wania ornamentu jest
w nich bardziej pta-
ski. W koncach pasow
znajdujemy podwabu-
kiety tkwigce w ma-
tych wazonikach, usta-
wione na szerokich pta-
skich podstawkach, po-
dobnie jak w niekté-
rych pasach Mastow-
skiego (nr inw. 1 900
Muzeum Czartoryskich
w Krakowie).

Znaki swej fabryki
umieszcza Pudtowski
na widocznych miej-
scach wrogach koncow
pasa w brzmieniu AN-
TONI PUCILOWSKI F.
K. Ow znak F(ecit)
Iv(racoviae naprowa-
dzit Swieykowskiego 1
na domyst, ze takze
pasy bez znaku Pud-
towskiego, zsamymi li-
terami F. K., sg jego
wytworem.

Daniel Chmiele-
wski (takze Chmiele-
ski), byt — jak stwier-
dzaja krakowskie akty

miejskie—rodem z Ko-
48. Pas ze znakiem Antoni Pucitowski F. K. Krakéw, Muzeum brynia ,,profesji pas’ni-

ks. Czartoryskich, nr inw. 1, 900. czej“ i prawo miejskie

przyjat 11 maja 1790 2
Pochodzenie jego z Kobrynia naprowadza na domyst, ze magt by¢ przedtem zajety w po-
bliskiej persjarni w Grodnie.

Kie kopiuje on, jak Mastowski, paséw réznych innych wytwdrni, lecz w waskim
zakresie swej twdrczosci ogranicza sie do powtarzania dwdéch lub trzech wzoréw. Ky-
sunek kwiatébw w jego pasach jest czesto niepewny, bukiety w korncach bywajg przeciete
w potowie ornamentem szlaczka, co stanowi istotng wade pasa3 Do niecodziennych

1 Swieykowski E., Zabytki dawnego polskiego przemystu artystycznego Krakéw 1902, s. 37. 2 Ca-
talogus civium cracoy. secundi ordinis, nr 2078, s. 189 (Arek. A. D. m. Krakowa) i Chmiel o. c,
s. CLXXXXVIIl. 3 cCzosnowski o. c. tabl, X.
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49. Pas ze znakiem DC (Daniela Chmielewskiego), strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe,
nr inw. 76678.

motywdw nalezy zamieszczenie przez niego w koricach pasa (nr inw. 76678 Muzeum Naro-
dowego w Warszawie, fig. 49) bukietu osadzonego na bebnie, stojagcym na niskiej pod-
stawce w otoczeniu dwoch sztandaréw i szabel. Moze miat to by¢é symbol insurekcji r. 1794?

Chmielewski znaczyt swe pasy DANIEL CHMIELESKI, CHMIELEWSKI, D. GHMIELE-
SKI1 lub D. C

Przedtozony wiladzom austriackim przez Magistrat m. Krakowa 5 marca 1796 opis
stanu miast Krakowa, Kazimierza i Kleparza moéwi, ze miedzy innymi ,sg takze dwie
fabryki paséw polskich, pierwsza na ulicy Florianskiej w kamienicy Jana Kantego
Sztu mera, kupca i obywatela miasta, pod numerem 448 stojgcej”. Druga, to fa-
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bryka Mastowskiego. W odniesieniu do obu dodano, ze ,kosztem wiascicietdw utrzy-
muja sie“ L

Sumienny i Scisty badacz, jakim byt A. Chmiel, zadnych poza tym wiadomosci
0 fabryce Jana Sztumera nie odszukat, a tylko istnienie w zbiorze lir. Potockich w Krze-
szowicach pasa ze znakiem S. 1. naprowadzito go na domyst, ze moze to by¢ wytwor
fabryki Sztumera.

W zbiorze krzeszowickim istniejg dwa pasy znaczone S. |., wymienione pod lirem 73
171 inwentarza tego zbioru, sporzadzonego przez E. Swieykowskiego. Oba pasy s do
siebie podobne ornamentem koncoéw, o kwiatach umieszczonych na diugich, gietych,
rozchodzacych sie w bok szyputkach, tak Zze robig one wrazenie jakby ramion kande-
labrowych.

Wedlug ks. Kruszynskiego 2 do krakowskich fabrykantow paséw nalezat takze
Andrzej Bélica, ktérego autorstwu przypisa¢ nalezy pasy ze znakami kursywag AB
(Muzeum Czartoryskich w Krakowie, nr inw. | 723), a ktéry na pasie zbioru Potockich
w Krzeszowicach zaznaczyt swe imie w brzmieniu jakby wifoskim ANDREA bellica
(fig. 50).

Pasy jego sa wykonane starannie. W stylu ornamentalnym Bélica nie jest pozba-
wiony nawet oryginalnosci. O ile przytoczony tu pas ze znakiem AB odznacza si¢ pewng
ptynnoscig form, o tyle znéw pas zbioru Potockich wykazuje w koncach jakby ich ze-
sztywnienie. Niemal identyczny z tym ostatnim, drugi pas bez znaku w zbiorze Potockich
zdaje sie Swiadczy¢, ze nie wszystkie wytwory swej fabryki Bélica znaczyt swym naz-
zwiskiem.

O samym Bclicy i jego fabryce nie mamy zadnych wiadomosci.

Persjarnie krakowskie $wiadcza o zupetnym spolszczeniu tej gatezi sztuki zdobniczej
i 0 wyeliminowaniu z niej cudzoziemcow jako pracownikéw persjarskich. Niejednokrotnie
tez zdobywajg sie krakowskie persjarnie na wytwory o interesujgcych zespotach barw,
zywych i swietnych, o nienagannej technice tkackiej. Mniej za to bywajg oryginalne
w koncepcji ornamentalnej. Produkcja persjarni krakowskich przypada tez na koniec
okresu, w ktérym pasy mialy wzietos¢.

Znaczna byta ilos¢ majstrow tkackich, czyli tzw. fabrykantéw, ktérych wyksztatcity
na wielka skale prowadzone i zatrudniajace licznych pracownikéw fabryki perskie w Stucku,
Grodnie, Lipkowie i inne. Nie zawsze fabrykanci wyksztatceni w swym fachu chcieli
spedzi¢ cate zycie w cudzej persjarni. Wielu szukato usamodzielnienia i sposréd takich
wyszli osiedleni w Krakowie Mastowski, Pucitowski i Chmielewski, ktérzy pracowali przed-
tem w Kobytce i w Grodnie.

Przed pragnacymi usamodzielnienia i szerszego pola dziatalnosci rutynowanymi
fabrykantami staty otworem dwie drogi: prébowania samoistnego prowadzenia persjarni,
jesli sta¢ ich byto na nabycie w tym celu warsztatu, przyrzadéw tkackich, materiatu
w jedwabiu i nici metalowej, lub tez druga droga — szukania moznego protektora, ktory
by wlozyt kapitat w nabycie tych przedmiotéw i powierzyt kierownictwo nowozatozo-
nej persjarni zgtaszajgcemu sie don persjaninowi. Mniej persjan czyli fabrykantow szlo
pierwsza z tych drog, niewielu byto takich, ktérzy rozporzadzali kapitatem potrzebnym
na zalozenie wiasnego warsztatu pracy. Do tych szcze$liwszych nalezeli w Krakowie
osiedli wymienieni juz Mastowski, Pucitowski, Chmielewski, zapewne takze Bélica. Lecz

1 Chmiel 0. ¢c. s. CCLXXXXVI. 2 Kruszynski o. c. s. 317.
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nawet moze najzamozniejszy
z nich. Mastowski, wyrabiat
pasy tylko na zamdwienie,
a nie byto go sta¢ na wkitad
kapitatowy w wiekszg produk-
cje paséw, ktore by gotowe
i wyrobione oferowaé mogt na
sprzedaz.
Wiekszos$¢ rutynowanych
tkaczy-fabrykantéw opuszcza-
fa wieksze persjarnie, by szu-
kac¢ szczesciaipolepszenia bytu
w oparciu o cudzy kapitat iwy-
twarza¢ dalej pasy na cudzy
rachunek, w korzystniejszych
jednak dla siebie warunkach,
w charakterze kierownikéw no-
wopowstajacych, choé na matg
skale prowadzonych persjami.
Ambicjg moznej szlachty
drugiej potowy w. XV II1 byto
posiadanie wiasnej persjarni
i produkcja w niej paséw pod
swym imieniem wzglednie pod
nazwa miejscowosci stanowig-
cej rezydencje magnata lub
nawet siedzibe tylko zamoz-
nego a ambitnego szlachcica.
Totez namnozyto sie drobnych
persjarni w Polsce, o ktdrych
zazwyczaj niewiele dochowato
sie wiadomosci poza samg ha-
zwg miejsca, w ktoérym byila
prowadzona.
Pod tym wzgledem pole
do poszukiwan i odkry¢ stoi
otworem. W handlu antykwar-
skim do$¢ czesto wyplywaja
pasy o nie notowanych dotad
znakach. W zbiorach publicz-
nych i prywatnych sporo znaj- ze znakiem Andrea Belliea. Krzeszowice, zbidor
duje sie pasow, ktérych po- hr. Potockich.
chodzenia nie umiemy wyja-
$ni¢. Wypeinienie wielu luk w dziejach persjarni polskich zaleze¢ bedzie od rozwia-
zania zagadkowych dotad znakdéw na niektérych pasach i od trafnego okre$lenia pocho-
dzenia paséw, ktdre nie maja zadnych znakow.
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Z dotychczas zebranych wiadomos$ci o mniejszych i mato znanych persjarniach
ponizej wyliczonych nie wynika, by one miaty odegra¢ wazniejszg role w polskim per-
sjarstwie i polskiej sztuce zdobniczej. Wychodzgce z nich pasy stanowily zazwyczaj na-
$ladownictwa wytworéw wiekszych fabryk i prowadzone byly przez persjan ksztatconych
w Stucku, Grodnie, Kobyice itd.

W niniejszym studium, torujgcym drogi dalszym badaniom nad pasami polskimi,
szeregujemy skape wiadomosci o réznych mato znanych persjarniach, ktére pominiete
zostaty w poprzednich rozdziatach.

Chetm. Pas z takim znakiem pojawit sie w handlu antykwarskim w Warszawie
w r. 1935. Nie znam go z autopsji, lecz jedynie z reprodukcji barwnejl, wedtug ktérej
pas ten w czterech miejscach na dwoch koricach w rogach sygnowany jest napisem ME
FECIT CHELMAE. Ornament pasa tego jest do$¢ prymitywny, wzorowany na pasach
stuckich typu, w ktdrego koncach umieszczone po dwa bukiety kwiatowe otoczone sg
gieta ramkag wstazki czy obtoczkéw. Ramka ta w pasie z Chetma zostata uproszczona
i zredukowana do linii. W tle pasa po6lka jednobarwne niebieskie mieniaja sie z pdlkami
0 ornamencie roslinno-wiciowym, zdradzajagcym tendencje do niemal geometrycznego
stylizowania. Te same tendencje posiada ornament szlaczkéw, ktore lamujg tylko brzegi
boczne pasa, w koricach za$§ miejsce szlaczkéw zajmuje powtdrzony raz jeszcze ornament
roslinno-wiciowy pélek.

Samo istnienie pasa z tym napisem stwierdza w kazdym razie, ze w Chetmie (Za-
moyskich) istniata blizej nam nieznana persjarnia.

Drzewica. Musiata to by¢ persjarnia na wiekszg skale prowadzona, skoro nie brak
0 niej wzmianek archiwalnych. Miasteczko Drzewica w dawnym wojewddztwie sando-
mierskim stanowito okoto poltowy w. XVIII wilasnos¢ Filipa Nereusza Szaniawskiego,
ktory okoto r. 1769 zatozyt w nim szereg manufaktur. Inicjatywe przemystowg Szaniaw-
skiego stwierdza przywilej Stanistawa Augusta z r. 1766 20 1z gdy ur. Filip Nereusz
Szaniawski ssta kakolownicki miasteczko swoje Drzewice z fundamentéw dla ozdoby
kraju i wygody sasiadow z dawien drewniane, juz po cze$ci wymurowawszy, fabrykantow
réznych i rzemiesinikéw wielu réznego kunsztu sprowadzit, suplikowat nam, abysmy
konfraternig czyli cech rzemie$lniczy z cudzoziemcéw sktadaé sie majacy postanowié
mu pozwolili, do ktérej to supliki taskawie przychyliwszy sie, zwazajac stad ozdobe
kraju, przychecenie cudzoziemcow dobrych rzemie$inikéw i prywatng tez dla obywatelow
wygode, chetnie konsens nasz da¢ umysliliSmy, jako tez i dajemy niniejszym listem,
przywilejem naszym. Na fundamencie ktérego mocen i wolen bedzie tenze ur. ssta arty-
kuty tej konfraterni cuiusgungue artis z rzemie$lnikow cudzoziemcow ztozonemu prze-
pisa¢. Ucznie u magistréw wyuczeni i wyzwoleni wszedzie po miastach w cechach taka
prerogatiwe i rownos¢ mie¢ maja, jakoby w miescie ktorymkolwiek wyuczeni i wyzwoleni
byli“.

Tres¢ dokumentu podkresla sprowadzenie przez Szaniawskiego ,rzemiesinikdw-
cudzoziemcow* ,roznego kunsztu“. Balinski i Lipiniski3 bez powotania sie na Zrddto
odnosza inicjatywe przemystowg Szaniawskiego jeszcze do r. 1760. Stanistaw August
miat jg w r. 1766 niejako tylko aprobowac¢ swym przywilejem. Zarazem dodaja, ze w Drze-
wicy ,wnet zakwitty rézne rekodzieta, mianowicie pasow jedwabnych“. Wracajac z Kra-
kowa Stanistaw August zwiedzit Drzewice w dniu 18 lipca 1787, przyjmowany tam przez

1 Arkady Il 1930, nr 9. 2Balinski M. i Lipinski T., Starozyzna Polska Il, Warszawa 1844,
s. 418 3 Tamze.



Szaniawskiego. Smolenskil
w swej pracy o pasach lip-
kowskich nie cytujac zrodia
podaje wiadomos¢, ze ,na
zjazdy trybunalskie w Lu-
blinie i Piotrkowie dostar-
czata pieknych wyroboéw fa-
bryka zalozona w Drzewicy*.

Pasow ze znakiem Drze-
wicy nie znamy.

Ivutkorz. Ofabryce pa-
sow tam wytwarzanych nie
mamy wiadomosci. Kuropa-
tnicki2 podaje, ze Kutkorz
w drugiej potowie w. XVIII
stanowit dziedzictwo domu
taczynskich,sukcesorow nie-
gdy$ tuczynskiego kaszte-
lana Iwowskiego”. Wedtug
Romera3 ,zatozycielem fa-
bryki byt Jerzy Antoni La-
czynski chorgzy zydaczow-
ski, jak sie zdaje“.

Pasy ze znakiem KUT-
KORZ znajdujg sie w zbiorze
lir. Potockich w Krzeszowi-
cach (fig. 51) i w Ukrain-
skim Muzeum Narodowym
we Lwowie (nr inw. 14527).
Sg to pasy jedwabne o nie-
pewnym rysunku ornamentu
branego zapewne z wzoréw
stuckich. Uwazaé je nalezy
zanasladownictwa stojgce na
dos¢ niskim poziomie.

V/ Panstwowych Zbio-
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51. Pas ze znakiem Kutkorz. Krzeszowice, zbiér kr. Potockich.

rach Sztuki w Warszawie, w zhiorze fotografii paséw polskich pozostatym po bylej
Strazy Kresowej znajduje sie zdjecie pasa ze znakiem ME FECIT A S. Gdzie by sie pas
ten obecnie znajdowal, nie wiadomo. Jest on jednak identyczny z pasami znaczonymi
znakiem KUTKORZ, skad wniosek, ze w Kutkorzu pracowat nieznany nam na razie per-
sjanin, ktérego imie i nazwisko odpowiadato monogramowi zamieszczonemu przez niego

na powyzszym pasie.

tykoszyn, wdawnym cyrkule zotkiewskim, ,wie$, w ktérej ogrodzie dosy¢ drzew

4 Smolenski o. ¢. 2 Kuropatnicki, Geografia albo doktadne opisanie krélestw Galicji i Lodo-
merii, Przemy$l 1786. 3 Rémer o. c. s. 165.

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII.
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morwowych i robakéw jedwabnikow wiele byto i bardzo sie udawaly , jak pisze Ku-
ropatnickil Stad mogtoby sie nasuwac przypuszczenie, ze i tam byla persjarnia, brak
jednak konkretnych o tym wiadomosci.

Miedzybdrz. Kotaczkowski2 wspomina, ze pasy miano wyrabia¢ w takiej miej-
scowosci, nie wiadomo doktadnie kiedy. Koérner 3 przypuszcza, ze miatby to byé Mie-
dzyb6rz w powiecie latyczowskim, niegdy$ Sieniawskich, a potem Czartoryskich, nic
jednak ponadto o tym nie podaje.

Przeworsk, ,miasto domu ksigzat Lubomirskich JO. Zofia z Korwinéw Krasin-
skich ksiezna Lubomirska kasztelanowa krakowska juz do tego arcyludnego i stawnego
fabryka tkaczow ptéciennych, bawetnianych i wetnianych sprowadzita fabrykantow
malowania obi¢, paséw jedwabnych i bogatych, ptécien w kolory, drelichdw, obruséw,
serwet...“. Tak mowi relacja Kuropatnickiego 4. Paséw ze znakami Przeworska nie znamy.

Olesko. Poza wymienieniem samym pasa z Oleska nie wiemy nic o tamtejszej
persjarni.

Kozana w powiecie Stonimskim, miasteczko nalezace do Sapiehéw, w ktérym Ale-
ksander Sapieha kanclerz w. lit. miat z koncem w. XVIII zatozy¢ fabryke jedwabnych,
obi¢ adamaszkowych, attaséw i paséw 5.

Fabryce w Kozanie przypisano czterostronny pas (fig. 52) w zbiorze Muzeum Na-
rodowego w Warszawie nr inw. 76367 ze znakiem FK. Ornament jego zbliza sie na ogot
do ornamentu pasow shickich. Jego oryginalno$cig jest motyw, ktéry by mozna moze
nazwa¢ podwdjnym przecinkiem, zamieszczany symetrycznie w pélkach, a zastepujacy
wiciowo giete gatgazki. Liscie debowe w szlaczkach, ktosy zboza w bukietach koncow
mowig 0 motywach niezaleznych od wschodniego repertuaru form ornamentalnych. Na
ogot ornament tego pasa ma wiele z charakteru sztuki ludowe;j.

Sokotéw na Podlasiu, dokad Michat Kleofas Oginski, podskarbi litewski, do zato-
zonej przez siebie fabryki pasow sprowadzi¢ miat ,robotnikéw z Montbeillard, ktérzy
wyrabiali na domowych warsztatach pasy" 6

Znane sg dwa podobne do siebie pasy z napisem FABRYKA SOKOLOW: jeden
w zbiorze Potockich (fig. 53) w Krzeszowicach?7 drugi, ktéry pojawit sie w handlu anty-
kwarskim we Lwowie w r. 1935. Koznig sie one od siebie tylko szlaczkami. Ornament
0 typie zachodnim traktowany jest ptasko, niemal sylwetowo. Najbardziej zwracaja
uwage zakonczenia, w ktérych znajdujemy po dwa szerokie kielichy, a w nich bukiety
matych kwiatkéw, prawdopodobnie fiotkow. Kysunek ornamentu nie odznacza sie do-
ktadnoscia, jest niepewny i niedbaty. Linie todyg fiotkow tamig sie czesto pod prostym
katem.

i Sokal miat wedlug Kotaczkowskiego 8 jeszcze w poczatkach w. XIX wytwarzaé
»na 10 warsztatach rocznie 455 sztuk jedwabnych paskéw do opasywania ciata“. Poza
tag wiadomoscia, ktérej Zrédta Kotaczkowski nie podaje, nie wiemy nic wiecej o fabryce
sokalskiej, ani nie znamy paséw z niej pochodzacych.

Terespol jako miejsce, w ktérym miata sie znajdowac persjarnia, znamy tylko
ze wzmianki, jaka o nim czyni Selimand w pismie do Komisji Skarbu Koronnego, wnie-

1 Kuropatnicki o. c. s. 162. 2 Kotaczkowski .T, Wiadomosci tyczace sie przemystu i sztuki
w dawnej Polsce, Krakéw 1888, s. 444, 3 Rdmer o. c. s. 165. 4 Kuropatnicki o. ¢c. s. 77. 6 Ro0-
mer 0. c. 5. 165. 0 Tamze. 7 Swieykowski E., Zabytki dawnego polskiego przemyshu artystycznego,
Krakoéw 1902, nr 291. — Tenze, Zarys artystycznego rozwoju tkactwa i hajtarstwa, Krakéw 1906, s. 168.
8 Kotaczkowski o. c. s. 446.
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52. Pas ze znakiem F. R. (Rézana), strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 76367.

sionym na rece ks. Adama Czartoryskiego w r. 1788 w stowach: ,,Son Altesse le prince
Adam generat de Podolie a vue commeneer la fabrigue de Terespol- 1

Uhnéw w dawnym wojewddztwie betskim nalezat w w. XVIII do Dzierzkow?2
a miat mie¢ wedle Kotaczkowskiego fabryke paséw, o ktoérej nic ponadto nie wiemy.
Swieykowski 3 przypuszcza, ze z fabryki uhnowskiej pochodzi pas w Muzeum Karodowym
w Krakowie, nr inw. 31519 opisany przez niego, a znaczony IM VH BERU. Xapis ten
budzi¢ musi watpliwosci, i nie wiadomo, czy w og6le odnie$¢ go nalezy dopersjarniwUhno-

1 Czart, rpis 1174, s. 47. 2 Kuropatnicki o. c. 3 Swieykowski E., Zarys artyst. rozwoju
tkactwa i haftarstwa, Krakéw 1906, s. 272.

25*



196 PASY POLSKIE

53. Pas ze znakiem fabryka Sokotéw. Krzeszowice, zbiér kr. Potockich.

wie. Ornament pasa tego jest analogiczny do paséw z Korca, w ktérych koncach znaj-
dujemy dwie owalnie przecinajgce sie gatezie palmowe.

Zmigrod miat wedtug Kotaczkowskiegolrzekomo przez kilka wiekow stynaé prze-
mystem artystycznego wyrabiania haftow ztotem i srebrem, aparatéw koscielnych, czepcow
itd. Wyrabia¢ miano takze w w. XV 11l w Zmigrodzie pasy z nici srebrnej i jedwabiu.
Miat sie tam do w. XIX przechowaé¢ zwyczaj, ze gdy umart kto$ z obywateli, trumne
jego niesiono na tamtejszych pasach srebrnych, ktére rodzina przechowywata troskliwie.
Z pasami ze Zmigrodu nie spotkatem sie i nic ponadto o nich nie wiadomo.

1 Kotaczkowski o. c. 446.
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54. Pas ze znakiem Micliat Popiel SU. Krzeszowice, zbi6r lir. Potockich.

Wymienione wyzej mato znane persjarnie utrzymywane byty przez zamoznych wia-
Scicieli majetnosci, ktérych kosztem prowadzona byta produkcja pasow. Istniaty ponadto
jednak i warsztaty, na ktdrych pracowali persjanie samoistni i niezawisli, na wiasny
rachunek. Jednym z takich byt

Michat Popiel, ktéry pas znajdujacy sie w zbiorach hr. Potockich w Krzeszo-
wicach (fig 54) opatrzyt znakiem MICHAL POPIEL s. U. Znaczenia dwoch ostatnich liter,
stanowiagcych jakis skrdt, nie zdotaliSmy odgadnaé. Czy ostatnia litera miataby moze
oznacza¢é Uhnoéw? Co by jednak miata znaczy¢ litera S? Pas sam zdradza nieumiejetno$c
rysunku, brak cieniowania, traktowanie ornamentu jest plaszczyznowe. Jest to jeden
z mato wytwornych produktéw prowincjonalnych moze niedoksztatconego persjanina.
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W zbiorach hr. Potockich w Krzeszowicach (nr inw. 124) znajduje sie miedzy innymi
takze pas jedwabny, interesujacy zaréwno $miatym rysunkiem ornamentu, jak i zharmo-
nizowaniem barw. Zamieszczono na nim enigmatyczny znak SIK SAL. Pas to niewatpliwie
polski, nieznanej dotad persjarni.

Nierozwigzany pozostaje takze znak FIK zamieszczony jakby w tarczy okolonej
dwoma gatgzkami palm, na pasie nr inw. 72 krzeszowickiego zbioru hr. Potockich.

Poza tym sporo istnieje w réznych zbiorach paséw niewatpliwie polskich, zupetnie
nie znaczonych, ktére moze dadzg sie kiedy$ zidentyfikowa¢ na podstawie przeprowa-
dzonej doktadniejszej analizy stylu ich ornamentu w poréwnaniu z wiekszg iloScig pasow
znanych fabryk.

VI

Handel pasami i ich obce nasSladownictwa

Handel pasami wschodnimi i polskimi. — Import zza granicy pasow perskich i tureckich oraz paséw mo-
skiewskich. — Jarmarki i okazje zjazdéw szlachty. — ,,Magazyny tureckie“ i ,,towaréw modnych“ w wie-
kszych miastach. — Magazyny Paschalisa Jakubowicza i Antoniego Kriegera w Warszawie i sprzedaz
komisowa w nich paséw Filsjeana i Selimanda. — Reklama produkcji wtasnej przez Paschalisa. — Ko-
rzystna koniunktura dla zbytu paséw w czasach Sejmu Wielkiego. — Zamoéwienia Paschalisa we Francji
i nasladownictwo pasow polskich przez Dechazelle’a w Lyonie. — Spor Paschalisa z konfraternig kupiecka
w Warszawie. —eKryterium odrézniania nasladownictw francuskich od pasoéw polskich. — Pasy gdanskie
fabryk Besza i Salztmbera w Scliidliz. — Polskie ptocienne pasy drukowane.

Begestry kupieckie domu handlowego Nikorowiezow we Lwowie dajg nam obraz,
jak prowadzono handel pasami wschodnimi okoto potowy w. XVIII az po czasy pierw-
szego rozbioru. Na podstawie tych regestréw przedstawitem rzecz w dawniejszej mej
pracy b Import paséw wschodnich nie ustawat tez i w drugiej potowie w. XV III, mimo
rozwoju krajowej produkcji. Dowodem tego jest miedzy innymi instruktarz celny, wy-
dany przez Komisje Skarbu Koronnego w r. 1786 2 Wymieniono w nim gtéwne typy paséw
sprowadzanych ze Wschodu, a zarazem ustanowiono niejako handlowg ich hierarchieg,
wyrazang w wyzszych lub nizszych stawkach celnych.

Procz paséw perskich i tureckich wymienia instruktarz takze pasy moskiewskie,
jedwabne ze zlotg i srebrng nicig, nasladujace wzory perskie, oraz pasy wetniane réznych
rodzajow. Ze pasy moskiewskie importowano istotnie do Polski, tego dowodem sg spo-
tykane dotad w polskich zbiorach poszczegélne pasy niewatpliwie moskiewskie.

W reku Nikorowiezo6w handel pasami opierat sie gtéownie o produkcje krajow tu-
reckich i perskich; jednak i oni tez obok paséw wschodnich sprowadzali do Warszawy
i tam pozbywali, lub wozili po jarmarkach av Jarostawiu, Tartakowie, tecznej itd. pasy
wytwarzane na ziemi polskiej, w Stanistawowie i tahodowie.

Z okazji wielkich zjazdéw szlachty, jak na sejmiki, na sesje trybunalskie w Piotr-
kowie i w Lublinie, przesytano z réznych persjarni wigksze ilosci paséw na sprzedaz 3.
Sprzedawali je agenci poszczeg6lnych persjarni i kupcy-komisanci.

Zbyt pasow polskich koncentrowat sie poza tym w tzw. ,magazynach tureckich“
w wiekszych miastach. W Warszawie mialy na sprzedaz pasy takze magazyny towaréw
modnych: tyszkiewicza, Jedrzejewicza i tazarewiczowe;j.

1 Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce w w. XVII i XVIII, 2 Arek, Skarb, w Warszawie
t3 A. 23. Zob. rozdziat X, nr Il, 3 Smolenski o. c,
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Najznaczniejszy handel pasami w stolicy prowadzi! jednak w czasach Stanistawa
Augusta wymieniony juz poprzednio Ormianin rodem z Tokatu. Paschalis syn Jakuba,
nazwany pézniej Jakubowiczem. Do r. 1789 prowadzit Paschalis handel wspdlnie z Anto-
nim Kriegerem, po czym wspélnicy sie rozstali i kazdy z nich miat sklep w Warszawie
odrebnie i prowadzit go na wiasng reke. Sad polubowny zatatwi¢ miat rachunki nie ure-
gulowane i sporne miedzy obu bytymi wspdlnikami. Zdaje sie. ze Paschalis prowadzit takze
filie swego handlu w Krakowie, gdzie nabyt dom i uzyskat obywatelstwo miejskie x.

Krieger zwigzat byt Filsjeana. ktdry catg produkcje swej persjarni w Kobytce w mysl
kontraktu z 10 grudnia 1i88 2 obowigzany byt oddawa¢ do sprzedazy w warszawskim
sklepie Kriegera. Prawdopodobnie tak samo i Selimand oddawat poprzednio swg pro-
dukcje Paschalisowi, czerpigc ocl niego gotdéwke na rachunek towaru, jaki miat dostarczyc.
Wynikta z tego finansowa zawistos¢ Selimanda od Paschalisa, ktéra znalazta wyraz wtym,
iz kiedy kontraktem z 2 grudnia 1789 3Selimand zobowigzat sie kierowa¢ zatozong w War-
szawie przez Paschalisa fabryka pasow, w treSci umowy potwierdzi¢ musiat odbiér nalez-
nego mu za to wynagrodzenia z goéry za 16 miesiecy, co wyniosto 128 dukatéw.

Paschalis Jakubowicz przed innymi reklamowat produkcje swej zatozonej w r. 1788
persjarni w Lipkowie, do ktorej przybyta z koncem r. 1789 druga persjarnia w War-
szawie pod kierownictwem Selimanda, ztgczona w r. 1791 z fabryka lipkowska. O reklamie
Swiadczg liczne jego ogtoszenia w Suplemencie do Gazety Warszawskiej i Korespondencie
Krajowym i Zagranicznym z lat 1789—93. Kupiecka swa dziatalno$¢ Paschalis rozszerzyt
na przemystowa, zatozywszy powyzsze persjarnie, ktorych fachowe kierownictwo tkackie
poruczat jednak komu innemu, zajmujgc sie sam finansowg administracjg przedsiebiorstw
i sprzedaza produkcji w swym magazynie warszawskim.

Nie od razu rozwineta sie produkcja persjarni krajowych w stosunku do zapotrze-
bowania paséw w okresie Sejmu Wielkiego, kiedy to wzmogty sie tendencje powrotu do
stroju narodowego, a tym samym zapotrzebowanie pasdéw. Szukajgc wszedzie zysku
i handlowego interesu, przy niedostatecznej zrazu wydajnosci persjarni krajowych, ktore
wyparty byly juz pasy perskie, Paschalis chciat nadgzy¢ zapotrzebowaniu i wyzyskac
koniunkture dla zbytu paséw. Wpadt tez na pomyst niejako fatszowania wytworow wiasnej
swej fabryki. W dniu 23 stycznia 1793 pisat o tym sam4: ,.Gdy... przed czterma latami
znaczna liczba o0s6b w kraju naszym raptownie po polsku przebiera¢ sie zaczeta, widzac,
ze fabryki krajowe nie byly w stanie wygotowania tyle pasow, ile potrzeba powszechna
wymagata, znacznym kosztem postat ré6zne desenia i pas do fabryki zagranicznej, azeby
tam podiug tych deseni pasy robili z literami na koncach PJ. a to z tej przyczyny,
azeby fabrykant przywtaszczajgc sobie takowe desenia nie wydat je za wiasny wynalazek,
przez co Paschalis Jakubowicz nie zatamowat zadnemu fabrykantowi drogi kaza¢ robi¢
pasy z innymi literami. Fabrykant ten z poczatku przystat pasy w dobrym, lecz w na-
stepnym czasie w podlejszym gatunku. Dla czego tenze Paschalis Jakubowicz nie zaniedbat
powielekrotnie pisaé do niego, zalecajac mu. azeby pasy z najlepszego ztota, srebra i ma-
teriatu robi¢ kazat i aby od jednego do drugiego konca jednakowe zioto, srebro i robota
byfa. Lecz fabrykant, nie zwazajgc na tylokrotne upominania, pasy w podlejszym gatunku
kontynuowat. Paschalis Jakubowicz widzac up6r jego oraz nie chcac, azeby PrzeSwietne
Publikum sadzito, ze pasy nie tylko w jego handlu, lecz i winnych handlach teraz i dawniej

1 Chmiel 0. c. CCLXXXXIY. 2Smolenski o. ¢c. 3 Akta grodzkie m. St. Warszawy, Oblat
t. 37 (Areh. Gt). Zob. rozdziat X, nr Il. * Dodatek do Korespondenta Krajowego i Zagranicznego
1793. nr 8.
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znajdujace sie z literami PJ sg jego fabryki, podal upomnione juz ostrzezenie do wia-
domosci publicznej*“.

Tym zagranicznym fabrykantem, obnizajagcym jako$¢ paséw ze znakiem PJ, byl
Pierre Toussaint Dechazelle (takze de Chazelle) w Lyonie, ktory wedtug zrédet francu-
skichl wyrabiat ,ceintures imitées des Turcs, que portaient alors les riches Polonais...
On lui envoyait des modeles de Constantinople, des échantillons de la Perse, de la Chine
etc. afin de mieux s’identifier avec le genre des tissus de ce pays“ 2 Nie tylko co do jakosci
pasow wykonywanych przez Dechazelle’a pod znakiem P J zawiodt sie na nim Paschalis.
Dechazelle pozbywat pasy wykonane wedtug wzoréw przystanych mu przez Paschalisa
takze innym nabywcom, a w r. 1774 znajdujemy wzmianke w rachunkach Szymona
Nikorowicza 3 ze tenze bawigc w Lyonie przestat stamtagd do Lwowa kilka paséw wy-
rabianych w Lyonie, zapewne w fabryce Dechazelle’a.

Nie wiemy natomiast nic $cistego o rzekomej paryskiej fabryce, w ktdérej by miano
wyrabiaé pasy na eksport do Polski, i prawdopodobnie mylna jest wiadomos$¢ Kitowicza4,
ktory mowi, ze istniaty: ,pasy francuskie w gatunku tureckich i perskich, ale kolorami
dobranymi i zywymi daleko wszystkie pasy... celujgce, z napisem na konhcu: a Paris“.
Pasow z takim znakiem nigdzie dotychczas nie spotkaliSmy i Kitowicz zapewne miat
na mysli pasy lyonskie.

Paschalis chciat moze zrzuci¢ z siebie odium sprzedawania paséw lichszych ze swymi
znakami P J, tkanych za granica, i zarazem wyzyskac te okolicznos¢ dla reklamy swej
fabryki lipkowskiej, kiedy ogtaszaitb: ,,Byta pogtoska niektéra, iz pasy z fabryki Paschalisa
na pozor piekne i lustrowne, lecz w chodzeniu w krétkim czasie, iz sie ztoto psuje i czer-
nieje. Przeto co sie tyczy tej pogtoski, to ma honor zapewni¢ ur. Paschalis, iz takowe
pasy nie byty z fabryki jego, ani tez sg takowe, tylko ludzie chciwi i zazdrosni, koricem
uszkodzenia, kazali i dotad jeszcze kazg robi¢ takowe pasy pod imieniem Paschalisa w in-
nych zagranicznych fabrykach i na koncu samym tkanych znajdujg sie wyraznie wyro-
bione litery Paschalis lub PJ. Te pasy z poczatku od konca blisko p6tora tokcia do
Srodka bywa ztoto i robota cokolwiek dobra, im za$ dalej, tym gorsze ztoto i robota; z fa-
bryki za$ Paschalisa z jednego konca wcigz az do drugiego jednakowa robota i réwnej
dobroci ztoto. W jego handlu znajduja sie rowniez zagranicznej fabryki pasy, na koncu
pasa tylko dwie litery P J, lecz to nie znaczy Paschalis, tylko z fabryki paryskiej. Prze-
Swietna publiczno$¢ kupujac pasy niechaj na takowe raczy swa zwr6ci¢ uwage“.

To wykretne i niezgodne z prawda ogtoszenie Paschalisa, ktory sam zwrociwszy
sie do fabryki zagranicznej, by z jego znakiem wytwarzata pasy w Lyonie, innych po-
mawiat o to, spotkato sie z reakcjg ze strony warszawskiej konfraterni kupieckiej. Za-
zadano od Paschalisa6; ,,azeby co by te chciwe i zazdrosne konfraterni doniést, wyszcze-
g6lnit i poSwiadczyt w celu wynalezienia na przestepnych przyzwoitej kary. Inaczej stuszne
na niego padnie porozumienie, iz on, bedac sam tego dzieta autorem i sprawca, majacy
w swym handlu fabryk zagranicznych pasy pod swojg cyfrg PJ a nie FP, co by cyfre

1 Artaud F., Notice sur Pierre-Toussaint Dechazelle (wyd. 1’. Saint-Olive w Mélanges historiques

sur. Lyon, Lyon 1869) i Spraw. KilS VII, s. CCXXIIl. 2 Komunikat L. Fourniera w Spraw.
KIIS VII, s. CCXXIIl. 3 Mankowski, Sztuka Islamu w Polsce, s. 67. 4 Kitowicz, Opis obyczajow
i zwyczajow za panowania Augusta IIl, 1ll, Poznan 1841, s. 245. 5 Dodatek do Korespondenta Kra-

jowego i Zagranicznego z 12 VIII 1793. 6 Dodatek do Korespondenta Krajowego i Zagranicznego
z 12 1 1792.
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fabryki paryskiej oznaczato, uzyt pocisku ua niewinnych, aby tym samym szkodzac
drugim lustru fabryce swej powiekszyt".

Paschalis przycisniety przez konfraternie kupiecka prosit urzad tawniczy miasta
Starej Warszawy o delegowanie do jego sklepu komisji, ktdra by stwierdzita stan rzeczy
i zbadata pasy na miejscu. Istotnie komisje wysiano, a Paschalis 23 stycznia 1793 przedtozyt
jej do poréwnania wyroby swej fabryki oraz pasy fabryki zagranicznej. Nadto sprowadzit
..czeladnika starozakonnego Natana Nosonowicza“ handlarza, aby ten réwniez dla po-
réwnania przedtozyt komisji pasy, jakie Nosonowicz kupit byt w Lipsku. Przy wizji tej 1
okazato sie. ze nie tylko pasy ze znakami P,T. lecz takze ze znakami Fs wyrabiane
byty za granicg i takie pasy witasnie Paschalis sam i czeladnik Nosonowicza okazat urze-
dowi tawniczemu. Urzad ten stwierdzit, ze tylko konce tych paséw sg sporzadzone z lep-
szego materiatu, zas Srodkowa cze$¢ zwykle na bokach zczepiana byta nitka, by ogla-
dajacy zbytniej na nig uwagi nie zwracat, gdyz byla wytkana z gorszego ziota.

Kryterium, jakie zastosowat urzad fawniczy miasta Starej Warszawy do odrdzniania
paséw krajowych fabryk od ich nasladownictw zagranicznych, lezalo zatem w ma-
teriale tkaniny. Paschalis stwierdzit, a zalita sie na to takze publicznos¢, ze w pasach
lyonskiego pochodzenia ni¢ metalowa srodkowej czesci pasa, z lichszego zazwyczaj ma-
teriatu. tatwo czernieje. Byly tez one wedtug protokotu urzedu tawniczego ..z koncow
swych ze zlota... cokolwiek lepszego robione, dalej zas od tokcia z jednej i drugiej strony
w tychze pasach ztoto jest podlejsze, bardzo rzadko w robocie dawane, gatunku takiego
jak w koncach nie majace... wietkie i spomiedzy rzadko dawanego ztota jedwab sie prze-
bija. ...Ktdre to pasy. azeby przez kupujacych nie rozwijane byty i gatunek ich. czyli jest
jednostajny lub rézny od siebie, nie byt rozeznany z bokéw, poprzeszywane znalazty sie".

Na tych podstawach szuka¢ bedziemy francuskich nasladownictw przede wszystkim
wsrdd pasow, w ktorych uderza gorsza od polskich jakos¢ nici metalowych, ztotych i srebr-
nych. Jeszcze bardziej uwydatnia sie réznica dotyczgca paséw litych i poHitych w tym.
ze fabryki francuskie, a tak samo i gdanskie, nie znaly magla, ktérego uzywanie w pol-
skich persjarniach przyszto ze Wschodu. Totez zagraniczne nasladownictwa nie posiadajg
zazwyczaj ..lustrownosei", jakg odznaczajg de pasy polskie, podpadajace pod kwalifikacje
pasdw ,bogatych®, a ktdra powoduje jakby wiekszg ich zwartos¢ i jednolitos¢ powierzchni
pokrytej niémi metalowymi, Swietnie btyszczacej i rzucajacej refleksy. Tkanina paséw
francuskich w miejscach pokrytych nicig metalowg jest bardziej matowa.

Procz réznic w jakosci materiatu tkaniny musiaty zachodzi¢ niewatpliwie takze
réznice stylowe w ornamencie pasdw, chocby rekami cudzoziemskich tkaczy w Polsce
wyrabianych, a nasladownictwami zagranicznymi. Genius loei dziatajacy w Polsce i de-
cydujace tu zastosowanie sie do gustu szerokich sfer publicznosci nie siegaty do Lyonu.
Chociaz tez Dechazelle miat przed sobg wzory w pasach polskich i wschodnich, to jednak
nie podobna, aby francuskie pojmowanie form dekoracyjnych nie zaznaczyto sie w jego
uasladownictwacli paséw polskich i wschodnich dobitniej, anizeli w tych. ktére francus-
skiego pochodzenia tkacze, jak Selimand czy Filsjean. wykonywali w Polsce.

Totez do francuskich nasladownictw zaliczy¢ przyjdzie np. pas nr inw. 730J9 Mu-
zeum Narodowego w Krakowie (fig. 06 . stanowigcy imitacje pasa perskiego na catej
swej diugosci z wyjatkiem koncéw, w ktérych Wschod przedstawia sie nam w sposéb,
w jaki go pojmowano w Europie w czasach rokoka. Nie Persowie lecz Chificzycy, nie

1 Akta grodu ni. St. Warszawy t. 753, s. 475 Aroh. GL). Zob. nizej rozdziat X. nr II1I.
Prace Koro. Hist. Szlaki. T. MI 26
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56. Pas gdanski bez znaku, strona prawa i lewa. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 76684.

wiedzie¢ skad wmieszani w ornament, siedzg tam z sokotem na reku pod kwitngcym
drzewem, nad ktérym zwisa girlanda kwiatéw. Tak pojmowata orientalne motywy de-
koracji rokokowa sztuka na Zachodzie w swych chinoiseries i turgueries, ktoére razem
zjednoczone, z trudng do uzasadnienia logika, znajdujemy w ornamencie koncoéw tego pasa.

Lyonskie nasSladownictwa pasdw polskich rozchodzity sie za granica, byty do na-
bycia na targach w Lipsku i we Frankfurcie h W Lipsku tez kupowat je starozakonny
Natan Nosonowicz i stamtgd przywozit do Warszawy 2

Pasy gdanskie sg, podobnie jak lyonskie, nasladownictwem pasow polskich. Nie
odbiegajg od nich proporcjami przestrzeni pokrytej ornamentem, ani zasadniczymi mo-
tywami, podziatem na polka, szlaczki i koiAce. Ornament roslinno-wiciowy bywa w nich
jednak bardziej zokcydentalizowany: zamiast gietego ornamentu todyg roslinnych spo-
tykamy w polkach najczesciej ornament rzucanych bukiecikdw i kwiatkow (francuski
ornement semé), pojety na sposob zachodnio-europejski. Najbardziej od polskich wzoréw

1 Komunikat L. Poumiera w Spraw. KHS VII, s. CCXXIV. 2 Arch Gd t. 753, s. 475. Zob.
rozdziat X, nr I1I.

26*
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oddalajg sie jednak konce pasow gdanskich. Zatrzymuja one wprawdzie zar6wno w dwu-
stronnych jak i czterostronnych pasach kanon ornamentalny polski dwéch bukietow,
rzadko jednak starajg sie w stylizowaniu tych bukietéw is¢ drogami polskimi. Ornament
koncéw — to zwykle swobodna, péznobarokowa czy rokokowa kompozycja, sktaniajgca
sie ku naturalizmowi, podobna do tych, ktére wspétczesnie widzimy na paradnych tka-
ninach sukien kobiecych, obi¢ mebli lub Scian pokoi.

Stylem tym pasy gdanskie zblizajg sie najbardziej do paséw grodzienskich i moze
tez na nich szczeg6lnie byty wzorowane (fig. 56).

Istniaty w Gdansku dwie znane nam fabryki paséw przeznaczonych na eksport do
Polski.

Bardziej polskiego schematu form trzymat sie w swych wyrobach fabrykant Besz,
ktérego nazwiskiem Besz Danzig w polskiej pisowni lub Besch w niemieckiejl znaczone
pasy znajdujemy w niektdrych zbiorach. Nazwisko Besz nad stowem Danzig oddzielajg
dwa w jednej linii utozone znaki zapytania. Tak znaczony jest pas w zbiorze hr. Potockich
w Krzeszowicach (fig. 57), w ktorego koricach dwa bukiety oddzielono od siebie jakby
stupkami, ztgczonymi girlandg kwiatéw i rodzajem firaneczek, tak ze cato$¢ robi wrazenie,
jak gdyby bukiety bytly ustawione w oknach, a ttem ich byt horyzont nieba. Ornament
kwiatowy polek i szlaczkdw sposobem stylizowania przypomina pasy koreckie z tg réznica,
ze w Korcu stosowano wiciowe tgczenie w kwiatki, podczas gdy w pasie gdanskim tylko
w szlaczkach znajdujemy giete wiciowo gatazki, w pélkach za$ gatgzki kwiatkéw rzucane
sg bez wigzania ich ze soba.

Do paséw Besza zblizony jest stylem réwniez czterostronny pas w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie nr inw. 31849, w ktérego koncach bukiety kwiatéw majg tto pro-
mienne. Pas ten nie posiada znaku, moze jednak mimo to nalezatoby go przypisa¢ war-
sztatowi Besza, ktory zapewne nie wszystkie swe wytwory znaczyt tak, jak pas ze zbioru
krzeszowickiego.

Nie znaczyt tez paséw swego wyrobu drugi gdanski wytworca paséw, P. C. Salz-
huber, ktorego fabryka potozona byta w Szydtowcu (Schidliz) przedmiesciu gdanskim,
a ktéry do wychodzacych z jego warsztatu pasow doczepiat luznie nitkg znak owalny
na grubym papierze z napisem w otoku ,,Koénigl. Giirtel Fab: zu Schidliz* 2 Uzyskat byt
zatem Salzhiiber przywilej krdlewski na zatozenie fabryki, ktdrej wyroby przeznaczone
byty dla Polski. Znak taki zachowat sie przyczepiony do pasa ze zbioru Czosnowskiego,
nr inw. 76684 Muzeum Narodowego w Warszawie 3 (fig. 56).

Pasy Salzhiibera w typie swym sa jeszcze bardziej zokcydentalizowane niz pasy
Besza. W pdlkach nastepujg po sobie na przemian paski jednolicie gtadkie i kwiatowe,
z tych ostatnich za$ co drugie pélko zdobione jest rzucanymi na tto bukiecikami, co
drugie za$ ma wiciowo giety ornament z motywem powoju. Ornement seme z kwiatow
zdobi tez szlaczki, w koncach znajdujemy dwa przeciwstawione sobie bukiety, nie jak
w polskich typowych pasach rozchodzace sie symetrycznie na obie strony, lecz o ga-
tazkach fantazyjnie gietych, jakim bywat zazwyczaj zachodnio-rokokowy ornament kwia-
towy. Takimi sg pasy nr inw. | 729 Muzeum Czartoryskich w Krakowie i wspomniany
wyzej nr inw. 76684 Muzeum Narodowego w Warszawie. Moze takze do nich zaliczy¢
przyjdzie pasy nr inw. 23363 i 31700 Muzeum Narodowego w Warszawie, o ile nie sg to
pasy grodzienskie, czego na razie na pewno rozstrzygnac nie jesteSmy w stanie.

1 Swieykowski E., Zarys artyst. rozwoju tkactwa i hajtarstwa, Krakéw 1906, s. 272, tabl. X XIII.
2Romer 0. C. 165, fig. 20. 3 Czosnowski o. c. tabl. XV.
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Pasy gdanskie sg w po-
rébwnaniu z polskimi czesto
Zle zharmonizowane, barwy
w nich bywaja jaskrawe, nie
ztota, nie poddana lustrowa-
niu, blyszczy sie mniej niz
w pasach polskich.

Wspomnie¢ nalezy wre-
szcie 0 proébach, moze nieu-
datych, nasladowania tkanin
wschodnich takze w Niem-
czech. W korespondencji Ty-
zenhauza znajdujesiewzmian-
ka o niejakim Treitschkem
w Fordonie na Pomorzu, ,,kt6-
ry niedawno swojg fabryke
persjai'skag wBerlinie zbankru-
towat, teraz zostajac wstuzbie
przy akcyzie pruskiej. Ten
Im¢é proponuje, ze ma w Ber-
linie machine do apretowania
materiow, ktéra w Anglii ro-
biona i kilka tysiecy talarow
tam kosztowata...“1 Nie ma-
my zadnych blizszych danych
ofabryce Treitschkego w Ber-
linie ani o jego wyrobach.
Nie ma tez podstaw do przy-
puszczania, by miat o1l wy-
twarzaé pasy podobne jak
w Gdansku, oparte na wzo-
rach paséw polskich.

Pasy wytwarzane we
Francji i w Niemczech dla
zbytu w Polsce uwazamy na
ogét za nasladownictwo pa-
sow polskich, jakkolwiek nie
sg one pozbawione cech ory-
ginalnosci. Zwilaszcza pasy
gdanskie cechuje odmienny
niekiedy spos6b ujmowania
ornamentu. 57. Pas ze znakiem Besz Dauzig. Krzeszowice, zbiér lir. Potockich,

Powszechny zwyczaj no-
szenia pasOw miat siegng¢ nawet do najnizszych i najbiedniejszych sfer szlachty zago-

1 Arch. Tyzenh. XVI, k. 59 (B. Przezdz.).
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nowej, ktorej intencja byto przez noszenie pasa i szabli przy boku odrézni¢ sie od
chtopa. Wyrazem tego sg pasy pidcienne z ornamentem na nich drukowanym klockami
drewnianymi.

Ornament ryty w klockach drewnianych nasladowano z paséw tkanych, polskich
i wschodnich. Przyktadem tego sg zestawione przeze mniel w reprodukcjach obok siebie
dwa pasy, wschodni jedwabny i polski drukowany na ptotnie, ktdrego ornament jest na-
Sladownictwem koncédw pierwszego z nich, polka za$ nasladowano z innego znow pasa.

Przez pasy ptécienne drukowane ornament paséw jedwabnych trafiat do sztuki
ludowej.

IX
Rzut oka na zagadnienie pasdéw polskich

Linia rozwojowa sztuki zdobniczej w pasach polskich. — Przeglad réznych typéw pasa stworzonych w Sta-
nistawowie i Brodach, nastepnie w Stucku, wptyw persjarni w Grodnie i typy pasa w podwarszawskich
centrach produkcji. — Zastuga Jana Madzarskiego i Franciszka Selimanda w rozwoju zdobnictwa orna-
mentalnego paséw. — Wartos$ci artystyczne produkcji Stucka. i Kobytki. — Topografia centrow produkcji
paséw. — Tkacze Ormianie, Francuzi, Polacy. — Polski a francuski orientalizm w sztuce dekoracyjnej. —
Wzajemne przenikanie wptywoéw a polsko$¢ koncepcji ornamentalnej pasa polskiego. — Stylowa samo-
istno$¢ pasa polskiego icechy jego ornamentu. — Statyka i ewolucja form w poszczeg6lnych cze$ciach pasa. —
Reprezentatywna rola koicéw pasa. — Rytm ich ornamentu. — Pasy jako wyraz poje¢ staroszlacheckiego
Swiata sarmatyzmu o pieknie.

Ogarniajagc mys$lg catos¢ zagadnienia paséw polskich, od ich poczatkéw na kresach
potudniowo-wschodnich, poprzez Stuck i podwarszawskie centra produkcji, az po Krakéw
jako ostatni wogniwie,— produkcji o r6znym natezeniu i ré6znych walorach artystycznych,
oddzieli¢ musimy od siebie poszczegdlne jej fazy i rozdzieli¢ Swiatta i cienie w zastudze
stworzenia catosci obrazu, ktéry przedstawia miniona i zamknieta na zawsze, odrebna
od innych sztuka zdobnicza, jakg byto polskie persjarstwo.

Stworzyty ja potudniowo-wschodnie kresy Rzeczypospolitej, upowszechnit sarmacki
obyczaj i sarmackie umitowanie wschodniego ornamentu i kolorytu, wyprotegowata
opieka magnatéw. Xa kresach tez stworzony zostat kanon form pasa polskiego, ustalone
proporcje jego poszczegollnych czesci do siebie, od ktérych odtad juz nie odstgpiono.
Gdy idzie o ornament, to pasy typu stambulskiego, wytwarzane w Stanistawowie i Bro-
dach zrazu niemal niczym sie nie réznity od wzoréw tureckich. Wkrotce jednak do tu-
reckich elementéw zdobniczych pod wpltywem wzordw perskich wdzieraé sie zaczety inne
wpltywy; ornament plaski, reliefowy paséw stambulskich nabierat plastyki. Réwnocze$nie
tez w tych samych centrach produkcji pasow stambulskich, w Stanistawowie, Buczaczu
i Brodach (Lahodowie), wytwarzat sie. drugi typ ornamentalny pasa, polsko-perski, nazwany
przez nas stanistawowskim.

Na perskich wzorach oparty typ pasa, osiggngwszy przewage nad tureckimi, miat
stworzy¢ podstawe dalszej ewolucji form, zdazajacej do ostatecznego wytworzenia typu
ornamentalnego, jakim miat by¢é w ustalonej swej formie pas polski. Ewolucja zaczeta
w Stanistawowie, tahodowie koto Brodéw i w Buczaczu, znajduje cigg dalszy w Stucku,
gdzie dziata stanistawowski persjanin Jan Madzarski. Po okresie, w ktdrym dominujacym

1 Mankowski Sztuka Islamu w Polsce, tabl. 28 i 29.
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byt jednakowy tak w produkcji Stanistawowa jak i Stucka skromny typ pasa opar-
tego na wzorach perskich, zwartego w formie, lecz w ornamencie zbyt jeszcze zawistego
moze od perskiego repertuaru form dekoracyjnych, przychodzi kolej na wieksze zrézni-
cowanie i rozwiniecie jego ornamentu. Jan Madzarski stwarza w Stucku trzy gtéwne
typy, ktére miaty sie rozpowszechnié i znalez¢ nasladownictwo w innych persjarniach
polskich. Byty to: typ ,karumfilowy“, bezposredni nastepca poprzedniego, skromniej-
szego oden polsko-perskiego pasa stanistawowskiego i stuckiego, dalej typ pasa o koncach
z bukietami okolonymi ramkg gietej rokokowo wstgzki i wreszcie trzeci typ, ktéry na-
zwalismy ,,stropowym*, powracajacy do wzoréw tureckich, przeistoczonych i spolszczo-
nych w krajowych persjarniach. Te trzy typy pasa, stworzone w Stucku, a po czesci
jeszcze w Stanistawowie, miaty sie utrzymac¢ wsrod wielu innych do konca istnienia pol-
skiej produkcji paséw.

W przeciwienstwie do Stucka fabryka jedwabnych tkanin i paséw w Grodnie, jako
oparta na wzorach francuskich, nie byla ‘wyrazem polsko-sarmackich tendencji sztuki
zdobniczej i rozwoju w niej ornamentu. Zastugg jej byt wplyw, jaki przez sprowadzonych
z Lyonu tkaczy wywarta na inne polskie fabryki paséw. Pod ich wptywem zdobnictwo
ornamentalne pasow w Kobytce, Warszawie i Lipkowie zyskuje na bogactwie. Podstawg
pozostaty nadal perskie Swietne wzory, ktdre francuscy ,desynatorzy“ i wykonawcy-tka-
cze zeuropeizowali, podniesli do wyzszego poziomu artystycznego w szcze$liwym po-
faczeniu elementdw wschodniej dekoracji i stylu zachodnio-europejskiego, w ktdrego
zastosowaniu jednak dziatat polski genius loci i wymogi polskiego odbiorcy sarmacko-
szlacheckiego $rodowiska kulturalnego. Jak w Stucku Jan Madzarski, tak w podwar-
szawskiej grupie persjarni, w Kobyitce, Lipkowie i w Warszawie samej, dominowata w tym
zakresie twdrczos$¢ artystyczna Franciszka Selimanda.

Jezeliby$Smy sie mieli zastanowié nad artystyczng warto$cig paséw réznych fabryk
perskich w Polsce, to wbrew dotychczas ustalonej powszechnej opinii trudno by byto
przyzna¢ bezwzgledne pierwszenstwo pasom stuckim. Stuck niewatpliwie podniost pro-
dukcje paséw do wysokiego poziomu. Jan Madzarski jednak, stworzywszy pewne tjpy
paséw, nasladowane potem przez inne persjarnie, powtarzat je w nieskonczonos¢; Leon
Madzarski nie wykazat zadnej tworczej oryginalnosci, powtarzajac typy stworzone przez
ojca. Obok Stucka stang¢ musi Kobyitka, a obok Jana Madzarskiego Franciszek Selimand,
0 bogatszej od Madzarskiego inwencji, autor wielu wybitnych wzoréw paséw, taczacych
motywy ornamentu wschodniego z zachodnim, o wytwornym rysunku i harmonijni cli
zespotach barw. Zastudze tworczej Selimanda przypisa¢ tez nalezi najlepsze z pasow
lipkowskich, znanych pod firmg Paschalisa.

Dwom zatem dziatajgcym w Polsce persjanom, Janowi Madzarskiemu i Franciszkowi
Selimandowi, przypada w udziale zastuga wysokiego poziomu artystycznego produkcji
zdobniczej pasow, jakkolwiek w odmiennym u kazdego z nich kierunku. Z tymi dwoma
najwybitniejszymi nie mozna poréwnaé¢ cztonkow pdéZniejszej od nich krakowskiej grupy
persjan: Mastowskiego, Trojanowskiego, Pudtowskiego, Chmielewskiego i innych, ktorzy
niewdele nowych elementéw- dekoracyjnych wmieS¢ juz mogli do zasadniczo ustalonych
form pasa polskiego. Kolg ich byto przewaznie powtarzanie i kombinowanie ze sobg
zespotow dekoracyjnych, stworzonych przez Madzarskiego i Selimanda.

Przedstawiona tu w najkrdtszych stowach linia rozwojowa pasa polskiego w usta-
leniu sie jego formy i ewolucji, jakiej podlegat jego ornament, wymaga uzupetnienia ze
stanowiska tzw. geografii sztuki. TVymég ten nasuwa sie wobec faktu rozszerzenia sie
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produkcji paséw na znaczng ilos¢ persjarni, rozrzuconych po calym niemal obszarze
dawnej Rzeczypospolitej.

Droga rozwojowa pasa polskiego prowadzi dwoma szlakami. Z jednej strony z kreséw
potudniowo-wschodnich, w szczegdlnosci ze Stanistawowa, Brodow i Buczacza siega ona
na poéinoc, do Radziwitowskiego Stucka, z drugiej strony z Grodna przez tamtejszych
francuskich tkaczy do bliskich Warszawy Kobyiki i Lipkowa, a stamtagd znéw w jedna
strone do Korca (przez Selimanda) i w drugg do Krakowa (przez Mastowskiego).

Przy konhcu okresu, w ktérym pasy polskie odgrywaty role, zarazem najswietniejszym
W osiggnieciu przez nie poziomu artystycznego, istniaty trzy centra ich produkcji. Na
potudniowym wschodzie po pierwszym rozbiorze produkcja pasow upadta, rozwineta sie
natomiast w Krakowie, gdzie istniaty persjarnie Mastowskiego, Chmielewskiego, Pud-
towskiego, Trojanowskiego, Belicy. Drugie centrum, skupiajgce sie w wojewddztwie ma-
zowieckim w poblizu Warszawy, to Kobytka prowadzona przez Selimanda, a czasowo
przez Filsjeana, dalej Warszawa i Lipkoéw Paschalisa i Selimanda. W tych persjarniach
dominuje dziatalno$¢ Selimanda, a w jego pasach elementy zdobnicze Wschodu i Za-
chodu zwigzaty sie z sobg w oryginalng i samoistng cato$¢. Wprawdzie w drodze analizy
porébwnawczej mozna zawsze w nich wyodrebni¢ genetycznie elementy wschodnie i za-
chodnie, i stwierdzi¢ w zasadzie przewage pierwszych, jednak catos¢, na jakg jedne i drugie
elementy sie skiadajg, uznaé musimy za oryginalng koncepcje stylowg. Trzecie cen-
trum Owczesne to na pétnocnym wschodzie Stuck, w ktérym persjarnia, odcieta od Polski
po drugim rozbiorze, poprzez katastrofy i zatamania w r. 1794 i 1812 przetrwata jednak
najdtuzej, w mizernym wegetowaniu w rekach zydowskich dzierzawcow az do r. 1842.
Styl zdobniczy paséw stuekich, pochodzacy ze Stanistawowa, przetrwat w Stucku az do
konca. W okresie upadku bylo to zresztg juz tylko niewolnicze powtarzanie dawnych
Swietnych wzorow.

W rozwazaniach powyzszych zawarto problemy dotyczace geografii sztuki. Pomi-
jajac kwestie przenoszenia sie miejsc produkcji paséw, a biorac pod uwage samych ich
producentéw, dojdziemy do analogicznych rezultatdw. Zaczeto sie od tkaczéw wschodniego
pochodzenia, Ormian spod panowania tureckiego, zatozycieli pierwszych persjarni na
kresach potudniowo-wschodnich, ktérzy zarazem byli nauczycielami polskich tzw. persjan.
Podczas kiedy ci Mikonowicze, Misiorowicze, Madzarscy i inni dziatali w Stanistawowie,
Buczaczu i innych miejscowosciach na potudniowym wschodzie, to polskiego pochodzenia
persjanie pracowali juz réwnocze$nie w pierwszej potowie w. XVIII w NieSwiezu czy
Stucku. Wynika z tego, ze Madzarski i inni nie stanowili okoto r. 1740 pierwszego nalotu
persjan przybytych ze Wschodu do Polski, gdyz juz okoto r. 1750 byli czynni uczniowie
innych (jak Chojecki i Gadowski), moze roéwnocze$nie z Madzarskim i innymi Ormianami
przybytych persjan, zatrudniani w Radziwittowskiej persjarni w kazdym razie przed
r. 1757. Tradycje zatem sztuki persjan wykonywanej na terenie polskim zdajg sie siegac
co najmniej drugiej éwierci w. XVIII. Nie ograniczaty sie one do samych kreséw po-
tudniowo-wschodnich, lecz siegaty rownoczesnie ku péinocnemu-wschodowi, na Biatorus.

Dzielagc ogdl tzw. persjan wedtug ich etnicznej przynaleznos$ci, znajdziemy miedzy
nimi Ormian, Polakow i Francuzéw. Ormianie ulegajg zresztg rychto spolszczeniu, trwaja
tez przez czas dtugi na kierowniczych stanowiskach w persjarniach polskich. Najwybitniej-
szymi miedzy nimi byli bez watpienia obaj Madzarscy. Paschalis byt raczej przedsie-
biorcg i kupcem niz tkaczem. Tylko w persjarniach gdarnskich znajda sie¢ Niemcy. Punktem
wyjscia dla Francuzow byta persjarnia w Grodnie, skad przybyty z Lyonu Selimand prze-
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szedt do Kobyitki. Warszawy, Liptowa a na koniec- do Korea. Z Grodna wedtug intencji
Stanistawa Augusta miato sie rozchodzi¢ zamitowanie ,gustu” francuskiego. wielu tez
byto w Grodnie sprowadzonych z Lyonu tkaczy warsztatowych. W Kobytce po Francuzie
Selimandzie nastgpit znéw Francuz Filsjean. Polakéw spotykamy na poczatku we wszyst-
kich persjarniach zajetych jako majstrow tkackich, lecz niewielu tylko na kierowniczych
stanowiskach jako samoistnych przedsiebiorcow. Tylko w persjarniach krakowskich kie-
rownikami byli wyfacznie Polacy. w Krakowie tez nie znajdujemy wsrdd persjan nikogo
obcego pochodzenia. Lecz krakowskie persjarnie wystgpity na widownie stosunkowo
najpozniej.

Interesujagcym zjawiskiem jest stylowe i artystyczne zorientalizowanie sie wytwaércow-
tkaczow francuskiego pochodzenia. DotkneliSmy tego tematu przy omawianiu dziejow
persjarni w Grodnie. W persjarniach pod kierownictwem Francuz6w i na warsztatach
francuskimi rekami tkane pasy, ktore sie miaty wzorowac¢ na tkaninach lyonskicli. ulegajg
orientalizacji ornamentu. Lecz orientalizacja ta nie dokonuje sie w duchu francuskich
turqueries, trwajacych i uznawanych we Francji od czaséw Ludwika XV po czasy
Ludwika XVI wigcznie. Polski genius loei skierowat te tendencje francuskich tkaczy na
inne tory. Stosujge sie do upodoban szlacheckiej spotecznosci, poszli oni w przejeciu sie
wzorami wschodnimi droga polska, a nie francuska. Francuskie turqueries sg czyms$ zu-
petnie innym, anizeli przeistoczone i przetrawione elementy wschodniego ornamentu
na pasach polskich, nawet tych. ktdre wyszty z persjarni Selimanda i Filsjeana.

Naszkicowane tu dzieje réznych, cho¢ nie wszystkich persjarni polskich stwierdzaja
konsekwentng linie rozwojowg w produkcji tej specjalnej gatezi sztuki zdobniczej, ktora
stanowia pasy polskie. W poszczegélnych stadiach, jakie przebywa produkcja paséw w Pol-
sce, tacza sie i wigza «lzieje ludzi-producentow i miejsc produkcji z ewolucjg stylu orna-
mentalnego w pasach.

Ze zwiazku rdznorodnych czynnikéw powstat zatem typ pasa polskiego, oryginalny
i rodzimy, ktérego cechy swojskie, polskie wybijajg sie zaréwno w ornamencie, jak
i w zespole barw.

Studium pasow polskich to z jednej strony dzieje persjarni. z drugiej analiza orna-
mentu. Zapozyczanie motywow na Wschodzie i Zachodzie nie przynosi ujmy ornamen-
talnej koncepcji paséw polskich, nie przekresla ich odrebnych waloréw artystycznych
ani nie niweczy ich stylowej samoistnosci. Ornament niemal wszystkich ludow i wszyst-
kich czaséw byt eklektyczny. W czasach renesansu zapozyczat sie u antyku, w czasach
baroku i rokoka przetwarzat ornament renesansowy, ogladajac sie wstecz i czerpiagc z da-
wnego repertuaru form ornamentalnych. Nigdy jednak nie byt dostownym powt6rzeniem
i kopig form dawniejszych. Sposréd czynnikéw, ktére sktadajg sie na stylowgq catos¢ orna-
mentu. zmieniaty sie zawsze przynajmniej niektdére z nich. tworzac nowe wartosci przy
zuzytkowaniu dawniejszych motywow. Tak byto i z ornamentem paséw polskich.

Na wstepie do niniejszego studium podnies$liSmy juz odmienne proporcje pasa
polskiego w stosunku do przecietnego formatu paséw wschodnich. Ze zmiang proporcji,
zmienione zostaly takze wymiary plaszczyzny, na ktérej rozwijat sie ornament. Orna-
ment pasdw rozwija sie swobodnie na ptaszczyznie tkaniny, kierujac sie wiasnymi swoimi
prawami. Nie ma w nim dazenia do zachowania jakichkolwiek skadingd wzietych pra-
widet, jak tylko tych. ktére dyktuje tkactwo i jego wymogi. Eekag tkacza kieruje jego
wiasne poczucie formy niemal na réwni z wzorem, ktéry ma przed oczyma. Granice
ornamentu stanowig konwencjonalne ksztatty tkaniny tworzacej pas. jego nieodzowne
Prace Kom. Hist. Sitaki. T. VII 27
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konce (,,gtowy") i szlaczki dzielgce ptaszczyzny. Harmonia stylowa pasa polega na tym,
ze zar6wno ornament jak i zespol barwny na catej dtugosci tkaniny, w jej koncach i szla-
czkach pozostawa¢ musi ze soba w zgodzie i stosowac sie do tych granic, jakie mu wyznacza
jej ksztalt jako zamknieta w sobie catosc.

Podnies¢ nalezy takze nie tylko samo przejecie motywéw wschodniego ornamentu,
tureckiego czy perskiego, zastosowanie go w pasach polskich i potgczenie z elementami
ornamentyki zachodnio-europejskiej. Rownocze$nie zmienia sie czesto w powtarzajagcym
sie tzw. ciggtym ornamencie jego rytm i tempo, jezeli wolno zastosowa¢ w tym wypadku
analogie z zakresu muzyki dla okres$lenia cech ornamentu. Zwiaszcza ornament koncéw
pasa, ruchliwy i ptynny w pasie perskim, ustala sie. w pasie polskim, jak gdyby z dyna-
micznego stawac sie miat statycznym, lub przynajmniej dynamiczno$¢ ze statykg rowno-
wazyt w poszczeg6lnych czesciach. Podczas kiedy dynamika trwa jeszcze niekiedy w orna-
mencie Srodkowej czeSci pasa, to bukiety kwiatowe jego koncow otrzymuja juz cha-
rakter statyczny, czesto nawet o cechach pewnej sztywnosci.

Jezeli w znaczniejszej ilosci paséw polskich réznych manufaktur poréwnamy ze
sobg osobno ornament ich czesci srodkowych, osobno za$§ ornament koncéw i osobno
znéw szlaczkdw, to dojdziemy do przekonania, ze nie wszystkie te czesci sktadowe pasa
w réwnej mierze ulegaty jednakim wplywom i jednakim ewolucjom. Najbardziej stata,
rzec mozna konserwatywng, byta cze$¢ Srodkowa pasa, dzielona zazwyczaj na waskie
paski poprzeczne, tzw. poélka. W niej ornament wschodni przetrwal najdiuzej. O wiele
dalej idaca ewolucje przeszty chocby szlaczki, najwieksza za$ same korce pasa.

Konce czyli ,glowy pasa polskiego staty sie tg jego czeScig, w ktdrej polskie per-
sjarnie wypowiedziaty sie najdobitniej. Niejednokrotnie starano sie nada¢ im formy
indywidualne, wyposazy¢ w ornament najbardziej efektowny. Konce pasa, ktorym prze-
pasywat sie polski szlachcic, zwisaty swobodnie na zewnatrz i stanowity najbardziej repre-
zentacyjng jego czes¢, na ktérej zatrzymywato sie oko widza. Konce pasa, jako przejaw
sztuki zdobniczej, zastugujg tez na nasza najwiekszg uwage. W jakim Kkierunku szedt
rozwoj ich ornamentu, zaznaczyliSmy juz wyzej. Od jego ruchliwosci i ptynnosci w pasach
wschodnich do statycznosSci w pasach polskich w ostatecznym stadium ich rozwoju
droga ewolucji prowadzi przez zakrety i zygzaki. Nie znajdziemy tez w ornamencie pasow
polskich tendencji naturalistycznych. Pod tym wzgledem zdobnictwo ich podlega ogélnym
prawom sztuki ornamentalnej wszelkich czaséw. Punktem jej wyjscia nie jest nasladow-
nictwo natury 1 i ksztattowanie form na jej wzoér, jakkolwiek sztuka ornamentalna nie
z samej abstrakcji czerpie swe motywy i zastosowuje niezbedne symbole

Przeprowadzona przez nas analiza ornamentu pasow polskich | wykazanie wptywow
obcych, jakie dziataty przy ich powstaniu, nie neguje ich polskosci. Ponad stwierdzeniem
wplywow obcych staé musi zrozumienie i nalezyte okre$lenie roli paséw polskich w polskiej
sztuce zdobniczej.

Pasy polskie stanowig tez klasyczny przyktad przystosowania sie wielu cudzoziem-
skich twoércow do gustu i poje¢ estetycznych odbiorcdw ich dziel. Rzec mozna ze sze-
rokie sfery polskiej szlachty narzucaty w tym wypadku swe upodobania artystom-rze-
mieSimkom, ktérzy byli wykonawcami idei, jaka w zakresie sztuki zdobniczej nosity
w sobie szerokie warstwy szlachty czaséw sarmatyzmu. Zaréwno forma pasa, jak i ornament
oraz zesp6t barwny w mm reprezentowany to wyraz uczué estetycznych i pojecia o pieknie

1 Kiegl A., Stilfragen, Berlin 1893. — W orringer W., Abstraktion und Einfiihlung, Minchen 1908.
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staroszlacheekiego $wiata sarmatyzmu. Tkacze wschodni i zachodni, Ormianie i Fran-
cuzi, dorzucali don elementy swej sztuki, lecz mysl przewodnia w stworzeniu catosci
stylowej pasa zostata polska.

Nie uchybia w niczym tej stylowej catosci fakt, ze ztozyly sie na nig obce elementy
sztuki. Catos$¢ pasa polskiego pozostaje oryginalna, a obce pierwiastki dorzucity jej blasku,
lecz nie zyskaty przewagi, nie sprowadzity mysli przewodniej, wyrazonej w pasie polskim
jako zespole zdobniczym, na obce drogi. Pozostal on czym$ swojskim irodzimym, i jest
moze najbardziej charakterystycznym i typowym do dzisiaj przedstawicielem tego, czym
btyszczat zmyst reprezentacji szlachcica-sarmaty w w. XVIII.

Jezeli kobierzec perski wysokiej klasy jako dzieto sztuki porownywano do sonetu
z jego skonczona i zamknietg w sobie forma, z jego cezurami, pauzami i stakkatami, to
nie bytoby moze przesada, gdyby pas polski poréwna¢ z polonezem w rytmie nastepu-
jacy cli po sobie polek w jego Srodkowej czesci, jak mawiano ,wcigz pasa“, w jego silniej-
szym akcencie ornamentu roslinnego i ,pianach“ ornamentu geometrycznego, wyra-
zanych nasileniem barw, w jego finale wreszcie, wybrzmiewajagcym w koricach pasow,
na ktére wysilit sie zmyst artystyczny jego twarcy.

Pizedstaw ione przez nas $cieranie sie z jednej stronyr przesigklego w dusze polskie
i gteboko w nich tkwigcego orientalnego poczucia barwy, upodobania we wschodnigj
reprezentatywnosci wiasciwej sarmackiemu szlacheckiemu spoteczenstwu, z drugiej
strony za$ modyfikujace te upodobania i redukujace je do granic europejskiego poczucia
form wptywy zachodnie, w szczego6lnosci wplywy francuskiej kultury artystycznej, stwo-
Izjty calos¢ stylowa, ktéra charakteryzuje moze w sposéb najdobitniejszy polski sarma-
Lyz_m i jego epoke w tym, co ten kierunek miat do powiedzenia w zakresie sztuki zdo-

niczej.

PRZYPISY

|
Warszawa 1 kwietnia 1777.

List Tomasza Aleksandrowicza kasztelana wiskiego, marszatka dworu krol.
do podskarbiego Antoniego Tyzenhauza

(z korespond. A. Tyzenliauza lit. A. K. 166 verso w Bibliotece Przezdzieckich w Warszawie).

Krol JMos$¢ P. N. P. ustanowit uniforme na §. Stanistaw, to jest wierzchnia suknia
biata, a kamizelka pgsowa czyli zupan, te suknie majg by¢ szamerowane szlakiem fabryki
pasow stuckich. Ja wiedzac, ze grodziefAska réwna sie stuckiej, a moze jg i przewyzsza,
czynie rekurs do JWPana suplikujac, azeby$ jak najpredzej kazal robi¢ szlaki, tydko
wiasnie takie, jakich prébke przytaczam, gdyz Najjsn. Pan juz ma takg suknie i na blajer
kazat mi dac¢ z garderoby kawatek szlaku. Tymczasem gdy mogli wygotowac i przystawiac
do Warszawy na pierwszy dzieh maja tokci 200 szerokiego do francuskich sukien, a wa-
skiego takiegoz wedtug przytaczonej szerokosci papieru takze 200 do polskich, ktére,
gdy JWPan przystaé zechcesz, trzeba zaraz i praetium ustanowié, bo to w oka mgnieniu
rozbiorg. Suplikuje o jak najpredsze mie uwiadomienie, czy to by¢ moze albo nie, zebySmy
nie mieli zawodu, a nareszcie, co tydko mozna bedzie na ten czas wygotowaé, suplikuje
przesta¢ na moje rece.

21%
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I
19 stycznia 1786.
Instruktarz celny Komisji Skarbn Koronnego

Archiwum Skarbowe w Warszawie 43 A. 23, Protokot ekonomiczny Komisji Skarbu Koronnego s. 89 (druk).

Instruktarz celny na mocy konstytucji Sejmu grodzieAskiego 1781 roku zasziej,
przez Komisje Kzplitej Skarbu Kor. ztozony. Wydany dnia 19 stycznia 1786 roku.

Clo na towary zagranicz. od sztuki
ztp.  gr. szel

Pas perski NajbogatSZy . 22 16
Pas perski podlejszy 13 16
Pas stambulski waski, bogaty, gruby ..., 3
Pas sekiewski D0 gaty . 4 16
Pas ze szlakami w gwiazdki i muszklha’rajowy ........................... 2 21 1
Pas jedwabny persSKi. e ® e 2 7 1
PaS SZ A0 W Y oot s 26 o
Pas tyftyKOWY WYSZYWaNY ....ccoiiereireeirn e seee e seenens 2
Pas bagdadzki ze ztotem lub srebrem 6 2
Pas chinski bajwoli przedni ze zlotem isrebrem.......ccooenee. 18
Pas turecki, sekiewski w siatke 3 10
Pasdw angurskich sztuczkaw 5 paséw od sztuczki ................ 6
Pasow wetnianych sztuczkaw 5 paséw od sztuczKi.............. 5
Pas welniany z watkowych szerszych od SZtuKi....coorevrvenas 3
Pas weitniany prosty z wezszych 0od SZtUKi.iiiiiiiiieiennnn, 2
Pasow zydowskich sztuka z10 paséw od sztuKi.............. 16
Pas turecki, ketbele zwany, haftowany od SzZtu Ki.....c..... 2
Pas turecki muslinowy wybijany 0od SZtUKi....riiieiiinieinnnns 12
Pas szatowy z pienki podty z konicami od SzZtuKi..weennes 12
Pas jedwabny ad instar perski, moskiewskiej fabryki ze ztotem

lub srebrem 0d SZ tU K i 4
Pas jedwabny takiz ordynaryjny lub pienkowy bez ztota lub

SIEDra 00 SZTUK I e 2
Paséw moskiewskich wetnianych, krepowych, katamajkowych

i siatkowych w arszyn 30 od SZtUKi...cooivivinenenncnen, 18
Paséw moskiewskich paskowatych wetnianych lub nicianych

sztuka w arszyn 30 0d SZtUKi.iiiiiineieeere e 14

(Bez daty, po 12 maja 1788).

Objasnienie sprawy Selimanda w Komisji Skarbu Koronnego wiszacej,
podane przez Franciszka Selimanda na rece Adama Czartoryskiego, gene-
rata ziem podolskich
Kpis 1174, s. 45—7 w Bibliotece ks. Czartoryskich w Krakowie.

A Son Altesse Monseigneur le Prince Czartoryski Monseigneur.

Selimand directeur de la fabrique de ceinture en soye, or et argent établie a Ko-
bytka par le sieur Filsjean, a I’honneur de représenter a Votre Altesse qu’il y a travaillé
neuf années a enseigner et perfectionner plus de soixante personnes: le sieur Filsjean
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entrepreneur de la ditte fabrique aprés six années écoulées, convincu de la probité et
de la capacité du suppliant a fait un contract avec luy de dix ans a compter du 5 avril
1785, voyant ensuite que cette fabrique pouvoit étre dirigée par les éléves du sieur Se-
limand il luy a cherché dispute et le mis ignominieusement a la porte le premier octobre
1787 en sorte que le contract a encore sept années edemie(s) a écouler: a cette occasion
le sieur Selimand a fait citer le sieur Filsjean pour étre indemnisé, le proces a commencé
au mois d' 8hre 1787 et les témoignages ont été faits le 12 de mai 1788 entre les mains
de M. Regent Rzadkowski qui sandoute a été trompé par de faux témoignages car il en
est sorti un décret qui accuse le sieur Selimand de quatre points qui les destituent de
toute pretention:
1" qu'ila laissé perdre de la soye et de la dorure,

2° qu'il n'a pastravaillé avec l’activité qu’exigeoit la fabrique,
3 quil n'a pasfermé la fabrique de soir n’y ouverte lematin,
1° qu'il a fomenté les ouvriers contre le sieur Filsjean,

le sieur Selimand supplie trés humblement Son Altesse de luy faire la grace qu’on
ordonne comme de droit qu'on fasse la vérification des livres de la fabrique, on y verra:

1: gye la sortie des matiéres premiéeres ont fait la balance chaque années avec la
marchandise fabriquée,

2: que les métiers ont toujours travaillé sans relache ny interruption et que le pro-
duit du benefice a augmenté chaqu’ années,

3: que comme maitre et directeur de la ditte fabrique il n’était point obligé d’en
I(‘it_rle_le gardien n’ayant point sa demeure dans la maison de la fabrique comme le sieur

ilsjean,

d: Les proces terminés au jugement de Monseigneur le Grand Maréchal et au Grod
ont prouveés le serment de tous les ouvriers que le sieur Selimand ne les a point fomentés:

le sieur Selimand supplie de rechef Son Altesse qu'on ordonne de faire la vérification
des livres de la fabrique, Ol1y verra par les bénéfices que le sieur Filsjean a eu que le sieur
Selimand est accusé a faux et qu'il a travaillé neuf années durant les qu’elles il n’a touché
gu’environ six cent ducats pour monter et faire reussir la fabrique qui n’a eue que trés
peu de fonds dans son principe puisqu’il 'y avoit pas méme de quoy payer le sieur Se-
limand pendant plus de cing ans qu'il s’est contenté de trées modiques aecomptes pour
faciliter I’entrepreneur: actuellement que la fabrique est bien montée et qu'elle rapporte
beaucoup de bénéfice connue on peut le voir par le compte cy joint, le Filsjean veut faire
casser le contract qu'ils ont ensemble sans indemniser le sieur Selimand qui a dépensé
environ 250 ducats pour se faire batir a Kobytki une petite maison croyant de s’y fixer
et sur laquelle il doit encore la somme de 117 ducats a Monseigneur le Comte d'Unruh.

Son Altesse Monseigneur le prince Adam général de Podolie a vue commencer la
fabrique a Terrespol.

Son Excellence le Comte d’Unruh la vu perfectionner a Kobyitki par le sieur Se-
limand qui, comme il la dit cy dessus a enseignés ses talents a plus de soixante personnes
nationnales des qu'els il en est déja sorti deux maftre fabriquand, un qui dirige la fabrique
de Kobyiki, le second qui dirige la fabrique de Lipkow depuis un an.

v
Warszawa, 2 grudnia 1789.

Umowa miedzy Paschalisem Jakubowiczem a Franciszkiem Selimandem
o0 kierownictwo fabryki paséw w Warszawie

Oblata z 24 stycznia 1791 w aktach grodu miasta Starej Warszawy t. 37. Archiwum Gtéwue w Warszawie.

Miedzy Im¢ Panem Paschalisem Jakubowiczem kupcem i obywatelem Miasta Starej
Warszawy z jednej a Im¢ Panem Franciszkiem Selimandem, fabrykantem rodem z Francji
z drugiej strony stangt pewny i w niczym nieodmienny z dobrowolnej stron umowy
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kontrakt dwuletni w nizej opisany sposéb i o to: 1z Lnic Pan Paschalis Jakubowicz, majac
fabryke swoja do robienia paséw tu w Warszawie zatozong, do ktérej potrzebujac fabry-
kanta, a znajdujac w osobie wzwyz wspomnionego Im¢ Pana Selimanda doskonato$¢
i zdatno$¢ do tejze fabryki, jako to wystawienia warsztatow i dysponowania onemiz,
ze wszystkim co tylko potrzeby wyciggajag do dobrego porzadku i jak najdoskonalszego
prowadzenia tej fabryki, przeto przyjmuje Im¢é Pan Paschalis Jakubowicz za fabrykanta
Im¢é Pana Selimanda kiadac na niego nizej wyrazone obowigzki: Primo, azeby sie sta-
rat stawia¢ warsztaty jak najdoskonalej. Secundo, aby osnowanie jak najdoskonalej
dysponowat i snowat. Tertio, czeladnikéw i chlopcéw, aby jak najpilniej pilnowat, zeby
nie proznowali i zadnej szkody nie robili i aby swojg robote jak najdoskonalej robili.
Quarto, aby jak najpilniej dogladat dziewczeta ze swojg matzonkg zwijajgce jedwab,
aby doskonale zwijaty i zadnej szkody nie zrobity. Quinto, ztoto, srebro ijedwab przez
tego rece wydawane do roboty czeladnikom i chtopcom, dajac takowe, aby jak najscislej
dawat, pod uwaga, i odbierat, aby stad przez zly niedozér szkody jakiej nie byto. Sexto,
zgota mowigc ze wszystkim co sie tylko tyczy potrzeb tej fabryki i doskonalenia onej,
niemniej we wszystkich okolicznosciach w dotozeniu wszelkiego starania i pilnosci Im¢
Pan Selimand jest obowigzany wszystkiego dopilnowaé i zado$¢ uczyni¢. Séptimo, gospo-
darstwem, to jest spizarnig i kuchnig, obowigzanym jest jak najoszczedniej rozrzgdzac
i w tym miec pilne staranie. Octavo, Im¢ Pan Selimand wzwyz wyrazone wszystkie obo-
wiazki jak najpilniej uskutecznié przyrzeka. Przeto Im¢ Pan Paschalis Jakubowicz wyznacza
jemu w ciggu tych lat dwoch co miesigc gotowych pieniedzy po czerwonych ztotych o$m,
dico n° # 8, oraz jemu samemu, zonie, matce i dzieciom std4, stancja i opat, po wyjsciu
za$ tych lat, gdy fabryka warszawska bedzie przeprowadzong i przytaczona do fabryki
lipkowskiej, wiele warsztatow bedzie oddanych pod dyspozycje Im¢é Panu Selimandowi,
to od kazdego warsztatu na rok po czerwonych zitotych dziesie¢ mie¢ bedzie, a to za
dozor i pilnos¢ jego i na ten czas stot, stancja i opat, jak wyzej wyrazono dawac przestanie
Im¢é Pan Paschalis Jakubowicz, tylko Im¢ Selimand swoim wiasnym kosztem stét, stancjg
i opat utrzymywaé bedzie powinien, itono, ten kontrakt zaczynac sie bedzie od dnia
pierwszego Januarii tysigc siedmset dziewieédziesiatego, a kofAczy¢ sie bedzie podobniez
dnia pierwszego Januarii tysigc siedmset dziewiecdziesigt drugiego, poniewaz od dnia
pierwszego Septembris tysigc siedmset dziewieédziesigtego za miesiecy szczesnascie zu-
peinie Im¢é Pan Selimand jest zaptaconym przez Im¢ Pana Paschalisa Jakubowicza za
swoje zastugi. Décimo, w tym kontrakcie wyrazone kondycje ze wszystkim strony obydwie
jak najsolenniej strona stronie dotrzymaé przyrzekajg. W przypadku zas w czymkolwiek
niedotrzymania forum naznaczajg sobie na sagdy Komissji Skarbu Koronnego z ktérego-
kolwiek badZ Regestru bez zadnej ekscepcji podda¢ obowiazujg sie. Dziato sie wWarszawie
dnia drugiego miesigca Decembris tysiac siedmset o$mdziesiat dziewigtego roku. Przed
wyjsciem za$ tych dwéch lat, gdyby sie nie spodobato ktérej stronie dalszej kontynuacji
tego kontraktu, to szesciu miesigcami wprzod strona strone awizowaé obligowana bedzie.
Pascrllaléslgakutéowicz manu propria L. S. in cera rubra expressi ibidem appositi Fran-
ciszek Selimand.

V
Warszawa 23 stycznia 1793.

Wizja pasow u Paschalisa Jakubowicza wdomu jego na Krakowskim Przed-
miesciu przez Urzad tawniczy miasta Starej Warszawy

Oblata w aktach grodu miasta Starej Warszawy t. 753, s. 475. Archiwum Giéwne w Warszawie.

Urzad tawniczy miasta Starej Warszawy, nizej podpisany, na rekwizycje ur. Pascha-
lisa Jakubowicza, zjechawszy do kamienicy jego na Przedmiesciu Krakowskim stojacej,
wizje pasow w przytomnosci op[atrznego] Sylwestra Perkowskiego w[oznego] przy-
siegtego] i autentycznego] dnia 23 mca stycznia r. p. 1795 ekspediowal w tym sposobie.
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A naprzod nr. Paschalis Jakubowicz, odwotujgc sie do obwieszczenia swego w Korespon-
dencie Krajowym Prze$wietnej Publicznosci do wiadomosci podanego, przektadat przed
urzedem swym, ze z fabryk zagranicznych pasy, tu znajdujgce sie, literami P J ozna-
czone, z koncdw swych ze ztota sg cokolwiek lepszego robione, dalej za$ od tokcia od
konca z jednej i drugiej strony, w tychze pasach ztoto jest podlejsze, bardzo rzadko
w robocie dawane, gatunku takiego jak w koricach nie majace, ze sg wietkie i spomiedzy
rzadko dawanego ztota jedwab sie przebija. Na dowdd czego okazat urzedowi swemu
dwa pasy pod literami P. J. zagranicznej fabryki, ktdre Urzad obejrzawszy, znalazt je
takie, jak ur. Paschalis Jakubowicz przetozyt, to jest z kohAcow zioto cokolwiek lepsze
i gatunku tezszego, dalej za$ wietkie, ztoto podlejsze, rzadko dawane i kolor ciemniejszy
okazujace. Pokazane byly takze dwa pasy zagranicznej fabryki pod literami F. S. Gdy
i te obejrzane od konca do konca przez Urzad swoj zostaty, rowny gatunek jak i u pierwszych
okazat sie. Ktore to pasy, azeby przez kupujacych nie rozwijane byty igatunek ich czyli
jest jednostajny lub rézny od siebie, nie byt rozeznany — z bokéw poprzeszywane ziia-
lazh sig, ktdie Lrzad przegladajgc porozwijat one dla lepszego poznania ich gatunku.
Po przejrzeniu tych paséw, ur. Paschalis Jakubowicz przytomnego czeladnika “staroza-
konnego Katana Nosonowicza majgcego handel w Warszawie i Lublinie, zapytat sie:
skadby te pasy byty ! Odpowiedziat: ze te pasy starozakonny Natan Nosonowicz w Lipsku
kupowat. | te pasy w przytomnosci urzedu swego pomieniony czeladnik star[ozakonne<>ol
Natana Nosonowicza nazad do siebie odebrat. Potem ur. Paschalis Jakubowicz okazat
nam dwa pasy z fabryki zagranicznej w swoim handlu znajdujgce sie pod literami P. J.
w ktérych cokolwiek lepsze ztoto i lepszy gatunek od paséw powyzszych czterech z handlu
star[ozakonnego] Natana Nosonowicza znajduje sie, jeden suty, drugi potsuty i na af-
fektacjg ui. Paschalisa Jakubowicza Lrzad te dwa pasy zapieczetowane oiieniu zostawit.
Dalej ur. Paschalis Jakubowicz okazywat urzedowi swemu cztery inne pasy z fabryki
swojej wiasnej, dwa z tym wyrazem = Paschalis = a dwa z literami P. J., a w $rodku
tych liter baranek z choragiewka, to jest pod swoim herbem. Te pasy rozwiniete Urzad
ogladajagc od jednego do drugiego korica widziat ztoto czyste i gatunek jak moze by¢
przedni, ztoto réwno tak w koncach, jako i wciaz pasa, jeden kolor i jeden gatunek
utrzymujace i toz ztoto daleko przedniejsze, nizeli w zagranicznych pomienionych czterech
pasach z handlu star[ozakonnego] Natana Nosonowicza, tak w gatunku swym, jako
i w lustrze znajduje sie. Ktérg to wizje dla tym wiekszej waznosci tenze urzad fawniczy
MSW rekami wihasnymi podpisat.



POLISH WAIST-SASHES
(Synopsis)

Waist-sashes became in the XV I11th century the necessary accessory of the costume of
the Polish noblemen. Polish waist-sashes of that time were imitations of the waist-sashes
worn in Islamic countries in the East. On the other hand several qualities clearly distin-
guish Polish waist-sashes from those of the East. The basic formal difference between
them lies undoubtedly in the different relation of the decoration to the general form of
the sashes which naturally furnishes the surface for the ornaments. Thus the general
and individual character of the Polish waist-sash is the result of its different proportions
(fig. 1). The Polish sash is divided into a middle part, the ends, and the borders which
enclose the ornamented surface.

The Oriental origin of the Polish waist-sash led to the fact that the factories which
arose in the South Eastern provinces of the Polish Republic in the first half of the XV I11th
century, and which were founded by Armenian workers who came to Poland from the
countries under the Turkish rule, used mechanical devices which have had been in use
in the East. These men brought to Poland also weavers-frames, probably different from
those applied in the West of Europe, and they introduced into our country the knowledge
of a special kind of metallic mangle; it was presumed that this machine gave a special
lustre. It is interesting to note that this apparatus was used in Polish factories of
waist-sashes where Eastern foremen were working; in other factories, with foremen from
France, especially from Lyons, it was not known. As a consequence of the sejourn of
textile workers of Armenian origin, who quickly became Polish, the Turkish nomencla-
ture of the sashes was adopted in Polish factories, and in current use. We hear about
various Turkish terms for example in the factory of the Radziwills in Stuck, even in the
beginning of the XIXth century.

The first factories of waist-sashes which were founded in the South Eastern pro-
vinces of Poland relied mainly on the individual work of their proprietors who were the
producers and at the same time the salesmen of their own products. A more differen-
tiated organization was introduced in the larger factories which were founded by the
members of the high aristocracy (Sluck), by the King’s initiative (Grodno), or by a rich
and enterprising private individual (Lipkéw). In these factories the administrative func-
tions were entrusted to a special official, and became separated from those of the head-
man of the work-shop who was at the same time the author of the decorative patterns
of the sashes. Among the workmen the individual who made the ,heads* of the sashes,
i. e. their ends, was considered as possessing the highest qualifications. The patterns
were repeated several times, or combined, or borrowed from other factories without any
scruples. In this state of things a given ornament does not always betray the origin of
the sash in question which may be rather surmised from the signs on the sash. These
signs were personal and topographical. A factory in an aristocrat’s estate is signed on
its belts by the name of the locality; an undertaker or a tenant of a ,,Persian* factory
signes his products by his own name; and changes in the management of a factory
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are sometimes indicated by changes in the accepted signs, as for inst. in the factory of
the RadziwiHls in Sluck.

The middle, i. e. the longest part of the Polish waist-sash is divided in its deco-
ration into oblique stripes called ,,small fields“ when it is not uniform or covered by a spe-
cial patterned ornament of the brocade type. As a rule, every other field was repeated,
i. e. ornaments were applied alternately in paler and more discreet shades and of a geo-
metrical character on Turkish models (fig. 1, 5), and in more striking colours (vine-pattern)
on Persian models (fig. 6, 7). These alternating fields decide about the rhythm of the
sasli. The ornament of the borders usually approaches the Persian models. The orna-
ments of the ends of the sash form an independent composition which is most striking,
accentuated by the artistic sense of their authors; however, it was based on Persian models.

The decorative elements, taken from Persian or Turkish models, were changed
and adapted to the Polish taste as well as to that of the West of Europe. Thus the cha-
racter of the Eastern motives was differently and specially interpreted. The factors which
decided about this Western tendency are not uniform. We find among them decorative
patterns of the Late Barroceo and of the Roeoeco period, as well as Classicist motives
in the style of Louis XVI. All these influences of the art of the West of Europe, appearing
succesively on our territory, become mixed with the basic Eastern ornaments of the
sashes, Turkish and Persian, and form organic compositions. These do not appear to
be mechanical compounds of various ornaments but independent stylistic organisms
which possessed really Polish qualities, being in harmony with the Polish taste, but
founded on the basis of the decorative art of the East.

The most ancient type of waist-sashes in Poland, manufactured in her South Eastern
provinces, are those called Stambut sashes (fig. 12); these did not differ much from those
imported directly from that city. After these, which have had been made on Turkish
models, the next type was based on Persian models (fig. 8, 9, 10). The second type was
manufactured in the factories of Stanistawow, Lahoddéw (district of Brody), Buczacz,
and perhaps other places. The factories in these towns, led by Armenians who arrived
from Turkey, owed their origin to the protection of the Polish Commander-in Chief, Joseph
Potocki; it is in his estates that we find the so-called Persians of Armenian extraction.
Stanistawo6w appears to play the most important role in the first period of the production
of Polish sashes: waist-sashes from this factory are often mentioned in various inven-
tories (of that time). The sashes from Buczacz (fig. 11) belong probably to the same type
as those from Stanistawéw (fig. 13, 14) and Lahod6éw (otherwise called from Brody).

On the decorative patterns of the factory of Stanistawéw and on its type of sashes,
which may be named Persian-Polish, was based the production of the factory of Prince
M. K. RadziwiH, this establishement being reorganized by him about 1757. He used to
send his young apprentices to Stanistawow, he even imported from that town his weaving-
frames, he bought there a mangle, and at last he called from Stanistawdw a certain John
Madzarski to become the manager of the factory of the Radziwils, first at NieSwiez,
then at Stuck. John Madzarski, performing the functions of the manager of the RadziwiHts
factory of sashes up to 1776, is the creator of several principal types of sashes (fig. 15—20)
which were repeated at Sluck and in other Polish factories of sashes. After 17GG he was
entrusted with the management of a ,,Persian® factory as an independent tenant; after-
wards, his son Leo was manager till 1807 (fig. 21, 22).

Different tendencies are represented by the factory of sashes in Grodno which
remained from 1768 on under the management of a Frenchman from Lyons, Vincent
Dupiney. This factory, being only one among several others at Grodno which owed their
origin to the project of King Stanislaus Augustus and to the execution of the King’s
will by Anthony Tyzenhauz, was intended to imbue the Poles with the artistic culture
of the West, and to produce waist-sashes on French models (fig. 23—7). But in a short
space of time, even at Grodno, a more orientalising tendency became apparent.

The ,Persian“ manufacture at Kobytka, near Warsaw, is related to the decadence
of the factories at Grodno, and consequently to the ,Persian" factory of that town. The
factory of Kobytka, established by the Chief of the district, Unrug, produced sashes

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII 28
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signed by the name ,Kobyitki*“ (fig. 286—30) till 1781 when it became tenanted and en-
larged by two Frenchman, S. Filsjean (fig. 37—39) and Francois Selimand, the second
being of Lyonese extraction, and previously occupied in Grodno. This Selimand knew
how to apply the French taste in a happy way by changing motives of Oriental origin.
His products at Kobytka are signed igce up to the year 1787 (fig. 31—6). From 1789
onwards Selimand was manager of the ,Persian® factory which has had been founded
by the Armenian Paschalis Jakubowicz in Warsaw (fig. 40) and at Lipkdéw near Warsaw
(fig. 41—3), and in which sashes of the type of Kobytki were continued to be made. Se-
limand spent the last years of his life as manager of the ,Persian* factory of the Czarto-
ryskis at Korzec (fig. 44, 45).

The ,,Persian® factories of Grodno, Kobytka and Lipkéw contributed in the most
emphatic manner to make the ornaments and the style of the Polish sashes more W estern,
but nevertheless they did not break with the Eastern traditions. In this phenomenon,
the Lyonese extraction of Selimand, and Lyonese patterns on which he has been educated,
played their part. On the other hand, by keeping up Oriental stylistic qualities, Selimand’s
tendency in the evolution of sashes was Polish, and not French.

The factories of Oracow were the latest in this development. They were managed
by ,,Persians® who learned their art in Kobytka and Grodno, namely by Mastowski (fig.
46, 47), Trojanowski, Chmielewski (fig. 49), Pudtowski (fig. 48), Sztumer and Belica
(fig. 50). These factories, with the exception of that of Mastowski, were small, and worked
separately. The decoration of the Cracow type of sash is, generally speaking, eclectic in
its character.

When we look upon the whole problem of the Polish waist-sashes, beginning by
those of the South Eastern provinces, and going through those of Sluck and the centres
near Warsaw, and at last at those of Cracow which remain the last link in the whole chain
of this production (of variable intensity in the various artistic qualities), we come to the
conclusion that separate phases of this production must be distinguished, and that indi-
vidual merits must be duly appreciated. We cannot forget that the art of the Polish
waist-sash is a phenomenon for ever closed, and independent of other braches of Applied
Art. The art of the Polish sash appears to have been intensified and generalized by ,Sar-
matian® customs and by ,,Sarmatian“ love of the Oriental patterns of colouring. It owed
its life to the protection of the Polish high aristocracy.

On the other hand — contrary to common opinion — | would not attribute the
highest artistic value to the sashes made in Sluck. On the same level | would willingly
put the products of Kobytka; at the side of John Madzarski | would name Fr. Selimand
who appears to have been the creator of a richer scale of possibilities of invention,
and who was the author of a great many outstanding patterns of sashes which united
elements of Oriental decoration with those of the West. To his creative faculty must be
attributed the best part of the production of Lipkéw, known under the name of Paschalis.

The analysis of the ornaments of the Polish waist-sashes as well as the demon-
stration of Eastern influences playing their role in their origin do not deny their Polish
character. The Polish sashes do furnish the classical example of adaptation of foreign
creators to the tastes and to the aesthetic notions of the consumers of their works. | con-
sider the form of the sashes, their ornaments, and the scale and quality of their colouring
to be the expression of the aesthetic sentiments and of the notion of Beauty of the old
Polish nobility’s world of ,,.Sarmatism*.

Thus we are able to distinguish: the truly Oriental but imbued into the Polish
souls and character sense of colour, the love of Oriental tendencies in the expression of
personal appearance and of external splendor, characteristic of the Polish nobility of
that time; and, on the other hand, Western influences which modified these tendencies
and which reduced them to the European sense of form, namely especially to those of
the French artistic culture. These two tendencies led to the formation in the Polish waist-
sashes of a stylistic expression which characterizes in a most effectual way the Polish
~Sarmatism®, and the XV IlIth century.



FELIKS KOPERA

JAN MARIA PADOVANO

Wstep

Praca niniejsza jest wynikiem studiéw nad historig rzezby witoskiej w Polsce ww. XV
i pierwszej potowie XVII. Cze$¢ rezultatow tych studiow ogtositem w pracy pt. Gro-
bowiec krdla Jana Olbrachta i pierwsze $lady stylu odrodzenia na zamku krakowskim (Prze-
glad Polski 1895), inng cze$¢ w monografii pt. Nadworny rzezbiarz kréla Zygmunta Starego
Giovanni Cini ze Sjeny i jego dzieta w Polsce (Krakéw 1916), opracowanej i wydanej
wspdlnie ze Stanistawem Cerchg. Zarys catoksztaltu datem w wydawnictwie zbiorowym
pt. Polska, jej dzieje i kultura (Warszawa 1928). Badania nad twérczoscig Ciniego w Polsce
pociggnety za sobag konieczno$¢ zaznajomienia sie z dziatalnoscig Padovana, z ktérym
Cini wspolnie podejmowat sie artystycznych zadan. Totez zrgb gtébwny niniejszej roz-
prawy powstat wiasnie w czasie studiow nad Cinim, przy czym korzystatem czesto z ma-
teriatow archiwalnych i spostrzezen udzielonych mi przez Stanistawa Cerche. Z pézniej-
szych badan uwzglednitem przede wszystkim dzieto L. Planisciga pt. Venezianische
Bildhauer der Renaissance (Wien 1921), a zwiaszcza rozdziat o dziatalnoSci Padovana
we Wioszech, tak uderzajaco sie roznigcej od jego twdérczosci na polskiej ziemi, w innych
warunkach kulturalnych. Planiscig tej polskiej epoki Padovana zupetnie nie omawia.
W S$wiezo wydanej pracy pt. Czy Jan Maria Padovano byt iv Rzymie? (Bocznik Kra-
kowski XXV Il 1937) K. Estreicher i J. Pagaczewski niezaleznie od nieznanych im wyni-
kow moich badarn doszli w niektérych punktach do tych samych w zasadzie wnioskéw.
Autorzy ci dali szerszy i pelniejszy obraz zwigzkéw dziet Padovana z wiloskg sztuka
nagrobkowa, tak ze ich praca jest jak najlepszym uzupetnieniem moich badan.

Wiadomosci o Padovanie przed jego przybyciem do Polski

Jan Maria Padovano pojawia sie w Zrodtach wioskich po raz pierwszy 28 kwietnia
1520 jako Maistro Zuan de Padoa, a mianowicie w aktach odnoszacych sie do odnowienia
kaplicy $w. Antoniego w padewskim Santo L Zamoéwiono wtedy u niego ptaskorzezbe

1 Planiscig L., Vevezianische Riidliauer der Renaiseanec, "Wien 1621, s. 259.
28*
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1. Nagrobek Zygmunta Starego w katedrze krakowskiej.
Fot. A. Pawlikowski.

Cud ze szklanka 1, nalezacag do cyklu ptaskorzezb r6znych artystéw, ktdrego trescig rozne
epizody z zycia $w. Antoniego. Miat najpierw wykona¢ model tej ptaskorzezby. Istnieje
wiadomos¢, ze rzeczywiscie taki model wykonat. Widzial go mianowicie z poczatkiem
dwudziestych lat w. XVI w domu Gwidona Lizzaro w Padwie kronikarz sztuki Marc
Antonio Michiel2 Widziat tez tam inne dzieta Padovana. Tenze autor podaje, ze Cud
ze szklanka wykonczyt w r. 1529 mediolanczyk Paolo Stella 3. Ze jednak udziat Stelli
w tej robocie nie byt duzy, wskazuje fakt, ze w r. 1529 Sansovino zapytany przez pra-
codawcow Padovana, ile Stelli zaptaci¢ za dokoniczenie roboty porzuconej przez naszego

1 Planiscig o. c. s. 259 i fig. 271. 2 Tamze s, 259, 3 Tamze.
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rzezbiarza, zaproponowatl kwote 248 lir, niewielka w stosunku do 1227 lir, ktdre miat
otrzymaé Padoyano za catos¢ x Byt wiec Padovano okoto r. 1520 znanym juz rzezbiarzem,
skoro powierzono mu tak wazng prace na réwni z innymi wybitnymi artystami, a ze

2, 3. Medal kréla Zygmunta Starego, awers i rewers.
4, 5. Medal kr6lowej Bony Sforzy, awers i rewers.
Poditug egzemplarzy w Muzeum Naréd, w Krakowie.
Fot. A. Bochnak.

inne jego rzezby we Witoszech powstaty najwczesniej okoto r. 1515 2 wiec urodzit sie
prawdopodobnie w latach 1490—05, czyli ze w chwili rozpoczecia roboty w Santo miat
lat 25—30.

Gdy Padoyano miat sie uda¢ do Polski i musiat przerwaé prace nad Cudem ze szklanka,

1 Planiscig o. ¢. s. 260. 2 Tamze s. 267,
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wystano go do Wenecji, azeby znalazt rzezbiarza, ktéry by go zastgpit. Czy to on zapro-
ponowat Stelle, nie wiadomo b
Wiadomo$¢ o powotaniu Padovana do Polski przekazat nam kronikarz padewski

6, 7. Medal krélewicza Zygmunta Augusta, awers i rewers.
8, 9. Medal krdlewny lzabeli Jagiellonki, awers i rewers.
6 i 7 podlug egzemplarza w krak. Muzeum Narodowym,
8 i 9 podtug odlewu z unikatu w zbiorach d’Este w Modenie.
Fot. A. Bochnak.

Bernardino Scardeone. Pisze on o tym, co nastepuje: ,,De loanne Maria Musca.— Vivere
dicitur adhuc huius discipulus (tj. Agostina Zotto) Jannes Maria Musca, marmorarius
insignis, cuius opus extat Venetijs statua magna divi Eochi, et alibi privatim publiceque
multa laudatissima opera. Is modo (ut fertur) a rege Poloniae magnis pollicitationibus

1 Planiscig o. c, s, 260,
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accitus est, et magno stipendio donatus pro seprdchro regio illic magnifieentissime eon-
struendo: ex eoque regi reginaeque quam gratissimus“l Scardeone stwierdza, ze Pado-
vano byt uczniem Agostina Zotto, mato zresztg znanego artysty.

Nie bede tu za Planiscigiem omawiat rzezb, ktére ten uczony uwaza za utwory
Padovana z czasu przed przybyciem artysty do Polski, ciekawych odsytam do tej ksigzki2

Rozpatrujgc dziatalnos¢ Padovana w Polsce bede sie w miare potrzeby powotywat na
analogie z jego utworami we Wioszech.

I
Kilka wiadomos$ci o Padovanie ze Zrddet polskich

Zanim przejde do omowienia dziatalnoSci artystycznej Jana Marii Padovana w Polsce,
co jest gtdbwnym tematem mojej rozprawy, podam luzne wiadomosci o tym rzezbiarzu,
nie wigzace sie SciSle z jego dzietami, lecz odnoszgce sie do jego stosunkoéw osobistych.

10, 11. Medal krélowej Bony z r. 1546, awers, i rewers.
Podtug egzemplarza w krakowskim Muzeum Narodowym.
Fot. A. Bochnak.

Artysta dorobit sie w Polsce majatku: posiadat w Krakowie domek propre portam
S. Nicolai, z ktérego podatek zanotowano pod datami 1552,1553, 1551, 1559 3 oraz parcele
(area) w tej samej stronied Lezaly te posiadtosci w poblizu domu, nabytego w r. 1532
przez Jana Ciniego ze Sieny i Mikotaja Castiglione 5.

W aktach miejskich czesto pojawia sie nazwisko Padovana. | tak pod datg 22 marca
1553 czytamy, ze kamieniarz Jan Maria winien jest za drzewo Stanistawowi Grotkow-
skiemu 11 z6 W tym samym roku zapisano réwniez, ze w domu Bursy Niemieckiej przy
ulicy Brackiej wynajmuje Jan Maria lokal na warsztat. Rektor Mikotaj z Szadka zastrzegt
sobie jednak, ze gdyby kucie przeszkadzato wyktadom, bedzie sie musiat po roku wypro-
wadzi¢ 7. W r. 1563 nalezat Padovano do komisji ztozonej z artystdw i rajcow miejskich,
oceniajacej z urzedu rzezbys8

1Scardeone B., Be antiquilate urbis Patariae et Claris Patavinis lib)i tres, Basileae 15C0, s. 377. Por.
Planiscig o. c. s. 273. 2 Planiscig o. c. s. 259—78. 3 Piekosinski F., Prana, przywileje i statuta
m. Krakowa |, Krakéw 1885, s. 1025, 1043—4. 4 Arch. Aktéw Dawnych M. Krakowa, rpis 1633, s. 64.
5 Consul. Cracov. (tamze, rpis 434, s. 572). 6 Consul. Cracov. (tamze, rpis 443, s. 332). 7 Muczkow-
ski J., Mieszkania i postepowanie uczniéw krakowskich w wiekach dawniejszych, Krakéw 1842, s. 40.
8 Consul. Cracov. (Arch. A. D. M. Kr., rpis 445, s. 328). Zob.tez Sinlto K,, Hieronim Canavesi (Roczn. Krak.
XXVII 1936, s. 168, nr 4).



227 JAN MARIA PADOYANO

12. Nagrobek biskupa Piotra Tomickiego w katedrze krakowskiej.
fot. St. Kolowiec.

W r. 1567 udaje sie z Niepotomic do Lublina — w jakiej sprawie nie wiadomo. Do-
wiadujemy sie o tym z zapiski: ,,Formanowi, kthori wozit Dzian Marya do Lublina flore.
9 gr. 61 Przypuszcza¢é mozna, ze skoro w rachunkach niepotomickich znajdujemy ten
wydatek, to Padovano jezdzit w sprawie jakich$ budowli krélewskich.

Jako majster cechu kamieniarsko-murarskiego wyksztatcit Padoyano niewatpliwie
szereg ucznidéw. Niestety materiatbw do wczesniejszego okresu jego dziatalnosci w tym
zakresie brak. Zachowana ksiega cechowa, zaczynajgca sie od r. 1572, zawiera pod
tym rokiem wiadomos$¢, ze ,Magister loannes Dzywo Maria“ przyjat ucznia Jana
z Krakowa, syna Piotra Biatego, na cztery lata na nauke2 W r. 1573 wyzwolit ucznia

1 Arcli. Skarb. ks. 1 oddz. Ill, f. 470. 2 Regestrum seu liber actoruin contubernii muratorum,
fabrorum et stameciorum clarissimae urbis Cracoyiensis (Arcb. A. 1). M. Kr., rpis A/D 480, s. 19). Jan Bialy
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Jana Kopare L \\ r. K>72 upowaznit Hieronima Canavesiego do odbioru pewnej
sumy 2

Padovano umart w r. 157i po 31 marca, skoro jeszcze w tym dniu wystawit kwit
na pobranie naleznej mu od kréla kwoty. W tych kwitach dodawano o nim objasnienie,
jako o takim, ,,co kamienie na groby rzeza* 3 Wczes$niej, bo wr. 1570, zmarta zona Pado-
vana, z domu Katarzyna Przykuta. Brat jej Grzegorz (,Gregorius Przikutha de villa
Blazminj )4 odbiera nieruchomos$¢ po zmartej dla siostrzenicy Anny, zony Sebastiana
Sobka, krawca z Kunowa 5 Padovano ozenit si¢ wiec z Polka; dzieci z nig chyba nie miat,
bo nie sg wymienione przy sposobnosci spadku po niej. Watpliwe jest, by ztotnik Andrzej
Moskwa, wymieniany w aktach takze jako Mosqua w latach 1545—756, mégt by¢ synem
Jana Marii, chyba ze Katarzyna Przykuta bytaby jego drugg zong; Andrzej mogtby by¢
wtedy s>nem z pierwszego malzenstwa. Ale nic nie upowaznia do takiej hipotezy.

W korespondencji uzywat Padovano monogramu MA z krzyzykiem w posrodku 7.

Ambrozy Grabowski wysungt domyst, ze wystepujacy w aktach miejskich i grodzkich

loch Jan Maria Fabrucius (Fabruzzi) moze by¢ identyczny z naszym Janem Marig

Padovanem8 Blizsze zbadanie rzeczy pokazato jednak, ze sg to dwie rézne osoby. Fa-
bruzzi ma sprawy zgota nieartystyczne, a nadto okreslenie, ze jest on kupcem i florent-
czykiem9, wyklucza wszelkg mozliwo$¢ utozsamiania go z Padovanem. Pozostanie wiec
nadal nasz rzezbiarz Janem Marig Padovano z przezwiskiem Mosca (Musca), a 0 nieznanym
nazwisku rodowym.

11
Dzieta Padovana

Ptaskorzezby Cud ze szklankg w kaplicy sw. Antoniego w Padwie Padovano
jak wiemy — nie skonczyt, bo wezwany do Polski dzieto to porzuci¢ musiat. We wrze$niu
r. 1529 Stella wykonhczyt przerwang przez Padovana prace. Zapewne nasz mistrz byt juz
w drodze do Polski. Dzieto, dla ktérego Jana Marie z Padwy sprowadzono, figura na-

nie skoniczyt nauki u Padoyana z powodu $mierci mistrza, zasztej po 31 Ill 1574. Na dalsza nauke prze-
niést sie do Jana Michatowicza, ktéry go wyzwolit na czeladnika 8 IV 1576 (tamze s. 57, zob. tez Paga-
czewski J., Jan Michatowicz z Urzedowa, Roczn. Krak. XXVIII 1937, s. 57). Z czasem przeniost sie
Biaty do Lwowa, gdzie sie zachowat podpisany przezen i datg 1592 opatrzony ottarz alabastrowy w katedrze
(Mankowski T., Jan Biaty, Iwowski uczen Jana Michatowicza z Urzedowa, Roczn. Krak. XXVIII, s. 174
i fig. 1, 3).

1 Regestrum etc. (Arcli. A. D. M. Kr. rpis A/D 480, s. 22). 2 ,Jeronim Chanayezy“ zeznat dnia
30 IX 1572, ,ze wziat od urzednikéw w zupie wielickiej zt 13 imieniem pana Dzian lapicida“. Arcli.
Skarb. oddz. V (kwity) ks. 5, nr 125. 3 Pokwitowanie z r. 1571: ,,Giony Maria Padovano, tego co ka-
mienie na groby rzeza z odebranych od Fogelwedra zt 16 gr 15“ (Arek. Skarb., indeks z w. XVIII do
oddz. I\ . rekognicje, pod literg G). — Najserdeczniejsze podziekowanie autora zechce przyja¢ dyrekcja
Archiwum Skarbowego za sprawdzenie powyzszycli zapisek, za$ konserwator mgr Witold Kieszkowski,
ktory w swoim czasie czynit poszukiwania archiwalne do historii rzezby w. XVI1 w Polsce, za uprzejme
informacje, ktérych byt taskaw dyrekcji Archiwum udzielic. 4 Moze Btaziny w lHzeckiem; zob. Stownik
geograficzny Krélestwa Polskiego I, Warszawa 1880, s. 246. 5 Scabinalia Crae, (Arcli. A. D. M. Kr. nr 19,
s. 114). 6 Lepszy L., Andrzej MarStella, ztotnik i rajca krakowski (Spraw. KHS 1V, s. 56, nota 6). 7 Do-
kument w Muzeum Narodowym w Krakowie. 8Grabowski A., Skarbniczka naszejarcheologii, Kra-
kow 1854, s. /9. 9 Castr. Cracov. (Arcli. Panstw, w Krakowiet. 74, s. 1024,akt 808; t. 77, s.130, akt 71;
t. 77, s. 229, akt. 267); Inscriptiones Castri Cracoy. (tamze nr 73, s. 507), oraz Consul. Cracoy. (Arch. A. D.
M. Kr. nr 443, s. 683, 962; nr 444, s. 492).
Prace Koni. Hist. Sztoki. T. VII 29
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13. Cze$¢ Srodkowa nagrobka biskupa Piotra Tomickiego w katedrze krakowskiej.
Fot. St. Kolowiec.



JAN MARIA PADOYANO 297

14. Szczeg6t z nagrobka biskupa Piotra Tomickiego w katedrze krakowskiej.
Fot. A. Bochnak.

grobna Zjgmunta Starego w kaplicy Zygmuntow,skiej (fig. 1)2 daje najlepszag miare
zdolnosci artysty, ktory, rozpoczynajac prace pod $Swiezym wptywem wioskich mistrzow,
pragnat wystapi¢ z utworem jak najlepszym. Cata kaplica, oprocz tej wiasnie figury, byta
juz gotowa. Gotowy byt nawet i sarkofag krolewski2 tak ze artysta wykut samg tylko
figure nagrobna.

Nowoscig na 6w czas, ktérg Padovano tu wprowadzit, byt ozywiony i $Smiaty uktad
ciata, wiasciwy epoce rozwinietego renesansu, a majacy w sobie zarodek teatralnosci ba-
roku. Wysuniete torso, zgiete ramiona i skrzyzowane nogi tworzg ksztatt jakby tamanej
6semki. Gtowa nie uktada sie na linii piersi, ale sie z tej linii wylamuje. Padovano uktad
ten niejednokrotnie powtarza¢ bedzie, oczywiscie w zasadzie tylko: spotkamy go na
pomnikach, ktére niewatpliwie Padovano wykonat, jak grobowce Tomickiego, Gamrata,
Kamienieckiego, Tarnowskich. W figurze Zygmunta Starego ukiad ten pojawia sie po
raz pierwszy. Wplyw Andrzeja Sansoyina, a w szczegélnosci jego diuta grobowca Aska-
niusza Sforzy w S. Maria del Popolo w Ezymie, zaznaczyt sie w uktadzie ciata, a gtdwnie
w podniesieniu torsa i przechyleniu gtowy pod katem do jego osi. Takze niespokojny

Nie podzielam zdania Hornunga Z. (Pomnik ostatnich Jagiellondw w kaplicy Zygmuntowskiej
na Wawelu, Ksiega pamigtkowa ku czci Leona Pininskiego I, Lwoéw 1936, -s. 379—402), jakoby figura
Zygmunta Starego byta utworem Padovana dopiero z lat siedemdziesiatych w. XV, czyli z samego schytku
zycia artysty. Obszerniej otym Estreicher K. iPagaczewski J, Czy Jan Maria Padovano bytw Rzymie?
(Roczn. Krak. XXV 111 1937, s. 149—53) oraz recenzja Bochnaka A. w Dawnej Sztuce I, 1938, s. 75—8.
2 Popiel P., Czynnosci artystyczne na dworze Zygmunta | wedle zapisbw Seweryna Bonera (Spraw. KHSI,
s. 68) oraz Komornicki S, S., Kaplica Zygmuntowska w katedrze na Wawelu (Roczn. Krak. XXIII, s. 72).

39*
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15. Matka Boska z Dziecigtkiem, szczegot z nagrobka biskupa Piotra Tomickiego w katedrze krakowskiej,
pedtug Odlewu gipsowego. Fot. A. Pawlikowski.

uktad nég tu i tam jest zblizony. Wspomniany grobowiec Askaniusza Sforzy i podobny
do niego grobowiec Hieronima Basso Bovere, rowniez utwdr Andrzeja Sansovina, w S. Maria
del Popolo, to dzieta z lat 1505 i 1507 1 Jak sie ten typ rézni od typu figury na grobowcach
quattrocenta, najlepiej wyjasnit Wolfflin 22 ,,Fir die Grabfigur war im XV Jahrhundert
ein flaches Liegen das Ubliche, ein Schlafen mit gleichméssig gestreckten Beinen und
schlicht tUbereinander gelegten Handen. Sansovino giebt auch noch das Schlafen, aber
die herkémmliche Art des Liegens war ihm zu einfach und zu gewdhnlich: der Tote legt
sich auf die Seite, die Beine kreuzen sich, ein Arm wird dem Kopf untergeschoben und
die Hand hangt frei vom Kissen herab. Spdater wird die Figur immer unruhiger, es ist als
ob bose Trdume den Schlafenden quélten, bis endlich das Erwachen kommt und dann
ein Lesen oder Beten dargestellt wird“.

Przejdzmy do szczegotow pierwszego dzieta Padovana w Polsce. Bece Zygmunta

1 Bode W., Denkméler der Renaissance Sculptur Toscanas, Munchen 1892— 1905, tabl. 533—4,
2 Wolfflin H., Die klassische Kunst, Minchen 1914, s. 71—2,
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16. Nagrobek biskupa Piotra Gamrata w katedrze krakowskiej.
Fot. St. Kolowiec.

Starego majg uktad troche sztuczny, ale umotywowany; obie sg w nadgarstkach zgiete.
Draperia uktada sie w plaszczyznach tamanych, a miejscami sztywnych.

Sprawa autorstwa posaggow w niszach kaplicy Zygmuntowskiej nie przedstawia
sie jasno. Sg wsréd nich takie, ktore miatoby sie ochote przypisa¢ Padovanowi. Rzecz
ta powinna sie sta¢ przedmiotem osobnego, bardzo Scistego badania.

Zygmunt Stary i Bona, majagc zamiar posta¢ kardynatowi Hipolitowi d’Este, z kt6-
rym byli w stosunkach przyjacielskich, swoje i swoich dzieci portrety, zamowili u Pado-
vana cztery medale K Tym sie chyba ttumaczy, ze jedyny zbiér, w ktérym zachowata
sie dotad cala seria tych portretow, to zbior rodziny d’Este w Modenie. W innych zbiorach

N 024f1 Kopera F., rec. z dzieta Chtedowskiego K. pt. Dwor w Ferrarze w Kwart. Ilist. XXI1V 1910,
S
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17. Cze$¢ srodkowa nagrobka biskupa Piotra Gamrata w katedrze krakowskiej.
Fot. St. Kolowiec.
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18. Szczeg6t z nagrobka biskupa Piotra Gamrata w katedrze krakowskiej.
Fot. A. Bochnak.

znajduja sie z tej serii tylko pojedyncze medale z portretem kréla, krélowej i krélewicza,
portret za$ krélewny lzabeli istnieje tylko w jednym, modenskim egzemplarzu V Pado-
vano dotozyt niezawodnie wszelkich staran, aby sie popisaé na ferraryjskim dworze,
ktory stynat z dobrych medalieréw.

Brazowy medal Zygmunta Starego (fig. 2, 3) 2 przedstawia popiersie krola w zbroi
i koronie. Twarz jest modelowana starannie, widocznie z natury. Artysta nie idealizuje;
krélewskiej twarzy stara sie nada¢ wyraz powagi. Rysunek lewego ramienia jest chybiony.
Ksztatty orta na odwrotnej stronie medalu roztozyt artysta w ten sposob, aby wypetnity
koto, przy czym stylizacje heraldyczng ptaka silnie zaznaczyt, trzymajgc sie raczej go-
tyckich wzoréw, o czym przekonac sie mozna zestawiajac go z ortem na grobowcu Ka-
zimierza Jagiellonczyka. Medal ten, podobnie jak i nastepne, jest sygnowany przez
artyste i opatrzony datg 1532 3

Drugi medal przedstawia portret krolowej Bony (fig. 4, 5)4. Zwrocony w trzech
czwartych biust ma btgd w rysunku. Twarz modelowana jest starannie, z zaakcento-
waniem nozdrzy i podbrodkéw. Nadmiernie wypukty czepiec przedstawia¢ musiat trud-
nosci podczas odlewu z powodu nierébwnomiernego oziebiania sie metalu. Szyje krolowej
ozdobit Padovano sznurem peret i tafcuchem z zawieszeniem, podnoszac w ten sposob
efekt portretu. Strona odwrotna przedstawia drzewo z napisem TALIS EST QVALE

1 Kopera F., Polskie medale Padorana w zbiorach Esteriskiih w Modenie (Wiad. Num.-Arclieol. IV
1902, s. 11/—9). 2 Gumowski M., Medale Jagiellonéw, Krakéw 1906, nr 65, tabl. XVI. 3 Napisy
na tych medalach podajg: Kopera, Polskie medale Padorana w zbiorach Esteriskich w Modenie,
s. 111—8, oraz Gumowski o. ¢c. nr 65—8. 4 Gumowski o. ¢c. nr 66, tabl. XVII.
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19. Szczeg6t z nagrobka Ocieskiego w kruzgankach klasztoru dominikanéw w Krakowie.
Fot. I. Krieger.

FERT. Jest to pochwata Bony jako matki; dewize te nalezy ttumaczyé: jakie drzewo,
taki owoc.

Trzeci medal przedstawia miodocianego krolewicza Zygmunta Augusta (fig. 6,
7) L Widzimy w dziele tym réwnie $miate traktowanie wypuktosSci oraz te same zalety
i wady, co w poprzednich medalach. Na odwrotnej stronie przedstawit artysta Iwa kro-
czacego, jak na owe czasy dobrze wystudiowanego. Medal ten przypomina medal Lio-
nella d’Este z r. 1444 roboty Pisanella, gdzie réwniez znajdujemy Iwa i podobne trakto-
wanie ziemi oraz zblizone podciecia 2

Czwarty medal, przedstawiajacy popiersie krélewny lzabeli (fig. 8, 0) 3 jest po-
dobnie jak poprzednie traktowany, jednak nieco stabszy. Na stronie odwrotnej widzimy
Diane, ktéra bawi sie z gronostajem 4, wspinajacym sie do niej po pniu. Zwierze to jest
symbolem czystosci i dziewictwa. Napis Hic ARMELEINYS EST NOSTRAE PYDICICIAE
IVDEX tlumaczy wprowadzenie gronostaja do kompozycji. Spod draperii Diany, prze-
zierajg formy ciala, szata zatem raczej uwydatnia, niz kryje nagos¢.

Wszystkie te medale powstaty — jak wynika z napisu —w r. 1532, a zatem nie-
bawem po portrecie krola na sarkofagu w kaplicy Zygmuntowskiej. Niezawodnie i pdzniej
Padovano medale wykonywat; przypisa¢ mu mozemy medal krolowej Bony z r. 1546
(fig. 10, I1)5 Kompozycjg, sposobem modelowania i stylem wigze sie on $cisle z pod-
pisanymi medalami Padovana. Na pierwszy rzut oka przypomina sie popiersie Bony
z medalu z r. 1532, co sie¢ i przy blizszym przestudiowaniu potwierdza. Wszystkie akce-

1 Gumowski o. €. nr 67, tabl. XVIII a. 2 lleiss A., Les médailleurs de la Renaissance, Vittore
Pisano, Paris 1881, tabl. IV 2. 3 Gumowski o. c. nr 68, tabl. XVIIl b. 4 Kopera F., Stowo o me-
dalu Padovana z popiersiem lzabeli Jagiellonki z r. 1532 w Modenie (Wiad. Num.-Archeol. 1911, nr 5,

s. 65), gdzie réwniez podano w poprawnym brzmieniu napis na tym medalu. 6 Gumowski o.e. nr 74
i tabl. XIX.
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soria stroju oraz nieco fatszywe utozenie ramion
i piersi to wspélne cechy obu medali krélowej.
Strona odwrotna nie jest zbyt udolna. Aniotki chwy-
tajgce listki korony maja nienaturalne ruchy, a mo-
tyw chwytu przypomina odwrocie medalu kroé-
lewny lzabeli. W ogole cata kompozycja jest stab-
sza, zapewne z powodu matych wymiaréw.
Medale Padovana charakteryzuje urozmaice-
nie wypuktosci. Podobnie jak lezace jego figury
cechuje silna plastyka, tak i w medalach artysta
wydatnie podkresla wypuktosci.
Ze Padovano robit medale, wspomina i Va-
sari, piszac, ze szkota i przykiad Pisanella spowo-
dowaty rozkwit medalierstwa, ktore uprawiali
takze malarze i rzezbiarze. Wsréd wybitnych me-
daberow w. XV i XVI wymienia Giorgio Vasari
i Jana Marie Padovana x
Xowego krolewskiego rzezbiarza wnet zaczeli
zatrudnia¢ dostojnicy panstwa z dworem pozosta-
jacy wstosunkach, a przede wszystkim biskup Piotr
Tomicki. Bawigc w Kieleckiem, za posrednictwem
Seweryna Bonera i Stanistawa Borka powierzyt ou
w r. 1533 Padovanowi wykonanie cyborium z czer-
wonego marmuru wegierskiego ,,in ecclesia nostra
cathedrali”. Suma 550 zl, jakiej zazadat Padovano,
wydata sie wprawdzie Borkowi za wielka, biskup
jednakze, pragnac, by ,,sacrariuni” byto piekne, silne
i trwate, nie cofnat sie przed tym wydatkiem. Do- 20. Nagrobek Krzysztofa Herburtaw kosciele
gladanie dzieta powierzyt Bonerowi i Borkowi2 parafialnym w Felsztynie.
. . . Fot. A. Bochnak.
Padovano juz w lipcu r. 1533 postanowit wy-
ruszyc na V egrt po marmur. Z zachowanej korespondencji wynika, ze cyborium miak
by¢ szafiastego ksztattu3 Wykonat je Padovano dopiero po $mierci biskupa. Zygmun
Stary polecit w r. 1536 Bonerowi, azeby w porozumieniu z prokuratorami kapituty i in
nymi znawcami wybrat na nie takie miejsce, by mogto byé swobodnie umieszczone i do
brze sie przedstawiato4. Cyborium wiec, ,eleganter et artificiose sculptum*, staneto w na
rozniku prezbiterium za gtéwnym olarzem po jego stronie ewangelii5. W r. 1605 ka
pituta zawarta umowe z ,panem Ambrozym Meacliynim kamiennikiem krakowskim*
moca ktdérej tenze zobowigzat sie ,,cyborium marmurowe podle wielkiego ottarza roze
bra¢"6 Moze cyborium w kosciele parafialnym w Modlniey 7 jest pozostatoscig po tyn
dziele Padovana. Nieraz przekazywano usuniete z katedry dzieta sztuki do wiejskich ko
Sciotkow, moze wiec byto tak i w tym wypadku. Tabernakulum modlnickie wykonam

15asan G Tite de piu eccelenti pittori, scultori ed architettori (ed. Milanesi G.) Il1l, Firenze 1878,
s. 21/. - Kieszkowski J., Przyczynek do kulturalnej dziatalnosci Piotra Tomickiego (Spraw. IVHS VII,
s. CCLXXX) 3 Tamze s. CCLXXXI. i Tamzes. CCLXXXIl. *Wojciechowski T, Kosciét ka-
tedralny u ya ouie, Krakéw 1900, s. 42. 6 Tamze s. 43. 7 Reprod. w Tece Grona Konserwatoréw Ga-
licji Zachodnie) 11, Krakow 1906, s. 128 fitr 84
Prace Kom. Hist. Sztoki. T. VIl
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jest zczerwonego mar-
muru. NazwigzekzPa-
dovanem wskazujg or-
namenty wystepujace
z pogtebionego tta, po-
dobne do tych, ktdry-
mi sie Padovano po-
stugiwat ozdabiajac or-
naty biskupie na pom-
nikach ,atakze doobra-
mien nyz wnagrot>kach
Tomickiego i Gamrata.

Biskup Tomicki
jako mitosnik sztuki,
ktory studia odbywat
we Wtoszech i poznat
sztuke wioska, zwiasz-

21. Szczeg6t z nagrobka Krzysztofa Herburta w kosciele parafialnym cza rzymska, patrzac
w Felsztynie. Fot. a. Bochnak. Na wielki ruch arty-
styczny na papieskim
dworze, nie poprzestat na tym jednym zaméwieniu. ldac za przyktadem kréla zaczat
w r. 1525 budowe kaplicy grobowej dla siebie £ Berrecci, architekt krolewski, takze i jemu
wygotowat plany, ta sama wiec fabryka budowlana pracowata dla biskupa, ktéra wzno-
sita kaplicekrélewska. Na miejscu starejkaplicy TrzechKroléw i Sw. Tomasza staneta
nowa wstyluodrodzenia. Berrecciskonczytbudowe wr. 15302 Z tej kaplicy mato co
do dzi$ dnia pozostalo. Na pendentywach wznosi sie koputa, ktdérg zdobily kasetony
z rozetami, zakonczona latarnig o szesSciu pilastrach. Cata ta dekoracja dzi$ juz nie
istnieje, tylko na pendentywach zachowaty sie cztery tarcze renesansowe z herbami todzia.
Herb tu podobny, jak na pomniku biskupa.

Nas obchodzi jednak nie architektura kaplicy, ale rzezbiarska dziatalno$é Padovana,
ktéremu Berrecci wyznaczyt miejsce do pracy. Gzyms koronujacy kaplice zakreslit wy-
soko$é pomnika. W kazdym razie budowa kaplicy, rozpoczeta w r. 1525, trwata kilka lat,
zanim doszta do tego stadium, ze mozna byto stawia¢ grobowiec. Wszak kaplice Zygmun-
towskg wznosi¢ poczeto w r. 1517, a nyze na grobowiec krélewski przygotowano dopiero
w r. 1522, a zatem w lat pie¢ po rozpoczeciu budowy kaplicy, potem za$ dopiero posag
kréla umieszczono zapewne w r. 1531 lub 1532. Sadze, ze ukonczywszy figure kréla zabrat
sie Padovano do pomnika biskupa Tomickiego (fig. 12, 13, 14, 15); inaczej by¢ nie mogto.
Ze nagrobka nie rozpoczeto przed r. 1532, wynika i stad, ze dopiero na wiosne tego roku
mysli biskup o majacym sie wyry¢ napisie i radzi sie Krzyckiego, gdzie go potozyé, czy
»in lapide tumbae, vel in lapide supra sepulcrum*®. Ostatecznie zostawit swobode pod tym
wzgledem artyScie. A zatem nie bylo jeszcze wtedy ustalonego planu nagrobka. Tak
wazna cze$¢ jak napis musiata by¢é skomponowana tgcznie z nyzg i figurg. Napis miat
by¢ ,elogium simplex et ad veterum inscriptionum puritatem accedens”. Tekst, ktory
Krzycki dostarczyt, nie podobat sie Tomickiemu, byt bowiem, wbrew jego zyczeniu, za

i Kieszkowski 0. ¢. s. CCLXXIV—CCLXXX. 2Wojciechowski o. c. s. 74.
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szumny. Poprosit zatem, aby napis na pomniku
nie zawierat wiecej jak 80 liter i byt utozony
prozg. Ostatecznie skonczyto sie zapewne na
tym, ze Tomicki napis w ogdélnym zarysie sam
utozyt i Krzyckiemu przestat go do poprawie-
nia, a ten z matymi zmianami zwrdcit go
7 czerwca 1532 1

A teraz opis pomnika. Na cokole o dwu
wystepujacych ryzalitach z gtowami lwow trzy-
majacymi w paszczach rozwiane wstegi, na kté-
rych wiszg tabliczki na napis, z pekami fig po-
nizej, stoja dwie pétkolumny, pokryte bogatg
ornamentacjg. Na kolumnach spoczywa belko-
wanie, a na nim esownice z akroterionem
u szczytu. Miedzy kolumnami miesci sie nisza
prostokatna, za$ miedzy ryzalitami na cokole
napis, niewiele odbiegajacy od tego, ktéry usta-
lono na wiosne r. 1532, z uwzglednieniem do-
ktadnej daty $mierci biskupa 2

Plytka, prostokatna nisza nagrobka To-
mickiego miesci posag biskupa (fig. 13). Bi-
skup lezy na sarkofagu nie na wznak, lecz na 22. Nagrobek Katarzyny Pileckiej w kosciele
boku. J_ednq_rgka podpart gtowe, a druga poc_i— ’ famymywypi“cy. !
trzymuje ksigzke. Znowu glowa pochyla sie
w tyt i wychodzi z osi torsa-, podobnie jak w grobowcu Zygmunta Starego. Nogi skrzy-
zowane, jak na pomniku krélewskim. Poréwnanie z grobowcem kardynata Askaniusza
Sforzy i kardynata Hieronima Basso Rovere, ktdre sie nasuneto przy omawianiu gro-
bowca Zygmunta, nasuwa sie i tutaj, tym bardziej ze idzie o posta¢ biskupa. Artyscie
szto najwyrazniej o piekny rozktad mas i piekny bieg linii. Temu dazeniu podporzadko-
wana jest draperia. Na przedniej Scianie sarkofagu miesci sie herb biskupa. Trzymajg
go dwa aniotki w locie, doskonale modelowane i znakomicie wypetniajace przestrzen.

Z postacig biskupa na sarkofagu tgczy sie dobrze skomponowana ptaskorzezba
w tle nyzy (fig. 15). W $rodku Madonna z Dziecigtkiem, po bokach kleczacy Tomicki
i polecajacy go Marii jego patron, $w. Piotr, w pozycji stojagcej. Madonna ptaskorzez-
biona pojawia sie tu u Padovana po raz pierwszy. Spotkamy sie z nig w pdzZniejszych
dzietach artysty, z wiekszymi i mniejszymi zmianami.

Typ grobowca z prostokatng nyza i pltaskorzezbg figuralng w tle, do ktérego nalezy
pomnik Tomickiego, zastosowat Izajasz z Pizy w pomniku papieza Eugeniusza IY w ko-
Sciele S. Salvatore in Lauro w Rzymie3 Prostokatna nisza wystepuje tez w grobowcu
Jana Andrzeja Boccaccia w S. Maria della Pace w Rzymie z r. 1197 4 Ornamentacja
tak bogato i szczelnie zapetniajgca ptaszczyzny nie lezy w stylu Padovana, ale takze
odmienna jest od grotesek kaplicy Zygmuntowskiej, gdzie unikano powtarzania motywow,
gdy tu motyw powtarza sie niezliczone razy. Rozdrobniona ornamentacja przypomina

1 Kieszkowski 0. c. s. CCLXXVIIIl.— Tamze s. CCLXXIX tekst tego napisu. 2 Tekst tamze
s. CCLXXIX nota 2. 3 Micliel A., Histoire de Vart IV 1, Paris 1909, s. 207, fig. 148. 4 Davies G.
S., Renascence the sculptured tombs of the fifteenth century in Rome, London 1910, fig. 73.

30*



236 JAN MARIA PADOYANO

*<ri

23. Cyborium w kosciele Najsw. Marii Panny w Krakowie.
Pot. I. Krieger.
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raczej dziela Pietra i Antonia Lombar-
dich. Widziat je Padovano w Wenecji
i magt ten sposéb dekoracji w nagrobku
krakowskim zastosowaé, zwilaszcza ze
moze biskup Tomicki chciat mie¢ gro-
bowiec ozdobiony tak bogato, na wzér
grobowej kaplicy krolewskiej. Podob-
nego typu ornamentacje zaczerpnieto
widocznie z rzezby weneckiej, jak na
to wskazujg dzieta Piotra Lombarda,
np. pomnik dozy Piotra Maocenigo
w S. Giovanni e Paolo w Wenecjil
Przypomina nam ten ornament stylem
tez dekoracje grobowca kardynata Ber-
nardina Donato w S. Maria del Popolo
w Ezymie 2 Nasz pomnik ma z tym
rzymskim wspolng jeszcze jedng ceche,
prostokgtng nyze. Ornamentacja trzo-
now kolumnnagrobka Tomickiego przy-
pomina ornamentacje w dzietach An-
drzeja Sansovina 3 Schematarchitekto-
niczny catosci jest przejety z grobowca
kardynata Antoniego Jakuba Yenerio
w S. Clemente w Ezymied4.
Ale nie tylko grobowiec jest wka-
plicy Tomickiego dzietem Padovana.
Wykonat i ottarz. W gdrnej czesci tego
24. Szczeg6t z cyborium w kosciele Najsw. Marii Panny  oftarza, o mensie wspartej na wolutach
w Krakowie. Fot. st. Kelowiee. i przyozdobionej herbem biskupa, umie-
Scit Padovano plaskorzezbe. W Srodku
kompozycji Bog Ojciec blogostawigcy wsrdéd obtokdw i gtéwek anielskich, ponizej Duch
Swiety pod postacig gotebicy i krzyz Syna Bozego. Jest to wiec Trojca Swietab.
Kiedy Tomicki w r. 153-1 byt obtoznie chory, Slubowat, ze w razie wyzdrowienia
zawiesi wota w Czestochowie, u $w. Krzyza na Ltysej Gorze, u grobu $w. Stanistawa w ka-
tedrze na Wawelu i w kosciele w Szczepanowie, miejscu urodzenia tego $wietego. Skoro
z wiosna r. 1535 stan zdrowia biskupa sig polepszyt, postanowit on spetnié te $luby. Zrodta
milcza, u kogo biskup zamoéwit wota. Wiemy, ze je polichromowat malarz Stanistaw z Mo-
gity. Poniewaz w tych latach Padovano pracowat dla Tomickiego, ktéry mu pozowat
do figury nagrobnej, przeto sadze, ze nie kto inny, lecz wilasnie on portret wotywny
w wosku wykonat. Jak te wota wygladaty, nie wiemy blizej. W kazdym razie wyobrazaty
posta¢ Tomickiego: ,,corporis hoc sui eereuin simulachrum* 6. Ezecz godna uwagi: ptasko-
rzezba w tle niszy grobowca Tomickiego ma charakter obrazu wotywnego. Woskowe

1Planiscig o. ¢. fig. 34, 35. 2Lichtenberg R. v., Das Portrat an Grabdenkmalen, Strass-
burg 1902, tabl. 38. 3 Bode o. c¢. tabl. 533—4. 4 Estreicher i Pagaczewski o. ¢ s. 155—fi
i fig. 8. 5 Reprod. w Pomnikach Krakowa M. i S. Cerchéw z tekstem F. Kopery, I, Krakéw 1904,
tabl. 230. 6 Kieszkowski 0. c. s. CCLXXXIV.
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wota T>Wy bardzo rozpowszechnione we
Wioszech. Mnostwo ich bylo w koscio-
tach florenckich h Cechowat te portrety
silny realizm. Wota Tomickiego to jeden
wiecej przyktad wptywu wioskiej kultury
na Polske. Tak niegdys we Wioszech
liczne, wota te nigdzie nie dotrwaty do
naszych czaséw, nie zachowaty sie row-
niez i u nas.

Po zgonie biskupa Piotra Gamra-
ta krolowa Bona polecita Padovanowi
wznies¢ pomnik zmartemu (fig. 16, 17,
18). Wedtug kontraktu2 zawartego z Pa-
doyanem 29 wrzesnia 1545 przez kilku
kanonikow w zastepstwie Bony, miat Jan
Maria w przeciggu lat dwoch lub, jesli
podota, wczesniej, wznies¢ pomnik Gam-
rata zupetnie na wzor i podobieAstwo
grobowca Tomickiego, a nawet o ile
moznosci jeszcze piekniej; figure biskupa
wykué miat z czerwonego marmuru wiek-
szg z powodu wiekszej tuszy Gamrata.
W tle nyzy kazano mu wykonaé z mar-
muru ptaskorzezbe 1STajsw. Panny Marii
oraz patronéw dwdch diecezji, ktorymi
Gamrat zarzadzat, $§. Wojciecha i Sta-
nistawa, na szczycie za$ nagrobka — fi-
gury $S. Piotra i Pawta oraz Katarzyny,
patronki kaplicy w ktérej pochowano
Gamrata. Te trzy figury miat rzeZzbiarz
pomalowac na kolor marmuru. By¢ moze,
ze to artysta poddat krolowej mysl na-
$ladowania grobowca Tomickiego, tym
bardziej ze mégtwskazaéprzyktad wRzy-
mie, gdzie w kosciele S. Maria del Po-
polo stanety dwa tak podobne do siebie
grobowce Andrzeja Sansoyina. Padovano

25. Szczegdét z cyborium w kosciele Najsw. Marii Panny  $ciSle si? zastosowat do kontraktu. Gro-

w Krakowie. Fot. St koiowiec.  ">°wiec Gamrata byt polichromowany,

czego Slady widziatem w zagiebieniach

od $ciany, gdzie trudniej byto je usungC. Oprdcz ztocen byty resztki barwy niebieskiej,
zielonej i cynobru, ale podczas odnowienia pomnika ich nie uwzgledniono.

1 Sokotowski M., Wota woskowe florenckie -juko objasnienie wotéw Tomickiego (Spraw. KHS VII,
s. CCLXXXIX—CCXCII). 2 Tekst tego kontraktu ogtosili w catosci Estreicher i Pagaczewski o. c.
s. 164—5. — Zob. tez Polkowski I. ks., Spadek po prymasie arcybiskupie gnieznieriskim a biskupie kra-
kowskim Piotrze Gamracie (Rozpr. i Spraw, z posiedzen Wydz. hist.-filoz. AU. XX, 1881, s. XXXVIII).
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26— 27. Aniotowie adorujacy Najsw. Sakrament, szczeg6t z cyborium w kosSciele Najsw. Marii Panny w Kra-
kowie. Fot. St. Kotowiec.

Réwniez z dworem krdlewskim wigze sie powierzenie Padoyanowi grobowca pierw-
szej zony Zygmunta Augusta, krélowej Elzbiety. Wraz z Janem Pinim pracowat Pa-
dovano nad tym dzietem w latach 1546—52h W r. 1546 gotow byt projekt nagrobka,

1 Chmiel A., Zrodia do historii sztuki i cywilizacji w Polsce 1, Krakéw 1911, s. 7
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28. Szczeg6t z cyborium w kosciele Najsw. Marii Panny w Krakowie.
Eot. St. Kolomiec.

wymalowany na papierze. Skonczone dzieto zostato odestane do Wilna, tu go jednak
nie ustawiono, lecz oddano na sktad. Kiedy Zygmunt August w r. 1571 sporzadzat testa-
ment, pamietat o tym nagrobku i polecit go ustawi¢ 1 Widocznie jednak tego nie zro-
biono, bo nagrobek przepadt bez $ladu.

Dnia 6 maja 1551 zmarta druga zona Zygmunta Augusta, kr6lowa Barbara Radzi-
widéwna. Krol pochowac jg kazat w wilenskiej katedrze, w kaplicy $w. Krzyza, obok
pierwszej zony, Elzbiety2 Zaraz tez powierzytwykonanie nagrobka Janowi Marii. W r. 1552
zamowiono u Ruperta Beyra w Salzburgu czerwony marmur z podaniem ilosci i wielkosci
bryt, a zatem projekt grobowca musiat by¢ juz gotéw. Sprowadzono ogétem osiem bryt
marmuru. Przewieziono je najpierw do Kromieryza, a nastepnie na pieciu wozach za-
przezonych w trzydziesci pie¢ koni do Krakowa, gdzie paki chwilowo ztozono nad brze-
giem Wisty, by je wystaé drogg wodng do Gdanska. Stad zapewne konmi przewieziono

1 Przezdziecki A., Jagiellonki polskie w XV I wieku, 111, Krakéw 1868, s. 253. 2 Tamze s. 245, 253.
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29. Szczeg6t z cyborium w kosciele Najsw. Marii Panny w Krakowie.
Fot. St. Kolowiee.

je do Krélewca, a Niemnem do Wilna 1 A zatem grobowiec musiat by¢ wykonywany w tym
miescie. Obrobienie marmuréw i sprowadzenie ich do Gdanska kosztowato 435 florenéw
i 4 Y2grosza. Gdy materiat byt juz na miejscu, Jan Lutomirski zawart w dniu 18 kwietnia
1553 kontrakt z Janem Marig, dajac mistrzowi zadatek w kwocie 280 florenéw 2 Kiedy
nagrobek skonczono, nie wiadomo, w kazdym jednak razie przed r. 1562, w ktérym za-
pisano, ze za marmury i nagrobki krélowych Elzbiety i Barbary zaptacono 971 fl. 13 gr 3

By¢ moze, ze PadoYano wykonat takze nie istniejgcy rowniez grobowiec Witolda,
kosztem Bony, a zatem przed r. 1556, tj. przed wyjazdem krdlowej z Polski. Widocznie
ten grobowiec wraz z grobowcami Elzbiety i Barbary byt na skladzie, dopiero bogiem
w r. 1573 biskup wilenAski Walerian Protasewicz-Suszkowski pomnik ten ustawié¢ kazat
w katedrze, przy ohtarzu swej fundacji, i szczatki wielkiego ksiecia, dotgd zachowywane
nie odpowiednio, w nim pomies$cit4.

1 Chmiel o. c. s. 8—9. 2 Tamze s. 39. 3 Tamze s. 99. 4 Zahorski W., Katedra wilenska,
Wilno 1901, s. 133—4.

Prace Kom. Hist. Sztoki. T. VII 31
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30. Matka Boska z Dziecigtkiem, szczegét z cyborium w kosciele Najsw. Marii Panny w Krakowie.
Fot. St. Kolowiec.

Na zewnatrz kosciota w NieSwiezu, po obydwoch stronach gtdwnego, zachodniego
wejscia, znajdujg sie w niskich wnekach dwie figury z czerwonego marmuru. Jedna
przedstawia $w. Mikotaja, druga sw. Krzysztofa. Obydwie majg charakter prac Jana
Marii. Artysta madgt byt wykonaé je podczas pobytu w Wilnie.

Nagrobek Rafata Macieja Ocieskiego (fig. 19)1 syna Jana, kasztelana bieckiego
i burgrabiego krakowskiego, znajdujacy sie w Krakowie na kruzgankach klasztoru oo. do-
minikandw, postawiono zapewne wkrdtce po Smierci dziecka, ktére majgc 45 dni zmarto
w r. 1547. Na jednej z dwoch tablic, wykonanej z piaskowca myslenickiego, miesci sie
napis, a na drugiej, z czerwonego marmuru, ptaskorzezba. Herb zmarlego i akroterion,
rowniez z piaskowca, uzupeiniajg catosC. Ptaskorzezbe pojat artysta po malarsku, bo
wprowadzit krajobraz z poczuciem przestrzeni. Na pierwszym planie przedstawit nagie
dziecko, czesciowo przykryte draperia. Uktad lezacej figury, z rekg podpierajaca gtowe,
a drugg opartg na biodrze, a przede wszystkim ze skrzyzowanymi nogami, przypomina

1 Pomniki Krakowa Il, nr 118 i s. 208. — Spraw. KIIS VII, s. CCCXXII, fig. 25.
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31. Szczegdt z cyborium w kosciele Najsw. Marii Panny w Krakowie.
Fot. St. Kolomiec.

nam zywo ukiad dotychczas omoéwionych figur Padovana. Ksztatty dziecka majg wiele
podobienstwa do aniotkéw na sarkofagu Tomickiego i do dziecka w Cudzie ze szklanka.
Nie tylko ten sam typ, ale i to samo traktowanie i wykonanie. Motyw memento mori za-
znaczyt sie przez wprowadzenie czaszki, na ktorej sie dziecko opiera. Staranne trakto-
wanie form ciata w tym pomniku nadaje dzietu wyzszg warto$¢ artystyczng. Suche drzewo
przypomina drzewa na ptaskorzezbach uwazanych za dzieta Padovana sprzed jego wy-
jazdu z Wioch do Polski x

W Felsztynie, w tamtejszym kosciele parafialnym znajduje sie nagrobek Krzysztofa
Herburta (fig. 20, 21), synka Jana, podkomorzego przemyskiego, i Katarzyny z Drolio-
jowskich 2 wykonany z drobnoziarnistego piaskowca, podobny do pomnika Ocieskiego,
totez mozemy go réwniez przypisa¢ Padoyanowi. Na ztozonej z esownic podstawie spo-
czywa gzyms, na nim za$ tablica z wyobrazeniem nagiego dziecka, podobnego do dziecka

1Planiscig o. c. fig. 280, 281, 2 Zob, uwagi Sokotowskiego M. w Spraw. KHS VII,
S. CCCXVU—cccxvViii.
31*
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na nagrobku krakowskim. Ponad tg tablicag w obramieniu z esownic miesci sie tablica
z napisem, a nad nig akroterion. Réznica miedzy pomnikiem felsztyriskim a krakowskim
jest ta, ze maty Herburt trzyma wianuszek, ze uklad jego ndg jest inny, dalej ze nie ma
na grobowcu w Felsztynie suchego drzewa w tle, a wreszcie uktad czaszki, piszczeli i dra-
perii jest odmienny. Wyraz twarzy i wdziek $pigcego dziecka zastuguje na szczegdlniejsza
uwage.

Trzeci nagrobek, zupetnie podobny do nagrobka Herburta, znajduje sie w koSciele
parafialnym w Pilicy, a wykonano go dla Katarzyny Pileckiej (fig. 22), coéreczki Stani-
stawa i Katarzyny 1 Grobowiec Ocieskiego widocznie sie bardzo podobat, skoro po latach
polecono arty$cie wykonaé wedtug niego dwa inne.

Cyborium Mariackie (fig. 23—31) zamowili u Padoyana w r. 1551 Jerzy Pipan
i Andrzej Marstella, jako edylowie koSciota. Dnia 9 lipca 1552 otrzymat artysta 5 fl. w czasie
za$ do 8 pazdziernika tego roku pobierat co tydzien 5fl. W r. 1554 wytoczyt Padoyano
zamawiajgcym proces, poniewaz nie doptacili mu reszty kwoty, naleznej za gotowe juz dzieto.
Ci bronili sie tym, ze zaptata miata nastgpi¢ dopiero po zebraniu pieniedzy ze skiadek;
co z tego zrodta wplyneto, zostato artyScie wyptacone. Rada miejska wydata wyrok na
korzy$¢ Padoyana, skazujac pozwanych na bezzwloczne zaptacenie diugu. Ci jednak
odwotali sie jeszcze do kréla. Krél w Wilnie orzekt, ze Padoyano ma natychmiast otrzymac
nalezace mu sie pieniadze, gdyby zas mu ich nie wyptacono, wolno mu bedzie cyborium
jako jego wiasnos$é z kosciota zabraé. To poskutkowato: rada miejska uchwalita zezwolié
Pipanowi jako wykonawcy testamentu Tomasza Penczbergera, aby za cyborium ala-
bastrowe do kosciota Panny Marii wyptacit Bernardowi Soderiniemu 100 zt. z tych pie-
niedzy, ktére Penczberger zapisat na pobozne cele 2

Cyborium Mariackie (fig. 23), przyparte do teczy i filara dzielagcego nawe gtdwng
od potudniowej nawy bocznej, wzniesiono na planie prostokata z czerwonego i z6ttego mar-
muru, stiuku i alabastru. Sciana zachodnia dzieli sie na trzy czesci, zarowno w kierunku
pionowym jak i poziomym. Ponad pdzniejsza mensg dwie piekne konsole (fig. 24) podtrzy-
mujg gzyms, ktérego podniebie zdobig kasetony z rozetami. Na gzymsie stoja za po-
Srednictwem stylobatoéw cztery pilastry o bogatych kapitelach, tworzac trzy nieréwnej
szerokos$ci pola. W srodkowym miesci sie alabastrowe tempietto (fig. 25), w wezszych za$
bocznych dwa ptaskorzezbione anioty z czerwonego marmuru (fig. 26, 27). Nad belko-
waniem, na attyce, trzy réwniez marmurowe medaliony (fig. 28, 29, 30). Attyke. zamyka
trojkatny przyczotek, ponad ktérym cofnieta $cianka jakby drugiej attyki. Wyzej ba-
rokowo pozawijane czesci przyczotka, podtrzymujace barokowa koputke. Catosci do-
petniajg barokowe wazony na naroznikach i w tejze epoce dodane kartusze ponizej trdj-
katnych przyczotkow.

Sciana péinocna podobna jest pod wzgledem architektonicznym do zachodniej,
tylko w miejscu mensy i konsol widzimy platforme i schody z balustradg, pochodzace
z w. XVII. Jak wygladato pierwotnie gtéwne pietro tej Sciany, gdzie dzi§ schowek na
Sanctissimum, nie wiadomo. Zaszty tu przerdbki w epoce baroku. Na attyce od tej strony
tylko jeden medalion z czerwonego marmuru (fig. 31).

Cato$¢ tadnie i konsekwentnie skomponowana, opracowana zostata z uzyciem silnych

1 Lepszy L., Nagrobek Katarzyny Pileckiej (Spraw. KIIS VII, s. CCCXV—CCCXVII i fig. 24 na
s. CCCXXIL. 2 Consul. Cracoy. (Aroli. A. D. M. Kr. nr 433, s. 683).



JAN MARIA PADDVANO

32__33. Aniotowie adorujgcy, dwa fragmenty marmurowe w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Fot. A. Bochnak.

efektéw kolorystycznych. Obok czerwonego i z6ttego marmuru wystepuje stiuk malowany
na czerwono ze ztotg ornamentacjg, na niebiesko z zytkami, oraz alabaster.

Z rzezb zastugujg na uwage przede wszystkim dwa adorujgce anioty (fig. 26, 27)
w dtugich, lekkich tunikach, spod ktérych wystepuje rozcieta szata, odstaniajgca nogi
obute w sandaly. Okragte tempietto (fig. 25) w nyzy pomiedzy tymi aniotami, wsparte
na bogato rzezbionej nodze, skomponowano zdaje sie pod wpltywem marmurowego cy-
borium Benedetta da Majano w kosciele S. Domenico w Sjenie h Medaliony na attyce
od strony zachodniej przedstawiajg Matke Boskag z Dziecigtkiem (fig. 30), bedaca dos¢
zmieniong parafraza Madonny z nagrobka Tomickiego (fig. 15), po bokach za$ dwoch
krolow biblijnych, Dawida (fig. 28) i Salomona (fig. 29). Medalion od strony poinocnej

1 Bode W., Denkmaler der Benaissance-Sculptur Toscanas, Minchen 1892— 1905, tabl. 348 a.
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34. Nagrobek biskupa Samuela Maciejowskiego w katedrze krakowskiej.
Fot. St. Kolowiec.

wyobraza jakiego$ proroka (fig. 31). Stroje tych starotestamentowych postaci sg fan-
tastyczne, a ruchy troche afektowane.

Dwa anioty w Muzeum Narodowym w Krakowie (fig. 32, 33), wykonane z czer-
wonego marmuru, majg poniekad podobny ukilad, jak anioty na cyborium Mariackim.
Zblizaja sie one do nich nie tylko kompozycja, technika, ale i traktowaniem szczegotéw.
Skrzydta uktadajg sie wprawdzie inaczej, ale na cyborium stosujg sie one do innej prze-
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35. Cze$¢ Srodkowa nagrobka biskupa Samuela Maciejowskiego w katedrze krakowskiej.
Fot. St. Kolowiec.

strzeni. Sadze, ze te wdzieczne figury wyszty z pracowni Jana Marii. Zdobity one, jak
sie zdaje, predelle jednego z ottarzy w kosSciele na Skatce w Krakowie, fundacji Zygmunta
Starego. W S$rodku predelli znajdowata sie szkatuta z klocem drewnianym z krwig S$w.
Stanistawa. Na pokrewieAstwo tych aniotdw z utworami Padovana zwrdcit juz uwage
Wiadystaw tuszczkiewicz 1.

Nagrobek biskupa Samuela Maciejowskiego, zmartego dnia 25 pazdziernika 1550,
stangt w katedrze krakowskiej staraniem wykonawcdéw testamentu w r. 1552, W rachun-
kach dworu Zygmunta Augusta zachowata sie wiadomos$¢, ze marmur na ten pomnik
kupiono u Euperta Beyra w Salzburgu, a sprowadzono go razem z marmurami przezna-
czonymi na pomnik krélowej Barbary Eadziwittéwny. Byla to wielka ptyta, za ktorg
zaptacono 14 fi. 22)2gr 2-

W pendentywach tej kwadratowej, koputka nakrytej kaplicy powtarza sie herb
biskupa Maciejowskiego, Ciotek. Gzyms koronujgcy obiega kaplice i pomnik. W kase-

1tuszczkiewicz W., Fragmenta rzezbione lajacydoéw wioskich z zygmuntowskich czaséw (Wiad. Num.-

Arclieol. 111 1898, s. 481—3). 2 Chmiel A., Zrédta do historii sztuki i cywilizacji w Polsce I, Krakow
1911, s. 9.
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36. Szczeg6t z nagrobka biskupa Samuela Maciejowskiego w katedrze krakowskiej.
Fot. St Koléroiec,

tonach arkady wchodowej znajdujg sie piekne rozety, zas obok nich biegnie drugi rzad
ornamentéw, lekko z tta wystepujacych, a odnalezionych podczas ostatniej restauracji
kaplicy. Obramienie okien skltada sie z ornamentéw, nad oknami miaty wisie¢ herby
biskupa i napis odnoszacy sie do niego. Witraze w oknach przedstawiaty Zwiastowanie,
Nawiedzenie, Boze Narodzenie i Hotd Trzech Krélil

Sam grobowiec (fig. 34) wyszedt niezawodnie z warsztatu Padoyana 2 aczkolwiek
trudno go uzna¢ za wiasnoreczng prace tego rzezbiarza. Jest to bardzo wysoki nagrobek
z piaskowca i czerwonego marmuru salzburskiego. Cokot artysta podwoit. Pomiedzy
ryzalitowo wysunietymi stylobatami pomieszczono na goérnym cokole napis nagrobny
na tablicy marmurowej z charakterystycznymi uchami oraz ze wstegami i pochodniami.

1tetowski L., Katedra krakowska na Wawelu, Krakéw 1859, s. 13. 2Juz Sokotowski M.
(Zagadkowy nagrobek katedry gnieznienskiej i marmury naszych pomnikéw w AJ i AJ 7 w., Spraw. KHS
V1 1900, s. 165) przypisat ten pomnik pracowni Padovana. Zob. tez uwage dyskusyjng Demetrykiewi-
cza W. w Spraw. KHS IV 1891, s. LX.
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37. Szczegbt z nagrobka biskupa Samuela Maciejowskiego w katedrze krakowskiej.
Fot. St. Kolowi.ec.

Na stylobatach wznosza sie dwie potkolumny ztobkowane. Ziobki kolumn to motyw
10 raz pierwszy spotykany w Krakowie. Tak samo po raz pierwszy widzimy wytania-
jace sie spoza kolumn pilastry wykladane ptytkami marmuru. Nyze zamyka dos$¢ ptaski
wycinek kota, rdwniez motyw po raz pierwszy tu sie pojawiajacy. Zapiecki nyzy odza-
biajg medaliony oraz romby wyktadane czerwonym marmurem. Sarkofag (fig. 35) o li-
niach bardzo prostych spoczywa na lwich tapach skosnie ustawionych i skrzydtacti z kotem
w posrodku, wysuwajgc sie z nyzy w przod. Figure utozyt artysta na ptaszczyznie umyslnie
pochylonej, inaczej bowiem z powodu znacznej wysokosci nagrobka nie mozna by jej
byto oglada¢. Figura biskupa nie przedstawia tak wybitnej wartosci artystycznej, jak
posag nagrobny Tomickiego, w typie jednak jest do niego podobna. Dwa medaliony
w nyzy za biskupem (fig. 36, 37) wyobrazajag dwdéch prorokéw w zawojach na gtowach
i z pergaminowymi rolkami w rekach, charakterystycznie rozrzuconymi. Sg to znacznie

pogrubione i nieco zmienione powtdrzenia Dawida i Salomona na cyborium Mariackim
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VII 32
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38. Nagrobek Barbary Tarnowskiej w katedrze w Tarnowie.
Fot. T. Mroczkowski, Tarnéw.

(fig. 28, 29), wykonane przez jakiego$ podrzedniejszego pomocnika, podczas gdy tamte
wyszty spod diuta samego Padovana.

W katedrze tarnowskiej, w zachodniej $cianie prawej nawy bocznej, osadzono
niewielki pomnik Barbary z Tenczynskich Tarnowskiej (fig. 38), zony hetmana Jana,
zmartej w r. 1521, dzieto uderzajace szlachetnoscig linii architektonicznych, podkre-
S§lonych nadto barwnymi plamamil W nyzy utworzonej przez dwa pilastry podparte
konsolami a dzwigajace belkowanie z trojkatnym przyczotkiem miesci sie wysoka tumba,
na ktorej (na niskim sarkofagu) lezy wykwintna posta¢ kobieca (fig. 39) cofnieta g6rnag
czescig ciata w glab nyzy, z wystepujaca ku przodowi reka, ktérg podparta gtowe, a druga

1 Obszerniej o tym pomniku zob. Dutkiewicz J., Grobowce rodziny Tarnowskich w kosciele katedral-
nym, w Tarnowie, Tarnéw 1932, s. 23—32.
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39. Figura Barbary Tarnowskiej w jej nagrobku w katedrze w Tarnowie.
Fot. T. Mroczkowski, Tarnéw.

rekg utozong na tonie. Lewa noga jest zgieta w kolanie dla urozmaicenia linii. Pod waska
suknig dobrze uwydatniajg sie formy ciata. Uk}ad figury jest tu w ogéle najlepiej prze-
prowadzony ze wszystkich grobowcow epoki odrodzenia w Polsce. Tio nyzy dzieli sie
na trzy czesci. W $srodku widzimy Madonne z Dzieciatkiem (fig. 40), po bokach zas$ tarcze
0 ksztatcie dotychczas u nas nie spotykanym, z herbami Leliwa i Topér, Sarkofag zdobig
na naroznikach liscie akantu i ornament plaski, wystepujacy z pogtebionego tta, po-
dobnie jak na sarkofagu Tomickiego. Podniebie nyzy i spdd grobowca ozdabia ornamen-
tacja geometryczna. Tto miedzy wspornikami wypetnia Scianka z piaskowca, wytozona
marmurem, a dolem zakoriczona esownicami przechodzacymi w akanty.

Nigdzie przed r. 1550 nie widzieliSmy piaskowca wyktadanego tafelkami marmuru.
Z datowanych dopiero pomnik Samuela Maciejowskiego z r. 1552 ma taka dekoracje.
Inkrustacje piaskowca czerwonym marmurem wprowadzit u nas Padovano w tym wiasnie
pomniku i w nie datowanym nagrobku Barbary Tarnowskiej w Tarnowie, za nim po-
szedt Santi Gucci i inni. Efekt barwnych ptaszczyzn zakreslonych spokojnymi liniami
wystepuje na grobowcu G. B. Bonziego w kosciele S. Giovanni e Paoto w Wenecji, przy-
pisywanym Padovanowil Spokdj architektury tego nagrobka ma zwigzek z klasycyzmem
Florencji tych czaséw. Nyze zamknietg prostg belka, a nie lukiem, mamy w nagrobkach
naszych od r. 1530 mniej wiecej poczawszy, i to w pracach Padovana, jak nagrobek
Tomickiego i Gamrata, Tarnowskiej, Kamienieckiego i Tarnowskich.

Uktad figury Barbary Tarnowskiej (fig. 39) jest taki sam jak biskupa Tomickiego
(fig. 13) na jego pomniku. Draperia uktada sie ptasko, jest podporzadkowana catosci,
podobnie jak na grobowcu Tomickiego. Madonne w tle nyzy (fig. 40) powtdérzyt Padovano
dosé wiernie z nagrobka tego biskupa (fig. 15). Ze jej nie skomponowat do pomnika Tar-

7 Planiscig o. ¢. s. 276—7,
32*
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40. Matka Boska : Dziecigtkiem, szczegst z nagrobka Barbary Tarnowskiej w katedrze w Tarnowie.
Fot. T. Mroczkowski, Tarnéw.

newskiej, lecz do nagrobka Tomickiego, widaé juz choéby stad, ze nie wigze sie ona z fi-
gura. Tam Dziecie wyciaga raczki do kleczacego przed nim biskupa, tu za$ wyrywa sie
ku prozni, co jest niewatpliwg usterka.

Pomnik Tarnowskiej powstat najwczes$niej w r. 1536, w ktérym hetman Tarnowski
osiggnat godnos$¢ kasztelana krakowskiego 1. Z tym tytutem jest on wymieniony na
tablicy nagrobka.

Nagrobek Jana Kamienieckiego w prezhiterium kosciota oo. franciszkandw w Krosnie
(fig. 41, 42) 2 wykonano z piaskowca i czekoladowego marmuru. Na podmurowaniu wi-
dzimy niski cokot, pomiedzy jego ryzalitami, ktére zarazem tworzg stylobaty kolumn,
miesci sie uszkodzona tablica z napisem. Na stylobatach stojg ztobkowane pé6lkolumny,
podobne do tych, ktére znamy z pomnika Maciejowskiego, a w ich tle pilastry inkrusto-
wane marmurem, réwniez przypominajgce tamten pomnik. Proste belkowanie, a nie
potkolista arkada, zamyka nisze. Wolutowe zwieniczenie zakoricza cato$¢. Pomnik jest
podpisany przez artyste: na fryzie wykuto napis IOHANNES ITALUS DE PADVA.

1 Estreicher i Pagaczewski o. c. s. 159. 2 Antoniewicz W., Klasztor franciszkanéw w Kro-

$nie, Lwow 1910, s. 11, 38. — Sarna W. ks., Opis powiatu krosnienskiego pod wzgledem geograficzno-hi-
storycznym, Przemy$l 1898, s. 295.



41. Nagrobek Jana Kamienieckiego w kosciele franciszkanéw w Krosnie.
Fot. A. Bochnak.

W nyzy ujetej w rame pokrytg meandrem miesci sie ptyta z postacig zmartego,
wpuszczona w szerokie obramienie z piaskowca, zdobne w palmety i akanty. Uklad le-
zacej postaci rycerza w bogatej zbroi (fig. 42) nie jest zbyt szczeSliwy, Nad figurg zawie-
szono draperie wykutg z piaskowca, przewleczong przez kétka. Tak w propoiejach catosci,
jak i w wykonaniu figury wida¢ pewne ostabienie sit twérczych i gorsza technike, co
Swiadczy o podesztym juz wieku rzezbiarza. Z tego wzgledu odnosze ten pomnik do czasu
juz po r. 1560, ktéry jest datag zgonu Jana Kamienieckiego.

Najwiekszy i najokazalszy grobowiec dtuta Padovana stangt w katedrze tarnowskiej,
W jej prezbiterium. Jest to podwdjny pomnik dwoch Tarnowskich, hetmana Jana i jigo
syna Jana Krzysztofa (fig. 13) \ wzniesiony z piaskowca i czerwonego marmuru. Na

1 Dutkiewicz o. e. s. 32—51 oraz literatura tam cytowana.
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cokole pokrytym wyktadang marmurem rustykg i zamknietym watkiem, przyozdobionym
ornamentacjg z owocow poprzewigzywanych wstegami, stoi dolne pietro tego monumentu,
zawierajace sarkofag z figurag miodszego Tarnowskiego, Jana Krzysztofa (fig. 44), w pro-
stokatnej nyzy, flankowanej cztonami architektonicznymi, ktore graja tu role stylo-
batow pod kolumny pietra gornego. Na tych stylobatach widniejg herby: Leliwa Tar-
nowskich i Odrowgz ze smokiem Szydtowieckich, odnoszacy sie do matki Jana Krzy-
sztofa a drugiej zony hetmana, wyzej za$ dwa aniotki gaszace pochodnie. Miedzy ko-
lumnami gérnego pietra miesci sie rowniez prostokatna nyza z sarkofagiem hetmana
Jana Tarnowskiego (fig. 45). Kolumny dZwigaja belkowanie z bogatym zwiericzeniem
(fig. 46). Pionowo dzieli sie nagrobek na trzy czesci: opisang wiasnie Srodkows, szerszg
i w przdd wysunieta, oraz dwie boczne, wezsze i w tyt cofniete. W polach bocznych mieszczg
sie na pietrze dolnym, przy sarkofagu syna hetmana, dwie tablice z napisami odnosza-
cymi sie do obydwoch zmartych, a nad nimi dwie alabastrowe sceny batalistyczne z zycia
hetmana. Trzecia taka scena, tylko szersza, zastepuje belkowanie nad niszg z sarkofagiem
hetmana. Po bokach tej niszy dwie dos¢ stabe postacie alegoryczne, Sprawiedliwo$é
i Koztropno$é, nad nimi za$ panopliony bardzo bogate, dalekie od tej przejrzystosci,
jaka odznaczajgq sie dzieta wczesniejszego renesansu. Boczne pola na gérnym pietrze
zamkniete sg od strony zewnetrznej pilastrami wyktadanymi marmurem. Obie postacie
Tarnowskich, umieszczone na silnie pochylonych ptytach, aby je na tej wysokos$ci mozna
byto zobaczyé¢, majg pozy idace od Andrzeja Sansovina, ale bardzo wyszukane i troche
wymuszone, nad obiema rozpieto kute z piaskowca paludamenty, podobne do draperii,
ktéra widzieliSmy nad postacig Jana Kamienieckiego w Kro$nie. Dolny sarkofag stoi
na lwich tapach i gtéwce aniot