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ADAM BOCHNAK

Z DZIEJOW MALARSTWA GOTYCKIEGO
NA PODKARPACIU

Pragne poda¢ gars¢ wiadomosci o kilku gotyckich obrazach na Podkarpaciu,
badz dotychczas zupetnie nieznanych, badZz w literaturze naukowej jedynie wzmian-
kowanych, powiedzmy zanotowanych. Tematu nie wyczerpuje, publikuje tylko
materjat zabytkowy, dodajac don pewne uwagi w tej mys$li, ze przydadza sie one
komus, kto opracowywac¢ bedzie catoksztatt dziejow naszego malarstwa S$rednio-
wiecznego.

Tradycja klasztorna bardzo chetnie wigze dzieta sztuki, zachowane w klasztorze,
z osoba fundatora, zwtaszcza gdy zycie jego opromienia aureola sSwietosci. Tak sie
rzecz ma z obrazkiem (25X41 cm bez ramy) malowanym temperg na drzewie, ktory
z pietyzmem przechowuja klaryski w Starym Saczu, a ktéry wyobraza Madonne
z Dzieciatkiem, depcacg smoka i adorowang przez franciszkanina w infule (fig. 1—3)
W kazdym razie juz na poczatku XVIIl wieku uchodzit ten obrazek za pamiatke
po bt. Kindze, o czem $wiadczy napis na odwrotnej jego stronie: Cellae B. Cunc-
gundae Virginis Sacra Supellex qiiam vetastate auritam (?) Deo dicata Virgo
Constantia Jordandiuna Abatissa Instaurari fecit Anno Dni 1/01 2 Odnoszono
go wiec wtedy do wieku XIIl. Nie jest to zupeitnie w nauce nieznany zabytek, albo-
wiem przed czterdziestu zgbérg laty wspomniat o nim, jako o dziele z XVI wieku,
Witadystaw tuszczkiewicz 3, ktéry tez niebawem podat jego reprodukcje, coprawda
podtug niezbyt doktadnego rysunku4 +Ltuszczkiewicz nie badat jednak obrazka
sadeckiego szczegbtowo, a potem juz nikt sie nim blizej nie zajmowat. Sprzecznos¢
miedzy tradycja klasztorng a opinja wybitnego historyka sztuki zacheca do bliz-
szego zajecia sie tern dzietem, zwlaszcza ze jego wartos$é¢ artystyczna, na co juz
i tuszczkiewicz zwrécit uwage, jest nieposlednia.

1 Obrazek ten badatem i fotografowatem dnia 3o pazdziernika 1926 roku. * Ksieni Jordandéwna
interesowata sie sztuka. Onato wprowadzita barok do gotyckiego kos$ciota klasztornego, sprawiajac
w roku 1699 do prezbiterjum trzy ottarze, ktére stiukami przyozdobit Baltazar Fontana, twoérca deko-
racji kos$ciota $w. Anny w Krakowie. Cf. Pagaczewski J., Baltazar Fontana w Krakowie. Rocznik
Krakowski, XI, Krakow 1909, pp. 30—3l. ' W Sprawozdaniach Komisji do badania Historji Sztuki
w Polsce, IV, Krakow 1891, p. LXXXV. 1 Ibidem, V, 1896, p. Il fig. 1.

Prace Kom. Hiet Sztnki. T. VI. 1
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Mtodziutka Madonna (fig. i), w calej postaci, z Dziecigtkiem na lewej rece,
na ztotem, obecnie zupetnie gtadkiem tle, ma na sobie suknie barwy czerwonej
O odcieniu cynobrowym i bialy, powtéczysty ptaszcz o duzym, dekoracyjnym
wzorze jakby z lisci koniczyny, utrzymanym w barwie popielatej. Ptaszcz o cie-
niach popielatych obrzezony jest ztotym galonem z barwnemi kamieniami. Podobnym
szlakiem ozdobiono czerwona sukienke Dziecigtka Jezus. Na gtédwce Madonny spo-

czywa niska korona, wysadzana na obreczy szmaragdami. W1tosy Matki i Dziecka
jasnoblond. Pelne wdzieku Dziecigtko wycigga raczke, chcac Matke ujag¢ pod brode,
by rozprészyé Jej smutne mysli. Marja nie zwraca uwagi na Dziecko; zamys$lona

patrzy wdat, jakby w przeczuciu przysziej tragedji Swego Syna. O$ catej postaci
lekko przegieta. Stopa obutg w Spiczasty trzewiczek depce Madonna smoka z jabt-
kiem w paszczy. Zielony smok 1 wije sie w wezowych skretach u Jej stop. Aluzja

to do stow Pisma Swietego: »Et ait Dominus Deus ad serpentem:... Inimicitias
ponam inter te et mulierem et semen tnum et semen illius: ipsa conteret caput
tuum, et tu insidiaberis calcaneo eius« (Genesis, Ill, 14— 13). Przed Matka Boska

kleczy po lewej2stronie malenki duchowny w czarnym habicie, przepasanym biatym
sznurem franciszkanskim, w bogato pertami naszywanej infule na gtowie i w bia-
tych rekawicach. O lewe jego ramie oparty jest pastorai, dzis ledwie widoczny.
Pod stopami Marji ciemnozielona tgka z réznobarwnemi kwiatami3

Obrazek oprawiony jest w drewnianag rame o motywie przecinajgcych sie
lasek gotyckich, opatrzona wielka iloscig oszklonych okienek, za ktéremi mieszczag
sie relikwje, oznaczone gotyckiemi, minuskutowemi napisami na waskich paskach
pergaminowych (fig. 2).

Juz na pierwszy rzut oka widaé¢, ze obrazek sadecki wbrew tradycji klasz-
tornej, zanotowanej w roku 1701, nie ma nic wspélnego z XllIl wiekiem, a zatem
1z bt. Kingg4 Gzy jednak data wyznaczona temu utworowi przez tuszczkiewicza
na wiek XV'l — uczony miat z pewnoscig na mysli poczatek tego stulecia — da
sie utrzymaé¢, odpowie analiza stylistyczna.

Jakze malarz ustosunkowat sie do natury? Wysmuktos¢ Madonny (fig. 1) nie
jest zgodna z przecietng wysmukitoscig ciata ludzkiego: gtowa miesci sie w wyso-
kosci catej postaci az dziewieé¢ razy. Ramiona bardzo waskie i strome, stan bardzo
krotki. Rece o palcach dtugich, cienkich, jakby bez kosci. Prawa reka wyszukanie

J Nazwatem tego potwora smokiem, ho ma on cielsko weza, ale z tapami. Rzecz jasna, ze szto
tu o weza-szatana, ktdéry skusit Adama i Ewe, albowiem 6w potwdér ma w paszczy jabtko. Moze artysta
przez dodanie tap chciat zaznaczyé, ze to nie zwykty waz, ale symbol szatana. 2 Przyjmuje wszedzie
orjentacje heraldyczng. ' Obrazek zachowat sie¢ stosunkowo dobrze. Na postaciach Marji, Dziecigtka
i kleczacego dostojnika nie zauwazytem przemalowali. Jasne, $wieze i zharmonizowane barwy nie stracity
blasku. Uszkodzenia ograniczajg sie wtasciwie tylko do tta, ktére przeztocono na nowo bronzem, gdzie-
niegdzie naruszajac kontur postaci. Spod tej nowszej, lichej pozioty przebtyskuje miejscami piekne,
pierwotne zlocenie, a tu i 6wdzie odstania sie czerwony podkiad pulmentowy. Na tle dostrzec mozna
$lady rytego, rosélinnego ornamentu, tak jednak zatartego, ze bez zdjecia nowej poztoty blizej okreséli¢
go nie mozna. Z napisu na wstedze, ktéra biegnie wgoére z rak franciszkanina, pozostaty tylko niedajace
sie odczyta¢ zarysy. 4 Dla $cistosci nadmieniam, ze w ostatnich czasach takze i w gronie starosadeckich
zakonnic powstaty watpliwoéci co do pochodzenia obrazka z czaséw bt Kingi. S. Marja Immakulata,
klaryska, w ksigzce p. t. Bt Kinga, Krakdéw 1925, p. 185, pisze, ze obrazek »zdaje sie byé z XIV wieku,
cho¢ moéwiag tez, ze dostata go bt Kinga od rodzicow«, przyczem dodaje, ze »w takim razie relikwja
$w. Ludwika, biskupa Tuluzy, musiataby by¢ wprawiona pézZniej«.
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upozowana. Budowa ciata nie zazna-
cza sie pod sztywnemi fatdami ptaszcza.
Utozenie ptaszcza w takie duze, ptaskie
fatdy o gtadkich ptaszczyznach jest ce-
lowe. Umozliwito ono malarzowi uwi-
docznienie wielkich motywdéw deko-
racyjnego wzoru, na czem mu bar-
dzo zalezalo. Plaszcz ten, niejako sam
dla siebie istniejacy, jakby draperja
na pokaz na stelazu rozpieta, to naj-
silniejszy czynnik dekoracyjny w tym
obrazku. Trzeci wymiar, t. j. gtebo-
kos¢, tak stabo zaznaczony, ze bez-
mata moznaby cata kompozycje prze-
nies¢ w witraz lub aras. Malarz nie
interesuje sie w wiekszym stopniu ota-
czajagcym go Swiatem, daje bowiem
tto ztote, a wiec nierealne. Z kraj-
obrazu dostata sie do naszego obrazka
tylko taczka pod stopami Madonny.
Do rzeczywistos$ci fizycznej zblizyt sie
malarz stosunkowo najbardziej, ma-

lujac gtéwke Matki i Dzieciatka. Sa
tez one wiecej plastycznie wymode-
lowane, anizeli ptasko traktowany

ptaszcz. W catosci zwigzek z natura
jest wiec luzny. Gdyby przyja¢ ab-
strakcjonizm i naturalizm za dwa
skrajne sposoby artystycznego wypo-
wiadania sie i weditug tego Kkryterjum
uszeregowac dzieta sztuki, to szczery,

peten $Swiezosci i naiwnego wdzieku
obrazek w Starym Sgczu znalazitby i. Stary Sacz, klasztor klarysek. Madonna z Dziecigt-
sie okoto Srodka tego Szeregu. kiem. Fot. A. Bochnak.

Wszystko to, przy szerokim ukta-
dzie draperji, braku licznych, skomplikowanych i katowatych zataman w dolnych
zwtaszcza partjach, wskazuje na potowe wieku XV, t j. na czas, w ktérym do
naszego malarstwa nie dotart jeszcze silniejszy, w Niderlandach juz od poczatku
stulecia istniejgcy realizm, a ktéry dopiero w polowie wieku zaczyna sie przyj-
mowaé¢ w Ssrodkowej Europie, i nie hez silnegowptywu malarstwa niderlandzkiego.
A zatem datowanie obrazka sgdeckiego przeztuszczkiewicza na wiek XVI nie
jest trafne. Taka pomytka okoto roku 1890 jest zupeinie zrozumiata. Poddéwczas
wszystkie niemal rzezby i obrazy gotyckie o miekszych fatdach i szerzej trakto-
wanej draperji datowano na poczatek wieku XVI, dopatrujac sie w nich oddzia-

tywania renesansu.
Obrazek klarysek sadeckich da sie zreszta poza stylem datowaé, nawet wcale
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Scisle, inna jeszcze droga, a to

dzieki malenkiemu fundatorowi,

owemu duchownemu w habicie

franciszkanskim i infule (fig. 3),

ktéry kleczac adoruje Madonne.

Rzecz jasna, ze to nie opat, bo

zakony zebracze opatéw nie maja,

lecz biskup z zakonu franciszkan-

skiego. Obrazek znajduje sie w daw-

nej diecezji krakowskiej, moznaby

wiec spodziewac sie tutaj ktérego$s

z nastepcow $Sw. Stanistawa na

krakowskim tronie biskupim. Za-

den jednak biskup-ordynarjusz kra-

kowski nie byt franciszkaninem.

Wobec tego niewatpliwym funda-

torem obrazka jest franciszkanin

Jerzy, biskup laodycki, sufragan

krakowski * Najstarsze Swiadectwa

o nim, jako o sufraganie krakow-

skim, pochodzg z roku 1445. Sg to:

pastorat w tym roku przezen spra-

wiony, a dzi$ znajdujacy sie w Mu-

2. Stary Sacz, klasztor klarysek. Madonna z Dziecigtkiem. zeum XX. Czartoryskich w Krako-
Fot. A. Hochnak. wie*, oraz dopisek na pergamino-

wym dokumencie w archiwum fary

w Nowym Saczu. Dokument to wydany w Bobowej w roku 1427 przez biskupa
Zbigniewa Oles$nickiego dla bractwa miodosytnikéw w Grybowie. Sufragan Jerzy
dodat wspomnianemu bractwu odpust czterdziestodniowy. Dopisek jego ma date
27 czerwca 144A roku, a dokonany zostat in monasterio sanctimonialium in Nova
Sandecz sito. Stusznie ks. Syganski, ktéry ten dokument opublikowat3, poprawia
Nova na Antiqua Sandecz, albowiem w Nowym Sgczu nie byto wéwczas zadnego
klasztoru zenskiego, byt natomiast — i jest podzisdzien — w Starym Saczu
klasztor klarysek4 Jerzy musial zosta¢ sufraganem krakowskim w tym witasnie,
144.3 roku, Ud) w drugiej potowie poprzedniego, albowiem 2z dnia 19 czerwca 1444
roku posiadamy wiadomos$¢ o0 jego poprzedniku, Jarostawie herbu Jastrzebiec,
biskupie laodyckim, z zakonu dominikanskiego6 |Istnieje szereg po6zniejszych
wiadomosci o biskupie Jerzym 6 Przestat on by¢ sufraganem krakowskim w roku

1 Na osobe biskupa Jerzego zwroécit mi uwage ks, clr Jan Fijatek, prof. Uniwersytetu Jagiellon-
skiego i kanonik kapituty metropolitalnej krakowskiej. * Abr aliam W.. Pastorat z wieku XV w Mu-
zeum XX. Czartoryskich. Sprawozdania Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce, VIII, Krakéw 1912,
pp. CCLXXXVI—CCLXXXX 11 *Syganski J. ks. T. Historja Nowego Sacza, Ill, Lwoéw 1902.
pp. 235—238. 4 Ibidem, p. 237 nota 1. t Czapiewski P. ks, Tytularny episkopat w Polsce $rednio-
wiecznej. Odbitka z Rocznika Towarzystwa Przyjaciét Nauk Poznanskiego, Poznan 1915, pp. 80—90.
“ Zebrat je Abraham W. w cytowanej wyzej rozprawce o pastorale. Cf. Czapiewski P. ks, o c.
pp. 89-91.
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1461 w nastepstwie znanego sporu o Kkra-
kowskag stolice biskupia po zgonie Tomasza
Strzempinskiego. Jerzy stanagt po stronie
kandydata papieskiego, Jakdba z Sienna,
ktérego krol Kazimierz Jagiellonniczyk sobie
nie zyczyt, a nawet, wespo6t z sufraganami
gnieznienskim i wroctawskim, konsekrowat
go na biskupa. Za to zostat przez kréla ska-
zany na wygnaniel Tak wiec Jerzy byt
sufraganem krakowskim w latach 1440—
1461. Na to szesnastolecie przypas¢ musi
namalowanie obrazka starosadeckiego. Po-
niewaz z wyzej wspomnianego dokumentu
wynika, ze biskup Jerzy byt u klarysek
w Starym Saczu w roku 1446, przeto obra-
zek jest wedtug wszelkiego prawdopodo-
bienstwa pamiatka tego pobytu i pochodzi
albo z roku 1445, albo z czasu nieco pobz-
niejszego, z czem styl zabytku zgadza sie
w zupetnosci *
A teraz kilka uwag natury ikonogra-
ficznej. Na wytworzenie sie typow ikonogra-
ficznych N. P. Marji w wiekach $rednich na
Zachodzie rozstrzygajacy wpityw wywart 3.stary Saczklasztor klarysek. Franciszkanin
bizantynski ~ rschéd. W Bizancjum skrysta- Jerzy, sufragan krakowski, u stép Madonny,
lizowaty sie trzy zasadnicze typy : Blacher- Co/. A. Bochnak.
niotissa, Nikopoia i Hodigitria, pochodzace
od trzech pod temi witasnie nazwami bardzo czczonych wyobrazen Matki Boskiej,
znajdujacych sie w tamtejszych kosciotach az do upadku cesarstwa wschodniego.
Genezy tych typow szuka¢ nalezy w epoce starochrzescijanskiej, ale popularnosé¢
zawdzieczajg one owym trzem obrazom, uchodzgacym za dzieta s$w. tukasza. Bla-
cherniotissa to wtasciwie nic innego, jak starochrzescijanska Marja-orantka, a wiec
Marja bez Dziecigtka, odtworzona w postawie modlitewnej, z rekami rozpostar-
temi na boki. Ten typ zanika na Zachodzie juz we wczesnem $Sredniowieczu.

1 Dtugosz J., Historia Poloniae, V. Opera omnia, cura A. Przezdziecki edita, XIV, Cracoviae
1878, p. 3t5. 1 Wobec powyzej przytoczonych faktéow jest rzecza nieprawdopodobna, by fundatorem
obrazka maégt by¢ inny polski biskup-franciszkanin, jak Jan, syn Jana, biskup naturenski, sufragan
gnieznienski i chwilowo wtoctawski, wystepujacy w latach 1437-1467, Antoni, syn Mikotaja, réwniez
biskup naturenski i sufragan gnieznienski z lat 1469— 14?5, Jan Scheffchen, biskup farenski i sufragan
wtoctawski, dziatajacy w latach 1438 1442, czy tez Jan, biskup motdawski, przebywajacy we Lwowie
w pierwszej ¢wierci XV wieku, bo to diecezje odlegte, a takze niema zadnych danych o jakichkolwiek
stosunkach tych biskupéw z klasztorem w Starym Saczu. Z tych samych powodoéw odpada Jan Pellentz,
biskup symbalenski i sufragan wroctawski z lat 1436 —1461. O wymienionych franciszkanach-biskupach
czerpie wiadomos$ci z pracy ks. Czapiewskiego P. p. t Tytularny episkopat w Polsce $rednio-
wiecznej. Odbitka z Rocznika Towarzystwa Naukowego Poznarnskiego, Poznan 1915, pp. 19, 20, 22, 59—63,
102, 123— 126, 155. Przytoczytem tylko tych franciszkanow-biskupdéw, ktérych czas dziatalnosci zgadza
sig z czasem powstania obrazka sadeckiego
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Nikopoia to Marja siedzaca na wy-
Scielanem krzesSle i trzymajgca Dzie-
cigtko przed soba na kolanach.
Trzeci wreszcie typ, Hodigitria, wy-
obraza Marje stojaca, z Dzieciatkiem
na lewem ramieniu

A zatem Madonne starosadecka
mozna nazwaé¢ Hodigitria, z tem
jednakze zastrzezeniem, ze dodatkowo
wyobrazono u Jej stop smoka-szatana.

Waz-szatan to staty atrybut wy-
obrazen Niepokalanego Poczecia N.
P. Marji, ktore sa kreacjag witasciwie
dopiero epoki baroku s. Madonna wy-
stepuje w nich otoczona aureola sto-
neczna, z dwunastoma gwiazdami
wokot gltowy, z potksiezycem i we-
zem u stop, ale bez Dziecigtka. Nie-
pokalane Poczecie N. P. Marji nasta-
pito wczesniej, anizeli Wcielenie Syna
Bozego i pojawienie sie Go w postaci
ludzkiej, stad w poprawnych wyobra-
zeniach tego rodzaju niema Dzieciat-
ka s. W $redniowieczu Niepokalane
Poczecie symbolizowano zazwyczaj
przez spotkanie $w. Joachima ze Sw.
Anng pod Ziotg Brama, a takze przez
Sw. Anne Samotrze¢, wzglednie przez
wielofigurowe Swiete Rodziny 4

Trafiaja sie jednak juz w Sre-
dniowieczu wyobrazenia Niepokala-
nego Poczecia podobne do pézniej-
szych, siedmnastowiecznych. Tu na-
lezy miedzioryt Mistrza Kart do gry,

4. Przydonica, kos$ciét parafjalny. Madonna z Dzieciat-
kiem. obraz $rodkowy tryptyku, podiug rysunku Sta-
nistawa Wyspianskiego w Muzeum Sztuki Uniw. Jagiell.

Fot. A. Bochnak. mniejwiecej z potowy XV wieku.

Widzimy na nim Marje bez Dzie-

cigtka, zksigzkag do modlenia w rece; nad gtowg kolisty nimb, dokota catej
postacipromienista aureola, ustop zas waz z gtowag pieknej kobiety5 Wyste-
puja takze — i to czesciej —batamutne wyobrazenia Niepokalanego Poczecia
z wezem, cozrozumiate, ale i z Dziecigtkiem, jak miedzioryt Mistrza E. S.,

zmartego najprawdopodobniej w roku 1467, na ktéorym artysta przedstawit Matke

1 Kunstle K., lkonographie der christlichen Kunst, I, Freiburg im Breisgau 1928, pp. 626— 627.
5 Ibidem, pp. 651—658. s Trafiajg sie jednak i batamutne wyobrazenia Niepokalanego Poczecia — z Chry-
stusem. Cf. Kinstle K., o. c. pp. 6.54—655. 4 Kinstle K, o. c. pp. 647 650. 5Lehrs M. Der Mei-
ster der Spielkarten und seine Schule. Jahrbuch der kgl. preussiscben Kunstsammlungen, XVIII, Berlin
1897, tabl po p. 48.
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Boskg w koronie na gtowie, zdwu-
nastoma gwiazdami i aureolg pro-
mienistag wokot catej postaci ', jak
malenki miedzioryt tegoz mistrza,
bez gwiazd i aureoli2 jak wresz-
cie miedzioryt niderlandzkiego ar-
tysty z konca XV wieku, znanego
jako Mistrz J. A. von Zwolle, gdzie
odtworzono Marje bez gwiazd i ko-
rony, z aureolag i z potwornym
smokiem czworonoznym zamiast
weza 3 Wspomne tu jeszcze o Ma-
donnie z Dzieciatkiem, stojgcej na
po6tksiezycu i na wezu, w kosciele
parafjalnym w Hollenburgu, z cza-
su okoto roku 14204, oraz o dru-
giej w Irrsdorf, z przetomu XV
i XVI wieku5 Rzadkie to badzco-
badz w Sredniowieczu wyobraze-
nia Matki Boskiej w stosunku do
ogromnej ilosci Madonn bez weza,
wzglednie smoka6.
Z powyzszych rozwazan wy-
nika, ze obrazek w Starym Saczu
jest atypowem wyobrazeniem Nie-
pokalanego Poczecia, batamutnem
o tyle, ze Marja wystepuje tuz Dzie-
cigtkiem. Smok-szatan z jabikiem
w paszczy, deptany przez Marje,
majacy zresztg uzasadnienie w sto-
wach Pisma Swietego (Genesis 111,
14— 15), nie moze sie odnosi¢ do
Czego innego, jak tylko do tego 5. Przydonica, kosci6t parafjalny. Madonna z Dziecigtkiem,
dogmatu? Marja z woli Bozej przy- obraz $rodkowy tryptyku. » | noi/llulk
szta na Swiat bez zmazy grzechu
pierworodnego, aby byta godng sta¢ sie Matka Syna Bozego, wybawcy ludzkosci
od nastepstw upadku pierwszych rodzicéw. Onato starta gtowe weza-szatana, ktory

"Lelirs M., Geschichte und kritischer Katalog des deutschen, niederlandischen und franzésischen
Kupferstichs im XV Jahrhundert, Textband Il, Wien 1910, p. i32. 7 Ibidem, Tafelband I, tabl. /5 nr i85.
* |bidem. Tafelband VII, ig3o. tabl. 194 nr 482. 4 Osterreichische Kunsttopographie, I, Wien 1907, fig. 87.
5 lbidem, X, 1913, fig 56.  Istnieja pokrewne ikonograficznie wyobrazenia Chrystusa, przebijajacego
weza-szatana, a mianowicie na lampkach starochrzes$cijanskich. Cf. Detzel H., Christliche lkonographie,
1, Freiburg 11 Breisgau 1894, p. 29 oraz fig. 16 i 70. Tu wspomnie¢ réwniez mozna o wezu pod krzy-
zem Chrystusowym (koniec IX wieku). To takze ilustracja do rozmowy Boga Ojca z szatanem po upadku
Adama i Ewy. Cf. Detzel H., 0. c. p 422. 7 Mogtoby moze komu$ przyjs¢ na mys$l, ze potwdr u stop
Marji na obrazku w Starym Saczu ma inne znaczenie, niz to powyzej przyjatem, a mianowicie, ze jest
aluzjag do patrona fundatora tego dzieta, $w. Jerzego, ktory pogromit smoka. Na takag interpretacje nie
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skusit Adama i Ewe. Aluzja do Niepokalanego Poczecia N. P. Marji w obrazku
sgdeckim, ktory jest darem franciszkanina biskupa dla zakonnic reguty $w. Fran-
ciszka, da sie tern wyjasni¢, ze wtasnie franciszkanie, w przeciwienstwie do domi-
nikanoéw, byli gorliwymi zwolennikami i obroncami tej tezy, i to juz w XIV i XV
wieku, a wiec na kilka stuleci przed ostatecznem uznaniem jej za dogmat (rok 1S6a).

Na nie mniej baczng uwage zastuguje znana dotychczas tylko z rysunku Wy-
spianskiego (fig. 4) Madonna w kosciele parafjalnym w Przydonicy 1, wsi oddalonej
0 i5 km na pétnoc od Nowego Sacza. Duzy ten obraz ottarzowy (147°8X947 cm
wraz z pierwotng ramg), namalowany temperg na drzewie pokrytem grubem piétnem
1 kreda, tworzy srodkowa cze$é¢ tryptyku (fig. 5, (i), na ktérego skrzydtach (t47'8X47,3
cm wraz z rama) po ich stronie wewnetrznej widnieje Zwiastowanie (fig. 8, 9), po
zewnetrznej zas wyobrazono dwie Swiete, Katarzyne (fig. 10) i Barbare (fig. u)a

Madonna przydonicka (fig. 5) w poréwnaniu ze starosadecka (fig. 1) jest raczej
reprezentacyjna, zresztg stusznie, bo artysta tworzyt obraz ottarzowy, przeznaczony
do publicznego kultu. Pewien rys hieratyczny w tym obrazie jest nastepstwem
Scisle frontalnej pozy Marji i braku przegiecia figury. Zarys twarzy (fig. 6) wiecej
wydtuzony anizeli w Starym Sagczu, rysy bardziej regularne, czoto mniej wypukte,
kosci policzkowe mniej wystajace, usta delikatniej zarysowane. Przy tern wszyst-
kiem razi pewien grymas 3 ktdrego nie ma N. P. Marja na obrazie w Starym Saczu.
Cera jasna. Cien cynobrowy z lekkiem zabarwieniem brunatnem modeluje twarz
Marji, od obwodu wychodzac. Plastyka gtowy niezbyt dobrze zgadza sie z ptaskoscia
reszty postaci. W przeciwienstwie do starosadeckiej Madonna przydonicka przed-
stawiona jest w wieku juz nie dziewczecym, ale jako mitoda kobieta. Dtugie, roz-
puszczone witosy barwy kasztanowej, traktowane linearnie, sptywaja wzdtuz ramion.
Na gtowie niska, skromna korona. Gtowa Marji, a takze Dziecigtka, wystepuje na
tle lekko plastycznie prazkowanego nimbusu. Jakkolwiek pod szarawobialtym
ptaszczem, ktory prawie w zupetnosci zakrywa dzi$ czarna, pierwotnie niewatpli-
wie lazurowg suknie w zloty wzér, nie zarysowuje sie budowa ciata, to jednak
nie istnieje on do tego stopnia sam dla siebie, jak w obrazku sadeckim, lecz lepiej
wigze sie z postacig. Schemat ukitadu draperji jest pokrewny. W obydwéch wy-
padkach od bardzo kroétkiego stanu sptywajg promieniscie trzy wielkie, ptaskie
fatldy. Tren uktada sie po prawej stronie naogo6t podobnie, lecz faldy jego sg tu
wiecej katowato pozatamywane, stowem bogatsze i ostrzejsze. Ciemnopopielaty
wzo6r pilaszcza, odmienny niz w Starym Saczu, tworzag zaostrzone owale z owocami
granatu czy ananasa posrodku. Ptaszcz obrzezony waskim, kamieniami wysadzanym

moznaby sie jednak zgodzi¢ naprz6d dlatego, ze jezeli na dziefach sztuki obok fundatora wystepuje patron,
to zawsze on sam i (niekiedy) jego atrybut ikonograficzny, nigdy za$ sam atrybut ikonograficzny bez
Swietego, a powtére z tego powodu, ze potwdr na naszym obrazku ma w paszczy jabtko, co zmusza
do utozsamienia go z rajskim wezem-szatanem.

1 Zabytek ten odkryt i po raz pierwszy opublikowat (podiug rysunku Wyspianskiego) z krotkim
opisem L uszczkiewicz W. w artykule p. t. Z wycieczki z uczniami w roku 1892, ogtoszonym w Wia-
domosciach Numizmatyczno-Archeologicznych, tom I, nr 2—3, rok siédmy, Krakéw 1895, pp. 304— 305.
' Ks. proboszcz Ignacy Konieczny zechce przyja¢ najserdeczniejsze podziekowanie za taskawe zezwo-
lenie na wyniesienie tryptyku z ko$ciota, dzieki czemu mozna byto wykonaé pierwsze wogoéle zdjecia
tego zabytku. Wykonatem je dnia 1 lipca ig33 roku. a Wyraz twarzy Madonny przydonickiej na rysunku
Wyspianskiego jest inny niz w oryginale. Wyspianski dat twarzy Marji rysy szlachetniejsze, milsze, bez
tego grymasu, a catej Jej postaci znacznie wigksza wysmuktos$¢.
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szlakiem. Nieco na elegancje
obliczony jest ruch lewej reki
Marji, w Kktorej trzyma Ona
kwiat lilji. Dziecigtko, odziane
w czerwong, podobnie jak
ptaszcz Matki obramowang su-
kienke. nie zwraca uwagi na
kwiat. Matv Jezus nie bawi
sie z Matka, jest pojety raczej
hieratycznie, lewg bowiem
raczke ztozvt do btogostawien-
stwa. Wynika to — podobnie
jak hieratyczna poza Marji.
a o czem juz powyzej bvia
mowa — z przeznaczenia obra-
zu do publicznego kultu. Pod
stopami Marji ISni zioty pot-
ksiezyc. rogami wddél zwré-
cony. Pod sierpem ksiezyca
zarysowuje sie wielka, srebrna
twarz o czarnych konturach,
zwrécona wgore. Promienista
aureola Madonny odcina sie
na tle ciemnej zieleni gaju ro6-
zanego. wykreslonego wcale
dobrze pod wzgledem perspek-
tywy. Wprost uroczy jest ten
dekoracyjnie traktowany gaj
z drzewek stylizowanych na-
iwnie. i tern wtasnie tak zywo
przypominajacy gaje na wto-
skich obrazach quattrocenta,
jakkolwiek nie mozna tu dopa- b. Przydonica. koéci6t parafjalny. Madonna z Dzieciagtkiem, szcze-

g6t Srodkowego obrazu tryptyku.

trywac sie niczego wiecej, jak Fot -I. Bochnak.

tylko analogicznego ustosun-

kowania sie do przyrody. Przed gajem Sciele sie zasypana kwiatami taczka (fig. 7).
Mimo pewnych punktéw stycznych z obrazkiem u klarysek w Starym Saczu

nie mozna moéwi¢ o tozsamosci malarza. Artysta, spod ktérego pendzla wyszta

Madonna przydonicka, rysuje lepiej i wiecej panuje nad forma. Autor obrazka sta-

rosadeckiego jest bardziej uczuciowy, liryczny, natomiast cechg charakterystyczng
tworcy Madonny przvdonickiej jest — rzec mozna — dworska wytwornos$c¢. ktorej
niema w tamtem dziele. Przejawia sie ona nietyle w rysach Matki Boskiej, ile
w catej Jej postaci. Przy tern wszystkiem obraz przydonicki. tak inny od wszyst-
kiego, co powstato w Krakowie i w innych czesciach Polski, mozna uwazaé¢ za

dzieto tetro samego srodowiska, z ktorego wyszta Madonna starosadecka.
Zanim na podstawie analizy stylistycznej oznaczymy date tryptyku prz\donic-
Prace Kom. Hist. Sxtuki. T. YL 2
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kiego, przypatrzmy sie obrazom na jego skrzydtach. W Zwiastowaniu (fig- 8- 9)
Madonna zajeta skrzydito lewe, archaniot Gabrjel prawe. Postaniec Bozy (fig- 8)’
ktéory dopiero co zjawit sie przed Marja, przykleknat, prawe skrzydio (zielone) juz
ztozyt, lewe ma jeszcze od lotu rozpostarte. W rece wstega ze stowami pozdrowie-
nia: ave gracia plena dominits [tecum], wypisanemi gotycka minuskuta. Biata,
wolna szata Gabrjela, o0 cieniach popielatoniebieskawych, w pasie przewigzana,
uktada sie w spokojne, duze faldy. Jedynie dolna jej czes$é, spoczywajgca na kwie-
cistej taczce, falduje sie bogaciej, ale jeszcze w sposdb nieskomplikowany. Cata
postac¢ jest szczupta, budowa ciata pod fatdami szaty bardzo stabo zarysowana.
Gtowa, o diugim nosie i dos¢ wydatnych wargach, wadliwie na kroétkiej szyi osa-
dzona. Wtosy barwy kasztanowej. Dokota gtowy zioty, gtadki nimbus. Tto zupetnie
gtadkie, dzi$ barwy brunatnoczerwonej, miato pierwotnie, jak i sukienka Chrystusa
w obrazie srodkowym, zywszy odcien czerwony. Wysmukta Marja (fig. 9), jasna
blondynka, ubrana jest w biatg suknie i bialy ptaszcz z zielong podszewkg. Fatdy
ptynne, bez drobnych zaltaman. Twarz Madonny, o rysach podobnych do Marji
na obrazie srodkowym, ozywia staby rumieniec; na ustach powraca charaktery-
styczny grymas.

Na zewnetrznej stronie skrzydet dwie, w wiekach $rednich najpopularniejsze
Swiete, Katarzyna Aleksandryjska (fig. 10) i Barbara (fig. tt).

Wysmukta, szczupla postaé¢ sw. Katarzyny (fig. 10), o bardzo waskich, stro-
mych ramionach, okrywa ptaszcz czerwonobronzowy z zielong podszewka. Twarz
blada, naogd6t przypominajaca twarz Marji z obrazu srodkowego i ze Zwiastowania.
Swieta trzyma w lewej rece srebrny miecz ze zlotg gtéwka rekojesci, prawag wspiera
na zottem kole z ciemniej zo6ttemi cieniami. Na gtowie, zlekka pochylonej i w trzech
czwartych w lewo zwréconej, ztota korona, konturowo obwiedziona bronzowa
farbg. U stép taczka, taka sama jak w obrazie gtéwnym i w Zwiastowaniu. Tito
niegdys ztote, gtadkie, dzis kawowe. Tworzgca odpowiednik dziewicy aleksandryj-
skiej Sw. Barbara (fig. 11), odziana w zielony ptaszcz z czerwonobronzowag pod-
szewka, trzyma w prawej rece wieze barwy popielatej, w lewej miecz.

Styl tryptyku przydonickiego jest tak jednolity, ze nie ulega watpliwosci, iz
dzieto to w catosci wyszto spod pendzla jednego i tego samego malarza

Skolei wypada zastanowi¢ sie nad czasem powstania tryptyku przydonickiego.
Stabe zaznaczenie budowy ciata, wysmuktos¢ postaci, waskie i strome ramiona (zwta-
szcza $w. Katarzyny) — to cechy, swiadczace o wcale jeszcze silnych tradycjach X1V w.
Natomiast pewna juz daznos$é¢ do plastyki, uwzglednienie gtebokosci lasku rézanego
w tle za Marja w srodkowym obrazie, zywe odczucie uroku przyrody, przejawiajace
sie w petnym pietyzmu sposobie malowania drzewek rézanych i kwiatkéw na tgce —
wszystko to mowi o wieku XV. Idzmy dalej. Wzd6r na ptaszczu Marji w srodkowym
obrazie jest typowy dla XV wieku, ze wzgledu jednak na brak doktadniej datowa-

1 Stan zachowania tryptyku, aczkolwiek nic idealny, nie jest jeszcze rozpaczliwy. Dawniej juz
odpadte czesci malowidta, na szczeScie niewielkie i w miejscach takich, jak szaty i tlo, zatatano niezbyt
zgrabnie przed trzydziestu podobno laty. Obecnie te faty odpadajg, odstaniajgc podkiad kredowy i ptétno.
Uszkodzeh nie wymieniam szczeg6towo, albowiem sg one widoczne na zataczonych reprodukcjach.
Natychmiastowa i umiejetna konserwacja moze jednak ten niezwykle cenny zabytek naszego malarstwa

jeszcze uratowac. Nie zachowata sie predella tryptyku, przepadto réwniez jego gorne zwienczenie. Dzi-
siejsze pochodzi z XIX wieku i jest Zupetnie bezwartoSciowe.
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nych tkanin 2z tego stulecia niepodobna
go $cislej w czasie zaciesni¢. BadZcobadz
w r. 1461 tkaniny z takiemi wzorami byty
w Polsce yv uzyciu, jak o tein $Swiadcza
resztki catunu, znalezione w grobie Kkrdélo-
wej Zotji Jagiettowej \ zmartej w tym
witasnie roku.

Nieco zblizony do naszego gaj odnaj-
dujemy na obrazach niemieckich z drugiej
¢wierci XV wieku * a wyraznie podobny
na zabytkach malarstwa czeskiego z tego
czasu s. Analogiczne jak w Przydonicy
taczki Scielg sie u stép postaci na dzietach
malarzy niemieckich tego okresu4 a takze
i zblizony rzut draperyj wystepuje w tych
latach w Niemczech 5 Zestawmy wreszcie
Zwiastowanie w Przydonicy z rysunkiem
z roku 1445, przedstawiajacym kardynata
Zbigniewa Olesnickiego, kleczgcego przed
Madonng 6. Rzut faldéw plaszcza kardy-
nata i Matki Boskiej, zwtaszcza w dolnych
czesciach, jest niemal identyczny z uktadem
fatdow szaty Gabrjela i Marji w Zwiasto-

waniu w Przydonicy. Poniewaz w styli- Przydonica, kosciét parafjalny. taczka u stép
zacji draperyj tradycje trzymajg sie przez Madonny w $rodkowym obrazie tryptyku.
czas diuzszy, a w tryptyku przydonickim Fot. A. Bochnak.

widze juz nieco dalej posuniety realizm,

anizeli w obrazku starosgdeckim, a nadto wiekszy wycinek przyrody, dlatego mojem

zdaniem nalezy przesuna czas powstania tryptyku na poczatek trzeciej ¢wierci XV w.
Dzisiejszy kos$ciét w Przydonicy jest budowlg drewniang z roku 1527. Ta data

widnieje na jednym z portali. Oprécz opisanego tryptyku nie posiada on zabytkéow

starszych, jak z wieku XVI. Ale w Przydonicy istniat kos$ciét znacznie dawniej,

w kazdym razie juz w roku i3i)0, w ktdorym dziedzice Stupczy darowali przydoni-

] Lepszy L., Grob krolowej Zofji, czwartej zony Wtadystawa Jagietty, na Wawelu. Sprawozdania
Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce, VIII, Krakéw 1912, pp. CXI—CX1l, fig. 76. 2 Cf. np.
Boze Narodzenie pendzla Mistrza Franckego w Hamburgu z lat 1420— 1430 i $§. pustelnikéw, Antoniego
i Pawta, 7 czasu okoto roku 1440 pendzla nieznanego blizej mistrza szwabskiego w Donaueschingen.
Heidrich E. Die altdeutsche Malerei, Jena 1909, fig. 8 i 29. 3 Cf. obraz Madonny z Desztny z czasu
okoto roku 1430 w Galerji Tow. Przyjaciot Sztuki w Pradze i Stworzenie Ewy w t. zw. Bibiji krélowej
Krystyny szwedzkiej z czasu po roku 1430 w Bibljotece Watykanskiej. Déjepis vytvarneho umeni v Ce-
chach, I, Praha 1931, fig. 270 i 271. 4 Cf. Rajski ogr6d $rodkoworenskiego malarza okoto roku 1420
w Muzeum Miejskiem we Frankfurcie nad Menem, gornorefiskg Madonne z czasu okoto roku ig3o w Mu-
zeum Miejskiem w Solurze lub Zmartwychwstanie pendzla Hansa Multschera z roku 1437 w Muzeum
im. cesarza Fryderyka w Berlinie. Heidrich E. o. c. fig. 1, 3, 3t. 5 Cf. gtadko na taczce roztozone
fatdy archaniota w Zwiastowaniu w Przydonicy i szaty $Swietych Niewiast u stép krzyza na obrazie
Mistrza Franckego w Hamburgu (1420 —1430), lub szaty Ahaswera na obrazie Konrada Witza (okoto 1445)
w Bazylei. Heidrich E.,, o c. fig. 11 i 23. 6 Sprawozdania Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce,
V. Krakéw 1896, p. XLl fig. 20 oraz Kopera F. Dzieje malarstwa w Polsce, I, Krakéw 1925, fig. 54.
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ckiemu proboszczowi karczme ' Nasz
tryptyk mogtby pochodzi¢ z tego da-
wniejszego kosciota. Nie bytby on
dawnym ottarzem gtéwnym, bo jest
poswiecony Matce Boskiej, podczas
gdy kosciét w Przydonicy miat w XV
wieku wezwanie sw. Katarzyny*. Po-
sta¢ tej Swietej widnieje wprawdzie
na zewnetrznej stronie jednego ze
skrzydet tryptyku, ale jest to miejsce
zbyt podrzedne dla patronki nietylko
ottarza, ale i catego kosciota.

Zanim przejde do wskazania miej-
scowosci, w ktorej obrazek starosag-
decki i tryptyk przydonicki mogty
byty powstaé, jak i do okreslenia
stosunku tych dziet do sztuki zagra-
nicznej, wspomne jeszcze o trzech
zabytkach naszego malarstwa, pozo-
stajacych z juz opisanemi w niewat-
pliwym zwigzku.

Pierwszy z nich to niezwykle
piekny tryptyk w topusznej (fig. 12,
13, 14, 15, 22, 24)*, wiosce nad Du-
najcem, potozonej w poblizu drogi
z Nowego Targu do Czorsztyna.
W polu srodkowem Koronacja N. P.
Marji (fig. 13), na skrzydtach Zwia-
stowanie (fig. 14) i szereg Swietych,
wsrod ktérych jest i sw. Bernardyn
ze Sieny (fig. 12). Podobienstwo Zwia-
stowania w tym tryptyku (fig. 14) do

8-9 Przydonica, kosciot parafjalny. Zwiastowanie na tej samej sceny w Przydonicy (fig. 8,

wewnetrznej stronie skrzydet tryptyku. .o P . . .
Fot A. Bochnak. 9 tak uderza,gce, ze niema po-

trzeby szczeg6towo go wykazywac.
Gltowa Marji z tym samym grymasem na ustach, rzut fatdéw, rysunek rgk. stowem

caty styl i nastr6oj w obydwdéch dzietach pokrywajg sie prawie bez reszty. Zwraca

1 Rzyszczewski L. et Muczkowski A., Codex diplomaticus Poloniae, IIl, Varsaviae i858,
p. 333, nr CLXXI1V. 2 Dtugosz .)., Liber beneficiorum dioecesis Cracoviensis, Il. Opera omnia, cura
A. Przezdziecki edita, VIII, Cracoviae 1864, p. 142. 3 O tryptyku tym wspomniat Walicki M. w stresz-

czeniu pracy p. t. Ze studjéow nad malarstwem cechowem Ziemi Sadeckiej w XV wieku (Sprawozdania
z czynno$ci i posiedzen Polskiej Akademji Umiejetnosci, XXXVII. 2, Krakéw 19.32, p. 17), wiazac go
z kilkoma zabytkami malarstwa z blizszej i dalszej okolicy Nowego Sacza, nie znal jednak tryptyku
w Przydonicy, najbardziej temu dzietu pokrewnego. Reprodukcje tryptyku otwartego podat Szydtow -
ski T. w sprawozdaniu z inwentaryzacji powiatu nowotarskiego, Ochrona Zabytkéw Sztuki, 1—4, War-
szawa 1930/3i, p. 426 fig. 355.
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réwniez uwage ta sama niemal gtowa S».
Marji z Koronacji w topusznej (fig. ta),
co w Srodkowym obrazie tryptyku
przydonickiego (fig. 5, 6). Wreszcie
i Swiete w szczytowej czesci tryptyku
(fig. 15, 22) schodza sie pod wzgle-
dem stylu ze Swietemi na zewnetrz-
nej stronie skrzydet w Przydonicy
(fig. 10, tl)1 Nie znajac tryptyku
w topusznej w oryginale, nie moge
nic powiedzie¢ o stosunku kolorytu
w obydwdch dzietach, wobec jednak
zgodnosci na punkcie formy przy-
puszczam, ze i pod tym wzgledem
niema tam daleko idacych odchylen
i ze chvba obydwa wyszty z jednego
i tego samego warsztatu. Poniewaz
w XV wieku niebardzo $cisle roézni-
cowano zmartych in odore sanctita-
tis od $wietych oficjalnie kanonizo-
wanych, przeto Bernardyn ze Sieny
ostatecznie juz niebawem po roku
1444. w ktérym zmart, mogt byt sie
znalez¢ na ottarzu; w kazdym razie
po kanonizacji, ktéra odbyta sie w r.
1453, nie byto juz zadnych przeszkéd.
Styl tryptyku w topusznej nie po-
zwala daty jego powstania przesuwacd
daleko wprzéd, kult zas sw. Bernar-
dyna szerzyt sie tak szybko, ze nowy
Swiety mogt byé czczony w tej pod-
karpackiej wiosce okoto roku 1460 2

Drugie dzieto, ktérego tu pomi- 10-1t. Przydonica, kosciét parafialny. $$. Katarzyna
. i . . i Barbara na zewnetrznej stronie skrzydet tryptyku.
na¢ nie mozna, obraz ze $w. Janem Fot. A. Bochnak.

i Madonng (fig. 16), bedacy skrzydtem
niezachowanego tryptyku z Chrystusem na krzyzu w polu Srodkowem, znajduje
sie dzis w krakowskiem Muzeum Narodowem 3 Zestawmy fatdy ptaszcza sw. Jana

1 Prof. dr Tadeusz Szydiowski, ktéremu pokazatem fotografie tryptyku przydonickiego, zwrécit
mi uwage na zwigzek stylistyczny tamtejszego Zwiastowania ze Zwiastowaniem w topusznej i wypozy-
czyt mi fotografie z materjatldw do prowadzonej przezen inwentaryzacji zabytkéw sztuki w powiecie
nowotarskim, za co mu na tern miejscu uprzejmie dziekuje. Zezwolenie na opublikowanie tryptyku
topusznienskiego podtug wspomnianych fotografij zawdzieczam konserwatorowi generalnemu p. Jerzemu
Remerowi. - Cf. nizej, pp. 16 i 28 niniejszej pracy. 3 Kopera F. i Kwiatkowski J., Obrazy pol-
skiego pochodzenia w Muzeum Narodowem w Krakowie, wiek XI1V—XVI, Krakéw 1929, nr 8, fig. 12. Za
taskawe wypozyczenie mi kliszy, ktéra publikuje jako fig. 16, zechca pp. dyrektor F. Kopera i kustosz
J. Kwiatkowski przyja¢ uprzejme podziekowanie.
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z draperja Madonny
oraz gtowe lego $Swie-
tego z gtowa archa-
niota w Zwiastowaniu
w Przydonicy, a prze-
konamy sie o wyraz-
nem pokrewienstwie
stylistyczneni tych
obrazéw. Wspomnia-
ny obraz dostat sie
do muzeum z dre-
wnianego kosciodtka
w Chetmcu, w pobli-
zu Starego Sacza. Ale
nie do niego bvt pier-
wotnie przeznaczony,
ten bowiem koscidtek
nie istniat przed ro-
kiem 1686. Poniewaz
wybudowata go Mar-
chocka, ksieni staro-
sgdecka ', przeto na-
suwa sie samo przez
sie, ze nasz obraz prze-
niesiono do Chetmca
nie skadinad, ale wta-
$nie od klarysek w Sta-
rym Saczu.’

I wreszcie obraz
trzeci. Feliks Kopera
stusznie opublikowat
obok Madonny przy-

12. topuszna, kos$ciot parafjalny. Tryptyk otwarty: Koronacja Matki Boskiej, donickiej 2 Madonne
na skrzydtach $wieci Antoni Pustelnik, Franciszek z Assyzu, Leonard i Ber- z Cerekwi 5 nad Raba
nardyn ze Sieny, w zwienczeniu $wiete Katarzyna, Dorota, Agnieszka i Bar-

okoto i5km na poit-
bara, w predelli chusta $w. Weroniki i Swieci Andrzej, Piotr, Pawet i Jan Ew. ( P

Z archiwum Centralnego Biura Inwentaryzacyjnego w Ministerstwie W. R. i O. P. noc od Bocbni), znaj-

Fot. dr Tadeusz Przypkowski. dujaca sie w tarnow-

skiem Muzeum Die-

cezjalnem, w tekscie jednak nie wyjasnit wzajemnego stosunku tych dwdéch obra-
zow. Schemat kompozycyjny wielkiego obrazu cerekiewskiego (fig. 17, 18)

wymiary bez ramy wynosza 164X1080111 — jest ten sam, co przydonickiego (fig.

5, 6). Ro6znice napozér drobne: glowa Marji nie wprost, ale w trzech czwartych

ltuszczkie wicz W. w Sprawozdaniach Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce, IV,
Krakéw 1891, p. LXXXIIL 2Kopera F. Dzieje malarstwa w Polsce, I, Krakéw 1925, lig. 153 (podtug
rysunku Wyspianskiego). 3 lbidem, fig. i5a.
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w prawo zwrécona, rogi po6t-
ksiezyca, bez twarzy ludzkiej,
skierowane ku gorze, a nie wdot,
trojkatne wycinki w gérnej cze-
Sci obrazu zajmuja unoszace sie
w powietrzu aniotki, ktérych
niema w Przydonicy. Wzdér na
ptaszczu, takze bialym, popielato
cieniowanym i bardzo podobnie
sfatdowanym, jest zupetnie inny,
cho¢ takze barwy popielatej.
Jednakze przy doktadniejszem
przyjrzeniu sie wychodza najaw
dalej idace i bardziej istotne roz-
nice. Madonna jest nizsza, wo-
géle proporcje catej figury sag
ciezsze. Twarz silniej wydtu-
zona, bez $ladu wdzieku, nawet
niemita. Korona na gtowie Ma-
rjii o wiele ozdobniejsza i o ry-
sunku skomplikowanym. Rysu-
nek ragk, o palcach nadmiernie
cienkich i nienaturalnie powy-
ginanych, wadliwy, nieudolny.
Aniotki narysowane ciezko. Wo-
g6le caly obraz 1 jest dzietem
malarza rysujacego stabiej i nie
majacego tej — moze to nie be-
dzie za silne okreslenie — wy-
twornosci, ktéra sie przejawia
w obrazie przydonickim. Wyka-
zane powyzej punkty styczne

miedzy temi obrazami, a nadto 3. topuszna, koscidt parafjalny. Koronacja Matki Boskiej, cze$¢
takie szczegély, jak podobnie Srodkowego obrazu tryptyku.

prazkowane nimbusy, podobne Z Archiwum Centralnego Bilt\JlltaRI-n\iN((eJtharyzacyjnego w  Ministerstwie
galony, obramiajace ptaszcz Ma- Fot. dr Tadeusz Przypkowski.

rjii oraz sukienke (réwniez czer-

wong) Dziecigtka, zdaja sie przemawiaé¢ nietyle za wspélnym obu obrazéw pierwo-
wzorem, jak raczej za tern, ze twérca Madonny z Cerekwi znat piekny obraz
przydonicki i ze z niego duzo korzystat, oczywiscie wprowadzajac pewne zmiany.
W razie przyjecia pierwszej alternatywy trudniej bytoby wyttumaczyé wysoka war-
tos¢ artystycznag obrazu przydonickiego.lnna rzecz, zeobraz w Przydonicy modgt byt
powsta¢ pod wpitywem przedstawienMarji na tlegaju, jakich niebrak wCzechach.

1 Obraz z Cerekwi nie zachowat sie dobrze. Dotem jest obciety, a nadto ulegt przemalowaniu.
Najbardziej ucierpiaty dolne cze$ci ptaszcza, dolny brzeg sukni, po6tksiezyc oraz trzewiki, dzi$ niezgrabne,
po6tokragto zakonczone, pierwotnie oczywiscie spiczaste. Zdaje sie, ze i aniotki zostaty przemalowane.
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Omoéwione dotychczas obrazy (Stary Sacz,
Przydonica, topuszna, Chetmiec i Cerekiew) skta-
dajg sie na grupe, majaca tyle cech wspodlnych, ze
musi sie dopatrywacé¢ miejsca ich powstania w je-
dnem i tern samem $rodowisku. Grupe te cechuje
brak pierwiastka dramatycznego, spokdj, liryzm
i gteboka, dziecieca wiara. Wszystkie te obrazy
znajdujg sie w granicach dawnej diecezji krakow-
skiej, totez mogitby kto$ sadzi¢, ze byto to pro-
mieniowanie Krakowa. Jednakowoz réznig sie
one od wszystkiego, co mozna zwigza¢ z war-
sztatami krakowskiemi. Zwazywszy pobliskie po-
tozenie tych miejscowosci — bo i Cerekiew, cho-
ciaz odleglejsza, przeciez lezy niezbyt daleko —
musi sie dojs¢ do przekonania, ze siedzibg twaor-
cow tych obrazéw byt Sacz, i to Nowy £ Wczesne
pojawienie sie $Sw. Bernardyna Sienenskiego na
tryptyku w topusznej wyttumaczy¢é mozna, jak
sgadze, rychtem przedostaniem sie kultu tego fran-
ciszkanskiego $wietego do klasztoru franciszka-
néw w Nowym Sagczu i franciszkanek (klarysek)
w Starym Sagczu. Wszak w okresie kanonizacji
Sw. Bernardyna i w zwigzku z pobytem w Kra-
kowie jego towarzysza, stynnego kaznodziei $w.
Jana Kapistrana, powstaje pod wzgérzem wawel-
skiem kosciot tego sienenskiego Swietego. Oby-
dwa Sacze, Przydonica i topuszna lezg badZz nad

14. Lopuszna, kosciot parafjalny. Tryp- samym Dunajcem, badZ bardzo blisko jego brze-

tyk zamkniety: Zwiastowanie. gow. Doling Dunajca szty wiegc dzieta sztuki z No-

Z Archiwum Centralnego Biura Inwentary- wego Sacza az w Nowotarszczyzne i tu mogty
zacyjnego w Ministerstwie W. R. i O. P. sieg spotyka¢ z zasigegiem szkoty krakowskiej.
Fot. dr Tadeusz Przypkowski. Tarnéw nie moze tu byé brany w rachube, gdvz

w XV wieku nie odgrywat jeszcze wiekszej roli.
W aktach miejskich nowosadeckich, przechowywanych w Archiwum Aktéw Daw-
nych m. Krakowa, a zaczynajacych sie od roku 1488, bo starsze sptonely w r. 1486,

1 Na Sacz, jako na punkt wyjscia tryptyku przydonickiego, wskazat juz tuszczkiewicz W.,
Z wycieczki z uczniami w roku 1892. Wiadomos$ci Numizmatyczno-Archeologiczne, I, 2—3, rok siédmy.
Krakow 1895, p. 305. Zdaniem tuszczkiewicza typ postaci przypomina obrazy z Korzenny i Zawodzia. —
Walicki M., Ze studjow nad malarstwem cecliowem Ziemi Sadeckiej w XV wieku. Sprawozdania
z czynnosci i posiedzen Polskiej Akademji Umiejetnos$ci, XXXVII, 2, Krakéw ig32, pp. 17— 18, o obra-
zach w Starym Saczu, Przydonicy i Cerekwi nie wspomina Zwrécitem na to uwage w dyskusji nad
praca Walickiego na posiedzeniu Komisji Historji Sztuki. — Ostatnio zajmowat sie obrazami z Sade-
czyzny Dutkiewicz w rozprawie p. t. Ottarz gotycki z Ptaszkowej XV wieku, préba rekonstrukcji!
ktéora w streszczeniu ukazata sie w Biuletynie Naukowym, wydawanym przez Zaktad Architektury Pol-
skiej i Historji Sztuki Politechniki Warszawskiej, Warszawa, marzec ig33, nr 3, pp. 162— 163. Dutkiewicz
podat doskonata charakterystyke ottarza z Ptaszkowej, dowodzaca gtebokiego odczucia sztuki S$rednio-
wiecznej, nadmieniajac zupetnie stusznie, ze odnosi sie ona takze do innych obrazéw z Sadeczyzny.
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i5. topuszna, kosciét parafjalny. Szczeg6t z tryptyku: $$. Katarzyna, Dorota, Agnieszka i Barbara.

Z Archiwum Centralnego Biura Inwentaryzacyjnego w Ministerstwie W. R. i O. P.
Fot. dr Tadeusz Przypkowski.

natrafia sie na nazwiska malarzyl. Byli jednak i starsi. W roku 1443 przyjat w Kra-
kowie prawo miejskie Jacobus, pictor de Nova Sandecz 2 ten sam, ktéremu Dtugosz
polecit skopjowac¢ choragiew, darowana katedrze krakowskiej przez krélowg fran-
cuskg 8 jak przypuszcza Sokotowski lzabele, zone Karola VI, w roku 1416 4, a ktéry
pracowat w Krakowie jeszcze w roku 14645 W braku jakichkolwiek danych nie
moze by¢ mowy o probie wskazania autoréow opisanych wyzej obrazow.

Jakiz jest stosunek omoéwionych obrazéw do sztuki zagranicznej? Odrazu
wida¢, ze na kompozycje Madonn w Przydonicy i Cerekwi oddziatat czeski schemat
kompozycyjny takich obrazéw, jak np. Madonna z Dziecigtkiem z Desztny w Galerji
Towarzystwa Przyjaciot Sztuki (dawniejsze Rudolfinum) w Pradze6 Zalgczona
reprodukcja (fig. 19) zwalnia mnie od wchodzenia w szczego6ty. Gtédwka Marji w Sta-
rym Saczu (fig. 1) ma charakterystyczny typ czeski, zblizony do typu Madonny

z Desztny, oraz — w mniejszym juz stopniu — do dwéch Madonn praskich,
wyszehradzkiej 7 i strahowskiej 8 Zupetnie wyrazne pokrewieAstwo typow istnieje
miedzy archaniotem w Przydonicy (fig. 8 i topusznej (fig. 14) oraz Ssw. Janem

z Chetmca (fig. 16), a fundatorem, kleczacym w narozniku obrazu desztnenskiego,
po prawej rece Madonny9 jak réwniez sSrodkowgag postacig na jednym =z obrazéw
z legenda o Hermogenesie w Galerji Towarzystwa Przyjaciét Sztuki w Pradze 16
Niebrak tez jakby rodzinnego podobienstwa miedzy Madonng przydonicka (fig. 5, 6),
zwtaszcza za$ topusznienska z Koronacji (fig. 13), a Marja z miejscowosci Swieta

Zdaniem tego autora obrazy z Podkarpacia, $ciélej z Sadeczyzny, malowane byty prawdopodobnie w No-
wym Saczu lub Bieczu. Przychylam sie¢ do pierwszej alternatywy

1Chmiel A. w Sprawozdaniach Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce, VI, Krakéw 1900,
p. XXXI. 2Ptas$nik J., Cracovia artificum 1300—1500, Krakéw 1917, nr 390. 3 Sokotowski M,
Z dziejow kultury i sztuki. Sprawozdania Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce, VI, Krakéw 1900,
pp. 93-94, cf. Ptasnik J, o. c. nr 523. 4Sokotowski M, o c. p. 94 5Ptasnik J.,, o. c. nr 544,
6 Fotografie, zuzytkowang do wykonania reprodukcji Madonny z Desztny, zawdzieczam uczynno$ci prof.
dra Antoniego Matej¢ka w Pradze i uprzejmemu pos$rednictwu prof. dra J. Pagaczewskiego. 7 Ernst R,
Beitrdge zur Kenntnis der Tafelmalerei Bdhmens im XIV und am Anfang des XV Jahrhunderts. For-
schungen zur Kunstgeschichte Bdhmens, VI, Prag 1912, tabl. X. 8 Ibidem, tabl. XIIl. 9 Ibidem, tabl. IL.
10 Ibidem, tabl. LVI.

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VI.
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Magdalena, obecnie w zamku ksigzat Schwar-
zenbergéw w Trzeboniu (Wittingau) * Caty styl
Swietych Dziewic w tréjkatnych szczytach otta-
rza w topusznej (fig. 15, 22) to odblask piek-
nych $Swietych, ktére adorujg Madonne w pra-
skiej Galerji Towarzystwa Przyjaciét Sztuki *
i stynng Madonne w Wyzszym Brodzie (Hohen-
furth)*. Sg wiec pewne punkty styczne naszych
zabytkéw z czeskiemi, nieco od nich wczes$niej-
szemi, a nawet siegajgcemi gtebiej wstecz *
Mogty tu oddziataé¢ szkicowniki. robione w la-
tach obowigzkowej wedrowki czeladniczej, a za-
pewne przekazywane w warsztatach z ojca na
syna, co zarazem ttumaczytoby pewne remini-
scencje starszego malarstwa czeskiego. Najwi-
doczniej nasi malarze zetkneli sie z dzietami
malarzy czeskich, niejedno z nich przejeli, za-
chowujac jednak swoje wlasne oblicze artysty-
czne, swoja wtasnag indywidualnos$¢, swoj witasny
styl. Nasze obrazy powieszone obok czeskich,
mimo wszystko odcietyby sie od nich wyraznie
jako obce i odrebne. Zaznaczy¢ musze, ze mie-
dzy grupa sadecka a obrazami z sgsiedniego
Spisza, jak réwniez z wegierskiemi, nie zauwa-
zytem zadnego zwiagzku.

Pozostaje jeszcze do rozwazenia strona iko-
nograficzna Madonn w Przydonicy iz Cerekwi.
Posredniem Zroditem tego rodzaju przedstawien
jest widzenie $w. Jana, opisane przezen w Apo-
kalipsie (XIl, 1— 14) w nastepujacych stowach:

16. Krakéw, Muzeum Narodowe. Sw. Jan »Et signum magnum apparuit in caelo: Mulier

i Matka Boska skrzydto tryptyku z kosciota amicta sole( et klna sub pedibus eius, et inca-
parafjalnego w (.hetmcu.

Klisza Muzeum Narodowego w Krakowie. pite elus COrOlia StellarUITI rduodeCIIII ... Et draCO
stetit ante mulierem, quae erat paritura... Et pe-

perit filiuni masculum... Et factum est praelium magnum in caelo: Michael, et
angeli eius praeliabantur cum dracone... Et proiectus est draco ille magnus, serpens

1 Ernst R., Beitrdge zur Kenntnis der Tafelmalerei Bohmens im XIV und am Anfang des XV
Jahrhunderts. Forschungen zur Kunstgeschichte Bdhmens, VI, Prag 1912, tabl XLVI1 2 Ibidem, tabl.

XLVI. 3 Ibidem, tabl. L. 4 Na zwigzek naszego malarstwa z czeskiem niejednokrotnie juz zwracano
uwage- Ostatnio wspomniat o tern odnos$nie do obrazéw z Sadeczyzny Walicki M., Ze studjéw nad
malarstwem cechowem Ziemi Sadeckiej w XV wieku. Sprawozdania 7 czynnosci i posiedzen Polskiej

Akademji Umiejetnosci, XXXVII, 2, Krakéw ig32, p. 17. Sposréd omowionych przeze mnie zabytkow
wymienia tylko tryptyk w topusznej i obraz z Chetmca, jako wigzace sie¢ 1 malarstwem czeskiem.
Poniewaz praca Walickiego jest znana narazie tylko w streszczeniu i poniewaz autor — jak sie zdaje —
bada rzecz dalej, pomijam materjat poréwnawczy przez niego wskazany i opieram sie wytacznie na
innych zabytkach malarstwa czeskiego.
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antiquus, qui vocatur diabolus, et satanas... Et postquam viciit draco, quod proiectus
esset in terrain, persecutus est mulierem, quae peperit masculum: et datae sunt
mulieri alae duae aquilae magnae ut volaret in desertum...«

Juz na przetomie pierwszego i drugiego tysigclecia pojawiaja sie ilustracje
tekstu Apokalipsy L W zwigzku z objasnieniami wizji $w. Jana, tiiimaczacemi owa
niewiaste to jako Kosci6t, to zndéw jako N. P. Marje, wystepujg ilustracje odchy-
lajagce sie od samego tekstu, a uwzgledniajace komentarze. W Apokalipsie jest
wprawdzie mowa o tern, ze niewiasta urodzita syna, ale z opisu wizji nie wynika,
by go trzymata na rekach. Sg jednak i takie wyobrazenia, jak np. Niewiasta-Kosciot,
majaca na rece Dziecigtko Jezus, a przed soba stoneczng aureole z Chrystusem
pokazujacym rany*. W Karlsteinie w Czechach istnieje malowidto $cienne z czasu
okoto roku t357, bedace ilustracja dwdéch epizodow wizji sw. Jana (XII, 1 i 14).
Widzimy tam niewiaste, unoszgaca sie na skrzydtach, oraz — powtdérnie — »oble-
czong w stonce«, w koronie z gwiazd, z potksiezycem pod stopami iz Dziecigtkiem
Jezus na rekach, a wiec utozsamiona z Matka Boska 3

Okoto roku 1224 powstato wéréd dominikanéw w Alzacji lub Szwabji Spe-
culum humanae salvationis. To wierszowane objasnienie i rozwiniecie tekstéw
biblijnych byto w $rednich wiekach bardzo rozpowszechnione; zachowaty sie tez
liczne jego egzemplarze, nieraz zdobne minjaturami. W temto Ziuierciedle zba-
wienia ludzktepo czytamy takie wyjasnienie wizji apokaliptycznej:

Notandum autem quod assumptio Mariae iam praefata
Etiam luit Johanni in Patmos insula demonstrata;
Signum enim magnum in coelo apparebat,

Nam mulierem quandam admirabilem in coelo videbat ;
Mulier illa sole circumamicta erat,

Quia Maria, circumdata divinitate, in coelum ascendebat.
Luna sub pedibus eius esse videbatur.

Per quod perpétua stabilitas Mariae designatur:

Luna instabilis est et non diu persistit plena

Et désignat mundum istum et omnia terrena;

Haec instabilia Maria contemnens sub pedibus calcavit
Et ad coelum, ubi omnia stabilia sunt, anhelavit.
Coronam etiam mulier in capite suo habebat,

Quae in se stellas duodecim continebat;

Corona consuevit esse honoris signum

Et significat honorem Virginis Gloriosae condignum.

Per duodecim stellas apostoli omnes intelliguntur.

Qui in decessu Mariae omnes adluisse creduntur.
Mulieri datae sunt ad volandum duae alae

Per quas intelligitur assumptio tarn corporis quam animae *

W zwigzku z tym tekstem widzimy w czternastowiecznym kodeksie Speculum
w Bibljotece Kapitulnej w Pradze unoszacg sie do nieba uskrzydlonag Marje
w gwiazdzistej koronie, »obleczong w stonce« i z potksiezycem pod stopami 5.

1 Cf. Cibulka J., Korunovana Assumpta na pulinesici. Sbornik k sednulesatym uarozeninam Karla
B Madla. Praha 1929, p. 88. - Jest to konturowy rysunek w Liber depictus, rekopisie z potowy XIV w.,
znajdujacym sie w Bibljotece Narodowej w Wiedniu. Cibulka J.,, o c.p. 92. 3lbidem, 0. c. p. 91. 4 Lutz J.
et Perdrizet P., Speculum humanae salvationis, Leipzig 1907, p. 75, v. 69—88. 5Cibulka J, o. c. p. 103

3*
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Wspomnieé tu jeszcze warto

0 widzeniu cesarza Oktawjana

Augusta, opisywanem w réznych

utworach $sredniowiecznych, jak

Spéculum humanae salvatioms,

Legenda aurea Jakéba z Wo-

raginy, Mirabilia Romae. Cesarz

Oktawjan August, chcac sie do-

wiedzieé¢, kto po nim panowad

bedzie, wezwat Sybille tyburtyn-

ska. Ta przepowiedziata przyjscie

z niebios krdla, ktérego panowa-

nie nigdy sie nie skonczy, i uka-

zata cesarzowi krag ztoty wokot

stonca, w tym zas kregu bardzo

piekna dziewice, trzymajaca na

kolanach chitopczyka. Powraca

tu znana z wizji Sw. Jana sto-

neczna aureola; chiopiec, o kté-

rym w Apokalipsie jest mowa

w sposob troche niejasny, znalazt

sie na kolanach siedzacej dzie-

wicy, brak natomiast koronv

z gwiazd i potksiezyca. Wedtug

innej wersji Oktawjan August

ujrzat dziewice z dzieckiem na

rekach, stojgaca na ottarzu i usty-

szat stowa: Haec est ara coeli.

Przejety widzeniem, poswiecit

przysztemu witadcy swiata ottarz,

na ktérym kazat wyry¢ wspom-

niane stowa. W zwigzku z tern

17 Tarnéw, Muzeum Diecezjalne. Madonna z Dziecigtkiem powstat poézniej na Kapitolu,

z kosciota w Cerekwi. F . Bochnav gdzie cesarz mial widzenie, ko-

Sci6ét S. Maria in ara coeli. Cze-

skie malowidta scienne z XIV wieku, odtwarzajace to widzenie, wyobrazaja dzie-

wice z chtopczykiem, jako Marje z Dziecigtkiem Jezus, na tle aureoli stonecznej,

w gwiazdzistej koronie i z potksiezycem pod stopami, a wiec z atrybutami przeje-
temi z wizji apokaliptycznej sw. Jana’

Istnieje tez cata grupa Madonn, w ktérych wystepuja motywy apokaliptyczne,
czasem niewszystkie, i motyw koronacji przez aniotéw. Sg one oparte o znany
nam juz tekst Spéculum humanae salvationis, z dodaniem Dziecigtka na rekach
Marji. Wszystkie te Madonny to ukoronowane Assumpty. Jest to wyobrazenie uko-

1 Cf. Cibulka J., Korunovana Assumpta na piilmésici. Sbornik k sedmdesatym narozeninatn Karla
B. Mndla, Praha 1929, pp. 90, 94. Cf. tez Male E., L’art religieux de la tin du moyen-age en France,
Paris 1922, p. 255.
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ronowanej Marji juz wnie-
bowzietej, a wiec juz po
momencie Wniebowziecia,
Marji w glorji niebianskiej,
Yirginis Gloriosae,moéwiac
stowami Speculum huma-
nae salvationis. W Cze-
chach, zdaje sie pod koniec
X1V w., pojawia sie w tle
Madonn tego typu nowy
motyw, a mianowicie kwi-
tnace krzewy, wyrastajace
z kwiecistej taczki. Ma to
oznacza¢ ogrod rajski, raj
niebieski. Przedstawicielka
tego specyficznie czeskie-
go, gdzieindziej niespoty-
kanego typu jest Madonna
z Desztny (fig. 19). Tu na-
lezg tez obie nasze Madon-
ny, przydonicka i cere-
kiewska. Okres$li¢ je na-
lezy jako ukoronowane
Assumpty na tle rajskiego
ogrodu. Pod wzgledem iko-
nograficznym, a w pewnej
mierze i formalnym, naleza
onedokregu oddziatywania
sztuki czeskiej. Czeskie Ma-
donny \ a za niemi i nasze,
dadza sie sprowadzi¢ do
apokaliptycznej wizji $Sw.
Jana jako do punktu wyj- jg. Tarndw, Muzeum Diecezjalne. Madonna z Dziecigtkiem z kos$ciota
Scia, wizji, ktora spowodu w Cerekwi. Fot A Bochnak_
swojej niezupetnej jasnosci
dopuszczata roézne interpretacje i byta zrédiem réznych przedstawien, nieraz bardzo
odbiegajacych od tekstu, podobnie jak apokryfy odbiegaja od tekstow ewangelicz-

1 Przyktady podaje Cibulka J.,, Korunovana Assumpta na pulmesici. Sbornik k sedmdesatym
narozeninam Karla B. Madla. Praha 1929, pp 110, 120, 122, 123, 124. W3z u stop Marji w dwoch ostat-
nich obrazach jest — zdaniem autora — dodatkiem z czasu ich odnowienia w XVII lub XVIII wieku.
Powyzsze uwagi ikonograficzne zostaty opracowane na podstawie cennej pracy J. Cibulki. Ksiazke,
w ktoérej ta rozprawa zostata ogloszona, otrzymatem w darze od Ministerstwa Szkolnictwa i OS$wiaty
Narodowej Republiki Czechostowackiej za uprzejmem posSrednictwem prof. dra Antoniego Matejcka
w Pradze oraz prezesa Komisji Historji Sztuki P. Akademji Umiejetnosci, prof. dra Juljana Pagaczew-
skiego. Zaréwno Ministerstwo, jak i obaj profesorowie zechca na tern miejscu przyja¢ wyrazy szczerej
wdziecznosci.
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nych. Te zawite tematy dyktowali ma-
larzom ksieza, a niejednokrotnie tez oni
sami byli malarzami.

Schemat ikonograficzny przeniesiony
wiec zostat do Polski z Czech, ulegt
jednak u nas pewnej zmianie. W obra-
zach czeskich wystepuja rozmaite drze-
wa i krzewy, ale nie rézane. Natomiast
w tle naszych Madonn widnieja drzewka
r6zane. R6ze w naszych obrazach, po-
dobnie jak w niemieckich Madonnach,
siedzacych na tle altany z ro6z (Maria
im Rosenhag), mozna uwazaé¢ badz za
oddZzwiek znanego i czesto przez Kosciot
stosowanego pordwnania Marji z réza \
badz tez za aluzje do rézanca a Ta druga
alternatywa jest bardzo prawdopodobna,
bo witasnie tego typu Madonny, t. j.
z potksiezycem iaureolg stoneczng, staty
sie od czasu pdéznego gotyku typowemi
Madonnami rézarncowemi, a to przez
dodanie ujmujacego catos¢ wielkiego
wienca z piecédziesieciu mniejszych

19. Praga, Galerja Towarzystwa Przyjaciot Sztuki. i pieciu wiekszych réz, oznaczajacych

Madonna z Dziecigtkiem z Desztny. je j]JO0$é» Zdrowas« i »Ojcze nasz« w kaz-

dej z trzech «cze$ci rézanca* O wy-

borze typu ikonograficznego, opartego o Apokalipse, rozstrzygneto moze powotanie
sie w nabozenstwie ré6zancowem, w ostatniej z tajemnic chwalebnych, t. j. Koronacji,
witasnie na wizje $w. Jana. A przeciez te Madonny to ukoronowane Assumpty.

Czasem zamiast wielkiego wienca z r6z wystepuje w Madonnach rézanncowych maty,

zwykty roézaniec z paciorkéw, w rekach badZz Marji, badz Dziecigtka *

1 Zrédtem tych poréwnan sa stowa Pisma $wietego: »Quasi palma exaltata sum in Cades, et quasi
plantatio rosae in Jericho« (Ecclesiasticus Jesu filii Sirach, XXIV, 18), oraz »Obaudite me divini fructus
et quasi rosa plantata super rivos aquarum fructificare« (lbidem, XXXIX, 17). 2 Madonny w altanie
rézanej uwaza Kunstle K. lkonographie der christlichen Kunst, I, Freiburg im Breisgau 1928, p. 641,
za pokrewne ré6zancowym. — Kopera E., Dzieje malarstwa w Polsce, I, Krakéw 1925, p. 178, Madonne
z Cerekwi nazwatl bez zastrzezen rézancowa, nie dat jednak tej samej nazwy Madonnie w Przydonicy,
o ktorej pisze o kilka wierszy wyzej i ktorg publikuje tuz obok cerekiewskiej. — tuszczkie wicz W.,
Z wycieczki z uczniami w roku 1892. Wiadomos$ci Numizmatyczno-Archeologiczne, IlI, 2—3, rok siédmy,
Krakéw 1895, p. 304, okreslit zabytek przydonicki jako tryptyk Niepokalanego Poczecia N. P. Marji;
niestusznie, albowiem u stép Matki Boskiej niema weza. 3 Cf. reprodukcje w cytowanem wyzej dziele
Kinstlego. fig. 373, 374 oraz drzeworyt z roku 1514, przedstawiajacy Barbare Jagiellonke, zone Jerzego
Saskiego, kleczaca naczele bractwa r6zancowego przed taka wtasnie Madonng (Sprawozdania Komisji
do badania Historji Sztuki w Polsce, VIII, Krakéw 1912, p. XL1l). 4 Tak np. rdézaniec w rekach tna
N. P. Marja bez Dziecigtka, »obleczona w stonce«, na dwéch miedziorytach Mistrza E. S. (cf. Lehrs M,
Geschichte und kritischer Katalog des deutschen, franzdsischen und niederldndischen Kupferstichs im
XV Jahrhundert, Tafelband Il, Wien 1910, tabl. 85 nr 118 i tabl. 56 nr 56), oraz na trzecim miedziorycie
tegoz artysty, tern roéznigcym sie od tamtych, ze Marja wystepuje tuz Dzieciatkiem (cf. Pfeiffer M,
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W zwigzku z grupa obrazéw, ktérg omoéwitem w pierwszym rozdziale, pozo-
staje — jak zobaczymy — obraz w farze bieckiej, przedstawiajacy sw. Katarzyne
Aleksandryjska (fig. 20, 21), dotychczas niepublikowany, lecz tylko wzmiankowany
Namalowany tempera na deskach, zdaje sie lipowych J, pokrytych kreda, mierzy
na wysoko$é 137 cm, na szeroko$¢ zas 97‘5cm, bez nowej ramy.

Sw. Katarzyna, jasna blondynka, petng wdzieku gtéwke skionita lekko w prawo.
Twarzyczka drobna, owalna, o jasnej karnacji bez wyraznie zaznaczonych rumien-
cow, okolona jest linearnie traktowanemi witosami, ktére w zupetnosci zakrywaja
uszy. Rysy regularne. Czoto bardzo wysokie, oczy duze o tagodnym wyrazie, nos
maty, ksztattny, usta zgrabnie zarysowane. Lisciasta, niezbyt wysoka korona na
gltowie Sw. Katarzyny jest gtadka, tylko konturem zaznaczona, nie za$ Swiatiem
i cieniami wymodelowana. Na jej obreczy kosztowne kamienie. Wokét gtowy kon-
turowy nimbus. Swieta ma na sobie jasnozielong suknie, widoczng tylko na pier-
siach w miejscu rozchylenia gtadkiego, niewzorzystego ptaszcza barwy ciemno-
niebieskiej z prawie czarnemi cieniami. Podszewka ptaszcza karminowa. Ptaszcz
obrzezony jest bronzowag obszywka w z6tty, bardzo prosty wzér z dwukierunkowo
prazkowanych trojkacikéw. Na szyi ztota, gtadka kolja, wysadzana rubinami i szma-
ragdami. Rece drobne, o dtugich, cienkich palcach. Prawg wspiera S$Swieta na
ogromnym mieczu o ostrzu barwy stalowej i brunatnej rekojesci, lewg na jasno-
bronzowem, w cieniach ciemniejszem kole, najezonem na obwodzie zelaznemi
kolcami. Uktad rak naturalny, funkcja ich dobrze uwydatniona. Swieta rzeczywiscie
wspiera sie na kole i naprawde obejmuje ditonia rekojes¢ miecza, a nie dotyka ich
tylko, jak to czestobywa w obrazach z epoki gotyckiej. Koto jest wadliwie pod
wzgledem perspektywicznym wykresélone. Zottym, niezbyt ostrym trzewiczkiem

depce $sw. Katarzyna lezacego na taczce siwobrodego starca,o twarzy ciemniejszej
niz twarz $Swietej, w koronie na gtowie, ubranego w szate barwy liljowopoziom-
Einzel-Formschnitte des finfzehnten Jahrhunderts in der kgl. Bibliothek Bamberg, Il. Einblattdrucke des

funfzehnten Jahrhunderts, herausgegeben von Heitz P., XXIV, Strassburg 1911, tabl. 28). Pfeiffer (o. c.
p. 21), powotujac sie na autorytet Heitza, okres$la ten miedzioryt jako dzieto Mistrza E. S., datujac go —
juz na podstawie wtlasnego zapatrywania — na czas okoto roku 1480. O ile przeciwko autorstwu Mistrza
E. S. nie mozna podnie$¢ zarzutéw, o tyle tak poézZne datowanie jest zupeinie nietrafne. Autor zapomniat,
ze Mistrz E. S. zmart w roku 1467 lub na poczatku 1468 (cf. Geisberg M. Die Anfange des deut-
schen Kupferstiches und der Meister E. S., Leipzig, p. 60 oraz Lehrs M., o. c. Textband II, 1910,
p. 3). — Sposérdéd naszych zabytkéw wspomne tu o Madonnie z Dziecigtkiem, w aureoli stonecznej
i z potksiezycem u stép, do ktérej modli sie Jan Olbracht na minjaturze w znanym Graduale katedry
krakowskiej. O zaliczeniu Jej do Madonn rézancowych rozstrzyga ré6zaniec w rekach Dziecigtka (cf.
Kopera F., Dzieje malarstwa w Polsce, Il, Krakéw 1926, tabl. 2 i 3). — Miedzioryty Mistrza E. S,
pochodzace w kazdym razie sprzed roku 1467, obalajg twierdzenie Kunstlego, lkonographie der chri-
stlichen Kunst, I, Freiburg im Breisgau 1928, pp. 639—640, jakoby Madonny rézancowe pojawity sie
dopiero od czasu zatozenia wielkiego bractwa r6zancowego w Kolonji przez przeora tamtejszych domi-
nikanow, Jakéba Sprengera, w roku 1474, i jakoby najstarszym obrazem rézancowym byta Madonna
tego bractwa w kos$ciele $w. Andrzeja w Kolonji, pochodzaca z roku 1474- Cf. Kunstle K., o.c. fig.

' Najpierw przez tuszczkiewicza W. w Sprawozdaniach Komisji do badania Historji Sztuki
w Polsce, IV, Krakow 1891, pp. LXXXV1Il—LXXX1X, nastepnie przez Tomko wicza S. w Tece Grona
Konserwatoréw Galicji Zachodniej, I, Krakéw 1900, p. 191. ' Desek jest trzy; z lewej strony spojone sa
piecioma listwami, przytwierdzonemi do nich zapomocag S$rub.
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kowej i czerwone buty. Ten

starzec to cesarz Maksen-

cjusz; onto kazatl piecédzie-

sieciu uczonym dysputowac

ze Swieta. Skutki tej dysputy,

ktéra odbyta sie w obecnosci

cesarza, byty fatalne: mio-

dziutka $Swieta zdotata medr-

cow przekona¢ i nawrbécic,

triumf jej nad cesarzem byt

zupetny. taczka, na ktorej

lezy Maksencjusz, peina jest

kwiatéw, przewaznie czerwo-

nych i bronzowych. Tto ziote,

ozywione delikatnym wzo-

rem o motywie skosnej kraty,

punktowanym w kredowym

podktadzie. W goérnych na-

roznikach wycinki ciemno-

zielonych obtokéw, nakro-

pionych jasniejsza zielenia.

Z obtokéw zlatuja ku Swie-

tej — niby ptaki Boze — dwa

aniotki. Grajgcy na gitarze

aniotek po prawej stronie ma

sukienke czerwona, skrzydita

za$ w gornej czesci lazurowe,

w dolnej zielone. Jego towa-

rzysz po stronie lewej, przy-

grywajacy Swietej na skrzyp-

cach, odziany jest w sukienke

liljowa. Skrzydta jego w cze-

20. Biecz, koéciét parafjalny. SW. Katarzyna Aleksandryjska. sciach dolnych liljowe, w gor-

Fot. A. Bochnak. nych przechodza w zielen.

Twarzyczki aniotkéw jasne

i — podobnie jak twarz sw. Katarzyny — bez wyraznych rumiencéw, witosy jasno-
blond. Stan konserwacji naog6t dobry 1.

Zadaniem artysty byto odtworzenie jednej tylko postaci w obrazie o znacznej

szerokosci w stosunku do wysokosci, a wiec o proporcjach mato wysmuktych.

1 Obraz biecki badatem po raz pierwszy dnia 15 wrze$nia 1927 roku. Stwierdzitem wtedy, ze obraz
jest u gory nieco obciety i ze deski sa silnie stoczone przez owady. Zniszczenie byto w jednem miejscu,
a mianowicie na lewo (herald.) od gtowy $w. Katarzyny — na szcze$Scie tylko w tle — posuniete tak
daleko, ze wypadta nawylot dziura, z ktérej sypalo sie prochno. Odpadato tez gdzieniegdzie ztocenie
wraz z podktadem kredowym. Stan byl wiec bardzo grozny. Pozatem partje malowane prawie ze nie byty
uszkodzone. Korona S$wietej i Maksencjusza, jak réwniez cate tlo byty juz dawniej na nowo przeztocone,
przyczem w znacznej mierze zatarto delikatny wzér punktowany w tle, a nadto gdzieniegdzie naruszono
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Z zadania wywigzat sie
bardzo zrecznie. Szeroko
rozpostart obficie sfatdo-
wany ptaszcz szczuptej,
wysmuktej Swietej, aze-
by po bokach nie zosta-
to za duzo wolnego tia.
Dlatego tez tak miecz jak
i kolo majg skosng pozy-
cje, a w gornych wycin-
kach ptaszczyzny obra-
zowej znalazty sie aniot-
ki, ktére tto bardzo do-
brze wypetniaja. Tak
w ptaszczyzne obrazowa
wkomponowana sw. Ka-
tarzyna nie ginie na niej,
lecz wyraziscie z niej sie
wytania.

Malarz, spod Kkto6-
rego pendzla wyszedt
biecki obraz, stat na roz-
drozu miedzy tradycyj-
nym idealizmem, a Swi-
tajacym realizmem. Znat
budowe ciata ludzkiego,
dobrze bowiem osadzit
gtowe na szyi i torsie, na-
lezycie zaznaczyt funk-
cje rak, a zarysy ciata
dyskretnie wprawdzie,

ale przeciez prawidtowo

uwydatnit pod suta dra- 21- Biecz, kosciét parafialny. Sw. Katarzyna Aleksandryjska.
. r, . . Fot. A. Bochnak.
perja. Pod tym wzgle-

dem obraz biecki jest bardziej w kierunku realizmu posuniety, anizeli grupa sadecka.
Rysujac koto nie zdotat wybrnac¢ z trudnosci perspektywicznego odtwarzania przed-
miotéw. Na ztotem, tradycyjnem tle nie zawahat sie namalowaé¢ obtokdédw, ale odbiegt

kontur postaci $wietej i kontury aniotkéw. Twarz $wietej pokrywata siateczka drobnych, delikatnych
peknie¢. Nie byto ich na ptaszczu, co — Przy tepym i ptytkim jego tonie — pozwolito przyja¢, ze ulegt
on przemalowaniu Drobne, nieznaczne retusze wida¢ byto na twarzy $w. Katarzyny, a mianowicie —
stosunkowo najwiekszy — na czole nad lewem okiem, koto lewego skrzydetka nosowego, koto lewego
kata ust, na prawym policzku i nad prawem okiem ponizej brwi. To wszystko $lady odnowienia obrazu
w roku 1878. Wkrotce po roku 1927 ks. Michat Sidor, proboszcz i dziekan biecki, postarat sie o utrwa-
lenie obrazu, tak, ze w r. tg32 zastatem drzewo wzmocnione i dziure starannie zatatana. Zresztag malowidta
nie tknieto, tak, ze jego stan schodzi sie z tym, jaki widziatem w r. 1927. Zalaczone reprodukcje zostaty
wykonane podiug fotografij z tego roku. W kazdym razie na dalsze losy tego zabytku bacznag nalezy
zwraca¢ uwage, albowiem mimo ostatnich zabiegédw konserwacyjnych owady mogty cze$ciowo ocalec.
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VI.
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od rzeczywistosci, bo dat im kolor
zielony i ksztatty anaturalistyczne.
Aniotki silnie wystylizowat. Do
piersi maja one wyrazne ksztatty
ludzkie, w dalszych natomiast cze-
Sciach zaznaczaja sie tylko sukienki
tak, jakby pod niemi ciata nie byto.
Skrzydta sa stylizowane 2z zacie-
ciem heraldycznem. Z nierealnem,
ztotem niebem kontrastuje taczka,
a wiec teren realny, jednakze i ona
jest traktowana ze wzglednym tylko
realizmem, kwiaty bowiem sa silnie
wystylizowane.

Gdy idzie o strone uczuciowa,
to mato jest w Polsce obrazéw
z epoki gotyckiej, ktére pod tvm
wzgledem mogtyby z bieckim z po-
wodzeniem wspodétzawodniczyé. Jest
to dzieto poetyczne, nawskrés liry-
czne, delikatnoscig wuczucia goOru-
jace nad obrazami grupy sadeckiej,
jakkolwiek naogét jeszcze bliskie

22. topuszna, kos$ciot parafjalny. Szczegdét z tryptyku, jej nastrojem.

Sw. Katarzyna Aleksandryjska. Malarza $w. Katarzyny, podo-
Z Archiwum Centralnego Biura Inwentaryzacyjnego w Ministerstwie bnie jak malarzy obrazéw w Sta-
W. R. i O. P.

Fot. dr Tadeusz Przypkowski. rym Saczu, Przydonicy czy Cere-
kwi, zywo interesowata draperja.
Ptaszcz Swietej utozyt w sute i wielkie faldy, zupeitnie jednak inne, anizeli draperje
na tamtych obrazach. Odnosi sie wrazenie studjum draperji. W obrazie bieckim
trzeci wymiar, plastyka postaci, aczkolwiek wporéwnaniu z niektéremi pdézniej-
szemi utworami naszego malarstwa zaznaczaja sie dyskretnie, to w stosunku do
grupy sadeckiej wystepuja w stopniu przeciez silniejszym. W stylu draperyj nie
wygasty jeszcze wspomnienia wieku XIV, zwlaszcza w owych spiralnych fatdach

po prawej stronie postaci i poprzecznych faldach lejkowatych. Catos¢ jest jednak
petniejsza, bogatsza. To typowy t. zw. miekki styl draperji, charakterystyczny dla
pierwszej potowy XV wieku, a w niektérych stronach takze i dla trzeciej jego

¢wierci. Ustagpit on miejsca stylowi ostremu, katowatemu. Stato sie to u nas gtéwnie
od czasu wystgpienia Wita Stwosza z jego najwczesSniejszem, a zarazem najwiek-
szem dzietem, krakowskim ottarzem Marjackim z lat 1477— 1489. Wtasnie ze wzgledu
na styl draperji oraz na oscylowanie miedzy idealizmem a realizmem datowac
nalezy nasz obraz na trzecia ¢wier¢ XV wieku.

Juz z samych wymiaréw obrazu bieckiego widaé¢, ze to byta Srodkowa czesé
tryptyku. Swieta jest tu przedstawiona mniej hieratycznie, anizeli Marja w tryptyku
przydonickim, natomiast bardziej intymnie. Mimo to obraz — zgodnie z przezna-
czeniem do publicznego kultu — jest reprezentacyjny, do czego przyczynia sie duza
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ptaszczyzna zilotego tita. Koto i miecz moéwiag nam o meczenstwie Sw. Katarzyny,
Maksencjusz, powalony u jej stép, przypomina zwycieska dyspute z jego uczonymi,
anioty zas$, unoszagce sie koto gtowy meczennicy, przywodza na mysl te, ktére oddaty
jej ostatnig postuge, grzebigc jej zwiloki na gérze Synaj. Jest to wiec jakby apoteoza
Swietej, jakby skrét jej zycia, ktérego epizody bylty moze szerzej rozwiniete na nie-
zachowanych skrzydtach tryptyku. Byty to najprawdopodobniej: Dysputa z uczonymi,
Meczenstwo na kole, Sciecie i Pogrzeb $w. Katarzyny. Te sceny to przypuszczalna
tres¢ wewnetrznej strony skrzydet, widzialnej po otwarciu tryptyku. Co bylo tematem
zewnetrznej ich strony, jak réwniez predelli i zwienczenia — niepodobna dochodzic¢.

Biecki obraz mozna $cisle datowac¢ na podstawie archiwaljéw: 22 grudnia 1469 r.
rajcy miasta Biecza za zgodg biskupa krakowskiego ufundowali w bieckim kosciele
paratjalnym ottarz sw. Katarzyny, uposazyli go gtéwnie z funduszéw miejscowego
obywatela Jana Damnera i, zastrzegajgc sobie prawo patronatu, przedstawili na sta-
nowisko altarysty ks. Barttomieja z Biecza * Przeszto rok poézniej, dnia i3 marca
1471 roku, Jan Rzeszowski, scholastyk sandomierski, kanonik i administrator die-
cezji krakowskiej, zatwierdzajgc postanowienia rajcow, oittarz ten erygowat * Istniat
jednak w Bieczu jeszcze drugi obraz, przedstawiajgcy $w. Katarzyne, albowiem
Stefan Spiek z Biecza, dawny proboszcz miejscowy, za zezwoleniem biskupa kra-
kowskiego ufundowat dnia 9 sierpnia 1473 roku do kaplicy, stojacej na cmentarzu
kosciota paiatjalnego, a wybudowanej specjalnie dla wygtaszania kazan polskich,
dwa ottarze, z ktérych jeden miat wezwanie Wniebowziecia N. P. Marji oraz Swie-
tych: Zotji, Katarzyny, Matgorzaty, Doroty, Szczepana Meczennika, Stanistawa,
Walentyna, Erazma i Jana Ewangelisty3 Fundacje te zatwierdzit Jan Rzeszowski,
juz jako biskup krakowski, dnia 9 pazdziernika 1473 roku4 Oczywiscie w tym
ottarzu Wniebowziecie N. P. Marji znajdowato sie w czesci srodkowej, na wewnetrz-
nej stronie skrzydet widniaty cztery Swiete, podczas gdy Swieci zajmowali zewnetrzna
ich strone. Byt to tak popularny pod koniec Sredniowiecza oltarz z czterema Swie-
temi, znany w Niemczech pod nazwa Viereraltar. Poniewaz znajdowat sie w kaplicy
na cmentarzu, niezawodnie matej, i poniewaz Sw. Katarzyna mogta zajmowaé¢ w nim
zaledwie potowe wysokos$ci skrzydta, przeto nasz duzy obraz nie moze pochodzié
z tego ottarza. Gdyby tak byto, to wymiary ottarza musiatyby by¢ bardzo wielkie.
Sama $rodkowa cze$¢ musiataby przekraczac¢ czterokrotnie rozmiary obrazu ze $Sw.
Katarzyng, a zatem mierzyé na wysoko$é bezmata 3 metry, na szeroko$é za$ nieco
ponad 2 metry. Do tego nalezatoby doda¢ predelle igérne zwienczenie. Do kaplicy
na cmentarzu bytby to oitarz stanowczo za duzy. Tak wiec zachowany w Bieczu
obraz musi sie uwazac¢ za Srodkowg czes$¢ tego ottarza w kosciele paratjalnym, kto-
rego fundacja doszta do skutku w latach 1469 — 1471. Styl zabytku najzupeiniej zgadza
sie z datami wynikajacemi z archiwaljow.

Obraz biecki uwazam za zabytek naszego malarstwa. Styl jego wywies¢ mozna
z obrazéw grupy sadeckiej, szczeg6lnie zas$ z tryptyku w topusznej. Wszak Sw.
Katarzyna w Bieczu (fig. 20, 21) ma ze $w. Katarzyng w zwienczeniu tego tryptyku
(fig. 22) bardzo duzo cech wspoélnych, zaréwno gdy idzie o wdziek, nastroj, jak
wogble cate poczucie formy. Giowa Maksencjusza (fig. 23), powalonego u jej stop,

1 Bujak F., Materjaty do historji miasta Biecza. Sprawozdania Komisji do badania Historji
Sztuki w Polsce, VII, Krakéw 1906, p. 305, nr 42. 2 Ibidem, p. 306, nr 44. 3 Ibidem, p. 307, nr 48
* |bidem, p. 307, nr 49,

4*
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to swobodna kopja gtowy Boga Ojca z Ko-
ronacji w topusznej (fig. 24). Niedajace sie
zaprzeczy¢ roéznice w stylu draperyj ttuma-
czg sie pozniejszag niewatpliwie datg powsta-
nia obrazu bieckiego, a takze innag indywi-
dualnoscia artysty. Obraz biecki powstat —
mojem zdaniem — w tern samem srodowi-
sku, co tryptyk topusznienski i grupa wiag-
zgca sie z nim stylistycznie, a wiec w No-
wym Saczu, lezacym tak blisko Biecza.
Zaznaczony juz powyzej blizszy stosunek
do rzeczywistos$ci, widoczny w wyrazniej-
szem uwydatnieniu budowy ciata pod dra-
perja i racjonalniejszej funkcji rak, wskazuje
na malarza, nalezacego juz do miodszej
generacji, moze nawet ucznia tego mistrza,
z ktérego warsztatu wyszedt tryptyk w to-

23. Biecz, kosciot parafjalny. Cesarz Maksen- pusznej.
cjusz, szczegd6t z obrazu przedstawiajacego Sw. Biecka $w. Katarzyna, pochodzaca z lat
Katarzyne Aleksandryjska. 1469— 1471, rzuca réwniez $wiatto na czas na-

Fot. A. Bochnak. A L.
malowania tryptyku topusznienskiego. Jako

oden zalezna, a stylistycznie poézniejsza, musiata powsta¢ w jakich lat dziesie¢ po
nim. Tryptyk #topusznienski byltby wiec zabytkiem 2z czasu okoto roku 1460. Ta
droga uzyskana jego data zgadza sie doktadnie z data otrzymanag na podstawie
poréwnania go z ottarzem w Przvdonicv, przy uwzglednieniu terminu a quo, t j.
roku 1455, w ktdorym odbyta sie kanonizacja najmiodszego z widniejacych na nim
Swietych, Bernardyna Sienenskiego ".

tuszczkiewicz, ktéry obraz biecki zanotowal w swojem sprawozdaniu z wy-
cieczki z uczniami, dopatrywat sie w nim dzieta szkotly niemieckiej z nad Renu
z XV wieku2 Nie uwazat wiec obrazu za namalowany w Polsce, lecz za obcy,
sprowadzony. Moéwigc o szkole niemieckiej z nad Renu, miat chyba na mysli naj-
wiecej poddéwczas znanag szkote kolonska z jej najwymowniejszym przedstawicielem
naczele, Stefanem Lochnerem (f 1451). Nastrdéj bieckiego obrazu jest istotnie podobny
do uroczych, poetycznych dziet Lochnera. Tu i tam spokdj, liryzm, gteboka religij-
nos¢, szczerosc¢ i dziecieca naiwnos$¢. Ramiona tak samo waskie, opadajace, rysunek
rgk podobny. Jak w dzietach kolonskiego mistrza, tak i w obrazie bieckim I$ni
ztote tto, od ktdérego odcina sie wyraznie posta¢ Swietej. Ale te podobienstwa nie
uprawniajg do daleko idacych wnioskéw, sa bowiem wynikiem ogdélnego stylu epoki.
Chyba tylko aniotki, przygrywajgace Swietej Katarzynie, moznaby uwazac¢ za jaki$
Slad oddziatywania Lochnera, bo w podobnej interpretacji odnajdujemy je specjalnie
w obrazach tego malarza. W sposéb zdecydowany dominuja roéznice. Podczas gdy
u Lochnera twarze Swietych sg okragte i petne, to twarz sw. Katarzyny jest owalna,
znacznie szersza u gory niz u dotu, w stosunku do tamtych szczupta, o rysach

1 Cf. wyzej, pp. I3 i 16 niniejszej pracy. ' Sprawozdania Komisji do badania Historji Sztuki
w Polsce, 1V, Krakéw 1891, p. LXXXV1IL
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regularniejszych. Najwieksze rdznice wyste-
puja w traktowaniu draperyj. Lochner otula
swoje postacie w szaty wiecej do ciata przy-
legajace, wskutek czego cata figura, najcze-
Sciej tukowo wygieta, jest wezsza. W pozie
zwraca nieraz uwage szukana elegancja,
czego w naszem dziele niema. Twdrca obrazu
bieckiego potozyt duzy nacisk na szaty.
Przeciwnie niz u Lochnera, unikajgacego du-
zej ilosci faldéw i malujacego wiekszemi
ptaszczyznami, w obrazie bieckim w obrebie
znacznie szerszej sylwety postaci istnieje
obfitos¢ mniejszych fatdéw, opadajacych na-
dot kaskada, tatdéw gitebokich, co wszystko
razem przywodzi na mysl mnogie, ptynne,
gteboko ciete fatldy rzezb z pierwszej potowy
XV wieku. Ta szerokos$¢ sylwety przy obfi-
tosci fatdéw, stowem to z widoczng satysfak-
cja namalowane i zaakcentowane studjum
draperji, odroznia wtasnie sw. Katarzyne od
figur Lochnera i tak tu bije w oczy, ze w na-
stepstwie tego drobna, wdzieczna gtéwka
Swietej, rzecz gtdbwna w obrazie, nie zwraca
na siebie uwagi w pierwszej chwili. Tego 24 topuszna, kosciét parafialny. Bo6g Ojciec,
u Lochnera nigdv niema I. szczegOt z Srodkowego obrazu tryptyku.

Tak wiec z Lochnerem, jak wogbéle Z Archiwum Centralnego Biura Inwentaryzacyjnego
w Ministerstwie W. R. i O. P.

z malarstwem nadrenskiem, obrazu biec- Fot. dr Tadeusz Przypkowski.

kiego wigza¢ nie mozna; jedynie lochne-

rowskie aniotki mogtyby sie tu w jaki$ sposéb przedostaé¢. Przed czterdziestu zgdéra
laty, gdy twodrczos¢ Lochnera byta jakby synonimem malarstwa nadrenskiego igdy
wszystkie liryczne, poetyczne i petne wdzieku obrazy z X\ wieku uwazano za nad-
renskie, opinja tuszczkiewicza o bieckiej sw. Katarzynie byta zupeitnie zrozumiata.

Obraz w kosciele paraljalnym w Kros$nie, przedstawiajacy Koronacje N. P.
Marji przez Tréojce $Swietg (fig. 25, 26, 27, 28), jest — o ile mi wiadomo — zupetnie
w nauce nieznany2 Namalowano go temperg na drzewie, zdaje sie lipowem, po-
wleczonem kredg*. Wymiary bez nowej ramy wynoszg i5o X 98-3 cm.

1 Cf. reprodukcje obrazéw Lochnera w dziele Schaefera K., Geschichte der kdlner Malerschule,
Lubeck (<923), tabl. 40—43 i 35—50. >W popularnej broszurce O farze i dzwonach kros$nienskich, wy-
danej we Lwowie w 1890 roku jako odbitka z Gwiazdy Katolickiej, oraz w Opisie powiatu kro$nien-
skiego, wydanym w Przemy$lu w r. 1897, p. 265, ks. Sarna W. wspomina o tym obrazie w nastepujacych,
nic nieméwiacych stowach: »Koronacja N. M. P., obraz na tle ztotem niewiadomo jakiego mistrza i ja-
kiego czasu, zdaje sie by¢ wielkiej warto$ci«. Obraz ten badatem dnia 16 wrze$nia 1927 r°ku- s Tablica,
sktadajgca sie z pieciu desek, pociagnieta jest na catej powierzchni stytu farba czerwona o odcieniu
cynobrowym i wzmocniona w $rodku listwa, przybita gwozdziami.
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Na duzym srebrnym tronie

z bronzowemi konturami i cie-

niami, przyozdobionym w gérnych

czesciach poreczy drobnemi, niby

rzezbionemi posgzkami, nanialo-

wanemi réwniez bronzowg farbag,

zasiadt Bo6g Ojciec z Synem po

prawicy (fig. 25). Chrystus ma na

sobie ciemnopopielatg szate, Bo6g

Ojciec jasnopopielatg z zielona-

wemi cieniami. Na ramionach

obydwéch pierwszych oséb Troéj-

cy Swietej rozposciera sie wielki,

wspoélny ptaszcz karminowy z zie-

long podszewka, spiety pod szyja,

zaréwno Boga Ojca jak i Syna,

osobnemi klamrami w ksztatcie

ztotych kwiatéw, wysadzanych

kosztownemi kamieniami. Ptaszcz

jest wzorzysty, a mianowicie na

ciemnoczerwonem tle wystepuja

jasniejszym odcieniem barwy czer-

wonej wielkie, szeroko stylizowa-

ne owale zaostrzone, a nadto I$nig

zrzadka rozsiane zlote, grawiro-

wane ornamenty w rodzaju owo-

cOw granatu. Jest to wiec wzorzy-

sty, ztotem przetykany brokat.

Brzegiem ptaszcza biegnie deli-

katny, ztoty haft. Chrystus na

obrazie kros$nienskim (fig. 26),

szatyn ze zitotawym odcieniem,

25. Krosno, kosciot parafjalny. Koronacja Matki Boskiej przez jest mezczyzng w sile wieku O twa-
Trojce Swieta. Fot. A. Bochna/i. |2y szZCzZUptej, Suchej, okolonej

krotka broda. Zwraca uwage zu-

petne wygolenie waséw. Pionowe zmarszczenie czota miedzy brwiami nadaje Zba-

wicielowi wyraz surowos$ci. Gtowa, dobrze na szyi osadzona, jest zlekka w prawo

pochylona. Oczy duze, ukryte pod gérnemi powiekami, Chrystus bowiem spoglada

wdot, na kleczacg Marje. Oburacz wktada Jej na gtowe wysoka, bogata korone

zamknieta, typu korony cesarskiej, podobng do korony Boga Ojca i do wiasnej.

Boég Ojciec (fig. 27), siwy starzec z dtuga broda, réowniez patrzy na Marje. Prawa

reka udziela Jej btogostawienstwa, lewa wspiera na symbolizujgcej Sswiat kuli kry-

sztatowej ze ztotym krzyzem. Duch $Swiety, przedstawiony pod postacig gotebicy

z rozpostartemi skrzydetkami, spoczywa — co podkreslam i do czego jeszcze po-

wroéce na wspélnymptaszczu, na ramionach dwéch pierwszych os6b Trdjcy
$wietej (fig. 25). Ustép Chrystusa kleczyldego Matka. Twarz Marji (fig. 28),
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zlekka owalna, o wysokiem czole, prostym nosie i bardzo matych ustach, okolona
jest linearnie traktowanemi wtosami barwy jasnoblond, ktére w lekkich falach
sptywajg na ramiona i plecy. Drobna posta¢ Marji ginie prawie zupeitnie pod wiel-
kim, ciezkim ptaszczem, dzi$ czarnym, pierwotnie oczywiscie lazurowym, z karmi-
nowa podszewka. Brzegiem ptaszcza biegnie delikatna, ztotem haftowana bordjura,
podobna do tej, ktdéra zdobi ptaszcz Boga Ojca i Syna Bozego. Catosci obrazu
dopetniajg: posadzka, utrzymana w barwie szarej i dwéch odcieniach barwy bran-
zowej, oraz ziote tto, pokryte stylizowanym ornamentem roslinnym, a symbolizujace
niebo, w ktérem akcja sie rozgrywa '

1 w tym obrazie, tak réznigcym sie od poprzednio opisanych, stosunek do
natury jest luzny. Wprawdzie glowy sa bardziej plastycznie wymodelowane, anizeli
w tamtych, wprawdzie w odtworzeniu koron zna¢ pewng daznos¢ do plastyki,
przejawiajgca sie w zacieniowaniu niektéorych ich czesci, a czego brak byto w po-
przednio opisanych obrazach, z drugiej jednak strony budowg ciata malarz nie
interesowat sie zupetnie. Pod wielkiemi, ciezkiemi ptaszczami ciato nie uwydatnia
sie w najmniejszym nawet stopniu. Rece, razgco mate w stosunku do rozmiarow
postaci, wytaniaja sie spod masy draperyj tak, jakby nie zakonczaty przedramion,
lecz byty przyczepione do koncéw rekawdédw. Budowa ich nie jest zgodna z rzeczy-
wista budowa rak ludzkich, pod fatszywie rozmieszczonemi miesniami nie wyczuwa
sie kosci, a funkcja ich niemal nie jest zaznaczona. Wida¢ to najlepiej po rekach
Chrystusa: ma On trzymaé¢ korone nad gtowag Marji, ale wtasciwie korony tej tylko
dotyka (fig. 28). Problem trzeciego wymiaru malarza prawie nie obchodzit. Na dobrg
sprawe nie mozna mowi¢ nawet o usitowaniu tréjwymiarowego odtworzenia tronu,
a posadzka, jakkolwiek wykreslona z pewng dgznoscig do uchwycenia perspektywy,
witasciwie nie biegnie wgtab, lecz — rzec mozna — staje deba (fig. 25). O braku
checi rozwigzania problemu trzeciego wymiaru $wiadczy rowniez zastosowanie
ztotego tta. Jak mato malarz liczyt sie z konsekwencja i logika z naturalistycznego
punktu widzenia, niech $wiadczy taki np. szczegdt, jak nimbus Marji (fig. 25, 28).
Malarz pojat go jako krazek metalowy, unoszacy sie w powietrzu. Zgoda, ale w takim
razie gdziez sie podziata gorna jego czes$c¢? GOrnej czesci nimbusa brak, i stusznie,
bo w przeciwnym wypadku musiataby ona przecigé gorne kabtgki korony i zagma-
twac¢ rysunek. Liscie ztotej korony znalazityby sie wtedy na ztotem tle, od ktdérego
nie odcinatyby sie tak wyraznie, jak od ciemnej szaty Chrystusa. A przeciez korona
Marji musiata bv¢ szczegdlnie silnie uwydatniona, bo tematem obrazu jest koronacja.
Zwracam réwniez uwage na osadzenie korony na gtowie Chrystusa (fig. 25, 26).
Os$ koron)rnie schodzi sie z osig gtowy Zbawiciela. Konsekwentnie nachylona korona
zastonitaby szczyt poreczy tronu. Pochylajac swobodnie gtowe Chrystusa wcelu
ozywienia kompozycji i uzyskujac w ten sposéb szczesSliwy kontrast do hieratycznej
pozy dostojnego, bardzo powaznego Boga Ojca, malarz wyrzekt sie konsekwentnego
pochylenia korony Syna Bozego, azeby nie naruszy¢ symetrji, rytmu i uroczystego
nastroju (fig. 25). Sa to $wiadome i z estetycznego punktu widzenia bardzo korzy-
stne odchylenia od rzeczywistosci.

Szczegdlniejszg uwage poswiecit artysta draperjom. Sa one zupelnie innego

1 Obraz kros$nienski zachowat sie wyjatkowo dobrze. Nie zostat przemalowany. Jedyne uszkodzenie,
na prawo od gtéwki Marji, starannie zatatano
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typu, anizeli np. bieckiej sw. Kata-
rzyny. Podczas gdy cechg tamtych
jest obfitos¢ fatdow, ich ptynnosé
i miekkos$¢, to tutaj mamy fatdy
duze, mato skomplikowane, a za-
razem potamane niezwykle ostro
i katowato. Ptaszcze robiag wraze-
nie ulepionych z twardego kartonu
lub wykutych z blachy, a nie uszy-
tych z tkaniny. Typowy to ostry,
katowy styl draperyj, znamienny
dla konczacego sie gotyku, a odpo-
wiadajgcy suchej i ostrej stylizacji
péznogotyckiej roslinnosci, w Kkto-
rej juz zywe soki nie kraza.

W rzedzie utworéw malarstwa
naszego z konca epoki gotyckiej
obraz kros$nienski zajmuje miejsce
nieposlednie. Jest to dzieto bardzo
powazne, wychodzace znacznie po-
nad poziom rzemie$lniczej produk-
cji. Wartosci artystyczne Koronacji
krosnienskiej sa wyzsze od wielu
wspoiczesnych Koronacyj o podo-
bnym schemacie kompozycyjnym,
jak np. w krakowskim kosciele $w.
Mikotaja 1 lub ze Starego Bierunia
w Muzeum Slgskiem w Katowi-
cach2 Wprost swietna jest gtowa
Boga Ojca (fig. 27). Wyraza sie
w niej dostojnos$¢, powaga, rozum
i dobro¢. Gtowa to zywa i petna

26. Krosno, kosciot parafjalny. Chrystus, szczeg6t z Koro- prawdy, o rysach regularnych i bar-
nacji Matki Boskiej. F . Rnchnck. dzo szlachetnych. Mniej wyrazu ma

real istyczna, pospolitszagtowa Chry-

stusa (fig. 26). Bardzo tadna i sympatyczna jest pokornie pochylona gtéwka Marji
(fig. 28). Matka Boska rece ztozyta na piersiach. Jest przejeta, na twarzy Jej wyraza
sie btogi zachwyt, nie czuje sie godnag zaszczytu, ktéry Jg spotyka. Przejawia sie
to w catej Jej postaci. Oczy spuscita, nie Smie spojrze¢ w blask Troéjcy Swietej.

1 Pagaczewski J., Kosciét pod wezwaniem $w. Mikotaja. Teka Grona Konserwatoréw Galicji
Zachodniej, I, Krakéw 1900, tabl. I, oraz Kopera F., Dzieje malarstwa w Polsce, I, Krakdéw 1925,
tabl. 16. Kopera (o. c. pp. 2)3—214) przypisat poliptyk w kosciele Sw. Mikotaja, ktérego Srodkowa czescia
jest Koronacja, malarzowi krakowskiemu St. Skdrce, twdrcy jakiego$ obrazu do tej $wiatyni (Ptasnik J.,
Cracovia artificum t3o00— 1500, Krakow 1917, nr 1181), przeoczyt jednak, ze zachowany poliptyk dostat sie
do kos$ciota $w. Mikotaja dopiero przed rokiem 1837 z kosciota $w. Gertrudy, zburzonego w pierwszej
éwierci XIX wieku. Cf. Zebrawski T., Rozmaitoéci, p. 32, przy pracy O pieczeciach dawnej Polski
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Wobec diugotrwatych tra-
dycyj w naszem malarstwie S$ci-
Slejsze datowanie obrazéw, po-
chodzacych — jak nasz — ze
schytku gotyku, jest bardzo
utrudnione, albowiem 2z tego
czasu mamv mato obrazéw
opatrzonych datami, wzglednie
dajacych sie datowaé¢ poprzez
archiwalja. W dodatku w pew-
nych $srodowiskach gotyk trzy-
mat sie szczegdlnie diugo. Je-
dnakze brak ornamentéw, za-
czerpnietych z klasycznego
skarbca form, jeszcze ptaskie,
a nie tréjwymiarowe traktowa-
nie catosci, warstwowe spie-
trzenie figur i bardzo ostry,
katowaty styl draperyj — wszy-
stko to w dzisiejszym stanie
wiedzy nie pozwala gotyckiego
jeszcze obrazu krosnienskiego
uwazac¢ za dzieto powstate po6z-
niej, jak w poczatkowych latach
XVI1 wieku.

Datowanie obrazu kros-
nienskiego, oparte najego stylu,
znajduje potwierdzenie w histo-
rjii tamtejszego kosciota. Swig-
tynia ta, ktoérej ufundowanie
siega niewatpliwie czasow lo-

kacji miasta w r. i338 ulegta
yy XV Wieku zniszczeniu przez ~T' Krosno, kosciot parafjalny. Bog Ojciec, szczegdt z Koronacji

pozar. W roku 1474 odbudowa Matki Boskiej. hot. A. Bochnak.

byta w toku. Azeby zachecié

wiernych do tern hojniejszych datkéw na odnowienie kosciota, kardynatowie rzymscy
nadali ofiarodawcom odpusty. Czytamy o tern w dokumencie, wydanym w Rzymie
dnia 20 kwietnia 1474 roku, a znajdujacym sie w bibljotece fary kros$nienskiej 2
Odbudowe kosciota ukonczono — przynajmniej w najistotniejszych czesciach
okoto roku 512, gdyz w tym roku biskup przemyski Maciej Drzewicki poswiecit

1 Litwy, Krakéw 1865, Pagaczewski J.,, o. c. p. 64 oraz Pagaczewski J.,, Kosciéot Sw. Gertrudy
w Krakowie. Sprawozdania Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce, VI, Krakéw 1900, p. LXXIX
2Dobrowolski T. Sztuka wojewdédztwa $lgskiego, Katowice 1933, fig-_6o.

lLewicka A. Krosno w wiekach $rednich, Krosno 1933, pp. 5g, 41. 2 Sarna W. ks., Opis
powiatu kro$nienskiego, Przemys$l 1898, p. 254. Cf. Lewicka A., Krosno w wiekach $rednich, Krosno
1933, p. 61.
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VI 5



34 Z DZIEJOW MALARSTWA GOTYCKIEGO NA PODKARPACIU

go pod wezwaniem Swietej Trojcy, Wniebowziecia N. P. Marji, $w. Jana Chrzci-
ciela, 8. Szymona i Judy apostotdw, $$. Stanistawa i Wojciecha, Dziesieciu Tysiecy
Swietych Zoinierzy oraz Wszystkich Swietych '. Poniewaz gtdwnym patronem jest
sSwieta Tréjca, przeto nie inne, ale to wtasnie wezwanie musiat mie¢ gtéwny ottarz.
Zachowany w Kros$nie obraz jest za maty, aby w nim widzie¢ $rodkowag czes$é
gtébwnego tryptyku tamtejszego sporego kosciota. Istnieje jednak wyobrazenie Swietej
Trojcy, ktore ze wzgledu na wymiary i na hieratyczny charakter zupeinie dobrze
nadawatoby sie na os$rodek tego ottarza i z pewnos$cig nim byto. Mam na mysli
rzezbe drewnianag w Muzeum Naiodowem w Krakowie, pochodzaca z fary krosnien-
skiej 2 Jest to B6g Ojciec, siedzacy, w tiarze papieskiej na gtowie, trzymajacy przed
soba krzyz z Chrystusem. Gotebica, symbolizujgca Ducha Swietego, nie zachowata
sie. Sadzac po stylu, jest to zabytek z poczatkowych lat XVI wieku, wspdiczesny
naszemu obrazowi i dacie poswiecenia ottarza. Rzecz jasna, ze obraz nie modgt by¢
sSrodkowa czescig zadnego z bocznych ottarzy fary krosnienskiej, bo mielibysmy
w tym samym kosciele dwa ottarze ze $Swietg Trdjcg. Musiat wiec, jako scena,
w ktorej Swieta Trojca wystepuje, tworzy¢ czes¢ skrzydia gtownego ottarza pod
tern wezwaniem. Koronacja N. P. Marji, bedaca tematem obrazu, nastgpita bezpo-
sSrednio po Jej Wniebowzieciu, a Wniebowziecie to drugie wezwanie fary. Koronacja
wiec, tak $cisSle z Wniebowzieciem zwigzana, powinna by¢ odtworzona w gitownym

ottarzu i — jak sie pokazuje — istotnie jej tam nie brakowato. Poniewaz wysokos¢
obrazu bez ramy wynosi ibocm, przeto — przyjmujac, ze obraz jest potowa skrzydta,
i dodajac okoto 20cm na rame — otrzymujemy okoto 320 cm jako wysoko$é $rod-

kowej szafy ottarzowej. Wysoko$é rzezby wynosi i85cm. Jezeli do tego dodamy
135cm na baldachim nad rzezbag, a takich mniejwiecej rozmiaréw wymagatyby
wymiary rzezby, otrzymamy tacznie 320 cm, a wiec wtasnie wysokos$é szafy otta-
rzowej, obliczong podiug wymiaréw zachowanego obrazu.

Ottarz gtéwny fary krosnienskiej musiat by¢é gotowy w chwili poswiecenia
kosciota w r. 1512. A zatem zaréwno obraz zachowany w Krosénie, jak i rzezba
przeniesiona do Muzeum Narodowego, pochodza z roku 1512, albo tylko nieznacznie
te date wyprzedzaja.

Dzisiejszy, wczesnobarokowy ottarz gtéwny, réwniez pod wezwaniem Swietej
Trdéjcy, jest fundacja ks. Kaspra Rozynskiego, proboszcza krosnienskiego i kanonika
przemyskiego w latach i(io2—1644. Niewatpliwie wzniesiono go po pozarze z roku
1638, w ktérym wiecej ucierpiata nawa, niz prezbiterjum 3 Po sprawieniu nowego
ottarza usunieto dawniejszy, moze uszkodzony, z ktérego zachowaty sie jako fra-
gmenty — omoéwiony powyzej obraz i rzezbiona grupa srodkowa.

Niema zadnych podstaw do przyjecia, ze obraz kro$nienski jest utworem ma-
larstwa obcego, ze zostat do Polski z zagranicy przywieziony. Przeciwnie, caty jego
styl wskazuje na wykonanie w Polsce. Inna rzecz, ze dadzag sie w nim wykazacd
wplywy obce, a mianowicie niderlandzkie. 1 tak, z Niderlandéw rodem jest motyw
malenkich, niby z drzewa rzezbionych figurek na zapieckach tronu. Podobnie zasto-
sowane figurki, bedace nasladownictwem rzezby, odnalezé mozna w pokaznej ilosci

1Sarna W. ks, Opis powiatu kros$nienskiego, Przemy$l 1898, pp. 254—255. 1 Kopera F.
i Kwiatkowski J.,, Rzezby z epoki $redniowiecza i odrodzenia w Muzeum Narodowem w Krakowie,
Krakéw 1g31, tabl. 25 oraz pp. 22—23. 3Sarna W. ks, o. c. p. 255.
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na obrazach niderlandzkich

malarzy z XV wieku, jak Jan

van Eyck, Petrus Christus,

Roger van der Weyden czy

Dirk Boutsl Tron, na kté-

rym siedzg B6g Ojciec i Syn

Bozy, calg konstrukcjg przy-

wodzi na mys$l tron na obra-

zie malarza, zwanego Mi-

strzem Antwerpskiego Tryp-

tyku N. P. Marji, znajduja-

cym sie w Galerji w Antwer-

pji2 ztgjednak réznica, ze na

naszym obrazie opuszczono

wysoki, azurowy zapiecek.

Takze i typy, zwtaszcza Boga

Ojca i Chrystusa, majg swoje

odpowiedniki w Niderlan-

dach. Gitowe Boga Ojca mo-

znaby zestawi¢ z gtowa je-

dnego z kréléw w Hotdzie

Geertgena Tot Sint Jansa

w Muzeum Panstwowem

w Amsterdamie s lub z Abra-

hamem, ktéry sktada dary

Melchizedechowi, na obrazie

Dirka Boutsa w kosciele Sw.

Piotra w Lowanjum4 Bu-

dowg gtowy o niskiem czole

i wydatnych kosciach jarz-

mowych przypomina Chry-

stus kros$nienski sw. Bawona

z ottarza Mistrza Dyptyku 2g Krosno, kosciét parafjalny. Madonna, szczegdt z Koronacji.
Brunszwickiego w Muzeum Fot. a. Bochnak.
w Brunszwiku 5 Chrystusa

ukazujacego sie Marji Magdalenie na obrazie Mistrza Legend}' $w. Urszuli w zbiorze
Friedsama w Nowym Jorku 8 a w pewnej mierze i $w. Jana Chrzciciela, kleczacego

1 Na niderlandzkie pochodzenie tego motywu odno$nie do obrazéw z kosciota $w. ldziego w Kra-
kowie zwrécit pierwszy uwage Mycielski J. w pracy p. t. Jan Polak, malarz polski w Bawarji (1475—
15t9), oraz utwory jego mitodosci w Krakowie (1465— 1475), ogtoszonej w Pracach Komisji Historji Sztuki,
1V, Krakéw 1930, p. 62. Blizej zajmowata sie tg sprawg Gutmandéwna K., Wptywy niderlandzkie na $re-
dniowieczne malarstwo cechowe w Srodowisku krakowskiem, Krakéw 1933, p. 17. 2 Friedlander M. J.,

Die altniederlandische Malerei, V, Berlin 1927, tabl. XXI. 3 lbidem, V, tabl. Il * lbidem, 111, 1925,
tabl. XXVII. 5 Ibidem, V, tabl. XVII. 6 Ibidem, VI, 1928, tabl. LIl. Jest to wtasciwie kopja podiug
obrazu Rogera van der Weyden. Cf. ibidem, VI, p. 137 nr 117 oraz Il, 1924, p. to5 nr 41. Nie rozporza-

dzajac reprodukcja oryginatu, cytuje podobizne kopji, co zreszta nie ma zadnego wptywu na tok dowodzen.
5*
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przed Chrystusem, pendzla przypuszczalnie Rogera van der Weyden, w londynskim
zbiorze Samuela * Madonna najbardziej roézni sie typem gltowy od Madonn nider-
landzkich. Typ to wyraznie niemiecki, nawet zlekka przypominajacy niektére Ma-
donny diirerowskie, takze i pozniejsze od naszego obrazu * Wszystko to dowodzi,
ze twodrca obrazu kros$nienskiego zetknal sie — raczej posrednio niz bezposSrednio —
ze sztuka niderlandzka. Podkresli¢ jednak nalezy, ze nasz obraz rézni sie wyraznie
od trojwymiarowych i silnie realistycznych kompozycyj niderlandzkich. Tak wiec
witasciwie tvlko realizmem gtéw Boga Ojca i Chrystusa, ktérego Zrédiem jest malar-
stwo niderlandzkie, obraz krosnienski robi wrazenie blizszego rzeczywistosci, niz
wczedniejsze oden obrazy w Starym Saczu, Przydonicy czy Bieczu. Pozatem — jak
widzieliSmy — tkwi on jeszcze w starej, idealistycznej tradycji. Tylko w pewnej
mierze jest on juz wyrazem zmienionego nastroju, wyrazem intymniejszego stosunku
do Swiata nadziemskiego. Z rozkwitem zycia mieszczanskiego w ciggu wieku XV
sztuka stata sie wiecej intymng, jednak kosztem wytwornosci, natezenia uczucia

religijnego i poetycznego wdzieku s.

Nie mogac w krakowskich obrazach znalezé nic wyraznie podobnego — obraz
sSrodkowy poliptyku u $sw. Mikotaja, pomingwszy pokrewny ogélny schemat kom-
pozycyjny, roézni sie od obrazu w Kros$nie — nie mam podstaw do przypisania tego

utworu Srodowisku krakowskiemu. Roéwniez ws$réd obrazéw, ktore zgromadzono
w Muzeum Diecezjalnem w Tarnowie, a ktére pochodzg z obszaru dzisiejszej die-
cezji tarnowskiej, obejmujacej takze sSrodowisko sadeckie, nie wida¢ dziet nadajacych
sie do pordwnania z naszym zabytkiem. Wobec tego moze moznaby — z wszelkiemi
zastrzezeniami — wysung¢ domyst, ze obraz ten powstat na miejscu w Krosnie.
Sita prawdopodobienstwa wzrostaby, gdyby w okolicy Krosna, w szerszeni tego
stowa znaczeniu, wyptynety obrazy stylistycznie pokrewne.

Kros$nienski obraz jest interesujacy takze pod wzgledem ikonograficznym. Jakze
wyobrazano Tréjce Swieta? Plastyczne przedstawienie niepojetej dla ludzkiego
rozumu Tajemnicy Boga w Troéjcy jedynego4 to trudny problem, ktéory oddawna
pociaggat artystébw. Pomijam czyste symbole, jak tréjkat réwnoboczny, trzy splatane
pierscienie, trzy ryby, orty, lwy o wspdélnej gtowie, lub trzy zajgce zros$niete uszami 5
przechodze natomiast do antropomorficznych przedstawien Troéjcy $Swietej, bo do
tej kategorji nalezy obraz kros$nienski. Wyré6zni¢ tu nalezy dwa rodzaje: wyobrazenia
Troéjcy Swietej samej, oraz w potgczeniu z innemi motywami religijnemi.

Juz w X wieku pojawia¢ sie zaczynaja dzieta sztuki, w ktérych Tréjca sSwieta
przedstawiona jest jako trzy takie same lub bardzo podobne postacie ludzkie. Cza-
sem, poczawszy od potowy XIV wieku, postacie te maja zarzucony na ramiona
jeden wspdlny ptaszcz6, witasnie dla zaznaczenia jednosci Boga w Troéjcy. Poszcze-
g6lne osoby Troéjcy sSwietej miewajg niekiedy znaki rozpoznawcze: Bo6g Ojciec kule

1 Friedlander M. J., Die altniederlandische Malerei, Il, Berlin 1924, tabl. LX1X. 1 Scherer V.,
Direr. Klassiker der Kunst, IV, Stuttgart-Leipzig tgio, pp. 40, 70. s O tej zmianie nastroju w sztuce
XV wieku zobacz uwagi Pagaczewskiego J., Madonna Wielunska, odbitka z Przegladu Powszech-
nego, Krakéw 1928, pp. 15 19. 4 Uwagi dotyczace ikonografji Trdjcy $wietej oparte sa na nastepuja-
cych ksigzkach : Detzel H., Christliche Ikonographie, I, Freiburg im Breisgau 1894, pp. 54 66, Kunstle K.,
Ilkonographie der christlichen Kunst, I, Ereiburg im Breisgau 1928, pp. 221— 233, oraz Hackel A., Die
Trinitat in der Kunst, Berlin 193t, pp. 66— 117. 6 Kiunstle K., o. c. p. 226 i fig. 77. 6 Detzel H., o.c.
fig. 27, cf. Hackel A, o. c. p. 77.
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Swiata i korone, Svn Bozy krzyz i $Sladv ran, za$ Duch Swiety gotebice lub ksiege.
Na niektdéorych wyobrazeniach Bo6g Ojciec obejmuje ramionami Syna i Ducha Swie-
tego. Catkiem wyjatkowe jest wyobrazenie Tréjcy $wietej z roku 1514 w starym
szpitalu w Bozen: z bioder Boga Ojca, ktéry dzierzy kule $Swiata, wyrastajg dwie
takie same postacie: jedna z nich podaje szesciu apostotom chleb, druga zas szes$ciu
innym kielich. Przedstawienia Troéjcy Swietej jako trzech odrebnych postaci ludz-
kich utrzymujg sie powszechnie az do XVI wieku, jakkolwiek juz w XIIl wieku
pojawiaty sie gtosy krytykujace. Ostatecznie papiez Benedykt XIV postanowieniem
z dnia t pazdziernika 1745 roku wyraznie zakazat takiego wyobrazania Tréjcy
Swietej, nasuwajacego na mysl trzech bogow.

Od XIl wieku poczgwszy probowano znalezé¢ inne rozwigzanie tego trudnego
problemu, zaczeto mianowicie poszczegdlne osoby Tréjcy Swietej wyobrazaé¢ nie

jako postacie osobne, odrebne, lecz zros$niete. Pojawiaja sie wiec — zdaje sie
najpierw we Francji — wyobrazenia Troéjcy $wietej jako postaci o jednem ciele
z trzema gtowami, lub z jednag gtowa o trzech twarzach, majacych jedno wspélne

czoto, dwoje lub czworo oczu, trzy nosy, troje ust i jedna lub trzy brody. Istniejg
takie wyobrazenia i u nas, a pochodzg z cerkiewek w ziemi przemyskiej * Ale i one
natrafity na sprzeciw witadz koscielnych. Papiez Urban VIII bullag z dnia u sier-
pnia 1628 roku zakazat ich jako heretyckich.

Sposrod samodzielnych wyobrazen Trdjcy Swietej do najbardziej rozpowszech-
nionych nalezy to, w ktérem Bd&ég Ojciec ma posta¢ ludzkag, a mianowicie starca
z bertem w rece, bo w ludzkiej postaci wystepuje w ksiegach Starego Testamentu,
Svn Bozy przedstawiony jest na krzyzu trzymanym przez Ojca, niekiedy jako
martwy, lezacy na Jego kolanach, a moze najczesciej jako siedzacy po Jego pra-
wicy z krzyzem w rekach, wreszcie Duch $Swiety, ktdory podczas Chrztu Chrystusa
w Jordanie objawit sie jako gotebica, unosi sie miedzy obiema pierwszemi osobami
lub nad Niemi, pod ta wtasnie postacig. Tego rodzaju wyobrazenia Troéjcy Swietej
uzyskaty ostatecznie aprobate Kosciota w rozporzadzeniu papieza Benedykta XIV
z dnia 1 pazdziernika 1740 roku.

Obok samodzielnych wyobrazen Trojcy Swietej mnozg sie, zwilaszcza od konca
Sredniowiecza, wyobrazenia Jej w potgczeniu ze scenami z historji Swietej, a wiec
w zwigzku z Wocieleniem Syna Bozego, z Jego Chrztem, a w pierwszym rzedzie
z Koronacja Matki Boskiej.

Koronatorem Marji w dzietach sztuki francuskiej i niemieckiej z wczesnego
okresu gotyku jest sam tylko Chrystus, sczasem przybywa jako sSwiadek tej cere-
monji Boég Ojciec, a dopiero w epoce pdéznego gotyku obecne sa przy koronacji
wszystkie trzy osoby Trdéjcy Swietej, dwie pierwsze zawsze w postaci ludzkiej,
za$ Duch $Swiety badz jako cziowiek, badz pod postacig gotebicy, unoszacej sie
nad gtowa Marji. Natomiast we wioskich dzietach Madonne koronuje niemal wy-
tacznie sam Chrystus, bez wspoétudziatu Boga Ojca i Ducha sw. * W Niderlandach

1Sokotowki M., Przedstawienia Trdjcy o trzech twarzach na jednej gtowie w cerkiewkach wiej-
skich na Rusi. Sprawozdania Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce, I, Krakéw 1879, pp. 43 sq.
fig. 1 i 2 10 ikonografii Koronacji N. P. Marji cf. Detzel H., Christliche lkonographie, I, Freiburg
im Breisgau 1894, pp 521—531, Kiinstle K.. lkonographie der christlichen Kunst, 1, Freiburg im Breis-
gau 1928, pp 570- 580 oraz Hackel A., Die Trinitat in der Kunst, Berlin tg3i, pp 79—85
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temat ten jest bardzo rzadki, ale zdaje sie, ze w XV wieku by}t opracowywany pod

wzgledem ikonograficznym tak, jak we Francji i Niemczech 1
Obraz kros$nienski nalezy zatem do pdéinocnej grupy, z pewnemi jednak odchy-
leniami. Pomijajgac juz fakt, ze Bo6g Ojciec i Syn Bozy maja na naszym obrazie

wspolny ptaszcz, bo to trafia sie w wyobrazeniach Troéjcy Swietej w postaci trzech
os6b, zwro6ci¢ nalezy uwage na spos6b umieszczenia Ducha $Swietego. Goiebica nie
unosi sie nad gtowami dwdéch pierwszych oséb Troéjcy Swietej, ani nad glowa
Marji, lecz lezy z rozpostartemi skrzydetkami na ramionach Boga Ojca i Syna Bo-
zego. Malarz, niewatpliwie pouczony przez jakiego$ ksiedza, chcial w ten sposéb
wyrazi¢ pochodzenie Ducha sSwietego od Ojca i Syna, ex Patre Filioque, i nadaé
obrazowi charakter wyraznie katolicki, odcinajac go zarazem od teologji prawo-
stawnej, ktéra Ducha $Swietego wywodzi wytgcznie od Ojca.

Podkreslenie pochodzenia Ducha $Swietego od Ojca i od Syna nie jest w na-
szym obrazie rzeczg wyjatkowg. To samo wyraza tréjkat symboliczny, ktérego
wierzchotki tkwia w kotach z napisami Pater, Filius, Spiritus Sanctus i z dodat-
kowem objasnieniem, ze kazda z os6b Troéjcy Swietej, nie bedac identyczng z zadna
z dwdéch pozostatych, jest Bogiem. Taki trojkat widnieje na tréjtwarzowej Trdjcy
Swietej na rycinie w paryskiej ksigzce do nabozenstwa z roku 15i4a a podobnym
symbolem zaopatrzone sg dwa wspomniane obrazy cerkiewne z ziemi przemyskiej 3

W wyobrazeniach, w ktérych Bo6g Ojciec i Syn Bozy przedstawieni sa jako
ludzie, a Duch $wiety jako gotebica, zaznaczano czasem pochodzenie Ducha S$wie-
tego zarowno od Ojca, jak i od Syna w ten sposdb, ze symboliczna gotebica koncami
skrzydetek dotyka ust dwéch pierwszych oséb Trdjcy sSwietej * Obraz kros$nienski,
w ktérym Duch $Swiety-gotebica wspiera skrzydetka na ramionach Ojca i Syna,
zbliza sie pod wzgledem ikonograficznym do tego rodzaju wyobrazen, ale sie z niemi
nie pokrywa w zupetnosci. Najblizsza naszemu obrazowi jest minjatura w modli-
tewniku z pierwszych lat XVI wieku, wykonanym we Francji, a znajdujgcym sie
obecnie w Bibljotece Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie6 Wyobraza ona
Boga Ojca i Chrystusa, siedzacych obok siebie, odzianych we wspélny ptaszcz.
Gotebica, symbolizujgca Ducha $wietego, stoi na ramionach Ojca i Syna, a rozpo-
startemi skrzydetkami dotyka Ich gtéw. W kazdym razie takie ujecie ikonograficzne
Trdéjcy Swietej nie jest czeste. O wyborze takiego witasnie ujecia, tak silnie pod-
kreslajgcego katolicki poglad na pochodzenie Ducha Swietego, zadecydowato w obra-
zie przeznaczonym do Krosna niewatpliwie potozenie tego miasta na pograniczu
ziem czysto polskich, a zarazem katolickich, i okolic przesianych juz ludnosciag ruska,
podéwczas nieunickg. Chciano jaknajwyrazniej odcig¢ sie od teologji prawostawnej,

ktéra Ducha Swietego wywodzi wytgcznie od Boga Ojca.

*
* *

1 CC. Koronacje pendzla Dirka Boutsa w wiedenskiej Akademji Sztuk Piegknych Repr. Baldass L.,
Die Entwicklung des Dirk Bouts. Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. F. VI,
Wien 14)32, tabl. I, po p. 80. 2Sokotowski M., Przedstawienia Tréjcy o trzech twarzach na jednej
gtowie w cerkiewkach wiejskich na Rusi. Sprawozdania Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce,
I, Krakow 1879, p. 47, fig. 4 s Ibidem, p. 44, fig. t i 2 4 Detzel H. Christliche lkonographie, I,
Freiburg im Breisgau 1894, p. 60, wspomina o takich wyobrazeniach, ale przyktadéw nie przytacza.
‘ Minjatura ta zdobi strone 409 modlitewnika, oznaczonego w inwentarzu numerem 2422. Na zabytek ten
zwrécita mi uwage dr Marja Gasiorowska, za co jej najuprzejmiejsze sktadam podziekowanie.



Z DZIEJOW MALARSTWA GOTYCKIEGO NA PODKARPACIU ng

Jak z powyzszego przedstawienia rzeczy widac¢, opublikowane tu obrazy pod-
karpackie maja cenna zawartos¢ artystyczng, a zarazem sa interesujgce pod wzgle-
dem ikonograficznym. Znaczenie ich dla historji naszego malarstwa polega takze
i na tern, ze dalo sie je dosyc¢ $cisle datowaé, czesciowo poprzez archiwalja. Rzecz
to w naszych stosunkach nieczesta, bo ze sSredniowiecza mamy niemal wytacznie
archiwalja niedajace sie zwigza¢ z dzietami sztuki, albo dzieta sztuki bez archi-
waljow, obrazéw za$ oznaczonych datg bardzo nieduzo.

We wczes$niejszych obrazach, jak Madonna w Starym Saczu oraz tryptyki
w Przydonicy i topusznej, zwraca uwage linearny, graficzny styl drapervj, przy
wcale wyraznej dgznosci do plastycznego modelowania gtow. W stosunku do tej
grupy w bieckiej $sw. Katarzynie, dziele malarza, nalezagcego do mitodszego poko-
lenia, ujawnia sie juz dalej posuniety realizm, silniejsza nieco plastyka catosci,
rzec mozna styl lineai noplastyczny, przy zachowaniu lirycznego, tagodnego nastroju,
jaki cechuje tamte starsze obrazy. Zwtaszcza wcze$Sniejsza grupa sgdecka nalezy do
kregu oddziatywania malarstwa czeskiego, czesciowo nawet czternastowiecznego, nie
jest to jednak zaleznos$¢ niewolnicza. Odchylenia od malarstwa czeskiego sa na tyle
wyrazne, ze mozna mowi¢ o szkole sadeckiej, coprawda jeszcze niezupetnie wyraznie
zarysowanej, ale dzi$ juz wida¢, ze odrebnej. Duzo okolicznosci na to wskazuje,
ze Nowy Sacz w kazdym razie juz okoto potowy XV w. byt silnem ogniskiem arty-
stycznem, ktére promieniowato daleko, nawet na Slask '. W najp6zniejszym z omoé-
wionych tu obrazéw, w kros$nienskiej Koronacji Matki Boskiej, wida¢ pewien nalot
niderlandzki i norymberski, w czem — jezeli to dzieto istotnie w Kros$nie powstato —
mogt zaposredniczy¢ Krakow.

Oczywiscie, przedstawiony tu materjal jest zbyt fragmentaryczny, aby na jego
podstawie snué¢ daleko idace wnioski. Inwentaryzacja zabytkéw, chocéby dokiadna,
z natury rzeczy nie wystarczy. Potrzebna jest specjalna publikacja, ktéraby objeta
mozliwie jaknajwiekszg ilo$s¢ dziet malarstwa z uwzglednieniem szczegétéw, tak
wymownych w utworach tej epoki.

Krakoiu, dnia 26 pazdziernika ig33 r.

ZUR GESCHICHTE DER GOTISCHEN MALEREI IN DEM POLNISCHEN
WESTKARPATHENGEBIETE

(Zusammenfassung)

I. Das am Anfang besprochene, in dem Franziskanerinnenkloster zu Stary Sgcz a auf-
bewahrte Bildchen, Madonna mit dem Kinde darstellend (Abb. t, 2), stammt héchst wahr-
scheinlich aus dem Jahre 1445, in welchem der Minorit Georg, Weihbischof von Krakow3
welcher vor der Muttergottes kniet (Abb. 3), in dem oben erwdhnten Kloster zeitweise
verweilte. Der Stil des Werkes stimmt mit diesem Datum Uberein. Der unter Marias FuUssen
sich windende Drache mit einem Apfel im Rachen ist in derGabe, welchedie Franziskanerinnen
von ihrem Confrater erhielten, deshalb eine recht verstandliche Allusion zur Unbefleckten

1Dobrowolski T. Sztuka wojewo6dztwa $laskiego, Katowice 1933, pp. 28, 29, 3g, 52, 60, 65. —
W Muzeum Miejskiem w Cieszynie znajduje sie nieznany mi w oryginale i zdaje sie nigdzie niepubliko-
wany tryptyk z Kamienicy na Slasku Cieszyriskim, z Madonng jako obrazem érodkowym Madonna ta,
zdaniem Dobrowolskiego (0. c. p 60), »jest niemal odpowiednikiem Madonny z Cerekwi«. Dobrowolski
zaliczyt Madonne z Cerekwi do malarstwa krakowskiego niezawodnie dlatego, ze Cerekiew lezy niedaleko
Bochni, a wiec i niedaleko Krakowa. Jezeli obraz kamienicki wykazuje tak bliski zwigzek z cerekiewskim,
ktory jednak nalezy do grupy sadeckiej, a nie krakowskiej (cf. pp 14— 16 niniejszej rozprawy), to w takim
razie mamy w njm jeden przyktad wiecej na poparcie pogladu Dobrowolskiego o promieniowaniu
Podkarpacia na Slask. * Alt-Sandez. 5 Krakau.
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Empfangnis, weil eben die Minoriten schon im XIV und XV Jahrhundert, also einige Jahr-
hunderte bevor dieselbe als Dogma im Jahre 1834 feierlich anerkannt wurde, eifrige Ver-
fechter dieser These gewesen waren.

Der, dem Bildchen zu Stary Sacz stilistich nahe stehende Fligelaltar in der Pfarrkirche
zu Przydonica (Abb. 4—11) lasst sich auf Grund der stilistischen Analyse aut den Anfang
der zweiten Ha&lfte des XV Jahrhunderts datieren.

Demjenigen von Przydonica sehr verwandter, wohl von demselben Maler herrihrender
Fligelaltar in der Pfarrkirche zu topuszna (Abb. 12— 15, 22, 24), stammt aus den néchsten
Jahren der Heiligsprechung des Bernhardin von Siena, welche im Jahre 1455 stattgefunden
hat. HI. Bernhardin, welcher auf einem Fligel dieses Altares dargestellt ist, wurde schon
zur Zeit seiner Kanonisation in Krakéw verehrt.

Der Altarflugel aus der Dorfkirche zu Chetmiec (Abb. 16), jetzt im krakauer National-
Museum, aus derselben Zeit wie die beiden genannten Altdre stammend, wurde nach dem
Jahre 1686, in welchem die Nonnen von Stary Sgacz die Kirche zu Chetmiec stifteten, aller
Wahrscheinlichkeit nach, eben aus ihrer Klosterkirche Ubergetragen.

Die Muttergottes aus Cerekiew (Abb. 17, 18), jetzt im Didcesan-Museum zu Tarnow,
eine grobere Paraphrase des Mittelbildes von Przydonica (Abb. 5, 6), ist um etwa 25 Jahre
spater als jenes entstanden.

Alle diese Bilder sind miteinander so verwandt, dass man sie als Arbeiten eines und
desselben kiunstlerischen Milieu’s betrachten darf. Das néchste gréssere, im XV Jahrhundert
rege Milieu in derjenigen Umgegend, in welcher sich diese Bilder gruppieren, ist Nowv
Sacz In dieser Stadt sind also die Werkstatten, aus welchen sie hervorgegangen sind,
zu suchen. Diese ganze Gruppe ist im gewissen Grade von der bohmischen Malerei formal
abhangig2 Das Mittelbild von Przydonica (Abb. 5) und das Bild aus Cerekiew (Abb. 17)
sind auch ikonographisch mit der béhmischen Kunst in Verbindung zu setzen. Sie stellen
die gekronte Assumpta mit einem Hain im Hintergrund dar. Als Représentant dieses spe-
zifisch bdéhmischen, sonst unbekannten ikonographischen Typus3 ist die Madonna aus
Destna in der Galerie der Gesellschaft der Kunstfreunde (Rudolfinum) in Prag zu nennen
(Abb. 19). Dieser Typus fusst auf dem Texte des Spéculum humanae salvcitionis, in welchem
Johannis Vision (Apokalipse, XII, 1—14) mit Marias Himmelfahrt und Krdnung verglichen
wird 4 Unsere Madonnen unterscheiden sich von den bdhmischen in einem Punkt, und
zwar der Hain in lhrem Hintergrinde ist bei uns ein Rosenhain. Man darf darin eine
Allusion entweder an die Rosenkranzandacht, oder an die bekannte und ofters von der
Kirche angewandte Vergleichung Marias an die Rose sehen.

H. HI. Katharina von Alexandrien (Abb. 20, 21) in der Pfarrkirche zu Biecz rihrt,
laut den archivalischen Nachrichten, aus den Jahren 1469— 1471 her, womit der Stil vollig
Ubereinstimmt. In mancher Hinsicht ist ein unmittelbarer Zusammenhang dieses Bildes mit
dem Fligelaltar von topuszna festzustellen (Vgl. Abb. 21 u. 22, 23 u. 24). Es ist in dem-
selben Milieu wie jener, also in Nowy Sgcz (sonst unweit von Biecz) entstanden, stammt
aber von einem Maler, welcher schon der jungeren Generation angehort.

I1l. Das Bild in der Trinitat-Pfarrkirche zu Krosno, Marias Krénung durch die HI.
Trinitat darstellend (Abb. 25— 28), stammt aus dem Jahre 1512, d. h. aus der Zeit der neuer-
lichen Konsekration dieser Kirche. Es ist ein Teil eines Fligels des damals entstandenen
Hauptaltars, im dessen Mittelfelde sich die aus Holz geschnitzte und auf dieselbe Zeit datier-
bare, aus Krosno ins krakauer National-Museum hergebrachte HI. Trinitdt (Gnadenstuhl)5
befinden musste. Die besonders starke Betonung der katholischen Anschauung von der
Herkunft des HI. Geistes von Gott dem Vater und Gott dem Sohne, auf diese seltsame
Weise, dass die den HI. Geist symbolisierende Taube auf den Armen der beiden ersten
Personen der HI. Trinitat, auf Ihrem gemeinsamen Mantel liegt, ist damit zu erklaren, dass
die Stadt Krosno an der Grenze des rein polnischen und zugleich katholischen ethnischen
Gebietes einerseits und des ruthenischen und damals griechisch-orthodoxen anderseits liegt.
Das Bild ist vielleicht an Ort und Stelle, d. h. in Krosno, entstanden, In den realistischen
Kdpfen Gott des Vaters und Christi ist ein gewisser, wohl nicht unmittelbarer Einfluss der
niederlandischen Malerei zu bemerken, dagegen derjenige der Madonna ist vielleicht mit
den ndrnbergischen weiblichen Typen zu vergleichen.

1 Neu-Sandez. 2 Vgl. die Anm. 7— 10 auf der S. 17 und die Anm. 1—3 auf der S. 18 des polnischen
Textes. 3Vgl. Cibulka J.,, Korunovand Assumpta na pulmesici. Sbornik k sedmdesdtym narozenindm
K. R. Méadla. Praha 1929, S. 80— 127. 4Vgl. S. 18 des polnischen Textes. 6 Kopera F. jKwiatkowski
Rzezby z epoki $redniowiecza i odrodzenia w Muzeum Narodowem w Krakowie, Krakow, tg31, Abb. 25.



ZBIGNIEW BOCHENSKI

OBRAZY GIAMBATTISTY PITTONIEGO W KOSCIELE
N. P. MARJI W KRAKOWIE

Najwiecej zmian do wnetrza kosciota Marjackiego w Krakowie wprowadzit nie-
watpliwie wiek XVIII, kiedy, idac za duchem czasu, a w pogardzie dla sztuki wiekow
Srednich (ktérejto pogardy omal ze ofiara nie padt wielki ottarz Wita Stwosza),
przybrano wnetrze w gipsowe pilastry i ornamenty rokokowe, a nad arkadami
poprowadzono gzymsy i drewniane ganki. Miejsce dawnych, moze jeszcze gotyckich
ottarzy, zajety przewaznie nowe, wykonane z czarnego marmuru. Dziato sie to za
archiprezbiterjatu ks. Jacka topackiego (1723—1761) L

Obecnie, po usunieciu pod koniec XIX stulecia architektonicznych dodatkdow
rokokowych, pamiagtkg po ksiedzu topackim jest gtédwnie szereg owych przyscien-
nych i przyfilarowych ottarzéw z czarnego marmuru, w ktdérych tkwiag przewaznie
wspotczesne im lub nieco pdézniejsze obrazy. Sg to malowidtia o réznej wartosci
artystycznej, co do ktorych autorstwa posiadamy jedynie wzmianki o charakterze
og6lnym, niesciste, a czasem nawet falszywe i wymagajace sprostowania 2

1 Prace niniejsza traktuje wytacznie jako przyczynek do studjéw nad twoérczos$cia G. B. Pittoniego.
Nie mam zamiaru wnika¢ w geneze jego twdrczoséci, ani tez ocenia¢ roli jego na szerszem tle sztuki
weneckiego settecenta, gdyz réwnatoby sie to napisaniu monografji, ktérej opracowanie bez daleko idg-
cych i rozlegtych studjow bytoby niemozliwe. Nad monografjg artysty pracuje zreszta oddawna wtoska
historyczka sztuki, Laura Coggiola Pittoni. Doda¢ nalezy, ze artystyczna spus$cizna Pittoniego wzbogaca
sie jeszcze ciggle nowemi odkryciami. Z tych tez powoddéw celem niniejszej pracy jest tylko omoéwienie
obrazéw krakowskich i zwigzanie ich na podstawie analizy poréwnawczej z twoérczos$cig Pittoniego, a przy
tej sposobnosci podkresélenie zwigzkéw kulturalno-artystycznych, zachodzacych w owym czasie miedzy Polska
(w szczegdlnosci za$ Krakowem) a Wiochami. s Grabowski A. w Historycznym opisie m. Krakowa
i jego okolic z roku 1822 (p. 104) podaje wiadomos$¢, ze niemal wszystkie obrazy w ottarzach kos$ciota
Marjackiego wyszty spod reki tukasza Oritowskiego; wyjatek stanowia obrazy Pokion Trzech Kréli,
malowany podtug Grabowskiego we Florencji, Sw. Wawrzyniec malowany w Rzymie, Niepokalane Po-
czecie N. P. Marji wykonane w Wiedniu i Zdjecie z krzyza T. Dolabelli. Wiadomos$¢ te powtarza Gra-
bowski jeszcze w po6zZniejszych wydaniach swej ksiazki (az do r. 1866) ze zmiana, ze obraz Zdjecie z krzyza
uwazany jest takze za dzieto Czechowicza. — Maczynski J. (Krakéw dawny i terazniejszy, Krakéw 1854,
pp. 17, 18) pisze nastepujgco: »Kosciot ten (N. P .Marji) posiada w swych ottarzach po najwiekszej czesci
obrazy pendzla tukasza Ortowskiego, malarza krakowskiego drugiej potowy XVIII wieku, wyjawszy
Sw. Walentego przez Rafata Hadziewicza, Trzech Kréli, Sw. Wawrzynca, Niepokalane Poczecie, malowa-
wanych przez niewiadomych artystéw«. Nastepnie wspomina Maczynski miedzy innemi jeszcze o wielkich
obrazach, wiszacych pod oknami (jeden z nich pendzla Stachowicza), o Wieczerzy Panskiej szkoty holen-
derskiej w ottarzu Zwiastowania, o S$. Hieronimie i Augustynie pendzla Smuglewicza lub Dominika

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VI. 6
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Dotychczas wtasciwie tylko jeden z tych obrazéw ma swojag pozycje w litera-
turze naukowej. Jest nim Zwiastowanie, umieszczone w ottarzu po lewej stronie
teczy, naprzeciw cyborjum Padovana . Na malowidle tern znajduje sie podpis
Giovanniego Battisty Pittoniego, malarza weneckiego z XVIIlI wieku (1687— 1767),
umieszczony na podstawie pulpitu, przy ktérym kleczy Najsw. Panna2 Wysoka
wartos¢ artystyczna stawia to dzieto ponad wszystkie inne wspdtczesne mu malo-
widta w $Swiatyni, a zarazem czyni jednym z pierwszorzednych, znajdujacych sie
w Polsce obrazéw witoskiego settecenta.

Z catego szeregu jemu wspo6iczesnych malowidet ottarzowych kosciota Marja-
ckiego wybijajg sie szczeg6lnie jeszcze cztery, ktére oddawna zwracaty uwage
historykéw sztuki. W szczeg6lnosci zachwycat sie niemi $. p. prof. Jerzy Mycielski
i niejednokrotnie zachecat swych uczniéw do ich opracowania.

Blizsze zajecie sie temi pieknemi malowidtami, wynikte z przypadkowego spo-
strzezenia, pozwolito mi przypisa¢ je twoércy Zwiastowania, wspomnianemu Giam-
battiscie Pittoniemu. Obrazy te umieszczone sga w oitarzach, wzniesionych przy
filarach miedzynawowych, i przedstawiajg Meczenstwo sw. Sebastjana, Pokion Trzech
Kréli, Madonne 2z Dziecigtkiem, ukazujgca sie $Sw. Filipowi Nereuszowi, oraz
Sw. Magdalene 3

Estreichera, o malowidtach, znanych obecnie jako dzieta Kulmbacha, i o Zdjeciu z krzyza, ktéryto obraz

»podobno mylnie uwazany za dzieto Czechowiczax. — Rastawiecki E. piszac o tukaszu Ortowskim
(Stownik malarzéw polskich, 1, Warszawa 1851, p. 84), powiada tylko tyle, ze »obrazy jego znajduja sie
w Krakowie w kilku ottarzach kosciota P. Marjix. — Eljasz-Radzikowski W. (Krakéw dawny i dzi-
siejszy, Krakéw 1902, p. 427), piszac o kosciele Marjackim, moéwi, ze »przy filarach stojg ottarze..., pospra-
wiane w XVIIlI w., z wspoétczesnych malarzy obrazami, z ktérych niektére sa dzietami polskiego malarza
z Krakowa Ortowskiego, inne znakomitych mistrzéw wtoskich z epoki rokoko«, za$ (p. a31) »ottarz Zwia-
stowania P. Marji z obrazem znakomitego w XVIIl w. artysty wltoskiego Battoniego«. — Z powyzszych

wiadomos$ci wynikatoby, ze wiekszo$¢ obrazéw w koSciele Marjackim wyszta istotnie spod pendzla
L. Ortowskiego. Uderza jednak odrazu wahanie w podaniu ilosci dziet tego malarza i brak ich blizszego
oznaczenia. Grabowski pisze, ze znajduja si¢ one »we wszystkich ottarzach« z wyjatkiem kilku; Maczyn-

ski — ze przy Kkilku wyjatkach wystepuja one »po najwiekszej cze$ci», Rastawiecki — ze wystepuja
w »kilku ottarzach«, Radzikowski wreszcie powiada, ze »niektédre« z obrazéw ottarzowych sg dzietami
Ortowskiego. Wobec takiego stanu rzeczy trudno nabraé przekonania do $cistosci owych wiadomosci,

nie przeczac zreszta, ze caly szereg niezbadanych dotychczas obrazéw w kosciele Marjackim mogt wyjs¢
spod pendzla wspomnianego krakowskiego malarza. Fakt jednak, ze ani Grabowski, ani Maczynski nie
wspominajg o tworcy obrazu Zwiastowania N. P. Marji, a Radzikowski widzi w nim mylnie dzieto Batto-
niego, pomimo ze juz w inwentarzu kosciota, ukoriczconym w roku 1838 (Arch. Aktow Dawnych m. Kra-
kowa, Inwentarze koscielne Archiwum Senackiego fasc. 2, t. I, p. 52), jest zanotowany podpis Pittoniego,
znajdujacy sie na tern malowidle, — fakt ten jest dostatecznym, jak sadze, argumentem, aby z podanemi
przez wspomnianych autoréw wiadomos$ciami zbytnio sie nie liczy¢.

1 Sprawozdania Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce, VI, Krakéw 1900, pp. XXXVI—VII
(komunikat Mycielskiego J. na posiedzeniu dn. 26. Ill. 1896). — Kopera F. i Pagaczewski J.,
Polskie Muzeum, Krakéw, zesz. Il, nr 8 (krétki tekst J. Pagaczewskiego).— Kopera F., Dzieje malarstwa
w Polsce, Il, Krakéw 1926, tabl. a3, p. 268. 2 Artysta podpisat sie nastepujaco: Gio. Battista Pittoni.
0 podpisie tym wspomina juz inwentarz kos$ciota ukoriczony w r. i838 (Arch. Aktéw Dawnych m. Kra-
kowa, Inwentarze koscielne Archiwum Senackiego fasc. 2, t. I, p. 52). Pomimo to obraz uchodzit pdzniej
za dzieto Battoniego (Eljasz-Radzikowski W , Krakow dawny i dzisiejszy, Krakéw 1902, p. g3l i My-
cielski J. w Sprawozd. Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce, VI, Krakéw 1900, p. XXXVI—VII)
1 dopiero restauracja obrazu w r. 1896 data sposobno$¢ do sprostowania tej mylnej wiadomos$ci (My-
cielski J, 1l c). ' Czuje sie w obowigzku wyrazi¢ najgoretsze podziekowanie ks. infutatowi drowi Jo6-
zefowi Kulinowskiemu, archiprezbiterowi kos$ciota N. P. Marji, za taskawe zezwolenie na wyjecie obrazow



OBRAZY GIAMBATTISTY P1ITTONLIEGO W KOSCIELE N. P MAR Il W KRAKOWIE 43

Wiek XVIII, a zwtaszcza jego
pierwsza potowa, to czas, w ktérym
Wenecjaobejm uje w dziedzinie malar-
stwa przodujace miejsce we Wtoszech.
Przebywa wtedy idziata na lagunach,
stale lub chwilowo, caly szereg ar-
tystéw, jak Piazzetta, Sebastiano
i Marco Ricci, Gignaroli, Francesco
Guardi, Antonio Ganal, Bernardo
Belotto, Pietro i Alessandro Longhi,
Rosalba Garriera i inni, a przede-
wszystkiem czotowy przestawiciel
weneckiego settecenta, Giambattista
Tiepolo. W tej plejadzie zajmuje
Pittoni swoje witasne miejsce, dajac
w okresie najwiekszego rozkwitu
swej sztuki szereg dziet o wybitnej
wartosci artystycznej.

Tworczos¢ jego obejmuje okres
przeszto pdétwiekowy 1 Zrazu uczen
swego stryja, Francesca Pittoniego,
ksztatci sie nastepnie na dzietach
weneckich mistrzéw drugiej potowy
cinquecenta, studjujgc szczegdlnie
Yeronesa. Uwazany w pewnej mie-
rze za poprzednika Tiepola (ur. 1696),
jest z nim w ciggtym kontakcie, po-
dobnie jak z Piazzetta i Cignarolim 2
Juz wczes$nie zyskuje rozgtos i wzie-
cie. Dzieta jego sg poszukiwane przez
dwory zagraniczne8 Znane sa dwa
jego wielkie obrazy, Smieré Seneki
i Smieré Agryppiny, znajdujace sie 1 G. B Pittoni, Zwiastowanie. Krakoéw, kosciét N. P.

w Galerji Drezdenskiej juz w roku Marji. Fot. I. Krieger.
17224 Inne dzieta wykonywa nasz

artysta dla dworéw w Hiszpanji 5 Sabaudji 6 Sardynji i Szwecji 7, na polecenie
Francesca Algarottiego, doradcy Augusta IIl w sprawach sztuki, maluje dla kroéla

z ottarzy celem ich zbadania i sfotografowania, oraz za utatwienie poszukiwan w archiwum koécielnem,
p. dyrektorowi drowi Feliksowi Koperze za taskawe zezwolenie na sfotografowanie obrazéw w Mu-
zeum Narodowem, oraz p. drowi Marjanowi Friedbergowi za uprzejmag pomoc w poszukiwaniach
archiwalnych.

1 Bibljografja, dotyczaca G. B. Pittoniego, zestawiona zostata w dzietach: Ojetti U, Dam i L,
Tarchiani N. La pittura italiana del Seicento e del Settecento alia niostra di Pallazzo Pitti a Fi-
renze 1922, Milano-Roma 1924, p. 99, Fiocco G., La pittura veneziana del Seicento e Settecento,
Verona 1929, p. 78 i Thieme U. und Becker F., Allgemeines Lexikon der bildenden Kunstler, XXVII,
Leipzig 1933, pp. 119 —120. — Zestawienie znanych dziet Pittoniego w przypuszczalnym cze$ciowo porzadku

6*
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2. G. B. Pittoni, Zwiastowanie. Wenecja, Krolewska Galerja Akademji.
Fot. Alinari.

obraz, przedstawiajgcy Krassusa, wkraczajacego do $wiatyni w Jerozolimie 1. Mno6-
stwem obrazow przyozdabia koscioty Wenecji i innych miast wtoskich. Czesto razem

chronologicznym opublikowata Coggiola Pittoni L. przy artykule: Pseudo influenza francese nell’arte
di Giambattista Pittoni, odbitka z Rivista di Venezia, Agosto 1933. Zestawienie dziel Pittoniego w po-
rzadku alfabetycznym wedtug miejscowosci dat Voss H. (Thieme U. und Becker F., I c.). Ponadto
duzo nowego materjatu dostarcza ostatnia praca Coggiola Pittoni p t Opere inedite, rivendicate
o poco note di Giambattista Pittoni, Venezia ig33. 2 Ojetti U., Darni L, Tarchia ni N., La pittura
italiana del Seicento e del Settecento alla mostra di Palazzo Pitti a Firenze 1922, Milano-Roma 1924,

p. 76. — Cf. Pittoni L., Dei Pittoni artisti veneti, Bergamo 1907, pp. 29, 31, 50, 51, 70; Coggiola
Pittoni L. G. B. Pittoni (Picc. Coll. d’Arte nr 2G) Firenze 1921, p 4. W kwestji blizszego okre-
Slenia genezy sztuki Pittoniego panuje jeszcze duza rozbiezno$¢ zdan wsréd wiloskich historykow sztuki
(cf. p 57). — Ojetti U. (L c.) wspomina o podrézy Pittoniego po Europie; wiadomo$¢ ta jednak jest,

jak wszystko na to wskazuje, niezgodna z prawdga. Artysta nie opuszczat Wenecji (Coggiola Pittoni L.,
Pseudo influenza francese nell’arte di Giambattista Pittoni, odbitka z Rivista di Venezia, Agosto 1933)
3Coggiola Pittoni L. G. B. Pittoni (Picc. Coll. d’Arte N 26), Firenze, nr 1921, p. 5. * Coggiola

Pittoni L, Opere inedite di Giambattista Pittoni, w Dedalo, VIIlI, Milano-Roma 1927/8, p. 671 i nast —
Cf. Mycielski J.,, w Sprawozdaniach Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce, VI, Krakéw 1900,
p. XXXVI—VIl. 6Coggiola Pillolli L., Per la ricostituzione dell’'opera di Giambattista Pittoni,
w Rassegna d’arte, XII, Milano 1912, p. 21—3. 6 Coggiola Pittoni L. Opere inedite di Giambattista
Pittoni, w Dedalo, VIII, pp. 682—8. 7 Coggiola Pittoni L., Pseudo influenza francese nell'arte di Giam-
battista Pittoni, odbitka z Rivista di Venezia, Agosto 1933. — Cf. Opere inedite, rivendicate o poco

note di Giambattista Pittoni, Venezia 1933, p. 35— 37.
1 Pittoni L., Dei Pittoni artisti veneti, Bergamo 1907, p. 41—42, — Cf. Coggiola Pittoni L.(
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z Tiepolem otrzymuje zamoéwienia na obrazy
dla tych samych kos$ciotéw. Tak np. dla
bazyliki $w. Antoniego w Padwie maluje
Meczenstwo $w. Bartlomieja, do ktérego
odpowiednik, wyobrazajagcy Meczenstwo Sw.
Agaty, wykonuje Tiepolo 1. Wspétczes$ni nie
szczedzg Pittoniemu zachwytéw i pochwat.
W r. 1733 wychodzi dzietko, bedace rodza-
jem artystycznej kroniki weneckiej, ktérego
autor tak sie wyraza o naszym artyscie:
»Uno dei primi posti merita questo valente
pittore che eon sua particolare aggradevo-
lissima maniera si rende degno d'illustre
fama«2 Znany portrecista Alessandro Lon-
ghi nazywa sposéb malowania Pittoniego
»una maniera di Storico Eccelente; bizzarro
ne’suoi vestiti ed ornamenti che danno molto
piacere nel contemplare i suoi quadri...«,
a wspominajac o obrazie, przedstawiajacym
Cudowne rozmnozenie chleba, dodaje: »Del
che facendo la fama giustizia al merito si
sparse in guisa che ebbe 1'onore di servire
la corte di Spagna non solo ma molte altre
d’Europa ancora« 3 Pittoni nalezy do pierw- 3 g B. Pittonj zwiastowanie Feltre zbiory
szych artystéow fundatoréw Akademji We- hr. Bellati.
neckiej4; w roku 1708, po ustgpieniu Tie- Podtug »Piccola Collezione d’Arte«.
pola, staje na jej czele 66 Wiedzie zresztag
zywot spokojny, samotny, zdaleka od spraw publicznych, sam niestrudzony w ciagtej
pracy artystycznej, otoczony sympatjg i szacunkiem wspdétczesnych. Na staros¢ znalazt
sie w pewnem opuszczeniu. Umart w r. 1767, majac lat 80, pochowany w kosciele
San Giacomo dall’'Orio 6
Pokolenia po6zniejsze jakgdyby zapomnialy o Pittonim. Caly szereg dziet —
Pittoni obrazéw przewaznie nie podpisywat — przeszedt tatwo pod inne nazwiska,
jak Tiepola, Sebastjana Ricci, Calestry czy Solimeny7. Dopiero ¢wier¢ wieku temu,

Per la ricostituzione dell’opera di Giambattista Pittoni w Rassegna d’arte, XII, Milano 1912, p. 20. —
Bozzetto do tego obrazu znajduje si¢ w Galerji Akademji w Wenecji, oznaczone numerem 741 (Katalog
z r. 1924). — Cf. Coggiola Pittoni L., Pseudo influenza francese nell’arte di Giambattista Pittoni,
odbitka z Rivista di Venezia, Agosto 1933, p 3.

1 Coggiola Pittoni L., G. B. Pittoni (Picc. Coll d’'Arte nr 26), Firenze 1921, p 5. 2 Pittoni L,
Dei Pittoni artisti veneti, Bergamo 1907, p. 30. 3 Ibidem, p. 3i. — Tamze (p. 48) przytoczony jest jeszcze
b. pochlebny sad A M. Zanettiego z r. 1771. *Coggiola Pittoni L. G. B. Pittoni (Picc. Coll. d’Arte,
nr 26), Firenze.1921, p. 5. 50jetti U., Darni L, Tarchiani N., La pittura italiana del Seicento e del

Settecento alla®mostra di Palazzo Pitti a Firenze 1922, Milano-Roma 1924> p- 7® — Cf. Coggiola
Pittoni L., Opere inedite, rivendicate o poco note di Giambattista Pittoni, Venezia 1933, p. 14.
6 Pittoni L, Dei Pittoni artisti veneti, Bergamo 1907, pp. 30 i 63—64. — Cf. Coggiola Pittoni L.,

G. B. Pittoni (Picc. Coll. d’Arte nr 26), Firenze 1921, pp. 6—8i 16. 7 Ibidem, p. 8.
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réwnoczes$nie z rehabilitacjg sztuki
settecenta, wszczeto badania, ktore
zmierzajg do odkrycia i poznania arty-
stycznej spuscizny Pittoniego. Pierw-
szym waznym pod tym wzgledem
etapem byta praca Laury Coggiola
Pittoni, pochodzacej z tejze samej, co
i Giambattista, rodziny, wydana w Ber-
gamo w r. 1907 p. t. Dei Pittoni ar-
tisti veneti, w ktorej autorka zebrata
i opublikowata caty znany jej poddéw-
czas mateijat, dotyczacy jego twor-
czosci. Przez lata nastepne mateijat
ten wzbogacat sie coraz bardziej, przy-
bywaty nowe odkrycia, obraz twor-
czosci Pittoniego stawal sie coraz
wyrazniejszy. Przygotowywana przez
L. Coggiola Pittoni wielka monografja
artysty, oparta na ostatnich badaniach,
pozostaje jednak jeszcze w rekopisie.
Krotkie zebranie wiadomosci, znanych
z monografji z roku 1907, z uwzgle-
dnieniem podzniejszych odkry¢, oraz
krétka charakterystyke twdrczosci
Giambattisty data wspomniana autor-
ka w jednym 2z tomikédw »Piccola
Collezione d Arte«. Ostatnich kilka lat
przyniosto znowu szereg jej artyku-
té6w z tego zakresu.

Juz zgo6ry zaznaczy¢ wypada, ze
twoérczosé¢ naszego artysty w ciagu
jego diugiego zycia przeszta rézne

4. G. B. Pittoni, Pokion Trzech Kréli. Krakéw, kosciét fazy; obrazy, pochodzace z okresu pet-
N. P. Marji.

Pot. E. Wtoczkoiuska-Popkozoa. nego rozkwitu artystycznego, w po-

réwnaniu z wczes$niejszemi, robig wra-
zenie, jakby wysztly spod catkiem innego pendzla 1. Skala tematéw naszego artysty
jest bardzo szeroka i obejmuje malowidta tresci religijnej, historycznej (zwtaszcza
z historji starozytnej), biblijnej, mitologicznej, alegorycznej, oraz portrety2
Dla okresu mitodosci Pittoniego charakterystyczny jest szereg malowidet pet-
nych stodyczy, wdzieku i sentymentu, o delikatnym kolorycie i jasno ttumaczacej
sie kompozycji, opartych o sumienne studja 8 Sczasem nabiera Pittoni coraz wiekszej
tezyzny w rysunku, kompozycji i fakturze malarskiej, a paleta jego przybiera na

1 Coggiola Pittoni L. Opere inedite di Giambattista Pittoni, w Dédalo, VIH, Milano-Roma
1927/8, p 688, 20Ojetti U, Dami L, Tarchiani N., La pittura italiana del Seicento edel Settecento
alla mostra di Palazzo Pitti a Firenze 1922, Milano-Roma 1924, p. 76. s Coggiola Pittoni L.
G. B. Pittoni (Picc. Coll. d’Arte, nr 26), Firenze 1921, pp. 9— 10.
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kolorach zdecydowanych i silnych Ze
sSwietnoscig kolorytu taczy sie duze po-
czucie dekoracyjnosci. Gtownem dzie-
tem Pittoniego, zamykajacem wczes$niej-
szy okres jego twdérczosci, jest olbrzymi
obraz w Galerji Akademji Weneckiej,
przedstawiajgcy Cud rozmnozenia chle-
ba i ryb (okolo roku 1775)2 Na okres
petnej dojrzatosci twodrczej, rozpoczy-
najacy sie, jak sadzi¢ mozna, w trze-
cim dziesigtku stulecia, przypada sze-
reg duzej wartosci malowidet, jak np.
Sw. Magdalena w Galerji Kroélewskiej
w Parmie3 Sw. Tomasz z Borgo di Val
Sugana4 i inne, na ktére w ciagu
pracy niejednokrotnie przyjdzie mi sie
powotac.
Zwiastowanie w kosciele Marjackim
w Krakowie (fig. i) nalezy niewatpliwie
do najpiekniejszych dziet Pittoniegob.
Kompozycja rzucona jest na ptétno
z tatwosciag i wdziekiem®6, ttumaczy sie
jasno. Uktad jej biegnie po linji odwréco-
nej litery »S«. Nieco afektowang postac
Madonny, podobnie jak i posta¢ zwia-
stujacego archaniota, cechuje jakby fran-
cuska wytwornos$¢ i elegancja. Jakzez
wymowna pod tym wzgledem jest reka
Madonny, podtrzymujaca karte modli-
tewnika, albo tez utozenie reki archa-
niota, ujmujacej delikatnie todyge lilji7.
W obrazie naszym poznajemy typy Kko-
biece Pittoniego o dtugich, ostro za- 5. G. B. Pittoni, Pokton Trzech Kréli. Brescja, kosciot
korniczonych nosach 8 oraz dziecinne S§S. Nazario e Celso. Fot. (apitanio.
gtéwki aniotkéw, powtarzajace sie nie-
mal w kazdem religijnem malowidle naszego artysty. Tio jest ciemne, rozjasnione
tylko w kilku miejscach szaroztotawem $Swiatlem. Zdecydowane i zywe barwy szat

1 Coggiola Pittoni L., Opere inedite di Giambattista Pittoni, w Dedalo, VIII, Milano-Roma 1927/8,
p. 688. — Cf. G. B Pittoni (Pice Coll. d’Arte, nr 26), Firenze 1921, p. i5. 2 Coggiola Pittoni L., G. B. Pit-
toni (Picc. Coll d’'Arte, nr 26), Firenze 1921, pp. 10— 11. — Cf Pseudo influenza francese nell’arte di Giam-

battista Pittoni. odbitka z Rivista di Venezia, Agosto 1933, p. i3. — Cf. Fiocco G., La pittura veneziana
del Seicento e Settecento, Verona 1929, p. 56, tabl 67. *Coggiola Pittoni L., G B. Pittoni (Picc.
Coll. d’Arte, nr 26), Firenze 1921, p. 15 4 Ibidem, tabl It. — Dobra reprodukcja w dziele Ojetti U,

Darni L., Tarchiani N. La pittura italiana del Seicento e del Settecento alla mostra di Palazzo Pitti
a Firenze 1922, Milano-Roma 1924, tabl 233. 5 Wymiary obrazu wynosza w $wietle 228X127.50111. Obraz
byt restaurowany w r. 1830 przez P. Sontaga (Inwentarze koscielne Archiwum Senackiego, fasc. 2, t. |,
p. 52, w Archiwum Aktéw Dawnych m. Krakowa). Druga restauracja nastgpita w r. 1896 (Mycielski J.
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Madonny, szafirowa i czerwona, razem z popielatoztotawym kolorem szat archaniota,
tworza zestawienie charakterystyczne dla niektérych dziet Pittoniego. Odnajdujemy
je w Zwiastowaniu, darowanem przez naszego artyste Akademji Weneckiej (fig. 2) h
Ten sam nastrdj, ten sam wdziek i ta sama wytwornos¢ cechuja w niem postaci
Madonny i archaniota. U Madonny widzimy podobne przechylenie gtowy, ten sam
typ i te sama reke, przyciskajacg do piersi rabek biatej chusty. U aniota zas, czy
nie zwraca uwagi reka, trzymajaca tak samo lilje, oraz podobnie szeroko namalo-
wane skrzydto? Tylko koloryt w weneckim obrazie jest o wiele jasniejszy i pozba-
wiony kontrastéw, wystepujacych w Zwiastowaniu krakowskiem.

Duzo stycznych punktéw daje nam réwniez poréwnanie tego ostatniego z trze-
ciem Zwiastowaniem Pittoniego ze zbioru hr. Bellati we Feltre (fig. 3) 2 Uderza
ten sam uktad rak Madonny, kleczacej przy takim samym pulpicie; rowniez rece
aniota wykazujg daleko idgace podobieristwo, co mozna powiedzie¢ takze o drobnym,
ale charakterystycznym szczegéle w postaci koszyczka z robdétkami, umieszczonego
przy stopniu klecznika. Przy tej sposobnosci pragnatbym zwréci¢ uwage, ze takie
utozenie na pierwszym planie jakiejs martwej natury, namalowanej przez artyste
zawsze z prawdziwem zamitowaniem, jest jednym ze znamiennych szczeg6tow
w obrazach Pittoniego.

J. Mycielski zauwazyt zwigzek Zwiastowania krakowskiego z twérczoscig Tie-
pola 3 »Uktadem peitnym gracji — powiada Mycielski — troche nadto wydiuzonemi
postaciami, pochyleniem Madonny i wygieciem aniota tylko Tiepola utwory obraz
ten przypomina, a dwa putti w chmurze na lewo sa jakby z jego ptécien wykro-
jone. Caty koloryt stanowczo nie jest tiepolowski, duzo ciemniejszy, zywszy, szaty
Madonny sg szafirowe i czerwone, jak u Tintoretta jeszcze, albo u Palmy Mitodszego,
a nie rozowe i niebieskie — ale Swiatta, tamiace sie i rozpryskujace btyski na chmu-
rze, na skrzydtach i biatej szacie aniota, na kartach ksiegi i na poduszce w koszyku
sg srebrzyste, zupetnie do Swiatet Tiepola podobne«. Stad tez wnosi Mycielski, ze
»0obraz ten z drugiej potowy jego (Pittoniego) cichej zreszta artystycznej karjery
pochodzi¢ musi« 4.

Wobec braku gruntownego opracowania i znajomos$ci catoksztattu tworczosci
Pittoniego nie jest zbyt tatwag rzeczg zdaé¢ sobie jasno sprawe z wptywoéw, jakim
artysta nasz ulegat. Rzecz ta nie byta dotad przez nikogo gtebiej ujeta. L. Coggiola

w Sprawozdaniach Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce, VI, Krakéow 1900, p. XXXV I—XXXVII).
O Kopera F. i Pagaczewski J., Polskie Muzeum, Krakéw, zeszyt Il, nr 8 (tekst J Pagaczewskiego).
7 Cf. ibidem. 8Cf. Coggiola Pittoni L., G. B. Pittoni (Picc. Coll. d'Arte, nr 26), Firenze 1921, p. |3.
Cf. Ricci C., tekst w publikacji Die Galerien Europas, nr 612.

1 Coggiola Pittoni L., G. B. Pittoni (Picc. Coll. d’Arte, nr 26) Firenze 1921, pp. 8—9, tabl. 1. —
Cf. Opere inedite, rivendicate o poco note di Giambattista Pittoni, Venezia tg33, pp. t3— 14, fig. 6. Obraz
reprodukowany jest barwnie w publikacji Die Galerien Europas, nr 612; w katalogu Galerji Akademji
Weneckiej (z r. 1924) oznaczony jest numerem 438. — Przy tej sposobnos$ci zaznaczam, ze prawie wszystkie
obrazy Pittoniego, na ktdére sie w ciggu niniejszej pracy powotuje, znane mi sa z autopsji. 8 Reprodu-
kowany w catoéci przez L. Coggiola Pittoni w L’Arte Cristiana, Ill, Milano igi5, p. 2, jako ilustracja do
artykutu La fede e larte di Giambattista Pittoni. 3 Spraw. Komisji do badania Historji Sztuki w Pol-
sce, VI, Krakow 1900, p. XXXVII. 4 Mycielski J. przeciwstawia Zwiastowanie krakowskie dwom
obrazom Pittoniego z Galerji Drezdenskiej: Smieré Seneki i Smieré Agryppiny, pochodzacym sprzed

roku 1722, w ktérych wptywu Tiepola jeszcze nie widzi (Sprawozd. Komisji do badania Historji Sztuki
w Polsce, VI, p XXXVII).
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6. G. B. Pittoni, Pokton Trzech Kréli. Berlin, dawniej zbiory Haberstocka.
Podtug G. Fiocco, La pittura veneziana del XV 1l e XV 111 j.

Pittoni zauwaza, ze na widok niektérych kompozycyj Giambattisty przychodzi na
mys$l Tiepolo, ktdrego nasz artysta twoérczoscig swojg nieco wyprzedza, tak, jak go
nieco wyprzedza datg urodzenia t. Podobnie moéwi takze czasem o kolorycie obrazéw
naszego artysty. Z tego tez powodu nie uwaza go za nalezacego do szkoty Tiepola s.
G. Fiocco podkresla jednak wptywy Tiepola na Pittoniego, twierdzac, ze nagty
rozwdj jego twdrczosci nie bylby bez tego zrozumiaty s.

Trudno sie tutaj zapuszczac¢ gtebiej w te kwestje; w kazdym razie, gdy chodzi
o kompozycje, istniejg pewne, czasem dos$¢ wyrazne punkty styczne z twdérczoscia
Tiepola, czego dowodem moze by¢ jego obraz, przedstawiajacy S$w. Kajetana ze
Swietag Rodzing (w Galerji Akademji Weneckiej)4 Archaniot i mate aniotki z kra-
kowskiego Zwiastowania posiadajg wprawdzie duzo podobienstwa z aniotami Tiepola
w ogolnym charakterze i ruchu, ale sg one wigcej ziemskie i cielesne w stosunku do
przeswietlonych postaci anielskich wielkiego mistrza settecenta. Postaci Pittoniego
majgq tez przy czestym konwencjonalizmie wiecej elegancji i ptynnosci w ruchach.

Blizszy juz nieco dzietom Tiepola pod wzgledem kolorytu i w pewnej mierze

1 Pittoni L., Dei Pittoni artisti veneti, Bergamo 1907, pp. 30—3i. 2 Ibidem, pp. 50—5I. — Ob.
rowniez tekst na str. b~ niniejszej pracy. 3 Fiocco G., La pittura veneziana del Seicento e Settecento,
Verona 1929, p. 57. — Cf. Katalog Galerji Akademiji Weneckiej z r. 1924, p. 88, gdzie zaznaczono, iz

Pittoni byt pod wptywem Tiepola. 4 Katalog Galerji Akademji Weneckiej z r. 1924, nr 481; tamze repro-
dukcja tego obrazu.

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VI. 7
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wrazenia catosci jest Pokion Trzech
Kréli (fig. 4). Bogactwo, barwnos¢
i Swietnos¢ akcesorjow i szat kro-
lewskich, a do pewnego stopnia —
w ogblnem znaczeniu — takze i sama
kompozycja, przypominajg z jednej
strony Pokiton Trzech Kréli Tiepola
w Pinakotece Monachijskiejl, azdru-
giej — i to w znacznie wiekszym
stopniu — tejze samej tresci obraz
Veronesa w Galerji Drezdenskiej 2
Obraz krakowski jest przybrudzony,
skutkiem czego koloryt jego robi
wrazenie nieco sttumione, prze-
ciez jednak wnosi¢ mozna o jego
dawnem nasileniu 3 Jest dzien; nie-
bo bitekitne o lekkich chmurkach,
przekreslone bladym promieniem be-
tleemskiej gwiazdy. Swiatto stone-
czne, padajgce zgory od lewej, mo-
deluje dos$¢ silnie cata grupe, masujac
ciemne partje, ktére odcinajag sie od
czesci oswietlonych prawie bez
przejs¢ stopniowych, co tak czesto
da sie zauwazy¢é w dzietach Pitto-
niego. Obraz ten tchnie pogoda
i pewnem uczuciem religijnem, kto6-
rego gtownym wyrazem jest w kor-
nym pokionie pochylona postac¢ sta-
rego kroéla, o0 charakterystycznej
gtowie i wymownym ruchu rak.
Kompozycja przemys$lana, prosta ija-

7. G. B. Pittoni, Sw. Filip Nereusz. Krakéw, kosciot spna w zatozeniu. Ruchy postaci za-
N. P. Marji.

Fot. E. Witoczkozuska-Popkoiva- okraglone i ptynne. Jakaz przytem

gracja nacechowany jest ruch Ma-
donny iJej rece,znane namjuz zeZwiastowania krakowskiego. Kolor sukni
Madonny jest rézowy, aptaszczaniebieski, nie czerwony i szafirowy, jak w Zwia-
stowaniu, a wiec blizszy Tiepola * Pozatem wystepuje zielen w tle brokatowej kapy
kleczacego krdla, kréla Murzyna, oraz w stroju pacholecia, trzymajacego turban
z korong; ponadto fiolet w réznych tonacjach az do szkartatu, troche szafiru i ja-
skrawsza, zo6tto-zielono-biata plama turbanu Murzyna, odbijajaca od jego ciemnej
cery. Dos$¢ szerokie prowadzenie pendzla wykazuje duzg wprawe i tatwos¢.

1 Reprod. w ksigzce Meissner F. H., Tiepolo (Kinstler-Monographien, XXII), Bielefeld-Leipzig
<897, fig- 2 Reprod. w Katalog der Staatlichen Gemaldegalerie zu Dresden, 1927, nr 225. 3 Wymiary
obrazu wynoszg wedtug blejtramu 230X '37cm. 4 Cf. komunikat Mycielskiego J. w Spraw. Komisji
do badania Historji Sztuki w Polsce, VI, Krakéw 1900, p. XXXVII.
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Niewiadomo, skad wzigt Ambrozy Gra-
bowski wiadomos$é, ze krakowski Pokton
Trzech Kréli malowany byt we Florencji
W kazdym razie zestawienie go z tej sa-
mej tresci znanem dzietem Pittoniego
w kosciele SS. Nazario e Celso w Brescji
(fig. 5) moéwi samo za siebie. Obraz ten 2
posiada wymiary znacznie wieksze od kra-
kowskiego, a kompozycja jest bardziej roz-
budowana; koloryt jego jest zywszy i nieco
bardziej kontrastowy, jakkolwiek zespo6t
barw wykazuje znaczne analogje. Podo-
bienstwo obu dziet dotyczy przedewszyst-
kiem kompozycji. Ten sam stary, pochy-
lony na kleczkach krél, w bogatej broka-
towej kapie z gronostajowym kotnierzem,
sktada hotd Dziecieciu, trzymanemu przez
Madonne o tych samych rysach twarzy.
Ruchowi Jej prawej reki, unoszacej rabek
chusty, odpowiada na obrazie krakowskim
analogiczny ruch reki lewej. Pachole, trzy-
majace korone z turbanem, jest to sa-
mo, ktére unosi kape krélewska na obra-
zie w Brescji. Zwraca uwage ta sama
niemal gtowa drugiego krdéla o ciemnych
witosach i ciemnym zaroscie, trzymajacego
ztote naczynie w lewej rece w zupetnie
podobny sposdb. Pomijajac juz inne szcze-
goty, wskaze jeszcze ogolnie na to, ze
akcja rozgrywa sie, podobnie jak na obrazie
krakowskim, w dzien, na stopniach jakiej$
klasycznej ruiny; zwracaja uwage kolumna
i krokwie, przestonigte czesciowo obto- 8. G. B. Pittoni, S\v. Karol Boromeusz. Brescja,
kami, w ktorych unosi sie para aniotkow, Tempio della Pace.
bedaca prawie koniecznem i typowem Podtug »Dédalo«.
akcesorjum kazdego niemal religijnego
obrazu naszego artysty, podobnie jak typowym motywem jest umieszczenie na
pierwszym planie martwej natury: korony i ziotego naczynia na obrazie w Brescji,
a misy z dukatami na malowidle krakowskiem.

1 Grabowski A., Historyczny opis m. Krakowa i jego okolic, Krakéw 1822, p. 104. To samo
powtarza sie we wszystkich po6zniejszych wydaniach tej ksigzki. — W inwentarzu kosciota N. P. Marji,
ukonczonym w roku 1838 (Inwentarze kos$cielne Archiwum Senackiego fasc. 2, 1, p. 85, w Archiwum
Aktow Dawnych m. Krakowa), uwazany jest obraz Pokion Trzech Kro6léw za dzieto »wtoskiego pendzla«.
2 Reprodukowany pierwszy raz przez L Coggiola Pittoni w Dédalo, VIH, Milano-Roma 1927/8, p. 689
jako ilustracja do artykutu: Opere inedite di Giambattista Pittoni; bozzetto do tego obrazu znajduje
sie w Galerji Barozzi w Wenecji. Reprod. 1 c., p. 691.
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Duzo podobiennstwa do tego ostatniego wykazuje inny Pokion Trzech Krodli
Pittoniego, znajdujacy sie w Muzeum Miejskiem w Padwiel. Obraz ten, niewielkich
rozmiaréw, pochodzi — jak sadze — z pdéznego okresu twoérczosci naszego artysty,
gdyz wida¢ w nim pewien spadek wartosci rysunkowych i malarskich. Prawie nie-
réznigca sie replika tegoz obrazu, pochodzaca z kolekcji Haberstocka w Berlinie,
byta na wystawie w Palazzo Pitti w r. 1922 (fig 6). Oba obrazy sa typowemi przy-
ktadami powtarzania przez Pittoniego raz wystudjowanej kompozycji i tych samych
ruchow. Wskaze tylko na posta¢c Madonny, ktéra jest poprostu powtdérzeniem Ma-
donny krakowskiej. Takze typ i ruch $sw. J6zefa pokrywa sie niemal w zupeitnosci
w obu obrazach, z tg tylko réznica, ze w obrazie krakowskim sSwiety jest zwrdécony
w strone prawa (od widza), a w padewskim i berlinskim w lewg. Wkoncu wskaze
jeszcze na owa mise ze ztotem na pierwszym planie, przypominajgcg podobny szcze-
g6t w malowidle krakowskiem.

W trzecim skolei obrazie kosciota Marjackiego, przedstawiajacym s$w. Filipa
Nereusza (fig. 7), ktéremu ukazuje sie Matka Boza z Dziecigtkiem 2, uderza prze-
dewszystkiem tak silny zwigzek stylistyczny i formalny z krakowskim Pokionem
Trzech Kréli, ze pomimo znacznego uproszczenia kompozycji wszelka watpliwosé
co do ewentualnej roéznicy pendzla nie wytrzymuje krytyki. Swiatlocien jest tu
wprawdzie stabszy, ale mimo to odnosi sie wrazenie zupeinie tej samej palety ma-
larskiej. GoOrna czes¢ obrazu pokrywaja geste obtoki o stopniowaniu tonéw od
zo6ttawego do brunatnego; ponad Madonng przeswieca niebo. Suknia Madonny
rézowa, ptaszcz niebieski, tto brokatowego ornatu $wietego fioletowe. Biel alb)’
kontrastuje z brudnopopielatag plamg podtogi i szarg mensy ottarzowej. W obu po-
staciach, Madonny z Dziecigtkiem i Swietego Filipa, odnajdujemy te same typy,
z ktéoremi mieliSmy sposobnos$¢ zapoznac¢ sie w przytoczonych powyzej malowidtach
Pittoniego. Madonna jest ta sama, ktdra wystepuje w Poktonie Trzech Kroli w Kra-
kowie, Brescji, Padwie i Berlinie; tym samym ruchem unosi rabek chusty Dzie-
cigtka, a prawa reka przytrzymuje je tak samo, jak na obrazie padewskim i berlin-
skim. Do postaci sw. Filipa pozowat Pittoniemu ponad wszelkag watpliwos¢ ten
sam model, starzec o ascetycznej, petnej wyrazu twarzy, ktéry jako krél kleczy
w krakowskim Pokionie. Powraca on bardzo czesto w obrazach naszego artysty
i nalezy do najbardziej charakterystycznych jego postaci s. Widzimy go jako Abra-
hama w Ofierze lzaaka z oratorjum przy kosciele S. Francesco della Vigha w We-
necji 4 jako Piusa V w obrazie kosciota S. Corona w Vicenzy5 jako Dawida
w Galerji Uffizi we Florencji 6 i w wielu innych obrazach. Poza Sw. Filipa, ztozenie
i faktura jego rak, a poczesci i charakterystyka twarzy powtarza sie nieomal do-
ktadnie w postaci $w. Karola Boromeusza na obrazie Pittoniego w Tempio della
Pace w Brescji (fig. 8) 7, gdzie roéwniez dostrzegamy takie samo Dziecigtko, stojace

1 Reprod. w ksigzce Pittoni L. Dei Pittoni artisti veneti, Bergamo 1907, tabl. przy p. 3a. Autorka

widzi w tym obrazie wczesne dzieto Pittoniego (0. c. p. 49—5i) i datuje go na r. 1720 (Coggiola Pittoni L.,
Pseudo influenza francese nell’arte di Giambattista Pittoni, odbitka z Rivista di Venezia, Agosto 1933, p. 12)
Wymiary obrazu wedtug blejtramu wynoszg 225X <35cm. 3 Cf. Coggiola Pittoni L., L’arte di G. B. Pit-
toni in una nuova serie di opere inedite di lui, w Rassegna d’Arte, XIV, Milano 1914, p. 172 4 Reprod
Coggiola Pittoni L, Opere inedite di Giambattista Pittoni, w Dedalo, VIII, Milano-Roma 1927/8,
p 692. 3 Repr. ibidem, p. 683. 0 Repr. Coggiola Pittoni L., G. B Pittoni (Picc. Coll. d’Arte, nr 26), Fi-
renze 1921, tabl. 25. 7 Repr. pierwszy raz przez Coggiola Pittoni w Dedalo, VIII, Milano-Roma 1927/8, p. 687.
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na obtoku obok Madonny. Po-
rébwnywanie roéznych szcze-
g6tow obrazu krakowskiego
z innemi dzietami naszego
artysty moznaby snu¢ jeszcze
dtuzej, ogranicze sie jednak
tylko do wskazania na owg
pare aniotkdéw, bujajaca u go-
ry w obtokach, i na ksiege
otwartg, ktoéra jako charakte-
rystyczny motyw martwej
natury na pierwszym planie,
znany rowniez z szeregu in-
nych malowidet Pittoniego,
wystarczy — jak sadze —
w zupetnosci do zakonczenia
analizy poréwnawczej kra-
kowskiego obrazu.

Czwarty obraz w koscie-
le Marjackim, ktérym skolei
wypadnie sie zajaé, przedsta-
wia Sw. Magdalene (fig. to),
pograzonag w zamysleniuikon-
templacji krucyfiksu, trzyma-
nego w prawej rece '. Swieta
ubrana jest w szara suknig;
z ramion jej opadt fioletowo-
karminowy ptaszcz; karnacje
delikatne, wiosy ciemno-
blond. Pleciona mata, roéza-
niec, wielka otwarta ksiega,

czaszka i biczownica, to akce-
sorja towarzyszace $w. Ma- 9 G. B. Pittoni, S\  Filip Nereusz, szczegét. Krakow, kosciot

N. P. Marji

gdalenle prawie w kaZdym Fot. E. Wtoczkoivska-Popkozva.

owczesnym obrazie. U gory
niebo, drzewa i popielatozdétty obtok, na ktérego tle unoszg sie trzy rumiane aniotki.
W dorobku artystycznym Pittoniego odnajdujemy obraz, ktéry rzuca decydu-
jace sSwiatto na nasze malowidto. Jest nim $w. Magdalena w Galerji w Parmie
(fig. Il), rodzona siostra Swietej z krakowskiego obrazu. Pomimo pewnych réznic
w uktadzie niepodobna nie dojrze¢ w obu obrazach reki tego samego artysty. Wskaze
na gtowe Swietej, charakterystyczny typ kobiet Pittoniego o diugim nosie, na tak
samo rozpuszczone i utozone wtosy, taki sam ubidr, sposéb trzymania krucyfiksu,
te same szczegdéty (mata pleciona, ksiega, czaszka, biczownica) i wreszcie na owe
trzy unoszace sie w obtokach aniotki; umieszczony najnizej powtarza sie doktadnie

1 Wymiary obrazu wynoszg wedtug blejtramu 228X<37 cm.
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w obu obrazach. Uderza przytem
ten sam sposéb malowania i ta
sama karnacja. Koloryt sw. Magda-
leny w Parmie jest nieco inny,
niz w malowidle krakowskiem;
suknia nie szara, ale szarosina, tto
ciemne, burzliwe, zé6ttawobrunatne.
Pod tym wzgledem blizsze wydaje
mi sie krakowskiej sSw. Magdaleny
mate bozzetto obrazu parmenskie-
go, znajdujgce sie w Galerji Aka-

demji Weneckiej (fig. 12) L
Wracajac do $w. Magdaleny
w kosciele Marjackim, wskaze je-
szcze na charakterystyczne dla ko-
biecych postaci Pittoniego rece
O delikatnych, cienko zakonczo-
nych palcach i na typowe dla niego
pnie drzew o0 manierycznie malo-
wanych gateziach i drobnych li-
steczkach. Dla poréwnania zwroéce
uwage choéby tylko na drzewa
w Cudownem rozmnozeniu chleba

1 ryb 2

Wystarczy poréwnac ze sw. Ma-
gdaleng Meczenstwo sw. Sebastjana
(fig. 13) 3 aby w obydwdch tych
dzietach odnalez¢ dotkniecie tego
samego pendzla. Dowodzi tego mo-
delunek karnacyj, kolor witosoéw
identyczny w obu wypadkach, nie-
bo oraz drzewo o charakterystycz-
10. G. B. Pittoni, Sw.MarjaMagdalena. Krakéw, kosci6t Ilie nafUalowanem listowiu. Ciato
N. P. Mariji. Swietego, zwieszone w omdleniu,
Fot. E Wiloczkoziiska-Popkousas  modeluje sie i uktada w sposob
bardzo efektowny na ciemniejszem
tle, w szczegd6lnosci zaskontrastuje dodatnio z ciemnokarminowym ptaszczem.
Studjum anatomiczne sumienne, jednak niepozbawione bteddéw (stopa prawej nogi).
Na pierwszym planie wystepuje znowu typowa dla Pittoniego martwa natura: hetm,
tarcza, kotczan ze strzatami i tuk, utozone na szafirowej draperji. ldentyczne akce-

1 Nr 707 katalogu Galerji Akademji w Wenecji z r 1924. — Reprod. przez Coggiola Pittoni L. w Rass.
d’Arte, XIV, Milano 1914* P 179?jak® ilustracja do artykutu: L'arte di G. B. Pittoni in una nuova serie
di opere inedite di lui. — Reprod. takze w Picc. Coll. d’Arte, nr 26 (G. B. Pittoni) i w ksigzce : Dei Pittoni,
Bergamo 1907, p. 53. — Cf. Opere inedite, rivendicate o poco note di Giambattista Pittoni, Venezia 1933,
p. 46. 2 Reprod. w dziele Fiocco G., La pittura veneziana del Seicento e Settecento, Verona 1929,
tabl. 68. 3 Wymiary obrazu wynoszg wedtug blejtramu 225X i37cm.
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sorja wystepuja w licz-
nych obrazach naszego
artysty. Dostrzegamy
je np. w kompozycjach,
przedstawiajgcych Ro-
dzine Darjusza przed
Aleksandrem w Galerji
w Parmie \ Ofiarowa-
nie Polikseny w pary-
skim Luwrze*, Sisara
i Jahele (obraz znany
tylko ze sztychu Piotra
Monaco)3 i w innych.
Ws$réd znanych mi
z autopsji czy repro-
dukcyj dziet Pittoniego
najblizsza krakowskie-
mu Sw. Sebastjanowi
jest postac¢ tegoz Swie-
tego na obrazie w ko-
lekcji Ingegnoli w Me-
djolanie 4 Uderzajace
jest zwilaszcza podo-
bienstwo gtowy opu-
szczonej na ramie, oraz
takich szczego6tow, jak
np. biata chusta, okry-
wajaca biodra meczen-
nika, drzewo i t. p. Po-
dobny modelunek aktu
daje sie tatwo zauwa-
zy¢ w postaci zmartego
Seneki na obrazie Ga- 1« G- B. Pittoni, Sw. Marja Magdalena. Parma, Krélewska Galerja.

lerji Drezdenskiej (z lat ,ot
1718— 21) 5, Akteona na jednym z obrazéw mitologicznej tresci w zbiorach hr. Porto
w Trissino pod Vicenza (z lat 1721—2)6, w postaci lzaaka na obrazie w oratorjum
przy kosciele S. Francesco della Vigna w Wenecji (1742—3)7 i Chrystusa w wielkiem
malowidle Zdjecie z krzyza w katedrze w Manerbio 8

1 Reprod. Coggiola Pittoni L., Per la ricostituzione dell’opera di Giambattista Pittoni, w Ras-
segna d’Arte, XII, Milano 1912, p. 25, fig. 8. 2 Reprod. ibidem, p. 23, fig. 6. 3 Reprod. Pittoni L., Dei
Pittoni artisti veneti, Bergamo 1907, tabl. przy p. 60. 4 Obraz przedstawia $5. Sebastjana i Rocha, ado-
rujgcych Matke Boskag z Dziecigtkiem. Reprodukowata go Coggiola Pittoni L. (Opere inedite, riven-
dicate... di Giambattista Pittoni, Venezia 1933, fig. 24), datujac na rok 1747 (Pseudo influenza francese...,
odbitka z Rivista di Venezia, Agosto 1933, p. i3). 5 Reprod. Coggiola Pittoni L., Opere inedite di
Giambattista Pittoni w Dedalo, VIIlI, Milano-Roma 1927/8, p. 670. 6 Reprod. ibidem, p. 681. 1 Reprod.
ibidem, p. 692. 8 Reprodukcja u Coggiola Pittoni L., Opere inedite, rivendicate o poco note di Giam-
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Pokton Trzech Kréli i Svv. Filip Ne-

reusz oraz Sw. Magdalena i Meczen-
stwo Sw. Sebastjana — to pod kompo-
zycyjnym i stylistycznym wzgledem

dwie pary odpowiadajgacych sobie obra-
z6w; mimo to nie wstawiono ich
w przeciwlegte ottarze Widocznie nie
chciano zmienia¢ tradycjg juz uswieco-
nego miejsca ottarzy, cho¢ zmieniono
wowczas calg ich zewnetrznag postac.
Pittoni namalowat obrazy jako odpo-
wiedniki, ale poszczegdlne pary dobrat
niewtasciwie, nie wiedzac, jak one w ko-

Sciele beda rozmieszczone.
Zastanawiajgc sie nad wartoscig ar-
tystyczng obrazéw Marjackich, przyznaé
trzeba, co juz na poczatku pracy zazna-
czytem, ze najwyzej pod tym wzgledem
stoi Zwiastowanie. Rozmach, umiejetne
skontrastowanie $wiatet i cieni, sub-
telne zestawienie barw, harmonja ru-
choéw i linij — wszystko to stawia to
dzieto, bedace wyrazem silnego tempe-
12. G. B. Pittoni, $w. Marja Magdalena. Wenecja, Kr6- famentu artystycznego, w rzedzie naj-
lewska Galerja Akademji. tor. Annari. lepszych utworéw Pittoniego. Artysta
musiat ten obraz namalowac¢ w okresie
najwiekszego rozkwitu swego talentu i musiat tez by¢ zen zadowolony, skoro opa-
trzyt go podpisem, niepojawiajacym sie na zadnym innym obrazie krakowskim.
Bardzo znaczne wartosci kolorystyczne przedstawia Pokion Trzech Kréli, ktérego
weneckos¢ tak odrazu rzuca sie w oczy. W kompozycji, tak prostej zreszta, zwraca
uwage pewnego rodzaju kontrapost w ulozeniu postaci, nachylajacych sie jednak
ku sobie w ten sposéb, ze jedna jest wyzej nieco od drugiej umieszczona, co wy-
twarza wrazenie rytmu. Dzieki wspomnianemu kontrapostowi kompozycje Pitto-
niego, zwtaszcza te, ktdére rozwijajg sie na wysoko$¢, zachowuja niemal zawsze
rownowage, do czego jako przyktad postuzyé moze krakowskie Zwiastowanie,
albo, w wiekszym stopniu, przypyszny obraz ze $w. Tomaszem w Borgo di Val

Sugana 2
Z trzech pozostalych obrazéw krakowskich zwtaszcza Sw. Sebastjan narzuca
sie efektownem i barokowem utozeniem aktu. Sw. Filip Nereusz odznacza sie

przepysznie malowanag partjg gtowy i rak (fig. 9). Wogdble rece postaci Pittoniego

battista Pittoni, Venezia 1933, fig. 3l. Autorka datuje ten obraz na rok 1741 (Pseudo influenza francese...,
odbitka z Rivista di Venezia, Agosto 1933, p. 13).

1 Ottarzowi $w. Sebastjana odpowiada ottarz Sw. Filipa Nereusza, za$ ottarzowi Trzech Krdli ottarz
$§w. Magdaleny. 2 Reprod. Ojetti U, Darni L., Tarchiani N., La pittura italiana del Seicento e del
Settecento alla mostra di Pal. Pitti a Firenze 1922, Milano-Roma 1924, tabl. 233 i Coggiola Pittoni L.,
G. B. Pittoni (Picc. Coll. d’Arte, nr 26), Firenze 1921, tabl. U.
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to szczego6t, ktéry artysta oddawat z wielkiem wyczuciem i umitowaniem. Do naj-
lepszych jego typow nalezg typy starcéw, ktérych twarzom nadaje najwiecej wyrazu.
Pozatem w wyborze typow niezbyt jest szczesliwy \ wyjawszy chyba owe dziecinne
gtéwki aniotkéw, do ktérych wiele studjow, wykonanych sangwing, przechowuje
Galerja Akademji Weneckiej. Zwraca natomiast uwage wytwornos$¢ postaci i ich
ruchéw2 Z duzem zamitowaniem maluje nasz artysta draperje i akcesorja, zwtaszcza
martwe natury. Wogdle nad technika malarskg i rysunkiem panuje Pittoni dosko-
nale, tworzy tatwo iz wprawa8 »Lubi on $wietnos¢ (festivitci) kolorytu, uzyskujac
ja bez zastosowania barw nadmiernie zywych, ale dajgac juzto lekkie przejscia, juzto
Smielsze przeciwstawienia, ktére nietylko nie szkodzg, ale raczej pomagajg do zhar-
monizowania catosci, dochodzi zwtaszcza przy bogactwie draperji do efektu Swia-
ttocienia, przepychu (sontuosita) i zywosci«4 Doskonatym przyktadem pod tym
wzgledem jest krakowski Pokion Trzech Kréli. Gdy Pittoni maluje chmury, daje
im pewien ztotawopopielaty ton, ktérym przesyca takze czesciowo inne partje obrazu
(np. w Zwiastowaniu krakowskiem).

Powtarzanie tych samych postaci, p6éz, kompozycyj, ruchdéw, a nadto réznych
szczego6tow jest naturalnie ujemng strong artysty. Indywidualno$é¢ jego nie byta
widocznie dos¢ silna, aby sie uchroni¢ od maniery. Moznaby na pierwszy rzut oka —
pisze L. Goggiola Pittoni — mys$le¢ o ubdstwie fantazji i konwencjonatizmie sposobu
malowania6 Pani Pittoni ttumaczy jednak wspomniane zjawisko w twoérczosci
Giambattisty okolicznoscig, ze — podobnie jak wspo6tczesni mu artysci — byt zmu-
szony do duzej produkcji obrazéw. W obrazach tych poszczegélne elementy nie
mogty sie nie powtarza¢ w nowych zestawieniach; warunki bowiem byty tego
rodzaju, ze artysta musial pracowa¢ bardzo szybko, a powtarzanie réznych szcze-
go6tow przyspieszato wykonanie. Szczegdty te jednak przeszty poprzednio przez okres
sumiennego wypracowania 6

Eklektyzm, cechujgcy w duzej mierze dzieta Pittoniego, znajduje wytiumaczenie
w ogo6lnym charakterze malarstwa witoskiego poczatku XVIIlI wieku. Od studjum
weneckich mistrzow drugiej potowy XVI w. (Veronese) idzie Giambattista droga
utartych kompozycyjnych schematéw malarstwa barokowego (np. kompozycja na
przekatni). W ramach wspétczesnego mu artystycznego srodowiska Wenecji odnaj-
dujemy caty szereg zbieznosci z jego sztuka w dzietach starszych nieco oden ma-
larzy, jak Niccolo de Grassi i Sebastiano Ricci. Pierwszy z nich to wedtug hipotezy
G. Fiocco gtowny nauczyciel Pittoniego w pierwszej fazie jego twdrczosci, na
ktéora poézniej rozstrzygajacy wptyw miat wywrzeé¢ genjusz Tiepola 7. Innego zdania
jest L. Darni, ktory sadzac, ze niekoniecznie nalezy szukac¢ zrdédet sztuki Giambat-
tisty u Tiepola (i w tym sensie pokrywa sie ze zdaniem L. Coggiola Pittoni),
widzi w Sebastjanie Riccim duchowego ojca naszego artysty8

1 Ricci C., tekst w publikacji Die Galerien Europas, nr 612. 2Cf. Ricci C, L c. 3Coggiola
Pittoni L., G. B. Pittoni (Picc. Coll. d'Arte, nr 26), Firenze 1921, p. 12— 13. 4 lbidem, p. 12. 5Coggiola
Pittoni L., Per la ricostituzione dell’'opera di Giambatista Pittoni, w Rassegna d’'Arte, XII, Milano 1912,
p. 41. 8 lbidem. 7 Fiocco G., La pittura veneziana del Seicento e Settecento, Verona 1929, pp. 56—7
i 78. O pokrewienstwie artystycznem Pittoniego z Sebast. Riccim wspomina Fiocco tylko mimochodem
(0. c. p. 56). 8 Ojetti U., Darni L, Tarchiani N. La pittura italiana del Seicento e del Settecento
alla mostra di Pal. Pitti a Firenze 1922, MilanoRoma 1924, p 39. — W sprawie reminiscencyj francuskich
w twoérczosci Pittoniego wystapita Coggiola Pittoni L., (Pseudo influenza francese nell’arte di Giam-
battista Pittoni, odbitka z Rivista di Venezia, Agosto 1933), dowodzgc bezpodstawnosci tych przypuszczen.
Prace Kom. Hist. Sztoki. T. VI. 8
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Obrazy krakowskie ze wzgledu na
warto$¢ artystyczng tworza niewat-
pliwie powazny przyczynek do pozna-
nia twdérczosci Pittoniego. Pochodza
tez — jak sadze — z dojrzatego okresu
tworczosci artysty. Pokion Trzech
Kréli w Brescji, ktéoremu obraz kra-
kowski jest tak bardzo bliski, pocho-
dzi z lat 1739/40 |, za$ Sw. Karol Boro-
meusz, w ktérym uderza zwigzek ze
Sw. Filipem Nereuszem, przypada na
rok 17372, Na r. 1745 datuje L. Cog-
giola Pittoni Sw. Magdalene w Ga-
lerji Parmenskiej 8 Nie wydaje mi sie,
aby malowidta nasze dzielit od siebie
dtuzszy okres czasu. By¢ moze, ze
sprowadzone do Krakowa zostaty ré-
wnoczes$nie, albo w krétkich odste-
pach, a malowane musiaty by¢ na
zamowienie, gdyz sg wymiarami do-
stosowane do ottarzy. Jestem tez dla-
tego sktonny uwazaé¢ obrazy krakow-
skie za powstate mniejwiecej w ciggu
czwartego i pigtego dziesigtka XVIII
stulecia, przyczem sadze, ze Zwiasto-
wanie zostato najwczes$niej wykonane.
Blizsze okres$lenie, kiedy powstat ten
obraz, napotyka na duze trudnosci
wobec faktu, ze tej samej tresci ma-
lowidto z Feltre (fig. 3) pochodzi, zda-
aniem L. Coggiola Pittoni, z r. 1714,
a Zwiastowanie w Galerji Akademyji

i3. G. B. Pittoni, Sw. Sebastjan. Krakéw, kosciét " ~ enecji (fig. 2) jest datowane na
N. P. Marji. lata 1707 — 1768 4.
Fot. E. fy/oczkowska- Popkowa. Poszukiwania w archiwum koéciota

Marjackiego, jak i w Archiwum Aktéw
Dawnych m. Krakowa, nie daty zadnego rezultatu, ani co do daty sprowadzenia
obrazow ani tez zadnych wzmianek, dotyczgacych ich twoércy (zwyjatkiem Zwiasto-
wania)5 Rejestry wydatkdédw koscielnych nie wspominaja tez o ottarzach marmuro-

'Coggiola Pittoni L, Opere inedite di Giambattista Pittoni, w Dedalo, VIII, Milano-Roma
1927/8, p 689. — Cf. Pseudo influenza francese nell’arte di Giambattista Pittoni, odbitka z Rivista di
Venezia, Agosto 1933, p. 12. 2Coggiola Pittoni L., Opere inedite di Giambattista Pittoni, w De-
dalo, \ 111, Milano-Roma 1927/8, p. (18/. 1Cogglola Pittoni L., Pseudo influenza francese nell'arte
di Giambattista Pittoni, odbitka z Rivista di Venezia, Agosto ig33, p, i3. 4 Cf. ibidem, pp. 12— 13, oraz

Coggiola Pittoni L, Opere inedite, rivendicate e poco note di Giambattista Pittoni, Venezia 1933,
pp. 13— 14. 5 Cf. p. 42, przypis 2
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wych. Widocznie ks. Jacek topacki fundowat je z wtasnej szkatuty i sam obrazy
do nich sprowadzit * Sag one godng po nim pamiatka i $wiadczag o jego kulturze
oraz wysokim smaku artystycznym. Ot#tarze, w ktérych te obrazy pomieszczono,
i bramki kaplic przedstawiaja sie na tle 6wczesnej sztuki krakowskiej dodatnio,
a ufundowany roéwniez przez infutata Jacka topackiego ottarz Chrystusa cudownego
w potudniowej nawie, do ktérego wiltaczono Stwoszowski krucyfiks i spizowe Kko-
lumny z szesnastowiecznej kaplicy Wizembergdéw, jest jako cato$¢ nieprzecietnem
i bardzo nastrojowem dzietem sztuki. Z dodatkoéw wprowadzonych do kosciota
Marjackiego za archiprezbiterjatu ks. topackiego jedynie oszalowanie gotyckich
arkad i opilastrowanie gotyckich filaréw, usuniete zresztg pod koniec XIX wieku,
musi sie uznac¢ za szczeg6ty chybione. Oczywiscie mozna i musi sie zatowacd, jezeli
przy sposobnos$ci tych wszystkich zmian poniszczono jakie$ cenne zabytki $rednio-
wieczne, niepodobna jednak dziwi¢ sie temu ispecjalnie obwinia¢ o to ks. topackiego,
zyt on bowiem i dziatat w epoce baroku, a barok, jak kazda zywotna i twodrcza
epoka sztuki, nie liczyt sie z zabytkami wiekdéw ubiegtych, wymieniajac je na dzieta
nowe w tern przeswiadczeniu, ze one dopiero beda mie¢ wartos¢ wieczysta. Bez-
stronno$¢ kaze przyznaé, ze to, co poddéwczas sprawiono, ma naogd6t poziom wysoKki,
a oitarz Chrystusa cudownego i obrazy Pittoniego nawet bardzo wysoki. Obrazy
weneckiego mistrza2 nalezg tez niewatpliwie do najpiekniejszych dziet witoskiego
settecenta na ziemiach polskich, bedac zarazem jednym z licznych dowodéw ozy-
wionych stosunkoéw artystycznych Polski z Witochami w owym czasie.

I QUADRI DI G. B. PITTONI NELtEA CHIESA DELLA VERGINE MARIA
A CRACOVIA

(Rendiconto)

L'unica opera del Pittoni finora conosciuta in Polonia era IAnnunciazione nella chiesa
della Vergine Maria a Cracovia (fig. 1), contrassegnata dalia firma di questo pittore. L’esame
degli altri quadri del XVIII secolo nella stessa chiesa ha dimostrato, che ivi si trovano ancora
quatro quadri del Pittoni. Tutto sta ad indicare che Don Giacinto topacki, avente negli
anni 1723— 1761 la dignitd di arciprete, ha trasportato questi quadri nel tempio di Cracovia.
Questi quadri sono collocati in altari del XVIIlI secolo, di marino nero, e rappresentano:
il Martirio di S. Sebastiano (fig. 13), I'’Adorazione dei Magi (fig. 4), la Madonna col Bam-
bino, che appare a S. Filippo Neri (fig. 7, 9) e Santa Maddalena (fig. 10). Fra questi quadri

lLaskiewicz J. K. (Wdzieczno$¢ stot. 111. Krakowa... Jackowi Augustynowi topackiemu etc.,
Krakow 1761) pisze miedzy innemi : »Cokolwiek ozdoby... ten ko$ci6t (Marjacki) ma iuzto... w mar-
murowych y mozaikowych ottarzach ... wszystko to ma z usilnego starania poboznego W. zesztego Pra-
tata« (C,), i dalej »...Tutejszy kosciét (Marjacki), ktéry tak srebrem... iuzto w dostatnich aparatach...
y obiciach testamentem oddanych, iuz w znacznych summach na poprawe kosciota wyliczonych, iuz to
w marmurach, ottarzach, obiciach... choynie (topacki) zbogacit y udarowat, nadto wybornym malowa-
niem przystroit«. (D2 — O wzniesieniu przez topackiego ottarzy marmurowych i przyozdobieniu $wia-
tyni malowidtami wspomina takze Witynski Z., Exemplar Vitae et Mortis H. Lopacki (1762). — Wreszcie
na nagrobku marmurowym ks. topackiego, tkwigcym w S$cianie zewnetrznej kosciota Marjackiego tuz
obok wejscia do prezbiterjum od strony kos$ciota $éw. Barbary, czytamy, ze: »... Ecclesiam integram
cupro, Altaria omnia marmoribus, Parietes serico, sacella picturis texit, dum rexit...« 3 Korzystajac
ze sposobno$ci omdéwienia obrazéw Pittoniego w kosciele Marjackim, dodam, ze w kosciele $w. Marka
w Krakowie, na po6tnocnej $cianie prezbiterjum wisi obraz, wykonany olejno na ptétnie (wymiary okoto
150 X 130cm), przedstawiajacy Komunje $w. apostotéw. Malowidto to, o przecietnej wartos$ci artystycznej,
wyszto niewatpliwie spod pendzla jakiego$ o$Smnastowiecznego, najprawdopodobniej krakowskiego ma-
larza. Wzorem byt mu miedzioryt Piotra Monaco (reprod- Coggiola Pittoni L. G B. Pittoni, Picc.
Coll. d'Arte, nr 26, Firenze 1921, tabl. 30), wykonany podtug niedochowanego juz dzisiaj obrazu G B.
Pittoniego. Malarz wprowadzit pewne zmiany w kompozycji, opuscit np. posta¢ aniota w goérnej czesci
obrazu, dodat natomiast posta¢ dwunastego apostota.

8*
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fio
di grande valore artistico I'’Annunciazione sta al primo piano. | quadri della chiesa della
Vergine Maria per la composizione, il colore e la fattura si riallacciano strettamente ai cele-

bri lavori del Pittoni. Fra questi si avvicinano all’Anunciazione di Cracovia (fig. t) sopratutto
I'Annunciazione della Galleria dell’Accademia di Venezia (fig. 2) e ’'Annunciazione della raccolta
del conte Bellati di Feltre (fig. 3), L'Adorazione dei Magi (fig. 4) possiede molta somiglianza
coi quadri rappresentanti lo stesso tenia, ehe si trovano nella chiesa dei Santi Nazario
e Celso a Brescia (fig. 5), nel Museo di Padova e gia nella raccolta Haberstock a Berlino
(fig. 6); S. Filippo Neri (fig. 7, 9) e molto vicino al S. Carlo Borronieo del Tempio della Pace
a Brescia (fig. 8); S. Maddalena (fig. 10) possiede molti elenienti communi colla S. Madda-
lena della Galleria Reale di Parma (fig. ti) (bozzetto nella Galleria dell’Accademia di Ve-
nezia (fig. 12). Anche la modellazione del nudo di S. Sebastiano (fig. 13) si riconette alia
modellazione del nudo di altri quadri di Pittoni. | quadri cracoviani furono eseguiti come
e presumibile, intorno alia quarta e quinta decade del XVIII secolo; come primo di essi
in ordine di tempo si deve considerare I'’Annunciazione. Questi quadri arrichiscono note-
volmente l'ereditd lino ad oggi conosciuta del pittore veneziano e oltre cid appartengono
alle migliori opere del settecento italiano ehe si trovano in Polonia.



TADEUSZ MANKOWSKI

SZTUKA ORMIAN LWOWSKICH

Na potudniowo-wschodnich kresach dawnej Rzeczypospolitej przechowaty Sie
jeszcze zabytki sztuki odrebne od innych, budzgace zaciekawienie tg swoja odrebnoscia,
réznym od otoczenia charakterem form i stylem. Sa to zabytki ormianskie. Naj-
wiecej ich stosunkowo we Lwowie, Kktéry na ziemiach polskich miescit w swych
murach najliczniejszg i najbogatszg kolonje Ormian.

Zabytki sztuki ormianskiej na ziemiach polskich nie byty dotad badane szcze-
gétowo. Jedynie architektura katedry ormianskiej we Lwowie stata sie przedmiotem
badan ks. Zyty 1i dr Piotrowskiego2 Mimo to nie powiedziano o niej ostatniego
stowa, i rewizja dotychczas wypowiedzianych pogladéw wydaje mi sie niezbedna,
koniecznem oparcie badan na szerszej podstawie poréwnawczej. Wszystkie inne poza
architektura przejawy sztuki ormianskiej na naszym terenie stojg przed nami dotad
prawie nietkniete mysla i piorem badacza. Nie siegnieto dotad do zrdodet histo-
rycznych w dostatecznej mierze, nie zdawano sobie sprawy z drdog, jakiemi odby-
wata sie wedrowka form sztuki ormianskiej w granice ziem polskich. Dotarcie dzieki
sprzyjajacym okolicznosciom do zrédet rozszerza, jak sadze, nasze pole widzenia nie-
tylko na problem sztuki ormianskiej w Polsce, lecz takze wogdle na stosunki Polski
ze Wschodem azjatyckim na dtugiej stosunkowo przestrzeni czasu od XIV do
XVIIl wieku.

Studjum wstepne dla niniejszej pracy o sztuce Ormian w Polsce stanowity
moje badania, dotyczace »Archiwum Iwowskiej katedry ormianskiej«, zawarte w ar-
tykule ogtoszonym w czasopi$mie »Archeion« zeszyt X, 1972 r. Wiele tez zawdzie-
czam taskawej pomocy innych osoéb.

Niech mi wolno bedzie ztozy¢ najszczersze wyrazy podzieki przedewszystkiem
Instytutowi Architektury Polskiej Politechniki Lwowskiej i jego kierownikowi prof.
dr inz. Marjanowi Osinskiemu, ktdory zrozumiat cata doniosto$¢ wspoétpracy archi-
tekta z historykiem sztuki. Prof. Osinski podjat i przy pomocy asystenta inz. Fe-
liksa Markowskiego i stuchaczy Wydziatu Architektury Politechniki Lwowskiej
dokonat pomiaréw i zdje¢ z catosci i szczegotéw katedry ormianskiej we Lwowie,
oraz idealnej rekonstrukcji pierwotnej jej architektury. Te zdjecia prof. Osinskiego

1Zyta W. ks., Katedra ormiafnska we Lwowie, Krakdow 1919. 2Piotrowski J., Katedra ormian-
ska we Lwowie w S$wietle restauracji i ostatnich odkry¢, Lwéw 1925.
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sa podstawg niniejszej pra-
cy, o ile ona dotyczy kate-
dry ormianskiej. Sktadam
tez na tern miejscu gorace
podziekowanie prof. Osin-
skiemu za niezmiernie su-
mienng i Scistg prace, uwa-
zajac go za wspotautora
studjum o katedrze ormian-
skiej.

Rowniez winien jestem
szczerg wdzieczno$¢ dyre-
ktorowi Muzeum Archeolo-
gicznego w Teodozji na Kry-
mie, N. S. Barsamowowi, za
ktérego taskawem posred-
nictwem otrzymatem plany
i fotografje kosciotéw or-
mianskich dawnej KaflFy,
oraz bogaty zbiér fotografij
innych zabytkéw ormian-
skich, umozliwiajgcy mi stu-
djum pordéwnawcze.

Wdziecznos¢ moja nale-
zy sie tez o. Nersesowi Aki-
nianowi, uczonemu filolo-
gowi ormianskiemu, przeto-
zonemu zakonu oo. mechita-
rzystow w Wiedniu, w kté6-
rych archiwum zbieratem
materjaty, odnoszace sie do

1. Lwéw, otoczenie katedry ormianskiej. Plan sytuacyjny. sztuki Ormianskiej, W SzCze-

7.iijecie Instytutu Architektury Pol. Politechniki Lwowskiej. golnOSci Ormianskiego ma-

larstwa minjaturowego we

Lwowie. Archiwum mechitarzystobw w Wiedniu zawiera bowiem przewaznag czes¢

dawnego archiwum Iwowskiej katedry ormianskiej, a o. Akinian nie szczedzit mi

taskawej i ofiarnej osobistej pomocy w poszukiwaniach archiwalnych i ttumaczeniu
tekstow ormianskich.

Uprzejmosci ks. arcybiskupa Garegina Ovsepiana w Eczmiadzinie w Armenji
zawdzieczam wreszcie materjaly, dotyczace rekopisu z roku 1619, powstatego we
Lwowie, a znajdujacego sie w dawnej bibljotece patrjarchatu ormianskiego (obecnie
panstwowej) w Eczmiadzinie. Arcybiskup Garegin Ovsepian byt taskaw nadestac
mi nietylko fotograficzne zdjecia minjatur, ale i szczeg6towy opis tego rekopisu,
oraz zestawienie i opisy innych rekopiséw bibljoteki eczmiadzinskiej, ktérych mi-
njatury powstaty pod wptywem minjatur rekopisu z roku 1619 i w stylowym
zwigazku z niemi.



SZTUKA ORMIAN LWOWSKICH 63

Nadto w ttumaczeniu tekstéw ormianskich dla mego uzytku udzielili mi swej
taskawej pomocy ks. kanonik Pawet Kirmizian, ks. dr Atadzadzian i dr Eugenjusz
Stuszkiewi¢z we Lwowie. Za informacje, dotyczace ostatniej restauracji katedry
ormianskiej, wdziecznos¢ moja nalezy sie inz. Mieczystawowi Teodorowiczowi, Kkie-
rownikowi O6wczesnych prac restauracyjnych, inz. Kazimierzowi Teodorowiczowi,
inz. Michatowi tuzeckiemu, tudziez konserwatorowi dr Jézefowi Piotrowskiemu.

Wkoncu wyjasniam, ze w cytatach w jezyku ormianskim przyjeto zasade
transkrypcji fonetycznej.

GENEZA SREDNIOWIECZNEJ KATEDRY ORMIANSKIEJ WE LWOWIE

Podziat dziejéw architektury ormianskiej na okresy. — Daty dotyczace erekcji i budowy katedry ormianskiej. — Widok
pierwotny katedry. — PdZniejsze dobudowy i przeistoczenia. — Fundatorowie. — Rola biskupéw w zatwierdzeniu pla-
néw. — Osoba architekta.

Czas najwiekszego rozkwitu architektury ormianskiej to wczesne S$rednio-
wiecze. Na jej znaczenie w og6lnym rozwoju dziejow sztuki zwrécono uwage sto-
sunkowo dopiero niedawno. Toros Toramanian, wspo6tpracownik Strzygowskiego,
historyk architektury ormianskiej, dzieli jej dzieje na cztery okresy, z ktérych
pierwszy siega od IV do VII wieku i wykazuje wptywy architektury rzymskiej.
Drugi okres to odrodzenie sztuki ormianskiej w VIl w. z zaznaczajgcemi sie w niej
wptywami syryjskiemi i sasanidzko-perskiemi. Trzeci okres stanowi rozkwit archite-
ktury w Armenji w IX i X wieku iwykazuje niezwykta réznorodnos¢ typéw archi-
tektury. Po przeszio wiekowej przerwie, spowodowanej kleskami wojennemi i po-
litycznemi, data 1198 r. i przejscie Armenji pod wtadze obcag rozpoczyna czwartg
epoke sztuki ormianskiej w nowym stylu. Zwa go stylem arabskim lub seldzukskim,
bez blizszego uzasadnienia tego okres$lenia, gdyz raczej o wptywach perskich mogtaby
by¢ mowa w tym okresie. Persja jednak byta woéwczas pod wtadzg polityczng Ara-
béw. Epoka ta czwartego odrodzenia sztuki ormianskiej trwa do potowy XIII w.,
poczem nastepuje pewien jej zastdj i nasladownictwo tradycjonalnych wzoréw x

Tak przedstawiajg sie w najogoOlniejszem ujeciu wediug Toramaniana dzieje
ormianskiej architektury w Armenji wtasciwej. W dotychczasowych badaniach sztuki
ormianskiej pomijano jednak fakt, ze z chwilg zahamowania jej rozwoju w Armenji
wskutek katastrof politycznych sztuka ta znalazta swéj dalszy cigg wsréd emigracji
ormianskiej, na obcych terenach narodowych, na ktdérych osiedli Ormianie, nie
tworzac jak w Armenji, a potem w Cylicji, osobnego panstwa, lecz zyjac wsroéd
obcych w wiekszych skupieniach. Dotyczy to zwilaszcza najswietniej przez Ormian
rozwinietej ze sztuk, architektury, przedewszystkiem architektury koscielnej. Osie-
dlajac sie wsrdéd obcych, Ormianie budowali wedtug wzoréw swych, pozostawionych
W ojczyznie, Swigtynie, chronigc przez to swa religijna i narodowg odrebnos¢. Réwno-
czes$nie jednak ulegali niewatpliwie wptywom otoczenia takze i w zakresie architektury.
Wytwarzajg sie z biegiem czasu na nowoosiedlonych przez Ormian terenach nieco

1 Oryginalna praca Toramaniana o »Epokach architektury ormianskiej« wyszta w jezyku ormian-
skim w czasopi$émie »Anahit« w Paryzu w roku 191t. Cytowana w Maclera F., Trois conférences sur
I’Arménie faites a I'Université de Strasbourg. Annales du Musée Guimet, t. 46, Paris 1927; tenze, Trois
conférences sur I’Arménie faites a la Fondation Carol | a Bucarest. Annales du Musée Guimet, t. 49,
Paris 1929 i tenze, Autour de l'art arménien. Revue des Arts Asiatiques, IIl Année (nr 1), 1926.
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odrebne od architektury macierzystej w Armenji typy kosciotéw, o cechach w sto-
sunku do niej poniekad prowincjonalnych.

Tego rodzaju sztuke ormianska znajdujemy takze w Polsce, pominieta przez
dotychczasowych badaczy sztuki na terenie Armenji witasciwej. Strzygowski w swem
monumentalnem dziele 1 zastanawia sie szczeg6towo nad mozliwemi wptywami
architektury ormianskiej na rozwdj architektury w Europie, jednakze badania swe
przeprowadza tylko do czasu okoto r. lioo, nie interesujac sie pézniejszemi dzie-
jami architektury ormianskiej.

Kwestja wptywdédw ormianskich na rozwdj architektury, zaréwno bizantynskiej
jak i zachodnioeuropejskiej, ktoérej tyle pracy poswiecit Strzygowski na podstawie
zdje¢ Toramaniana, nas prawie ze nie dotyczy. Na terenie Polski bowiem mamy
do czynienia nie z wptywami, lecz bezposrednio z samag sztuka i architektura
ormianska, przyniesiong do potudniowo wschodnich wojewdédztw Rzptej przez osia-
dtych w nich Ormian-emigrantéw juz w czasie, jaki nastapit po owym czwartym —
wedtug Toramaniana — okresie dziejow sztuki ormianskiej. Mamy zatem 1 nas
samych do czynienia z przejawami schytkowemi tej sztuki, mimo wszystko przeciez
jeszcze interesujgcemu i oryginalnemi. Poniewaz zabytki tej architektury ormianskiej
w Polsce zachowane sa podzisdzien, zaja¢ sie niemi blizej jest naszym obowigz-
kiem. Dotyczy to szczeg6lnie zabytkéw we Lwowie, gdzie najwybitniejsza przed-
stawicielke architektury przyniesionej z Armenji azjatyckiej znajdujemy w lIwowskiej
katedrze ormianskiej.

Nie do jednej tylko Iwowskiej katedry powinnoby ograniczy¢ sie jednak zain-
teresowanie zabytkami architektury ormianskiej. W samym Lwowie istniaty proécz
katedry jeszcze trzy inne koscioly ormianskie, a to pochodzacy z XV w. kosciot

Sw. Krzyza, dalej kosciét sw. Anny z klasztorem, zbudowany w XVI w., i réwniez
z tego mniejwiecej czasu pochodzacy kosciét sw. Jakéba. Dwa ostatnie koscioty
po kasacie w roku 1784 ulegty zburzeniu i rozebraniu. Pierwszy z nich, kosciét

Sw. Krzyza, w dzisiejszej swej postaci pochodzacy z pierwszej potowy XVII w., nie
wykazuje $ladéw architektury ormianskiej. Poza Lwowem znane nam zabytki archi-
tektury ormianskiej na ziemiach polskich znajduja sie jeszcze w Jaziowcu 2 i dalej
na wschéd w Kamiernicu Podolskim, dzis niedostepne poza granicami Polski. Na
pierwszem miejscu jednak zawsze budzi¢ musi zainteresowanie katedra Iwowska.

W opracowaniu dziejow Lwowa zwykli dotad historycy opiera¢ sie na kronice
J6zefa Barttomieja Zimorowicza. Zrédio to jednak, o ile chodzi o rzeczy chronolo-
gicznie dalej wstecz od jego czas6éw siegajace, niezawsze jest Sciste. O budowie
katedry ormianskiej we Lwowie wspomina Zimorowicz dwukrotnie, raz pod datg
1363 r., drugi raz 14.37 r. Obie zapiski kronikarskie, pod temi datami podane, mdéwig
wtasciwie to samo s.

Zimorowicz podaje w nich, ze katedre ormianskg i katedre ruska $w. Jura
stawial w tym samym czasie jeden i ten sam architekt, obie podobnym do siebie

1Strzygowski J., Die Baukunst der Armenier uiul Europa, Wien 1918. 2 Materjatly, dotyczace
zabytkéw ormianskiego budownictwa w Jaztowcu, znajdujg sie w reku dra Z. Hornunga, ktory je zamierza
opracowac¢. Dlatego w niniejszem studjum ich nie uwzgledniono. 3 1363. Ecclesia Armenorum et
S. Georgii. Eadem tempestate Armeni quoque delubrum suum hermaphroditum opere latericio erigebant,
uno eodemque arcbitecto Dore wusi, qui fore fanum Georgitanum in scopulo, urbi impendenti, Russi
struebat, quod schema uniforme fabricae utriusque facit manifestum. — 1437. Ecclesiae Armenorum
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ksztattem, — »schema uni-
forme fabricae«, jak powia-
da w zapisce z roku 1363,
i »duo delubra analoga« —
»pari filo et schemate«, jak
moéwi w zapisce z r. 1437.
O ile pierwsza zapiska zdaje
sie odnosi¢ do rozpoczecia
budowy obu katedr, o tyle
druga prawdopodobnie ma
na mysli ich wykonczenie
(hoc tractu temporis duo
delubra... substruebant).
Wspoblne omawianie
pod temi datami réwnocze-
snej budowy dwodéch Iwow-
skich kos$ciotéw doprowa-
dzi¢ mogto Zimorowicza do
pewnych niescistosci. Nie-
wszystkie moze daty, odno”™
szgce sie do budowy jednej
katedry, odpowiadaty row-
noczesnie budowie drugiej,
omawianej tacznie przez kro-
nikarza. O ile chodzi o sama
tylko katedre ormianska, to
dla ustalenia dat jej budowy
siegng¢ musimy do innych,
poza kronika Zimorowicza
zro6det, wspotczesnych samej
budowie, zatem mniej bu-
dzgacych watpliwosci.

W aktach Metryki Ko- 2. Lwoéw, katedra ormianska. Widok dzisiejszy.
ronnejl zachowat sie doku- Fot. L. \Wielezynski.
ment erekcyjny katedry ormianskiej, coprawda nie w oryginale, lecz w tacinskiem

jego ttumaczeniu. Przytoczono go ws$rdéd wniesionego w r. 1641 przez lwowskich

et S. Georgii struuntur. Armeni et Russi uno eodemque architecto usi, hoc tractu temporis duo
delubra analoga pari filo et schemate substruebant. Armeni quidem moenia Deiparae Virgini ad aethe-

reum thalamum translatae, Russi suburbanum veterano gentis commilitoni, divo Georgio. — Zimoro-
wi cz J. A, Pisma do dziejow Lwowa odnoszace sige, wyd. K. Heck, Lwéw 1899, pp. 69, 83.
1 Achiwum Giéowne w Warszawie. Metr. Kor. ksiega 187, karty 13g— 1/3. — Sequitur privilegium

Fundationis Ecclesiae Armenorum in Civitate Leopoliensi ex originali Armenico idiomate in Pergameno
conscripto in Latinum de verbo ad verbum transpositum cum subscriptione testium infranominatorum,
Cuius ea sunt verba. lesus Christus Scriptura Fundationis Sanctae Ecclesiae. Haec est voluntatis nostrae
et fidei Scriptura lacobi filii Szahin Sachi incolae Cafensis, et Panosii filii Abrahami incolae Nahelensis
qui dedimus istam scripturam fidei Nostrae. Ouia votum facimus Sanctae Dei genitrici et aedificavimus
Sanclam Ecclesiam in Civitate Leopoliensi Armenae confessionis ritus Sancti Illluminatoris, obedientibus

Prace Kom. Hiet. Sztuki. T. Vi. 9
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Ormian szeregu dokumentéw, stwierdzajacych ich prawa i przywileje. Na dokument
ten powotuje sie takze pochodzacy z r. 1781 spis dokumentowl, dotyczagcych daw-
nych uprawnien Ormian Iwowskich.

W oryginale byt on pisany w jezyku ormianskim. tacinskie ttumaczenie podaje
jego date ery ormianskiej 812 r., oraz te samg date wedtug kalendarza rzymskiego,
ktérej odpowiadaé ma rok i356. Jednak albo jedna albo druga data zdaje sie byé¢
mylng, gdyz réznica cyfrowa miedzy kalendarzem rzymskim a ormianskim wynosi
55i lat. Dacie ormianskiej 812 roku, ktéra wydaje sie by¢ pewniejsza niz podana
wedtug kalendarza rzymskiego, odpowiadatby zatem rok 1363 naszej ery, nie za$
1356. Skorygowana data odpowiadataby tez pierwszej z dwéch podanych przez kro-
nike Zimorowicza. Sadze zatem, ze nalezy pozostaé przy roku 1363 jako dacie
dokumentu erekcji katedry Iwowskiej. Budowa rozpoczeta zostata niewatpliwie
przed tg datg.

W tresci dokumentu erekcyjnego, tak jak go nam przekazato tacinskie ttuma-
czenie, fundatorowie moéwiag bowiem w r. t363 o katedrze juz wybudowanej i o jej
wymurowaniu wspominajag w czasie przesztym. Wskazujg na to stowa »et aedifica-
vimus Sanctam Eéclesiam in civitate Leopoliensi Armenae confessionis«, jak brzmi
ttumaczenie, ktdére zdaje sie wiernie oddawac¢ stowa ormianskiego oryginatu 2

Zreszta, siegajac takze do kronik, znajdziemy potwierdzenie daty i faktu wykon-
czenia w r. 1363 katedry ormianskiej we Lwowie. Mdowi o tern ormianska kronika
Roszki 3 wspominajac katedre jako dzieto juz wykonczone.

Trudno wyjasni¢, co w $Swietle przytoczonych wyzej dokumentéw miataby
oznacza¢ dla budowy katedry data 1437 r., podana w kronice Zimorowicza. Prawdo-

Patriarchae et Episcopo Armeno, nec non et Senioribus. Ad quam ab hoc tempore, nec filii Nostri nec
filiae, nec Eratres nec nepotes insuper nec consanguinei quicquam potestatis habebunt, praeter orna-
menta et opera Misericordiae exercenda. tain super Ecclesias, Sacerdotes, Séniores, sicut et super bona
Ecclesiae, et qui ausus fuerit se intricare aut impudenter hoc sibi arrogare voluerit, hoc sit coram omni
ludicio mendacium et condemnatum a Deo, Ecclesia Sancta, Sanctaque Dei génitrice ac Sanctis Apo-
stolis, testimonio Dei et Senioruin Scripta est scriptura: Anno Octuagesimo décimo secundo iuxta suppu-
tationem Armenici Calendarii 30 Augusti iuxta Calendarium Romanum Anno Millesimo Trecentesimo
Ouinquagesimo sexto. Nomina testium... Dokument ten ogtosit drukiem w tek$cie tacinskim Abra-
ham W., Powstanie organizacji kosSciota tacinskiego na Rusi, I, Lwéw 1904, p. 378, wedtug kopji Na-
ruszewicza (Muzeum Czartoryskich w Krakowie, Teki Naruszewicza, VII, nr 148 f. 641). W tlumaczeniu
polskiem ogtosit go Bargcz S., Rys dziejdw ormianskich, Tarnopol 1869, p. to5, w ttumaczeniu na nie-
mieckie Oberty ns ki Z, Eine Grindungsurkunde der poln. Armenier aus dem XIV Jhdt., Lwoéw 1933.

1 Jura Armenicalia Privilegia et Decreta in Archivo Residentiae Privilegiatae Nobilissimae Hono-
ratorum Dominorum ludicum Nationis Armenae Leopoliensi reperibilia tarn primitive a Serenissimo
Divae Memoriae Magni Ducis Russiae Thedori Demetrii Filio circa Annum 1062-dum etiam subsequenter
a Serenissimis Regibus Poloniae Nationi Armenae Leopoliensi benigniter collata et ad usque in viridi
et continua observantia existentia Anno Domini 1781-1110 die 2911la Mensis Maii revisa ut infra specifi-

cantur et quidem primo Compendium Privilegiorum ... Rekopis w archiwum kapitulnem katedry ormian-
skiej we Lwowie. 2 Cf. wyzej, p. 65 niniejszej pracy, nota 1. 3 IKl'¢in'll z « he ITe HUniii‘L'lif,j .
Suipb tf-fip!/-£ z"1,/"1/ 1j S1uU1trngL 11 fPHLITLTIFINII 4UILUTuUlgy UL UL iriLUTb-0 J1i (A ti-

szan H. G. M., Ganienie, darekirkh hajoc tehastani jew Rumenjo liavast czia hawetowadzowkh, Véne-
tik 1896), p. 129. RoOwniez przytoczona przez Atiszana (p 115) kronika tatarska podaje nawet wcze-
$niejsza date roku 1361, jako date ukonczenia katedry ormianskiej we Lwowie. — Chodyniecki I,
Historya stotecznego krdl. Galicyi i Lodomeryi miasta Lwowa, wyd. 2, Lwéw 1865, p. 355, podaje date
1390 roku, jako date rozpoczecia budowy katedry ormianskiej, bez blizszego uzasadnienia i bez przyto-
czenia zrédta.
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podobnie odnosi¢ sie ona bedzie raczej do budowy katedry $sw. Jura, o ktorej
Zimorowicz 1 rébwnoczesnie moéwi, anizeli do katedry ormianskiej.

Ustaliwszy date zatozenia i w przyblizeniu przynajmniej date budowy katedry,
przejs¢ nalezy do odtworzenia jej pierwotnej architektury.

Wobec kilku pozaréw, jakim ulegta Ilwowska katedra ormianska, przerébek
w réznych okresach czasu dokonywanych, przediuzenia naw kosciota i obudowania

3. Lwow, katedra ormianska. Rzut poziomy najdawniejszej cze$ci w obecnym stanie.
Zdjecie Jnst. Archit. Polsk. Polit. Lzuozusk.

go dodanemi poézniej konstrukcjami, niezbedne jest przytem zdanie sobie sprawy
z tego, jak wygladata pierwotna katedra. Z dzisiejszych jej muréw musimy wyczytac,
co nalezy do najwczes$niejszej epoki budowy w potowie XIV wieku, ktora nas
przedewszystkiem musi interesowac.

Technika budowli i jej materjal maja w tym wypadku szczegbélne znaczenie.
Jest to ta strona badan, do ktérej niegdys$, w drugiej potowie XIX w., przywiazy-
wano moze zbytnig wage w histoiji sztuki, tak jak znowu ostatnio ws$réd badaczy
strony formalnej w dziele sztuki i jego duchowohistorycznego znaczenia dzi$s moze
zbyt mato do tego przywigzuje sie wagi 2 Sposobnos$¢ do stwierdzenia materjatu

l1Zimorowicz J. B., Pisma do dziejbw Lwowa odnoszace sig, wyd. K. Heck, Lwoéw 1899.

2 Passarge W., Zum Stilproblem in der bildenden Kunst. Zeitschrift fiir Aesthatik und allgemeine
Kunstwissenschaft, XXVI (1932), p. 168.

9*
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i techniki dawata restauracja kosciota. Mimo dtugie lata, poczawszy od roku 19°$
trwajacej ostatniej restauracji katedry, nie skorzystano ze sposobnosci i utatwien,
nadarzajacych sie przy tem i nie dokonano dokitadnych zdje¢ katedry, ani tez nie
zbadano szczeg6towo samej budowli. Dopiero w r. 1932 na mojg prosbe przepro-
wadzit badania i dokonat zdje¢ inz. Marjan Osinski, prof. Politechniki Lwowskiej,
ktéremu na wstepie juz zitozytem za to gorgce podziekowanie.

Watku muréw w czasie restauracji katedry dawniej specjalnie nie badano.
Jednakze przy sposobnos$ci restauracji w wielu miejscach odbito tynk zzewnatrz
i wewnatrz, napotykajac najczesciej na mur z nieforemnego t. zw. dzikiego kamienia,
zgrubsza tylko ociosanego, taczonego wapnem, obecnie scementowanem, gdzieindziej
natrafiano na czesci muru wstawione z cegiet, gdzieindziej znéw na $lady kamien-
nych oktadzin z ciosu, o6wdzie znow mur byt okopcony, $lad widoczny pozaru
kosciota. Wszystko to stwierdza, ze mury katedry ormianskiej ulegaty w ciagu
wiekéw licznym przerébkom wskutek czestych pozaréw i wielokrotnej tataninie.
Przy sposobnosci zaktadania warstwy izolacyjnej dla odwilgocenia murow w okresie
restauracji, wiercono takze mury, napotykajac wewnatrz w ich watku kamienie
i wapno scementowane, stanowigce jednolitag twarda mase.

Szczegblniej interesowaé¢ nas muszag $lady ciosowych oktadzin. Pierwotna struk-
tura muru, wnoszac z tego, mogta by¢ tego rodzaju, iz zewnatrz i wewnatrz
grubych muréw dawano oktadziny ciosowe, rzucajagc w posrodek tych oktadzin
kamien nieforinowany, zalewany wapienng zaprawa, tworzacy scementowang twarda
mase (Gussmauer, Pisé). Odpowiadatoby to dawnej ormianskiej technice murowania.
Jednakze pozary, przerébki i restauracje po nich spowodowaty przedewszystkiem
ogotocenie muréw z okiadzin ciosowych. Konserwator dr Piotrowski stwierdza, ze
widziat ptyty ciosowe z wyrytemi na zewnetrznej ich stronie charakterystycznemi
krzyzykami wotywnemi, jakie pobozni rzeZzbili w kamieniu, utozone w najrozmaitszy
a nieprawidtowy sposdb w tatanych pdézniej czesciach muru. Szczerby w murach
zatem wypetniano widocznie takze owemi odpadtemi od nich oktadzinami cioso-
wemi. Fundamenty i podpiwniczenie katedry majg by¢ z kamienia, jednakze do
zamurowanych podziemi najstarszej czesci katedry dotrze¢ nie zdotalismy.

Dzisiejszy stan muréw nie odpowiada w kazdym razie pierwotnemu ich sta-
nowi, nie jest on takze zgodny z wiadomos$cig zawartg w kronice Zimorowicza,
iz kosciot budowany byt z cegty (opere latericio). Ormianski opis katedry Szymona,
syna Martirosa, z r. 1626 1, wyraznie wspomina, ze katedra zbudowana jest z kamienia.

Filary wewnatrz kosciota sg z samego kamienia ciosowego, starannie obrobione.

1 W rekopisie nr 58 Bibl. Uniwers. we Lwowie pp. 338, 339- Opis ten dotyczy takze r6znych zabu-
dowan i pomieszczen instytucyj ormianskich we Lwowie. Podaje go w tlumaczeniu z ormianskiego:
»jest w miescie wielki, wspaniaty, zbudowany z kamienia, sklepiony tukowo kosciot, we formie krzyza,
otoczony murem; réwniez jest tam kamienna galerja (vernadun) i miejsce dla duchowienstwa. Nadto
szkota wielka na lato i na zime z kamienia i bibljoteka; dalej w poblizu ko$ciota domy fundacyjne
z kamienia, oraz dom ubogich (hokedun) dla mezczyzn i dla kobiet. Takze poza miastem naprzeciw kla-
sztoru jest wielki i kosztowny szpital. W szkole bylo wigcej jak 8o dzieci, ktore uczyly sie rozmaitych
nauk, muzyki, gramatyki, wymowy, ttumaczen i arytmetyki. Jest takze wielki patac sadu duchownego,
gdzie kazdego czwartku zasiada 12 starszych razem z biskupem i proboszczem, i egzaminuja i badaja
rachunki, odprawiaja sady, badaja przychody i rozchody na podstawie zlecen patrjarchy i kroléw pol-
skich Zewnatrz miasta sg trzy klasztory z kamienia zbudowane, jeden pod wezwaniem M. Boskiej wy-
stuchujacej présb (Hadzagar), jeden $w Jakoéba, réwniez kamienny patac biskupi blisko jeden drugiego.
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Sciany tamburu, na ktérym wznosi sie koputa, zlozone sa réwniez z kamiennych
ptyt, stosunkowo cienkich.

Osobno na uwage zastuguje konstrukcja koputy, opartej na kamiennym tam-
burze (fig. 2, 4, 5, 6, 7, 9). Koputa sktada sie z glinianych wypalonych naczyn,
ksztattu garnkéw, wktadanych jeden w drugi, tworzgcych tukowato giete rzedy,

4. Lwow, katedra ormianska. Widok od strony potudniowej.
Zdjecie Inst. Archit. Polsk. Polit. Livozvsk.

oparte na brzegach tamburu, a schodzace sie w posrodku koputy L Koputa w ten
spos6b skonstruowana jest niezwykle lekka i nie obcigza muréw.

Pierwotny dach na kopule jest ztozony réwniez z kamiennych ptyt, utozonych
w dwunastoboczny ostrostup. Widocznie obawiano sie rychtego zwietrzenia i zni-
szczenia dachu kamiennego wskutek wptywoéw atmosferycznych, gdyz nie usuwajac
ptyt kamiennych, przykryto je blachg otowianga. Nie byto tak odrazu, lecz by¢ moze,
ze stato sie to dopiero w r. ibog, w ktérym kopute odnawiano2 Taki stan rzeczy

Od nich osobno znajduje sie klasztor $w. Krzyza zamieszkany i do niego nalezy silnie zbudowany dom
ubogich, dom zarzadcy, stajnie i dwa lub trzy ogrody; sa tam pomieszczenia dla zakonnikéw, mnichéw
i ksiezy oraz innych osdb, nalezacych do kongregacyj klasztornych. Sa takze i zakonnice dwie lub trzy,
stare i wiekowe Waielki ten klasztor ma zimna wode«.

1 Wedtug Choisy A., L’art de batir chez les Byzantins, I, Pans 1883, p. 71, poczatkéw tego spo-
sobu konstruowania koputy szuka¢ nalezy w budownictwie egzarchatu rawennackiego i wptywach bizan-
tynskich, jakie sie w iliem przejawiajg. * fiJ ~ fiiu iitj . uwiiiiiin ii®iiip'. np tAnufitfitii fi (//$w um mii

In_jmj! !fnrjifiu ®u pillUfikiuju fi $mjfirn ukrik~Antf fi iitufitllktuty [iifi jtm ijm  fiii :
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stwierdza wizja katedry z r. 1646'. Dopiero w najnowszych czasach blache oto-
wianag zastgpiono blacha cynkowg i w miejsce kamiennej kuli pod krzyzem na
dachu koputy odlano kule metalowg. Kamienny jest tez dawny dach najstarszej
czesci katedry, sktadajacy sie z kitadzionych obok siebie i spajanych zaprawa pilyt*
O wymiarach 47X105 cm. Grubos$¢ ptyt kamiennych wynosi 19 cm. Ponad dachem
kamiennym w wysokoséci mniejwiecej 3o cm wznosi sie nowszy dach blaszany, ktory
powoduje, ze dla oka dawny kamienny dach jest zupeinie dzi$s zakryty (fig. 6, 9).
Z przytoczonej juz wizji katedry z r. 1646 zdaje sie wynikaé¢, ze 6w dach drugi ponad
kamiennym sktadat sie poddéwczas z dachdéwek. Zapewne zatem juz wodwczas, za-
chowujagc 1 spodu dach kamienny, przykryto go dachéwkami, lamujgac go nadto
po bokach blachag otowiang s. Dopiero w nowszych czasach pokryto dach katedry
1 koputy blachg cynkowsa.

Te szczeg6ty godne sa specjalnego podkreslenia. Jezeli dach katedry ormian-
skiej byt pierwotnie z ptyt kamiennych, to tern bardziej i mury katedry musiaty by¢
zaopatrzone w oktadziny kamienne, i ta rzecz zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci.

Zewnetrzne mury apsyd takze nie wyglagdaty pierwotnie tak jak dzis. Tylko
Srodkowa apsyda przedstawiata sie w dzisiejszej swej zewnetrznej postaci, jednak
bez obecnej ornamentalnej dekoracji (fig. 2), ktéra nazewnatrz dodata jej dopiero
ostatnia restauracja, wediug rysunkéw prof. Jana Botoz-Antoniewicza, opartych na

(Pzszgianc H. M., Dzanabarhortuthjun i tehastan jew hajt gohmans pnagjats i hajgazanc seretoc
i nachniac Ani khahakhin, Vénetik 1830), p. io3. Wedtug Pzszgianca koputa zostata odnowiona w r. 1509
przez Aswadura Kopulena.

1 Archiwum m. Lwowa. Consul, t. 51 z r. 1646, p. 277, »Visio ecclesiae armenicalis« ... Na kopule
otowiana blacha odstata przez ktorg zacieka na sklepienia skad sie psuia y mury y malowania na niem. Item
poboczne sklepienia koscielne w framugach psuia sie¢ od zaciekania deszcza, takze y cegta odpadaé¢ po-
czyna y tynki odstaig Item okna kos$cielne od wiatru y deszczu pottuczone y popsowane. Item w kosciele
przedniem takze przez sklepienie zacieka z ktorego y tinki y cegty wypadaig y rysy w sklepieniu poka-
zuig sie. ttem dachdéwka na kosciele strupieszata y spustoszata y opadta takze y po bokach blachy po-
odpadaty y podsiebicie pognito v drzewo z niego poodpadato. Item $ciana poboczna zakrystiey poobleciata
z tinku od deszcza y dach na niey zgnity wszytek. Item w krugskanku w rogu zakrystiey kosz na kté-
rym sklepienie zawisto na skrus przeciekt od deszcza y cegty w niem przegnity takze v nade drzwiami
tegosz w skrugskanku sklepienie wskro$ przemokte. Item na cmentarzu strona przy wrotach wielkich po
obu stronach otluczona od deszczu y cegta w niey na poty odpadta z obvdwdch stron gdzie z rynny
zacieka. Item Nad tym w krugskanku dach zgnity y dachéwki po $cianach pobocznych obleciaty. Item
w zakristiey przecieka wszystko sklepienie y porysowatosie. Item w drugiem krugskanku takze sklepienia
zgnite. Pos$cianach na drugiey stronie kosciota dachéwki poodpadaty. Item Dachi zgnite rynny okna u wiel-
kiego ottarza popsowane. Item otéw od muréw poodstawat. Item w sklepie podle dzwonnicy ziemnvm
wody na kilka tokci wzwysz ktéra grunt psuie. Item wierzch dzwonice zepsowany otowiane blachy
poodpadaty mieyscami wigzanie na niey gniie tamze wewnatrz pomosty, wiazania, rusztowania, okna
§ciany mury wniwecz popsowane. Item w murach od spodu dziury y mieysca pognite. Item po kamie-
nicach koscielnych $ciany porysowane popsowane y cegty z niech wypadaia. Item dach nad schodami
przy dzwonicy zgnity. Item dach nad mieszkaniem Je M wszytek zgnilv y opadty. Item $ciana za wiel-
kim ottarzem od spodu obleciata y kamienie okoto niey wkrag powypadaty. Takze okoto kaplic. Item
na dolney izbie wielkiey wiazanie y dachy porwane y zgnite takze y mury popsowane. Et haec est eorum
de praemissis relatio... 2 Wedlug analizy przeprowadzonej przez Instytut Mineralogiczny Politechniki
Lwowskiej, kamien, z ktérego sktada sie dach katedry, jest wapieniem litotamnjowym =z okolic Lwowa
(Czartowska Skata lub Lasek Cesarski). Zaprawa murarska spdéjni ptyt kamiennych dachu ztozona jest
z okruchow kwarcu i wapniaka, zlepionych zaprawg wapienng, ktéra wskutek uptywu dtugiego czasu
przeszta w grubokrystaliczny kalcyt. 3 Loco cit. w stowach : »otéw od muréw poodstawat« i »takze v po
bokach blachy poodpadaty«, »dachéwka na kos$ciele strupieszata«.
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wzorach dawnej ornamentyki ormianskiej. Apsydy boczne wogéle nie byty naze-
wnatrz widoczne i zakrywata je ptaska $ciana (fig. 8), sposréd ktorej wychylata sie
jedna tylko apsyda srodkowa, bardziej niz dzi$ uwydatniajaca sie nazewnatrz, wobec
cofniecia muréw po obu jej stronach. W murze zewnetrznym nie byto zatem wi-
docznych apsyd bocznych. Tylko nawewnagtrz widoczne byty ich konchy, schowane
w murze ksztattowanym nazewnatrz w linji prostej. Ten dawniejszy stan rzeczy

5. Lwow, katedra ormianska. Widok od strony pétnocnej.
Zdjecie Inst. Archit. Polsk. Polit. Liuoiusk.

zmieniony zostat przez wzmocnienie muréw apsyd od strony zewnetrznej, pogru-
bienie ich i nadanie apsydoin bocznym ksztattu wycinka kota, ktérego przedtem
nie miaty. Okazato sie to zapewne koniecznem, gdy wewnatrz pomiedzy apsydami
przebito przejscia, ktéore ostabity mury apsyd. Na przekroju muru jednej z apsyd
bocznych i framugi okiennej \V nim widzimy wyraznie, jakim zmianom ulegaty
mury w tern miejscu.

Roéwnoczes$nie z tern przeistoczeniem bocznych apsyd odzewngtrz dokonano
innej jeszcze zmiany. Stato sie to w r. 1723 1. W pierwotnym Kkosciele nie istniata
bowiem przebijajgca sklepienie Ssrodkowej apsydy, istniejaca obecnie konstrukcja,
tworzaca rownolegte do ramion bocznych transeptu waskie beczkowe sklepienie,
zakonczone oknami, umieszczonemi w dachu (fig. 4, 5, 9). Celem jej jest dopuscié
odpowiednig ilos¢ swiatta padajagcego zgoéry na ottarz gtéwny. Przeistoczenie i wzmo-

1 Baragcz S., Rys dziejow ormianskich, Tarnopol 1869, p. 135 i Pzszgianc, I sc.
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cnienie muréw zewnetrznych apsytl bocznych pozostawato w logicznym zwiazku
ze stworzeniem konstrukcji, dopuszczajacej swiatto odgdéry, oraz przebiciem przejsé
w murach wewnetrznych, dzielagcych apsydy.

Tambur koputly nie posiadat szerokich dzisiejszych czterech okien (fig. 2, 4,
5, 6, 7), natomiast prawdopodobnie we wszystkich $cianach dwunastobocznego
tamburu byty waskie okienka. Précz tego dos$¢ skapego gérnego swiatta, padajacego

6. Lwow, katedra ormianska. Przekrdj poprzeczny przed koputa.
Zdjecie Inst. Archit. Polsk. Polit. Lzuowsk.

spod koputy, istniato w goérnej czesci konchy $rodkowej apsydy zamurowane dzis,
okragte, widoczne jednak odzewnatrz okno, oraz dwa boczne okna waskie, réwniez
zamurowane, dopuszczajgce Swiatio do oiftarza gtéwnego. W obu zewnetrznych
Scianach bocznych naw kosciota znajdowaty sie po dwa okna z kazdej strony,
jedno wyzej, nad portalem, drugie nizej. W dawnym stanie z okien tych zachowaty
sie do dzi§ odwewnatrz dwa gérne okna, z dolnych za$ tylko jedno, od strony
potudniowej, zdobne we wnece dawnemi malowidtami.

W fasadzie kosciota od strony zachodniej, dzi$ przediuzonej, znajdowaty sie
réwniez dwa okna, obecnie zamurowane. Slad ich znajduje sie nazewnatrz muréw,
ukryty obecnie poza ottarzami.

Wejscia do katedry istniatly sp6czatku prawdopodobnie dwa. Gitéwne wejscie
znajdowato sie nie od strony fasady, nieodgrywajacej w kos$ciotach ormianskich
zreszta wiekszej roli. Byto 0110 po stronie potudniowej, a zarys pierwotnego portalu,
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o wiele wyzszego od dzisiejszego, widoczny jest pod daszkiem zewnetrznego Kkruz-
ganka arkadowego (fig. 4). Drugie wejscie, mniejsza odgrywajace role, znajdowato
sie prawdopodobnie w zachodniej fasadzie, dzi$s wyburzonej i otwartej wskutek
potaczenia najdawniejszej czesci kosSciota z pdézniejszem jego przedtuzeniem, pow-

7. Lwow, katedra ormianska. Przekrd6j poprzeczny przez kopute.
Zdjecie 1/ist. Archit. Polsk. Polit. Lzuoiosk.

stalem w XVII wieku. Trzecie wejs$cie, od strony potnocnej (fig. 5), zostato przebite
w roku 1671 #.

Tak w najogdlniejszym zarysie przedstawiata sie najstarsza katedra ormianska
we Lwowie, zbudowana w drugiej potowie XIV w. Kosciét orjentowany byt ku
wschodowi. Tak bowiem nakazywata reguta $w. Tadeusza, w mysl ktdrej, modlac
sie, nalezato zwraca¢ sie twarza ku wschodowi, stojac z roztozonemi rekami *

Jesli odtworzymy sobie pierwotng posta¢ katedry, pozbawionag pézniejszych
dodatkéw i obudowaé¢, to ujrzymy kosciét o bardziej niz dzis zharmonizowanych

1 Swiadczy o tem nazewnatrz umieszczony portal, niewtgczony organicznie w budowe, na ktérym
umieszczono te date. Przybudowane z tej strony wzdtuz bocznej $ciany kos$ciota zakrystja i kaplica po-
chodzg czesciowo z tego samego czasu, cze$¢ zachodnia za$ dopiero z XVIII w. Nadbudowa pochodzi
juz z XI1X wieku. 1Strzygowski J, Die Baukunst der Armenier und Europa, I, Wien 1918, p 223 —
Dashian J., Catalog der armenischen Handschriften in der Mechitharisten-Bibliothek zu Wien, Wien 1895,
p. 406 i powotany tam rkps 123.

Prace Kom. Hiat. Sztuki. T. VI. 10
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proporcjach (fig. tl). Przy nizszym dawniej dachu kamiennym, nakrywajacym nawy,
tambur koputy wysterczat wyzej. Organiczna réwnowaga w ksztattowaniu mas
i rytmiczna jednolitos¢ w ustosunkowaniu, w jakiem wznoszgaca sie na tamburze
koputa pozostaje do prostokatnej budowy katedry, czynity wieksze niz dzi§ moze
wrazenie na przechodniu, ktory patrzyt na nia z nizszego przedtem terenu ulicy
O rmianskiej, przez co cato$¢ budynku wydawata sie smuklejszg. Tak samo musiato
zachwycaé¢ oko i wnetrze katedry w swym zaznaczajacym sie jakby pedzie linij ku
gorze w strzelistych a cienkich kolumnach i sklepionych wnetrzach konchowych
apsyd. Szczegdlniej dziata¢ musiaty takze linje ustawionych jeden za drugim, coraz
dalej wgtab idacych ostrotukéw, poza wyniostym ‘tukiem teczowym
apsydy sSrodkowej. Zdata w pejzazu miasta odbija¢ musiata katedra
zaréwno odmiennym stylem, jak i niezwykiym pod naszern niebem,
kamiennym, zdata widnym dachem.

Od zrekonstruowania wygladu pierwotnej
katedry nalezato rozpoczgé studjum. Lecz do tej
najstarszej budowy przybywaja jeszcze w ciagu
nastepnych wiekéw pézniejsze dodatki.

Najwczesniej, moze juz z koncem XV lub
z poczatkiem XVI w., dobudowane zostaty przed-
sionki czy kruzganki, z ktérych jeden, otwarty
arkadowy kruzganek na niskich kolumnach, za-
chowat sie od strony potudniowej zewnetrz-
nej Sciany katedry. W kierunku zachodnim siega
on poza $ciane dawnej katedry. Jednak w tym
kierunku nie siegaja juz arkady kruzganku, lecz
jako ich przediuzenie jednolity mur masywny.
Kruzganek arkadowy dawniej zatamywat sie tu
pod katem prostym, stanowigc od frontu kate-
dry, t.j. od zachodu, rodzaj narteksu, by od strony

8. Lwow, katedra ormianska. Rzut po- | 3 ) L O )
potnocnej, znéw wzdtuz Sciany drugiej bocznej

ziomy muréw bocznej apsydy.
Zdjecie Inst. Arc/iit. Po/sk. Polit. Lwow. nawy katedry, przejs¢ ponownie w Kkruzganek

arkadowy, analogiczny do tego, ktdry zachowat
sie po dzi$ od potudnia. Ze tak byto niegdy$ i ze kruzganki arkadowe znajdowaty
sie z dwdéch stron katedry i istnialy jeszcze w r. 1646, stwierdza odbyta w tym
roku »visio ecclesiae armenicalis«, w ktéorej mowa o drugim sklepionym »krugs-
ganku«. Wedtug powyzszej «wizji« czes¢ poétnocnego kruzganku przerobiona juz
byta woéwczas na zakrystje * Przeistoczenie dalszej czesci kruzganku z tej strony
na zakrystje nastgpito w roku 1670 2
Analogiczne obudowanie kosciota z trzech stron kruzgankami, z arkadami
otwartemi, wspartemi na niskich kolumnach od strony diuzszych $cian kosciota,
z jednolitg zas$ $Scianag i portalem w niej od strony frontu, znajdujemy w Armenji

1 Arcli. 1. Lwowa, Consul. t. 5i, 7. r. 1646, p. 277. 2 Ossolineum rkps 1723. Anno 1670... naprzéd
kruzganek przy starey zakrystiey przy koséciele samym od strony puilnocny ante wystawiony restauro-
wac... a to tym ksztattem zostawiwszy z starozytnos$ci drzwi koscielne framugi zamurowac¢ y okna 7 gra-
tami y okiennicami zelaznemi poteznemi w tychze framugach wystawi¢. Wrota jednak od wschodu stonca
od cmentarza ktéremi wchodzono do tegosz kruzganku niaig by¢ zamurowane...
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w kosciele w Odzun (fig. i3, 14), pochodzgacym jeszcze z VIII wieku |. Kto wie
takze, czy w ormianskim opisie Iwowskiej katedry Szymona syna Martirosa z r. 1626
wzmianka o »szkole na lato i na zime z kamienia zbudowanej« 2 nie odnosi sie do
kruzgankéw w czesci o otwartych arkadach i w czesci zabudowanych. Ks. Kaje-

9. Lwow, katedra ormianska. Przekréj podtuzny.
Zdjecie Inst. Archit. Polsk. Polit. Lwowsk.

tanowicz w swym przewodniku po katedrze 3 przypuszcza takze istnienie kruzgan-
kéw z trzech stron katedry.

Z cech charakterystycznych dawnej architektury Armenji i armenskiego spo-
sobu budowania wysnu¢ mozna druga jeszcze ewentualno$¢. Skoro koscidét ze zwiek-
szeniem sie liczby wiernych nie wystarczat na ich pomieszczenie, dobudowywano
od strony fasady nizszy zazwyczaj od samego kosciota t. zw. diamadun, rodzaj
wiekszego przedsionka parterowego, rozny zreszta od bizantynnskiego narteksu. Nie
jest wykluczone, ze przednig czes¢ kruzganku, owag od frontu kosciota znajdujaca
sie, przeistoczono sczasem na tego rodzaju wiekszy rozmiarami dzamadun, pozosta-
wiajac od poinocy i potudnia nienaruszone, otwarte kruzganki arkadowe.

1Strzygowski J., Die Baukunst der Armenier und Europa, Il, Wien 1918, p. 400; cf. Schwie-

ger J.,, Neue Wege zur Erforschung von Ursprungsfragen altarmenischer Kirchenbauten. Czasop. »Handes

Amsorya«, 1927, p. 953. 2 Bibi. Uniwers. we Lwowie, rkps 58. 3 Kajetanowicz D. Katedra ormian-
ska i jej otoczenie (przewodnik), Lwow 1930.

10*
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Frontowy kruzganek (od zachodu), wzglednie pdzniejszy niski dzamadun, ktory
go mozezastapit, oddzielony byt odsamejkatedry $ciang jej fasady, w ktérej znaj-
dowatysieprawdopodobnie dwa okna iportal. Zapewne okoto roku 1630 ta czes$é
dobudowy przed katedra przeistoczong zostata na «kosciét przedni«. Przeistoczenie
to pozostawato w zwigzku ze zmianami w obrzedach koscielnych, jakie spowodo-
wato przystgpienie Ormian Iwowskich do unji z Kosciotem rzymskim. Kronika
J6zefowicza 1 méwi o zmianach in »modum Romani Ritus«. Za$ pod datg 1723
styszymy, ze »sklepienie cale podniesione jest i $ciana nad framuga wyjeta dla
przestrzenniejszego widoku i miejscax * W ten sposdb dawna czes$¢ kruzganku czy
pézniejszego dzamadunu wilaczona zostata w samag katedre jako jej istotna czes¢
sktadowa, dzisiejsza srodkowa czes$¢ kosciota.

Pozary z lat t38t i 1027, ktérych $élady znaleziono w czasie ostatniej restauracji
w murach katedry lwowskiej, przyczynity sie do pézniejszych przeksztatcen dawnej
budowli s. Najwieksze zmiany przyniost zapewne wiek XVII. Te pézniejsze przeisto-

czenia i dobudowy mniej nas zaj-
mujg na tern miejscu i omoéwione
sg w ogtoszonych pracach innych
badaczy 4
Dla charakterystyki sredniowie-
cznej catosci katedry dodac¢ nalezy,
ze wewnatrz kosciota znajdowat sie
tylko jeden ottarz, ze $ciany po-
kryte byty malowidtami 5 ktérych
resztki tylko zachowaty sie w ca-
tosci we wnece jednego z okien,
a znikome $lady na innych miej-
scach $cian katedry.
______ _t H & W dziejach powstania katedry

trzy czynniki wchodzg w gre, —
10. Lwéw, katedra ormianska. Przekrd6j podituzny przez
potudniowag nawe boczna.

Zdjecie Inst. Archit. Polsk. Pol/it. Lzuoiusk.

trzy indywidualnosci wptywaty na
powstanie jej planéw, — funda-
tor, biskup i architekt. Ustaliwszy
w przyblizeniu przynajmniej date zatozenia katedry i jej budowy, oraz odtworzywszy
jej pierwotny wyglad, zajag¢ sie nam przyjdzie naprzéd osobami fundatoréw, na-
stepnie rolag biskupa, po6zniej architektem.

1 Bibl. Ossolinskich, rkps 3194. Akt przytoczony wyzej, znajdujacy sie w Arch. m. Lwowa, Cons. t. 51,
p. 277, stwierdza, ze w r. 1646 »kos$ci6ot przedni« juz istniat. 2 Bargcz S., Zywoty stawnych Ormian,
Lwow 1856, p. 444 3 Przeksztatcen tych dokonano przed r. 1646, oraz w roku 1670 przez dobudowanie
zakrystji od po6inocnej strony katedry. O dalszych przeksztatceniach i dobudowach méwi Bargcz S.,
0. c, pp. 444, 447, 455, podajac wiadomos$ci wyjete z kroniki benedyktynek ormianskich, a mianowicie
pod datg 1723 r.: »W tymze roku kosztem p. Krzysztofa Augustynowicza, dyrektora i-go narodu Orm.
odbudowany jest kos$ciét nasz a to w ten sposéb, ze i sklepienie cale podniesione jest i $ciana nad

framuga wyjeta dla przestrzenniejszego widoku i miejsca, choér takze dla nas na nowo wystawiony...
Takze framugi dwie przesklepione z ulicy naktadem klasztornym dla utwierdzenia $cian, tudziez i ankry
zelazne dwie dane w tychze $cianach«. Pod datg 1¥31 r. ibid.: »Tegoz roku 1 nowy skarbiec wymuro-

wany z dolnym sklepem kosztem réznych dobrodziejow«, i pod data 1733 r.: »W tym roku dnia 10-go
czerwca skonczono murowany ganek z gruntu wystawiony t.j. przejScie z refektarskich drzwi do kosSciota
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Osoby fundatoréw wymienit nam wspomniany juz wyzej dokument z r. 1363. Lecz
trudnosci nastrecza $ciste odtworzenie jego brzmienia. Ormianski jego oryginat miat
w reku prawdopodobnie ks. S. Baracz, a nadto dwdéch
historykéw ormianskich, niezawodnie kronikarz
Roszkala, spisujacy dzieje Ormian okoto r. 1720 i Pzsz-
gianc 2a, ktéry go cytuje w swej ksigzce o Ormianach
w Polsce, pochodzacych z Ani, wydanej w r. i83o.

O ile co do nazwiska pierwszego z wymienio-
nych przez nich dwéch fundatoréw nie zachodzi
zadna roéznica i wszyscy podajg zgodnie, ze byt nim
Jakob syn Szachinszacha, obywa-
tel Kafty, o tyle co do miejsca po-
chodzenia drugiego z nich, Panosa,
syna Abrahama, zachodzg powazne
réznice. Pzszgianc podaje jego imie
w brzmieniu Stefan Panossian3
Aprahamianc rodem z miasta
Wayssuri. Kronika Roszki mowi
O Panosie, synu Abrahama, rodem
z Hatacz, Baracz zas$ odczytat na-
zwe tej miejscowosci jako Hachat.
tacinskie ttumaczenie dokumentu
w Metryce Kor. nazywa go »incola
Nahelensis«. Lecz nadomiar mamy
jeszcze inaczej brzmigcg nazwe tej
samej miejscowos$ci w innej znéw
zapisce kronikarskiej.

W  rekopisie pod tytutem
»Splendor Archikatedralnego ko-

Sciota | wowskiego Ormian tak 1* Lwoéw, katedra ormianska. Odtworzenie pierwotnego

w srebrze, apparatach, lichtarzach zdjecieZ”Archit. Polsk. Polit. Uoou.sk.
1 innych wszystkich ornamentach

w skarbcu zostajacych, natenczas bedacego zakrystyana X. Krzysztofa Faruchowicza
1756 l-a Junii«4 znajdowata sie nastepujaca zapiska: »W r. 1183 stanat kosciot

na chér ze schodami i tein podobne z gruntu kosztem szlachetnego P. Krzysztofa Augustynowicza...« —
Pod datg 1748 r.: »a zatem i nasz klasztor we wszystkiem w gar$¢ popiotu zamieniony Kosécidt nasz tnkimze
sposobem jak na wapno popalony, dzwonica obdarta...«, i pod data 1749 r.: »Dokonczenie muréw kla-
sztornych zaczeto sie w miesiacu kwietniu... Co za$ rocznego wydatku wyszto tak na mularzéw, pomo-
cnikéw, tudziez materyat i budowniczego P. Marcina Urbanika, o tern wszystkiem rejestr wydatkow...«
Pod datg 175« r.: »W tym roku kos$ciot nasz wszystek wewnatrz wybielony gipsem i wapnem cedzonem,
tudziez i posadzka poprawiona przez poréwnanie onej«. — Pod data 1778 r-m»ogien... klasztor nasz
panienski z gruntu w popi6t obrécit.,, dzwonica zgorzata i dzwony stopniaty...« 4 Katedry ormianskiej
dotycza nastepujace ogtoszone drukiem prace: tobeski F, O katedrze ormianskiej. Dodatek do Gazety
Lwowskiej, i853 r., p. 12; Baracz S., Rys dziejow ormianskich, Tarnopol 1869; Antoniewicz J. B,
O architekturze kos$cielnej i Swieckiej oraz ornamentyce ormianskiej w Polsce. Sprawozdania Komisji do
badania Historji Sztuki w Polsce, VI, 1900, p. XIlI, komunikat z 3 kwietnia 1895; Jaworski F., W za-
utku ormianskim. Czasop. Sztuka, t. I, Lwéw 1911; Kajetanowicz D. Odnowienie i rekonstrukcja
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ormianski w miescie Lwowie najprzéd drewniany, ktéry trwat przez lat 180. Potym
dwoéch cudzoziemcoéw, to jest pierwszy Jakdéb syn Szachinéw z KaflFy, drugi Panos
z Hajsarycy, ci dwa wymurowali tamze koséciét Anno Dni 1363. Dorchi imieniem
architekt Witoch byt, ktdéry dawniej cerkiew OO. Bazylianéw S. Jerzego murowat, jak
jest in Archivo 11 nichze i nasz terazniejszy kos$ciot murowany za jego architektura«.

Taka tradycja powstania katedry zachowata sie do potowy XVIIlI w. Potwier-
dza ona to, co mowit akt z roku 1363, i czesciowo takze to, co Zimorowicz podat
w swej kronice. Zapiska ks. Faruchowicza dodaje jednak wzmianke o wczesSniej-
szym kosciele ormiannskim, drewnianym, podajac przytem znane nam juz nazwiska
fundatoréw murowanej katedry w nieco odmienitem brzmieniu, oraz nadto wzmianke
0O pochodzeniu jej architekta. Niewatpliwie wiadomosci zawarte w rekopisie z roku
1756, szczego6towe zresztg i doktadne, zaczerpniete byly z innych, dawniejszych ar-
chiwalnych Zzrdédet.

Zapiske te zawdzieczamy roéwniez ks. Sadokowi Baraczowi, ktéry ja przedru-
kowat, gdyz i ten rekopis takze pézniej zaginagt. Korzystali z niego jednak dwaj
inni autorowie, ktdérzy précz Bargcza na zapiske te powotujg sie. A. Petruszewicz Ib
1 W. Jurgiewicz 2 poprawiajg imie Szachina na Tachina, a nazwe Hajsaryca odczy-
tuja jako Hajsaraca wzglednie Gajsaraca. Nie dysponujac dzi$ oryginatem, ktory
mieli w reku Roszka, Pzszgianc, Baracz i Petruszewicz (Jurgiewicz powotuje sie
na Petruszewicza), nie mozemy dzi$§ na podstawie autopsji stwierdzi¢, jakie odczy-
tanie nazwisk w tym rekopisie jest stuszne3b.

katedry ormianskiej we Lwowie, Lwéw 1908; Piotrowski J., Lemberg und Umgebung. Handbuch fur
Kunstliebhaber und Reisende, Lemberg (bez daty wyd.); Zyta W., Katedra ormianska we Lwowie,
Krakéw 1919; Piotrowski J., Katedra ormianska we Lwowie w $wietle restauracyj i ostatnich odkry¢,
Lwow 1925; Janusz B., O restauracji katedry ormianskiej. Wiadomosci Konserwatorskie, r. I, (1925),
nr 7; Lo.iyéent M., Bi“KpuTTa cepeAHbOBIHHNX (j>pecKiB y BipmeHBCKOMy coéopi y Jlbbobi. Orapa yKpaiHa,
aacoimc icTopii i Ky?itTypn, JTbbib 1925, VII—X; Kajetanowicz D. Katedra ormiafiska i jej otoczenie
(przewodnik), Lwow ig3o. 5Arch. m. Lwowa, Consul, t 51, p. 277. W »Visio ecclesiae armenicalis«
z r. 1646 wzmianka, ze »Na kopule otowiana blacha odstata przez ktéra zacieka na sklepienia, skad sie
psuia mury y malowania na niern«.

'* Atiszan 11 G. M., Ganienie, darekirkh hajoc tehastani jew Rumenjo havast czia liawoto-
wadzowkh, Vénetik 1896. l!la Pzszgianc H. M., Dzanabarhortuthjun itehastan jew hajt gohmans pnagjats
i hajgazanc seretoc i nacbniac Ani khahakhin, Vénetik i830. 3a Panossian znaczy syn Panosa. Panos
jest identyczny z imieniem Stefana (Stepanos). 4a Bargcz S., O rekopisach kapituty ormianskiej Ilwow-
skiej. Dziennik Literacki, r. Il, Lwow 1853, p. 307.

Ib llerpymeEDSst A., KpaTKaa pocmicbh pyccKimit gepKBasrb u MOiiacThipHMb b i ropo/yfc JibbobL. IlcTopHHecKui
céopnuK'b 118/iaBaeMbiH OdmecTBONN, ra-nimito-pyccicoii MaTnabi, Burt. 11, sibsoes 1854, p. 125. S I0previtsi A,
ycTaBb flaa renyaacKiix-b icojioiuii bt, IlepHOMT, Mopt naflanHbiH bb 1449 r. 3anncKii o”ecCKaro OoigecTBa ucTOpiii
1l ApeBHocTeif, V (1863), p. 828. b Wsrdd tych, ktdrzy na zapiske te dotad zwrocili uwage, wzbudzita watpli-
wo$é tylko data wzniesienia drewnianego ko$ciota ormianskiego we Lwowie w r. 1183, data z czaséw przed
zatozeniem Lwowa. Totez Petruszewicz pragnie sprostowac¢ jg na r. 1283, jako bardziej wiarygodng jego
zdaniem. Nie jest jednak, jak sadze, wykluczone, iz juz w r. 1183, jakkolwiek zamku ks. Lwa woéwczas
jeszcze nie bylo, modgt istnie¢ na terenie pézniejszego Lwowa niewielki jaki$ grod, w ktérym osiedli byli
takze i Ormianie, i ci zbudowa¢ mogli w tym grodzie drewniany ko$ciét. W kazdym razie fakt istnienia
drewnianego nawet kosci6tka ormianskiego, sigegajacego czasow zalozenia zamku ks. Lwa, lub nawet
wyprzedzajgcego te date, Swiadczytby o bardzo dawnych zwigzkach Ormian ze Lwowem i éwczesng Rusia
Czerwonag Magtby o tern $wiadczy¢ takze fakt znalezienia w studni, jaka znajdowata sie dawniej w dzie-
dzincu patacyku arcybiskupstwa, w poblizu kolumny ze sw. Krzysztofem, kamienia z data 1264 roku.
Cf. Pzszgianc, o. c. oraz Eprigian S., Badgerazart Pnaszkharig Parazan, Il, Vénetik 1908, gdzie repro-
dukowano powyzszy kamien, dzi§ zaginiony.
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12. Lwow, katedra ormianska. Rzut poziomy historyczny.
Zdjecie In.st. Archit. Polsk. Polit. Lwozusk.

Co do os6b fundatoréw to stwierdzamy niewatpliwie pochodzenie jednego
z nich, wymienionego na pierwszem miejscu Jakéba, syna Szachinszacha (to imie
jest prawdopodobniejsze niz Szachina lub Tachina), rodem z Kaffy. Co do drugiego
z fundatoréw to poniewaz oryginatu dokumentu nie posiadamy, przeto niepodobna
stwierdzi¢ podanego w tym dokumencie miejsca pochodzenia tego fundatora. Moze
w oryginale odnosne stowo bylo =zatarte i kazdy z odczytujgcych kierowat sie

innemi domystami przy jego odczytywaniu, skoro tak duze rdéznice brzmien byty
mozliwe w odczytaniu tej nazwy.
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i3. Odzun, kosciét ormianski.
Wedtug Strzygozvskiego, Die Baukunst der Armenier und Europa.

W tych warunkach w kazdym razie nie bede mnozy¢ hipotez co do miejsca
pochodzenia drugiego z fundatoréw. Pozosta¢ nalezy przy osobie pierwszego z nich
Jakéba, syna Szachinszacha, rodem z Kafty.

Gdy mowa o fundatorach, nalezy zastanowi¢ sie blizej nad rolg wogo6le fun-
datoréw kosciotéw ormianskich. Wedtug kanonu 182 praw kosciota ormianskiego
plan kosciota moze pochodzi¢ tylko od biskupa, lub za jego upowaznieniem wskazac
go mogt chorepiskopos lub peredut. Jes$liby kto$ wazyt sie na to bez zezwolenia
biskupa lub chorepiskoposa, to takiego niezatwierdzonego planu wykonac¢ nie wolno
byto. Jesliby za$ juz weditug tego planu budowe rozpoczeto, musiat Ol1 by¢ poddany
na nowo zatwierdzeniu biskupiemu dla zachowania porzadku w organizacji koscielnej.

Przepis ten byt bardzo dawny. Pochodzit on z czaséw przed pigtvm soborem
w Dwin zr. 719 h i niema powodéw watpi¢, ze byt Scisle przestrzegany. Kanony or-
mianskich praw koscielnych byty podstawa koscielnej organizacji. Przepis kanonu 182
zapewniat trwatos$¢ tradycji budownictwa koscielnego i zastosowania go do potrzeb
kultu religijnego. W tych warunkach trudno przypusci¢, by plan budowy katedry
we Lwowie mogt zaistnie¢ bez aprobaty wtadz koscielnych i bez stosowania do niego

'Strzygowski J., Die Baukunst der Armenier und Europa, Il, Wien 1918, p. 584.
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wzorow architektury or-
mianskiej. Dwa zatem czyn-
niki mogty tu by¢é decydu-
jace, biskup i fundatorowie.

Dwaj fundatorowie mu-
rowanej katedry nazwani sa
w zapisce ks. Faruchowicza
cudzoziemcami, t. j. nienale-
zacymi do Ilwowskiej gminy
ormianskiej. Jeden z nich
pochodzit z Kaffy, drugi z in-
nej, blizej nieznanej nam
miejscowosci, jednakze nie-
watpliwie zwigzany byt Sci-
Sle z pierwszym z fundato-
row, skoro wspoélnie z nim
przystepowat do dzieta fun-
dowania katedry. By¢ moze
zatem, ze i on pochodzit
z ktérej$ z ormianskich ko-
lonij na Krymie. Kaffa, kto6-
rej obywatelem byt Jakéb,
syn Szachinszacha, to Swie-
tne miasto handlowe, kolo-
nja genuenska nad morzem
Czarnem, zamieszkana przez
wielu Ormian, ktéra ze Lwo-
wem taczyto tyle zwigzkow
przez dtugi okres czasu. Sci-
ste zwiagzki tgczyty tez Or-
mian Iwowskich i Ormian
krymskich, i oneto mogty
do fundacji we Lwowie spo-
wodowacé¢ Jakdéba, syna Sza-
chinszacha z Kaffy i Panosa

Aprahamianca. é_Sl_4 5

4
Kto wie, czy nie byty to - 10 M.

14. Odzun, kos$ci6t ormianski. Rzut poziomy.

nawet zwiazki rodzinne. We Wedtug Strzygozvskiego, Die Baukunst der Armenier und Europa.

Lwowie w latach i383—1385

spotykamy Astana i Abrahama Panosowiczéw, a wiec moze synéw owego Panosa,
ktéry byt jednym z fundatoréw Iwowskiej katedry. Astan Panosowicz wspdlnie
z Amyrbejem nabyli w r. i385 potowe realnosci za koséciotem ormianskim Abraham
Panosowicz sprzedal byt zas$ swéj grunt w r. i 383 niejakiemu Janowi Arczybejowi8

1 Czotowski A. Najstarsza ksiega miejska 1382— 1389. Pomniki dziejowe Lwowa 2z archiwum
miasta, I, Lwéw 1892, nr 297. * lbidem, nr 104.

Prace Kom. Hiat. Sztoki. T. VI.
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Czy moze nie nalezaloby wobec tego taczyé¢ fundacji z przeniesieniem sie sa-
mych fundatoréw z Krymu do Lwowa, w ktérym 20 lat po dacie fundacji spotykamy
moze synéw jednego z nich? Jest to tern bardziej prawdopodobne, iz dokument,
dotyczacy fundacji katedry, wydany byt i spisany we Lwowie, a w tresci jego jest
mowa o spadkobiercach fundatorow.

Fundacje koscielne, dokonywane przez mieszkancow jednego miasta w innem
miescie dla wspomozenia w ten sposéb w niem wspdétwyznawcéw, bylty rzeczag
zwykta. Spotykamy sie naodwrét z zapisami Ormian lwowskich dla ormianskich
kosciotow w Kaffie k Niejaki Tajczadin2 zwany takze Tajczynem, testamentem,
sporzadzonym we Lwowie w r. 1376, zapisat 3 kopy groszy na rzecz dwéch koscio-
téw katolickich w Kaffie. Analogicznie znacznie po6zniej hospodar wotoski tozyt
w XVI wieku na budowe cerkwi we Lwowie, zwanej stad wotoska. Szczodrobli-
wos$¢ fundatorska wspotwyznawcow skierowywata sie tam (moze pod wpitywem
duchowienstwa), gdzie potrzeba byta najpilniejsza.

Wreszcie istniat moze jeszcze najwazniejszy wzglad, ktéry krymskich Ormian
sktoni¢ moégt do tozenia na budowe katedry Iwowskiej. Lwoéw w r. i367 stat sie
oficjalnie uznang siedzibg biskupstwa ormianskiego8 Starania o utworzenie i uzna-
nie tego biskupstwa trwaé¢ musiaty niewatpliwie czas diuzszy, a budowa katedry
murowanej, rozpoczeta przed r. 1363, mogta pozostawaé z tern w zwigzku.

Z rozwazania tych czynnikéw, wsréd ktorych katedra ormianska we Lwowie
powstata, zdaje sie wynikac¢, ze plany jej nie mogty zaistnie¢ poza obrebem wzoréw
architektury ormianskiej, ustalonej podéwczas zupetnie w swych typach, oddawna
skrystalizowanych. Strzegt tego biskup, oparty na uprawnieniach, jakie dawaty mu
przepisy kanonu 182. O ile zas§ w sprawie planéw katedry gtos mie¢ musieli fun-
datorowie jako inicjatorowie budowy, tozacy na nig fundusze, to przypusci¢ nalezy,
ze wzorow dla niej szukali zapewne takze w kos$ciotach miast, z ktérych pochodzili,
z ormianskich kolonij na Krymie.

Poprzednio juz byta mowa o zapisce kronikarskiej Zimorowicza, dotyczacej
miedzy innemi osoby architekta katedry ormianskiej. Mial nim by¢ niejaki Dore.

Poszukujac blizszych o nim danych, znalazt W. tozinski w aktach miejskich
wzmianki o niejakim Doringu »muratorze« w latach t383 i i3834 Identyfikujac go
z Dorem, wspomnianym przez Zimorowicza, przypuszczat tozinski 5 ze Dore byt to
Niemiec ze Slaska, przybyly do Lwowa i tu osiadly jako budowniczy.

Tymczasem zrédia ormianskie moéwiag co innego, a mianowicie, ze »Dorchi
imieniem architekt Wiloch« byt budowniczym katedry ormianskiej, a tak samo
i dawnej katedry Swietojurskiej. Miedzy wiadomos$cig ta, przekazana ze zrédet or-
mianskich przez ks. Faruchowicza \ a zapiskg kronikarskg Zimorowicza nie upatruje
sprzecznosci. Nalezy jedynie skorygowaé¢ pisownie nazwiska architekta, przytoczo-
nego przez Zimorowicza.

1 Czotowski A., Najstarsza ksiega miejska 1382— 1389. Pomniki dziejowe Lwowa z archiwum
miasta, 1, Lwoéw 1892, nr 492, 571, 59g3. J Wzmianka o nim takze u Ptas$nika, Wioski Krakow za
Kazimierza Wielkiego i Wtadystawa Jagielty. Rocznik Krakowski, XIII, 1911, p. 57. 3 Abraham W.,
Powstanie organizacji ko$ciota tacinskiego na Rusi, I, Lwow 1904, p. 348. 4 Cf. Czotowski A,
0. c., nr 95 106, 118, 204, 205, 210. 6 tozinski W., Sztuka Iwowska XVI i XVII wieku, Lwéw t898i
p. 3. 6 Bargcz S., O rekopisach kapituty ormianskiej Iwowskiej. Dziennik Literacki r. II,
Lwow 853, p. 307.
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Nie znamy dzi$ zaginio-
nego oryginatu rekopisu kro-
niki Zimorowicza, lecz tylko
kilka jej kopij x Jest bardzo
prawdopodobne, ze mylnie
odczytane przez kopistéw
nazwisko architekta w ory-
ginalnym rekopisie brzmiato
Dore*, a nie Dore.

Dore i Dorchi, a bar-
dziej jeszcze z niemiecka
brzmigce nazwisko Doring,
we Lwowie zaludnionym
przez niemieckie mieszczan-
stwo, zdajg sie odnosi¢ do

osoby jednego i tego sa-

mego architekta. Wtoskie 15. Kafla, kos$ciot ormianski $w. Jana Chryzostoma na tle muréow
brzmienie »Dorchi« zostato genuerskich.

zgermanizowane i w aktach Fot. N. S. Barsamozu zv Teodozji.

miejskich zdawatoby sie, ze
odnosi sie do rodowitego Niemca, jak przypuszczat Witadystaw tozinski, przy-
bysza ze Slaska.

Wedtug zgodnych podan Zimorowicza i innych, z niego czerpiacych swe wia-
domosci po6zniejszych kronikarzy lIwowskich, miat by¢ Dorchi czyli Dore budowni-
czym dwéch monumentalnych we Lwowie kosciotow XIV wieku, katedry ormian-
skiej i katedry ruskiej sw. Jura. Wiadomos$¢ te potwierdza zresztg zapiska ks. Fa-
ruchowicza z roku 1736, wskazujaca przytem na zrédio archiwalne w bibljotece
Iwowskiego konwentu bazyljandw.

Jednak zachowane po nasze czasy w archiwum bazyljanskiem $w. Onufrego

we Lwowie rekopismienne zZrédia pochodza dopiero z potowy XVIII w. Opieraja
sie one na tern, co przekazat dawniej w swej kronice Zimorowicz i bezposrednio
nic nowego nam nie przynosza. Kroniki zakonu bazyljanskiego »z dispozycyi i roz-

kazu przewielebnych przetozonych prowincyi ruskiej sw. Bazylego W.« w mona-
sterze Ilwowskim zaczeto kompilowaé niewatpliwie w zwigzku z toczacag sie w XVIII
wieku walkag miedzy biskupami obrz. greckiego a zakonem bazyljanskim, gdy cho-
dzito o wykazanie historycznych praw zakonu do katedry 3

1 Zimorowicz J. B.,, Pisma do dziejow Lwowa odnoszace sie, wyd. K. Heck, Lwoéw 1899,
p. XXXVIIl. * W protokole z dnia 12 lipca 1765, spisanym przez Franciszka Wenino, urzedujacego jako
»senior consul advocatus iudex Ordinarius«, Wojciecha Boehma, wicesenjora i Marcina Solskiego, tawni-
kéw Iwowskiego urzedu woéjtowskiego, rozpatrujacych skarge zakonu bazyljanéw przeciw biskupowi
Leonowi Szeptyckiemu, przytoczono w krotkosci dzieje dawnej, zburzonej w r. 1783 katedry $w. Jura,
na podstawie kroniki Zimorowicza, przyczem nazwisko jej architekta wymieniono w brzmieniu Dore,
nie za$ Dore, mozliwe, ze na podstawie istniejacego podoéwczas jeszcze oryginalnego rekopisu Zimoro-
wicza. Bibljoteka Dzieduszyckich, Lwoéw rkps 41, nr 290. Przedruk w Przegladzie Archeologicznym,
Lwéw 1883, p. 128. s Mankowski T. Lwowskie koscioty barokowe. Prace Sekcji Historji Sztuki
i Kultury Tow. Nauk. we Lwowie, IlI, Lwéw 1932, p. 102.
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16. Kaffa, kos$ciot ormianski $\v. Jana Chrzciciela.
Fot. N. S. Barsamoiu w Teodozji.

Trudno przypusci¢, by te wtasnie kronikil miat na mysli Faruchowicz w swej
zapisce. Musiato istnie¢ nieznane nam, dzi$ zaginione, inne jeszcze jakie$ Zroédio.
Czas budowy katedry ormianskiej ustali$my poprzednio na okres przed r. i363.
Okres budowy katedry $sw. Jura podaja zgodnie kronika Zimorowicza, oraz rekopis
p. t. »Metryka Swiatijszych Archierejew i t. d.« na lata i363— 14.37. Date jedna od
drugiej dzieli lat 74. Jest to czas bezwzglednie dtuzszy, anizeli mozliwy okres dzia-
talnosci jednego cziowieka, ktéorym miatby by¢é budowniczy obu katedr, Dorchi.
Sprawa zatem udziatu Dorchiego w obu powyzszych budowach w Swietle

1Z tego czasu pochodza trzy rekopisy: a) Ksiega dziejow czyli historyje zdispozycyi i rozkazu przewie-
lebnych przetozonych prowincyi ruskiej zakonu $. Bazylego W. w monasterze Iwowskim pod tytutem $. Je-
rzego M. dla pamigtki starozytnos$ci i dawno$¢i tegoz monasteru zebrane i spisane (Zielinski L., Pamiagtki
historyczne krajowe, Lwéw 1841, p. 75 z oryginatu w archiwum klasztoru ks. bazyljanéw we Lwowie).
b) MeTpHKa CBaTfciiinnxT, Bce.ieHCKiix'f, ApxiepeeBi. llana, Phmckhx'b, BejnKo~epacaBHHxa, Kopojieii, Knaaeii n KHarHHb
PyccKHxa, h Hojibckhx'l, IlpeoCBHigenniJX'B ApxienncKOnOBT, KieBCKnx'b a raanuKHX'b, Boroaio6nBHX'b EnncKOnOBt
rajiHHKHxa. BceaecTHiiiiuHX'B Otbh'b IlpoToapxiiuaHflpHTOB'b u HacToaTeaeii cu ecTa, IIpoB-bimiaaoBT,, ApximaH.npnTOB'b
1 XtryMenoBa, O6htojih cea n 6pa-ria Haninxa, Bfffc aesacamnxa, npecTaBiiBnuixa. ca ota, coscania Odiitojiii cea anua CBa-
Taro Baciaia Beauicoro npn IfepKBn CBaTaio Bea llkomy<enhhllka Peopria na EorocnacaeMOM'l, rpafl-b JI1bobi bt, 1765 r.

(w bibljotece monastyru $w. Onufrego we Lwowie rkps 9, — cf. Czasopismo Naukowe od Zaktadu Nar. im.
Ossolinskich wydawane, r. VII, zesz. 4, Lwéw 1834, p. 243. — KpiniKeini 1., Cepe"HeBism MOHaerupi
b ra”NinMiiHi. 3anncKi anna c¢b. Bacnaia Be”iHKoro, P. Ill, 1926, t. 11, JKoBKBa 1927, p. 83). — c¢) Acta Monasterii

Leopoliensis Georgii M .... conscripta 1771 (w bibl. monastyru $w. Onufrego we Lwowie rkps i03).
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zrodet przedstawia sie niejasno. Dalszg jeszcze sprzecznosé
znajdujemy w tem, ze wediug zapiski Faruchowicza mia-
taby budowa cerkwi $w. Jura poprzedza¢ budowe kate-
dry ormianskiej, co znéw nie zgadza sie z po-
wyzej ustalonag chronologja.

Drugie pytanie, nasuwajace sie tu, to kwe-
stja, czy Dorchiego nalezy uwazac¢ za wytgcznego
architekta katedry? Sadze, ze nie i ze oprocz
niego dziatali tu inni architekci, zapewne or-
mianscy, przybyli z Krymu '

Jak jednak potrafit sie dostosowaé¢ do roz-
nego co do stylu pojmowania architektury, cho¢ w obu
wypadkach ze Wschodu bioracej swoéj poczatek, przy-
puszczalny twdrca planéw obu katedr, Wtoch — Dorchi ?
Uwazam to za zupetnie mozliwe przy znanej architekto-
nicznej biegtosci, a zarazem gietkosci wtoskich budowni-
czych, rozszerzajacych w pdézniejszych czasach renesansu
dziatalno$¢ swa na catag Europe. Zresztg jest prawdopo-
dobne, ze przed przybyciem do Lwowa Dorchi w kolo-
njach genuenskich na Krymie mial sposobnos¢ zapo-
znacé¢ sie z architekturg Wschodu. W kazdym razie w ar-
chitekturze lwowskiej katedry ormianskiej nie znajdujemy
cech stylowych architektury Zachodu.

Skoro ustalona jest sprawa fundacji katedry przez
dwoéch Ormian, z ktérych jeden napewno, a drugi prawdo-

podobnie pochodzit z krymskich kolonij genuenskich,

17. Kaffa, kos$ciét ormianski sw.
Jana Chrzciciela. Rzut poziomy.
ZdjecieN. S. Barsamowa zuTeodozji.

bliskiem bytoby przypuszczenie o genueriskiem pochodze-
niu Dorchiego, ktéry moégt przyby¢é z Krymu, a w szcze-
go6lnosci z Kaffy do Lwowa2 by na zlecenie ormianskich
fundatoréw i Srodkami pienieznemi, dostarczonemi przez nich, przytozy¢ reke do
budowy katedry ormianskiej. Zyczeniem ormianskich fundatoréw byto niewatpliwie,
by Iwowska katedra odpowiadata wzorom, jakie oni mieli przed oczyma w ormian-
skich kosciotach Krymu, wzorowanych wprawdzie na pierwowzorach Armenji, jednak
podlegtych juz czesciowo innym wpiywom stylowym.

Nie znamy przesztosci architektonicznej Dorchiego 3 jednakze hipoteza o jego
poprzedniej, przed przybyciem do Lwowa, dziatalnosci na Krymie, zapewne w Kaffie,
ma wiele prawdopodobienstwa. Kaffa zbudowana zostata przez Genuenczykoéw, a po
dzis czesciowo zachowane jej Sredniowieczne mury obronne ze swemi napisami
tacinskiemi i wtoskiemi i herbami genuenskiemi $Swiadczg o minionych w niej rza-
dach obywateli republiki s$w. Jerzego.

1Tak przypuszcza kréotka wiadomos$¢ o katedrze ormianskiej, podana w Schematismus archidioe-
cesis Leopoliensis ritus armeno-catholici pro anno Domini 1925, pp 13— 16, w ktérej jednak niewszystkie
zawarte wiadomos$ci sa $ciste. 2 O stosunkach handlowych Lwowa i Kaffy zob. takze: Kutrzeba S,
Handel Krakowa w wiekach S$rednich, Krakéw 1902, p. 106 sq. 2 Nie znalaztem wiadomos$ci o Dorchim
w archiwach genuenskich, w ktérych poszukiwania w tym kierunku na moja prosbe byt taskaw przed-
siewzigé p. Orlando Grosso, dyrektor Ufficio Belle Arti e Storia w Genui.
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18. Kaffa, kos$ciot ormianski $w. Sergjusza.
Fot. N. S. Barsamow zu Teodozji.

LWOW A KAFFA

Zwiagzki handlowe $redniowiecznego Lwowa z wioskiem! kolonjami na Krymie. — Kolonje genuenskie a weneckie
i Kaffa. — Pochodzenie emigracji ormianskiej, przybytej na Krym. — Rola Ormian w kolonjach genuenskich. — Fale emi-
gracji ormianskiej z Krymu do Polski. — Ormiansko-kipczackie czynniki kultury Ormian Iwowskich. — Koscioty ormianskie
Kaffy iich opisy. — Cechy charakterystyczne architektury koscielnej Armenji wtasciwej a ormianskich kosciotéw Krymu.

Materjaty do dziejow wiloskich kolonij czarnomorskich i ich dziatalnosci han-
dlowej w $redniowieczu znajdujemy z jednej strony w wydawnictwach wtoskich,
zwtaszcza genuenskich, z drugiej strony w wydawnictwach rosyjskich. Witoscy
historycy zajeli sie wydawnictwami zroédet archiwalnych, dotyczacych genuenskich
kolonij na Krymiel, zwlaszcza najwazniejszej z nich Kaffy ; rosyjskich interesowac
musiata przeszto$sé¢ historyczna nalezacego od roku 1784 do Rosji Krymu, totez
siegali nietylko do zZrédet witoskich, lecz w zakres swych badan wciggneli Zrédia

* Vigna A., Coédice diploméatico delle colonie Tauro-Liguri durante la signoria del uffizio di
S. Giorgo 1453— 1475, Genova 1871. — Atti délia Societa Ligure di Storia Patria, Genova 1872. — Ode-
rico abbate Gasparo Luigi patrizio Genovese, Lettere Ligustiche, ossia osservazioni critiche
sullo stato geogréafico della Liguria, fino ai tempi di Ottone il grande, con le memorie storiche di Caffa
ed altri luoghi della Crimea posseduti un tempo da Genovesi e spiegazione de’monumenti Liguri qui vi
esistenti, Bassano 1792. — Canale M., Della Crimea, del suo commercio e dei suoi dominatori, dalle
origini fino ai di nostri, commentatori storici, Genova 1861. — Bratianu G. J.,, Recherches sur le
commerce génois dans la mer Noire au treizieme siécle, 1929.



SZTUKA ORMIAN LWOWSKICH 8”7

ormianskie i tatarskiel. Wyniki tych badan
dajg petniejszy obraz takze zwiazkéw pol-
skich, Lwowa w szczegélnosci, z krymskiemi
kolonjami wiloskiemi, a wyjasniaja w znacz-
nej mierze takze na terenie polskim
dzieje emigracji ormianskiej i jej
role kulturalna.

Odré6zni¢ przytem nalezy wsroéd
kolonij wtoskich na Krymie genuen-
skie od weneckich. Genuenczycy iWe-
necjanie wspoétzawodniczyli bowiem
na Wschodzie w dziatalnosci handlo-
wej i prowadzili ze sobg wzajemnie
wiekowe zaciete walki 2 Genuenskiemi byty Pera
i Galata obok Konstantynopola, wtasciwie przed-
miescia wielkiej metropolji bizantynskiej, na Kry-
mie Sotchat, Kaffa, Sudak (Soldaya), Bataktawa
(Cembalo), Kercz (Cerco), Taman iinne. Do We-
necjan nalezata od r. 1205 Kreta (Kandja) i wyspy
Dodekanezu. Drobne kolonje czarnomorskie Pizy
i Katalonji (Galipoli), sprzymierzonych z Wene-
cja w walkach przeciw Genui, obok poteg mor-

skich Genui i Wenecji prawie ze nie wchodzity

w rachube. 19. Kaffa, Koéciéot ormianski $w. Ser-
Ze wzgledu na stosunki handlowe z Polska gjusza. Rzut poziomy.

wazne sa dla nas przedewszystkiem kolonje ge- Zdjecie N. S. Barsamoiua iv Teodozji.

nuenskie, ws$rod nich zas$ najznaczniejsza Kafla.
W drugim rzedzie dopiero stoi dalsza od granic Polski Tana. Kolonje handlowe
genuenskie na Krymie, podlegte wprawdzie oficjalnie chanom kipczackim, w rze-
czywistosci jednak prawie samoistne, rzgadzace sie autonomicznie, zawiste od genu-
enskiego officium Ghazariae, ktére do Kaffy przysytato co roku mianowanego
konsula, stojacego naczele administracji miasta, nietylko koncentrowaty 1 siebie
handel produktami Krymu i dzisiejszej potudniowej Rosji; ich handlowe stosunki
siegaty Azji Mniejszej, Kaukazu, Persji i Indyj. Zwitaszcza te ostatnie byly wazne.
Kaffa pod wtadzg genuenskich konsuléw, oraz swych urzedéow massarii
i officium antianorum$8 kwitta przez okoto 200 lat, bogacac sie i rozrastajac,
a jeszcze w czasie swego upadku w r. 1475 liczyta okoto 100.000 mieszkancow.
Niematg czes¢ ludnosci bogatej Kaffy stanowili Ormianie4d Zajeli oni w Kaffie
cata dzielnice poza murami pierwotnego grodu, obwiedziong murem i tern samem

*MypsaKeBDii H. HcTopia reHyaacKnxt noceaeHm Bt Kptuwy, O”ecca 1837. — Brunn P., Notices
historiques et topographiques concernant les colonies italiennes en Gazurie. Mémoires de I'Académie de
St. Pétersbourg, X, 1866. 3 BoaikKOBt M., 0 conepmiiecTB-E BeHeipn et TeHyeio bt. XIV b. 3anncKn o,3ec-
CKaro odigecTBa ncTopin h ApeBHOCTeft, IV, (1la podstawie Zrédet weneckich z archiwum republiki sw. Marka).
3 K)preBnst B., ycTSBt gjih reHysaCKnxt KCaiOHiH Bt ffepHOMt Mopt. u8flaHHbiii Bt TeHyt Bt 1449 r. BaiiHCKH
ogeccKaro ob6igecTBa BCTopin n gpeBuocTeii, V, 1863. 4 Mac ler F., Arménie et Crimée. L’art byzantin chez les
Slaves, Les Balcans. Premier recueil dédié ala mémoire de Théodore Uspenskij, deuxiéme partie, Paris ig3o.
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witaczong w system obronny mia-
sta. Powstaty w Kaffie liczne or-
mianskie koscioty i Kklasztory.
O Ormianach nad morzem Czar-
nem mowia Zrodita genuenskie ',
ze »terra ista populata esse in
maiore parte Ermenis, qui sunt
nobis fidelissimi et boni merca-
tores, dantes civitati magnum be-
nefitium .. .«

Ze wzgledu na role, jakg Or-
mianie z Kafty odegrali w Polsce,
wazne jest wyjasnienie ich po-
chodzenia. Siegna¢ zatem musimy
do armenskich zrédet. Rosyjscy
historycy powotuja sie pod tym
wzgledem na pochodzacy z XVII
wieku rekopis, znajdujacy sie
w Nachiczewanie nad Donem,
ktéry stwierdza tradycje, prze-
kazane przez duchownych or-
mianskich 2

Osady Ormian w portach nad
morzem Czarnem, zaréwno po
stronie azjatyckiej (Trapezunt

20. Kaffa, kosciot ormianski $§. Gabrjela i Michata. czyli Trebizonda, Sinopa), jak
Fot. N. S. Barsamozv iu Teodozji. i europejskiej (Konstantynopol,
Kaffa, Sudak 1 inne), siegaja

prawdopodobnie X wieku. Ruch Ormian, zajmujgacych sie handlem w Kkierunku
portéw czarnomorskich, zyskat na sile w Xl w., po wzieciu w r. 1064 miasta Ani
przez Alp-Arstana, suttana Seldzukdéw. Juz woéwczas uchodzZzcy z Ani mieli sie osie-
dli¢ na Krymie, w Motdawji i czesciowo na Rusi 3 Korzystne warunki ekonomiczne
osiadtych juz przedtem w Kaffie Ormian przyciggaty w dalszym ciggu uchodzcow
z Ani4d Ponowna fala ormianskiej emigracji nastgpita w XIIl wieku, gdy Mon-
gotowie i Tatarzy pod wodzg Czarma-chana, wodza putkéw Uchtaj-chana, zburzyli
zupetnie w roku 123 stolice ormianska Ani. Spéiczesni ormianscy kronikarze,
Wartan i Girakos 6§ mowia, ze wtedy mieszkanicy Ani uciekli przed zblizajgcymi sie

lvigna A., Codice diplomatico etc., VI, t, p. 364, dokument CLI. 2 AaBasoBCKiS I\ ApxiMaH"pnT'L,
Saiukma o npoHCxojKfleHIH HOBOpocciScKHX'B ApMam.. 3aiiiiCKii oflecctcaro 06igeCTBa ncTopin n “~peBnocTeft, VI, 1867.
3Morgan J., Histoire du peuple arménien, Paris1919, p. 157. — Strzygowski J., Die Baukunst der
Armenier und Europa, |Il, Wien 1918, p. 793. 40 rzekomem wezwaniu Ormian z Sotchatu przez kniazia
Teodora Dmitrowicza w XIIl wieku do przeniesienia sie na Ru$ ob. Zachariasiewicz, Wiadomos$¢
o Ormianach w Polszcze, Czasopism Biblioteki Ossoliniskich, I, 1842, p. 71 i 116Tpymebiiht, O ra.ian-
khx'l enncKOnax'B... po KOHua XIIlI Bina. Ta&HgKiH ncTopnHecKiti céopHmeB, buh. [I, »llbbob'l 1854, p. 123.
5Macier F., Arménie et Crimée. L’Art byzantin chez les Slaves, Les Balcans. Premier recueil dédié
a la mémoire de Théodore Uspenskij, deuxiéme partie, Paris 1930, pp. 35i, 356.
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Tatarami i szukali schronienia w Kkilikijskiej Armenji, w Wan i Sis, w Dzulfie
nad rzeka Araksem i w Ak-Saraju (Akhsara), potozonym miedzy Astrachaniem
a Kazaniem, po drugiej stronie tancucha goér kaukaskich, nad brzegami Achtury.
W Ak-Saraju pozostali armenscy
emigranci 60 lat, przyswoiwszy
sobie w tym czasie jezyk i oby-
czaje Tatarow, wsréd ktorych
zamieszkali. Uciskani przez nich,
jednak uzyskali w roku 1299 po-
zwolenie konsula genuenskiego
na osiedlenie sie w Kaffie, do-
kad przebili sie z bronig w reku
przez wzbraniajacych im wyjscia
z Ak-Saraju Tataréw. Przytoczy¢
tu nalezy charakterystyczne sto-
wa zrodta ormianskiegol, ktére
moéwi o osiedleniu sie tej grupy
Ormian na Krymie: »Osiedli oni
w Teodozji (Kaffie), Gazaracie
i Surkacie i okolicach tych gro-
déw, a stato sie to w roku 1779
ormianskiej rachuby czasu (co
odpowiada r. i33i naszej ery) *
Wtedyto rozmnozylidmy sie, do-

szli do bogactw i pobudowali
21. Kaffa, kosciot ormianski $$.GabrjelaiMichata. Rzut poziomy, vvsie i cate potacie kraju. Nasi

Zdjecie N. S. Barsamowa u> Teodozji. . o . . .
1¢ ! bogaci 1wybitni mezowie pokryli

rowniny i goérv fundowanemi przez sie kosciotami i klasztorami od tara-Bazar do
Surkatu. Staneto tam 100.000 domoéw i 1.000 kosciotéw, a miasto Teodozje obwie-
dziono murem dla obrony od napadu tureckiego«.

Jeszcze przed naptywem ormianskim w roku 1331 musiata byc liczng kolonja
ich w Kaffie, skoro w roku i3i8 papiez Jan XXII zwraca sie w osobnej bulli do
Ormian Kaffv, wzywajgc ich do zjednoczenia sie z Kosciotem rzymskim.

Ormianie w czarnomorskich kolonjach genuenskich stali sie czynnikiem po-
Sredniczacym handlowo z krainag tatarska, otaczajgca Kafife i inne kolonje na Kry-
mie. Przeznaczata im te role zwtaszcza znajomos$¢ jezyka tatarskiego czyli tureckiego
w narzeczu kipczackiem, wyniesiona moze z czasOw pobytu w Ak-Saraju. Jezyk ten
byt w ich uzyciu codziennem miedzy sobg, a ormianski, wyniesiony z ojczyzny
armenskiej, poszedt w zapomnienie, pozostajac tylko w uzyciu w kosciele, jako
martwy jezyk ksiag liturgicznych.

Zawista od swobodnego morskiego handlu pomysinos¢ Kafty, a wraz z nia
i kaffijskich Ormian, trwata do poltowy XV wieku. Po zdobyciu Konstantynopola

1 AAaaiOBCKIn T. ApxinaHjpirrB, 3asrfcTka o npoiicxoa™emH HOBopocciftckini» ApMHHL.  danucKu
ojeccK-aro o6mecTBa ncTopin n jpeBHocTeh, VL 1867. 5 Brosset, Deux historiens arméniens, Kirakos de
Cantzac et Oukhtanés d'Ousba. St. Pétersbourg 1870. — Marquart J.. Osteuropdische und ostasiatische
Streifzuge, Leipzig igo3 (ttumaczenie kroniki Wartanesa).

Pxac« Kom. Hist. Sztuki. T. VI. 12
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przez Turkéw w r. 1453 wrogie dla kolonij genuenskich stanowisko suttana Maho-
meta Il spowodowato, ze morze Czarne statlo sie prawie w zupeinosci zamknietem
dla genuenskich okretowl, a Genuenczycy zmuszeni byli znosi¢ sie ze swerni kolo-
njami droga ladowa.

Kafta, od r. 1454 coraz bardziej zagrazana przez Turkéw od morza, a Tatarow
od strony ladu, padita wreszcie w roku 1475. Nastapity rzezie Ormian w Kaffie.

22. Przekroje poprzeczne kos$ciotdw ormianskich w Ereruk, Tekor, Odzun i Lwowie.
Trzy pierwsze wedtug Strzygowskiego, Die Baukunst der Armenier utid Europa.

Ormianie wskutek tego masowo przesiedlili sie z Krymu do Kamienca Podolskiego,
Lwowa i innych miast potudniowo-wschodnich kreséw Rzpltej Polskiej, do Motda-
wji i Siedmiogrodu2 Reszta krymskich Ormian w XVIIlI wieku przeniosta sie do

potudniowej Rosji, zaktadajagc miasto Nachiczewan nad Donem.

Po upadku w roku 1475 Kaffa stanowita jedng z miejscowosci na Krymie,
w ktorych odtgd stat zaloga garnizon turecki, strzegacy lojalnosci chanéw wobec
suttan6éw. Do dawnej $Swietnosci Kaffa, zwana odtad po turecku Kefe, nie wrdcita
juz nigdy, jakkolwiek pozostata centrem, w ktérem handel do pewnego stopnia
zawsze trwat8

Ten fragment dziejow ormianskich pozwala nam zorjentowacé¢ sie w falach
emigracji ormianskiej, przyptywajacej na kresy Rzpltej. Nie mamy dokumentami
stwierdzonego pobytu Ormian w Polsce przed w. X1V, jednakze, sadzac z ich liczby
i znaczenia, jakie mieli juz w tym czasie, wnosi¢ nalezy, ze zapewne byli w Polsce
juz w XIIl wieku w znacznej ilosci. Pod datg i356 Kazimierz Wielki potwierdza
Ormianom Iwowskim przywilej rzadzenia sie ich wtasnemi prawami, w tym samym
czasie nastepuje zalozenie murow ich katedry, za$ w r. 1367 zatwierdzony zostaje
biskup ormianski Grzegorz z siedzibg we Lwowie i uznana jego jurysdykcja 4 Te

1 Bojikobi M., TcTLTpe ro”a ropowa Kaijiu (1453— 1456). 3aHHCKU ofleccicaro oémecTBa HCTopin n apeBHO-

CTeii, VIIl, 1872. * AiiBa30BCKiH r. ApxiMaHipmB, 3aMisTKa o nponcxoacfleHm noBopocciiicKHX'B ApMSH's.
3aimCKH Ofleccnaro o06njeCTBa ncTopin n “pcBHOCTeii, VI, 1867. 5 Mypiiaicebuh-, H., UcTOpia reHyascicnxL
noceaeHiS bt> KpuMy, Oflecca 1837. — BnHorpajOBi B. K., ©eoflocia, Qeo/jocia 1884. — CeMeHOBt IL, Teo-

rpa”naecKo-CTaTncTmecKifi CjioBapt Poccihckoh Hiincpin, V, Ct. IleTepc6. 1885. 4 Lechicki Cz., Kos$ciot
ormianski w Polsce, Lwéw 1928.
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daty zdaja sie wskazywaé¢ na to, ze moze po opuszczeniu Ak-Saraju, a réwnocze-
$Snie z osiedleniem sie w Kaffie i Gazaracie na Krymie, cze$¢ jakas oOwczesnej
emigracji ormianskiej przyby¢ mogta do Lwowa. Nastepna fala emigracji ormian-
skiej szta niewatpliwie z Krymu po upadku Kaffy w r. 1475 k
Te fale emigracji Ormian przyniosty z soba do Polski charakteryzujace ja
cechy: elementy dawnej kultury ormianskiej, wspomnienia pierwotnej ojczyzny
azjatyckiej, stawy i Swietnosci
dawnej stolicy, zburzonego mia-
sta Ani, skad wiekszo$¢ moze
emigrantéw pochodzita, wielkosci
i wspaniatosci architektury tego
miasta. Drugie znamie Kkultury
Ormian-emigrantéw to nabyte
w czasach przebywania wsrod lu-
dnosci tatarskiej przyswojenie so-
bie kipczackiego narzecza jezyka
tureckiego. W dziwnem potacze-
niu elementéw ormiansko-tatar-
skich wynikto stad uzywanie
w pismie jezyka tureckiego, wy-
razanego alfabetem ormianskim,

ktéore trwato do podéznych jeszcze _ o _
23. Lwow, katedra ormianska i jej dzwonnica. Ksztatt tukow.

czasow XVII wieku, jak to stwier- Zdjecie Inst. Archit. Polsk. Polit. Lzooiusk.

dza Iwowska kronika Alnpeka *

UchodzZzcy z Krymu zyskali we Lwowie przewage wsrod tamtejszych Ormian.
Opanowali oni autonomiczne godnosci w ormianskiej gminie lwowskiej. Ich jezyk
kipczacko-turecki stat sie jezykiem oficjalnym Ormian Iwowskich, i w tym jezyku,
jakkolwiek literami alfabetu ormianskiego, prowadzone byty metryki chrztu, ksiegi
umow matzenskich i zapiséw w lIwowskiej katedrze ormianskiej3. Miejsce sSwietnej
i bogatej genuenskiej w S$Sredniowieczu Kaffy zajeta dzisiejsza, dopiero po zawta-
dnieciu Krymem przez Rosjan w XVIIlI w. zbudowana Teodozja. Nazwe nowego
miasta wzieto z antycznej tradycji miejsca.

Wiemy, ze Kaffa miala pokaznag liczbe ormianskich kosciotéw, pochodzacych
z czasOw przed zatozeniem Iwowskiej katedry.

Koscioly ormianskie w Kaffie zniszczyto lub znacznie uszkodzito zdobycie miasta

1Jorga N., w artykule Sur l'origine des Arméniens de Moldavie. Monumenta armenologica,
Vindobonae 1927, p. 151, stawia teze: »Tous les Arméniens du Sud-Est européen — bien entendu pas ceux
qui sont venus individuellement au XVIleet XVIlle siécles, des ressortissants de I'Empire Ottoman, par-

lant aussi le turc mais les participants du premier exode, — viennent de Caffa. Or la magnifique ville
des Génois de Crimée... n’est pas antérieure a la fin du Xllle sieclex. Artykut ten wykazuje zwigzki
motdawskich Ormian z Iwowskimi i nasladownictwo Lwowa przez Ormian motdawskich w ich organi-
zacjach komunalnych. 1 Armeni... sacra in Ecclesia nativo sermone peragunt, domi semper Tartarorum

lingua utuntur. Rachwat S., Jan Alnpek i jego opis miasta Lwowa z poczatku XVII wieku. Wschéd,
wydawnictwo do dziejow i kultury ziem wschodnich Rzptej Polskiej, VI, Lwow 1930, p. 20. * Das-
hian J., Catalog der armenischen Handschriften in der Mechitaristen - Bibliothek zu Wien, Wien i8g5,
i wymienione tam ustepy pod nr inwent. 440 i 447. — Mankowski T., Archiwum Iwowskiej katedry
ormianskiej, czasop. Archeion, zeszyt X, Warszawa 1932.

2
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przez Turkéw w r. 1475. Niewatpliwa
wiekszos¢ tych kosciotéw pochodzita
z czasOow przed r. 1363, a miedzy tg datg
a data 1475 niewiele mogto przyby¢
budowli, zwtaszcza koscielnych, w zbli-
zajacej siejuz epoce, zagrazajacej Kaffie
niepewnos$ciagistnienia,wczasach wzma-
gajacej sie potegi tureckiej. Juzw r. 1316
mowa jest o trzech kosciotach ormian-
skich w Kaffiet. Poset polski za Ste-
fana Batorego, wystany do chana Mu-
hamet-Gireja, Marcin Broniowski 2
ktéry dwukrotnie byt na Krymie i w r.
1578 przebywat tam przeszio 9 mie-
siecy, pozostawit nam dosé szczego-
towy opis Owczesnego stanu Kaffy.
Bogate i ludne za Genuenczykéw mia-
sto, od czasu zdobycia go przez Tur-
kéw upadito tak, ze tylko cien jego
istnienia pozostat. Wedtug opisu Bro-
niowskiego koscioty katolickie zwa-
lone, domy rozburzone, baszty, na kté6-
rych wida¢ byto jeszcze genuenskie
herby i tacinskie napisy, lezaly w gru-
zach. Tylko po dwa koscioty tacinskie
i ormianskie, przy ktérych Turcy po-
zwolili przebywa¢ duchownym, pozo-
staty cate.

We witoskim opisie Krymu z pdzniejszego zndéw czasu, z r. 1634, dominikanina
Emiddio Dortelli d Ascoli 3 znajdujemy wiadomo$é, ze poddéwczas w Kaffie Turcy
mieli juz do 70 meczetow, Grecy do t5 cerkwi i metropolite, Ormianie do 28 cerkwi
i biskupa, Zydzi dwie synagogi, tacinnicy za$ juz zadnego kosciota ani duchownego
nie posiadali. Emiddio wymienia prawdopodobnie cerkwie greckie i ormianskie,
w ktérych nabozenstwo sie juz nie odprawiato, a meczety wylicza przerobione
z cerkwi i kosciotow.

Po roku 1475, dacie zdobycia Kaffy przez Turkow, nieszczesnym dla rozwalin

1 Akta »Impositio officii Ghazariae« w Genui, cytowane w Jurgiewicza: ycTaBt pjm reHy38CKHXT,
KOQJionii! Bb 'lepnoMa, Mopij nanaiiubiii bt> Tciiyb bt> 1449 roay. 3aniicitii o”eccKaro o6iu,ecTBa ncropiii n flpeBHO-
creii, V, 1863. * Martini Broniovii de Biezdzfedea, bis in Tatariam nomine Stephani Primi Po-
loniae Regis legati, Tatariae descriptio ante hac in lucern nunquam edita cum tabula geographica eius-
dem Chersonesus Tauricae etc., Coloniae Agrippinae 1595. — »Templa Christianorum Romana deniolita,
aedes dirutae, muri et turres, in quibus Genuensium plurima insignia et inscriptiones latinae visuntur,
collapsa iacent. Templa tantum catholica duo et Armenica itidem integra supersunt...« 3 Descrittione
del Mar Negro e della Tartaria per il D. Emiddio Dortelli d’Ascoli zett. Dom. Prefetto del Caffa,
Tartaria etc. 1634. 3anncKn ofleccKaro o06igecTBa etc. XXIX, 1902, Onncairie TaTapin n oKasanie o aeii Toro-ace
p. 8mhaA'™ Ackojih. Wedtug informacyj, udzielonych mi przez o. R. Loenertza O. P., badacza dziejow
misyj dominikanskich na Wschodzie, nazwisko autora brzmiato Portelli nie za$ Dortelli.
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25. Lwow, katedra ormianska. Filar mie- 26. Kafla, kos$ci6t ormianski $w. Jana Chrzciciela,
dzy apsydami. Portal.

Fot. W. Tyss. Fot. N. S. Barsamow zv Teodozji.
architektury i tak juz zniszczonego niegdy$ wspaniatego miasta byt okres czasu
miedzy 1820 a 1830. Wtadze rosyjskie wowczas nie zaopiekowatly sie byly jeszcze
dostatecznie archeologicznemi zabytkami Krymu i pozwolity na rozebranie wielu

stojagcych jeszcze poddéwczas, czesciowo tylko uszkodzonych budynkéw i kosciotow.
Z materjatu tego powstawata nowa Teodozja.

Rosyjskiemu uczonemu, M. Pogodinowi * zawdzieczamy dokonany w roku 1871
opis teodozyjskich swiatyn ormianskich, jakie podéwczas jeszcze pozostaty. Na prze-
strzeni ormianskiej dzielnicy, oddzielonej murem od genuenskiego miasta, znajdo-
wato sie ich jeszcze kilka. Wszystkie te koscioty to czworoboczne budowle wydtu-
zone, o dwuspadowym dachu, w posrodku ktérego wznosi sie najczesciej niewielka

1 lloroflnH-L M., Oeo,gociH n Cy~am*. 3anncKn ofleccicaro odnjecTBa etc., VIII, 1872, p. 301. >Bcfe u,epKBn
COCTOHTB H3Tt np0@0.ir0BaTI>IXB HOTBOpOyrO.fltHHKC)B®, CTb KpbllIIOH CKaTHOK) Ha CTOpOHbI~ HOCpPO/]Hfe KOOH BO3BU-
raaOTCH hohth BO3™t HS0.7ibiHOH Kynojit... E110 ({jpecKOBT* coxpaHn”iock bt> apMHHCKOH i”epKBn cb. Ccprin,
QCERINGHHH K> CThYy AdVEHTL, BB CBRICHHVE HOQRe3OHI> >XOTH 310 OCT /pCBHIlliaAl HJa aa<cAL B> 000-
flocin. OHa Haxo™HTCH cp©™H nycTBipa ...«
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koputa. Artykut Pogodina z r. 1871 stwierdza zarazem stan zupetnego zaniedbania,
w jakim znajdowatly sie poddéwczas te sposréd ormianskich kosciotow w Kaffie,
ktére do pewnego przynajmniej stopnia ocalaty z klesk, ktére nawiedzity dawniej
miasto, i nie popadly bytly jeszcze w zupeilnag ruine. Totez z chwila, gdy opieka nad
zabytkami wkoncu sie znalazta, nie dziw, ze dla podtrzymania koscielnych zabytkoéw
ormianskich w dawnej Kaffie trzeba byto przedsiewzig¢ liczne uzupetnienia i na-
prawy, ktérych niezawsze dokonywano z nalezytym pietyzmem. Zachowane po dzi$

27. Lwoéw, katedra ormianska. Gzyms apsydy $Srodkowej. Fof L wieleiynski.

koscioty ormianskie w pustej i pozbawionej budynkdéw mieszkalnych dawnej dziel-
nicy ormianskiej Kaffy przedstawiajg sie nam niekiedy znieksztatcone i przebudo-
wane. W$Sréd tych budowli, w niewielkiej zresztg ilosci (koscioty sw. Jana Chryzo-
stoma, Sw. Jerzego, $w. Sergjusza, Sw. Stefana, sw. Jana Chrzciciela, Archaniotéw
Gabrjela i Michata), odnajdujemy kilka typow ormianskiej architektury koscielnej.

Dyrektorowi Muzeum w Teodozji, N. S. Barsamowowi, zawdzieczam szereg
zdje¢ fotograficznych i rzuty poziome niektérych kosciotéw ormianskich dawnej
Kaffy. Wszystkie kaffijskie kos$cioty ormianskie pochodza z XIV i najp6zniej z XV
wieku, wszystkie stawiane sg z kamienia. Nalezy przypuszczaé, ze wzorem kosciotéw
witasciwej Armenji miaty one oktadziny ciosowe nazewnatrz i wewnatrz, w srodku
za$ kamienno-wapienny beton (Gussmauer). Niewszystkie pozostaty do dzi§ w tym
stanie. Oktadziny ciosowe znikly, zapewne uzyte do innych budowli wznoszonej
od konca XVIIlI wieku nowej Teodozji, w czasie opuszczenia i zaniedbania zrujno-
wanych poczesci sSwiagtyn ormianskich. Widac¢ to najlepiej na kosciotach, na ktérych
znajduja sie koputy. Na koputach bowiem, wysoko umieszczonych, pozostaty okta-
dziny z ciosowych pilyt nazewnatrz, niekiedy ozdobione profilowanemi ramami
okien, podczas gdy S$ciany samego kosciota sktadajg sie dzi$s z niezawsze foremnych
kamieni, wmurowanych w $ciany moze po pozbawieniu ich oktadzin przy restau-

rowaniu zrujnowanych kosciotéw i pokrywaniu ich nowemi dachami

19 buAt ~. *fe /.« tymmiTni/itii-ii ij-ini~fchni~niiim fllinii  @[tjiifiiL 4£mjnij:
(Kusznerian H. K. V., Batmuthjun Kahthaganuthjan Khrimu Hajoc, Venetik 1895 — Historja emigra-
cji Ormian na Krymie), p. 139, opisuje 44 koscioty ormianskie w Kaffie na podstawie dawnego wiersza
wymieniajgcego je. Wedtlug tego wiersza wszystkie koscioty ormianskie Kaffy miaty mury nazewnatrz okta-
dane kamiennemi ptytami.
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W kosciotach ormianskich dawnej Kaffy rozr6zni¢ mozemy kilka typéw. Ko-
$cioty $w. Jana Chryzostoma (lloaHHa EorocaoBa) (fig. i5), sw. Stefana i $w. Jerzego
(Teoprna), stojace w czesci dawnego miasta zwanej dzi$ KapaHTim, miejscu portowej
kwarantanny, majace za tto mury obronne dawnej genuenskiej Kaffy, sg to pry-
mitywne, prostokatne, podtuzne, jednonawowe kosciétki o dwuspadowym dachu,
z jedng zawsze tylko apsyda po6tokragta, wysunieta nazewnatrz, pokryta stozkowym
dachem. Mate okienka wysoko umieszczone o$wietlajg wnetrze. Ws$réd tych trzech

28. Lwoéw, katedra ormianska. Gzyms apsydy $rodkowej.
Zdjecie Inst. Archit. Polsk. Polit. Lzvowsk.

kosciotéw wyréznia sie kosciot sw. Stefana jako z nich najpokazniejszy, o S$cia-
nach pokrytych wewnatrz fragmentami dawnych freskéw.

W tej czesci miasta wznosi sie takze kosciot s$w. Jana Chrzciciela (lloaHHa
llpe~"TeHNn) z koputg na wysokim o$miobocznym tamburze nad czworoboczna podiuznag
budowla (fig. 16). Apsyda nie wystepuje w tym kosciele nazewnatrz, lecz, wyjagtkowo
w ormianskich kosciotach Kaffy, ukryta jest wewnatrz, podobnie zresztg jak w ko-
Sciotach Armenji, poza prosta linja zewnetrznej $ciany choéru kaptanskiego (fig. 17).
Od strony fasady tego pierwotnie niewielkich rozmiaréw kosciota przybudowany jest
szerszy i obszerniejszy budynek, stanowigcy przedtuzenie kosciota. Jest to chara-
kterystyczny dla ormianskiej architektury t. zw. dzatnadun, zwykle poOzniejsza
przybudéwka od frontu kosciota, dobudowana dla rozszerzenia go i stworzenia
wiecej przestrzeni na pomieszczenie wiernych, biorgcych udzial w nabozenstwie.

Jednym z najdawniejszych ormianskich kosciotéw Kaffy jest niewatpliwie
kosciot sw. Sergjusza (po ormiansku Sarkisa), przy ktéorym niegdy$ byta stolica
biskupia (fig. 18). Jeden z kamieni z tego kosciota, przechowany w Muzeum Arche-
ologicznem w Teodozji, nosi date 1027 r. 1. Sam kosciét, jak na sSwiatynie ormian-
ska, robi wrazenie stosunkowo niskiego i rozsiadtego. Nasuwa sie przypuszczenie,
czy moze czes$ciowo rozwalony, po pozbawieniu go muréw w goérnej czesci, nie
zostat odrestaurowany i znizony w stosunku do pierwotnego stanu budowli. Kos$cioét
ten dzi$ nie ma koputy. Od frontu dobudowano do niego dzamadun (fig. 19)2

1 Macler F., Arménie et Crimée. L’art byzantin chez les Slaves, Les Balcans. Premier recueil dédié
a la mémoire de Théodore Uspenskij, deuxiéme partie, Paris 1930, p. 358. ! Reprodukowane tu rzuty
poziome ormianskich kos$ciotéw Kaffy wykazuja liczne dobudéwki i dodatki pdzniejsze do dawnych
muréw koscielnych, ktére od nich nalezy odrézni¢.
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W kosciele Sw. Sergjusza mamy
do zaznaczenia jako uwagi godny
fakt, ze srodkowa apsyda, podo-
bnie jak w kosciele Ssw. Jana Chry-
zostoma, a odmiennie jak w ko-
Sciele Sw. Jana Chrzciciela, wy-
staje nazewnatrz, podczas gdy
tylko dwie boczne apsydy ukryte
sa w murze kosciota od strony
chéru kaptanskiego.

Z ormianskich kosciotéow kaf-
fijskich najbardziej rozcztonko-
wany i najwspanialszy, przypo-
minajacy katedre w Mren w Ar-
menji 4, jest kos$ciét pod wezwa-

29. Amagu, kosciot ormianski. Tympanon portalu. niem ss. Archaniotéw Michata
Wedtug Gtucka, Das Kunstgeogr. Bild Europas. Monatshefte fiir j Gabrjela (t1°. 20 21). Bvt to do
Kunstwissenschaft, XI1V. R )
czasbéw ostatnich katedralny ko-
Sci6ot ormianski Teodozji. Jego data budowy jest nam znana (r. 1408). Bazylikowe
zatozenie zaznacza sie nazewnatrz nakryciem nizszych naw bocznych osobnemi
dachami, ponadktdére wysokowysterczajg:srodkowa nawa gtéwna oraz niury
naw ramion Kkrzyza greckiego, w tym wypadku zakonczone roéwna linjg pozioma,
nie zas$ tréjkatnym szczytem, jak w kosciele sw. Jana Chrzciciela. Nad transeptem
owysokim oSmiobocznym tamburze znajduje sie koputa; apsyda srodkowa, nazewnatrz
wystajaca, jest znacznie nizsza od muru zewnetrznej czesci kosciota poza prezbiterjum,
podczas gdy apsydy boczne, podobnie jak w kosciele Sw. Sergjusza, schowane sa
wewnatrz muru. Przed fasadg znajduje sie niski dzamadun, budowla nowsza, nakryta
dachem jednospadowym. Oryginalnoscig, stanowigca analogje do kosciotow wtasci-
wej Armenji, jest mata dzwonniczka, umieszczona na dachu lewej bocznej nawy.

Z innych kosciotéw dawnej Kaffy ormianski kosciét sw. Karapeta przeisto-
czony zostat na prawostawny.

Powyzsze opisy, fotografje i rzuty poziome pozwalajg stwierdzi¢ charaktery-
styczne cechy architektury ormianskich kosciotéw Kaffy, jesli nie wogdle wszystkich
ormianskich osad na Krymie. Na ich przykiadzie mozemy stwierdzié, ze krymscy
Ormianie, jakkolwiek wedtug zachowanych ws$réd nich tradycyj sktadajgcy sie
przewaznie z potomkow dawnych wychodzcéw z Ani, wytworzyli w nowych swych
osiedlach pewien rézniacy sie w szczegdétach od swych pierwowzoréw w Armenji
typ architektury koscielnej.

Wiemy, ze ogdélnym typem kos$ciotéw ormianskich jest niewielka rozmiarami
kamienna budowla. Ormianie stawiali raczej nowe, znéw niewielkich rozmiaroéw
koscioty, anizeli mysleli o budowaniu wielkich rozmiarami sSwiatyn. Totez i Kaffa
w czasach s$Swietnosci liczy¢ miata wzwyz 40 samych tylko ormianskich kosciotéw,
niewatpliwie niewielkich i dlatego tak licznych*. Na niewielkie rozmiary wskazuja

1Strzygowski J., Die Baukunst der Armenier und Europa, IlI, Wien 1918, p. 307, fig. 544.
» Mac ler F, Armenie et Crimée. L’art byzantin chez les Slaves, Les Balcans, Premier recueil dédié
a la mémoire de Théodore Uspenskij, deuxiéme partie, Paris 1930, p. 36o0.
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fotografje po dzi$ jeszcze zacho- . -
wanych tam kosciotow ormian- AL A
skich. Te cechy wspélne sg zreszta
i kosciotom w Ani i Ilwowskiej B —
takze katedrze ormianskiej, nie-
wielkiej w swej najdawniejszej,
pierwotnej czesci.
Ormianskie koscioty Kaffy
réznig sie od kosciotéow dawnej
Armenji przedewszystkiem apsy-
dami. Zaréwno sitynna katedra
w Ani, jak i wiele innych koscio-
téw azjatyckiej Armenji, jak np.
z VIl wieku pochodzgcy koscioét
Sw. Rypsymy zWagarszabad, maja
w $cianie zewnetrznej, po obu stro-
nach apsydy gtéwnej, wneki Kkli- 30. Curtea de Arges w Rutnunji, katedra. Gzyms.
nowatego ksztattu, siegajace od- Wedtug Ghica-Budeati, Evolutia architecturii in Muntenia.
dotu po wysokos$¢ samej apsydy.
To szczegdlnie architekturze ormianskiej witasciwe zaaranzowanie apsyd powoduje,

ze nazewnatrz sa one niewidoczne i kryjag sie za $ciang tylnag kosciota, w ktora
wpuszczono wneki, ozywiajagce i przecinajgce wertykalnie monotonje $ciany od
strony chéru kaptanskiego. Podobne wneki znajdujemy i w bocznych $cianach

Swigtyn ormianskich, w miejscach, gdzie nie moze juz chodzi¢ o krycie niemi
apsyd, lecz gdzie chyba uzasadnione sg one sama tylko jednolitoscia we wprowa-
dzeniu tego motywu do architektury koscielnej i analogicznem ustosunkowaniem
ptaszczyzn wszystkich $cian. Wneki te wystepuja zawsze w miejscach, gdzie koncza
sie Sciany naw, zarowno podtuznych jak i poprzecznych.

System klinowatych wnek w zewnetrznych $cianach kosciota widoczny jest
na rzucie poziomym takze katedry w Ani. Zewnetrzny widok jej stwierdza, o ile
wneki te przyczyniajag sie do oryginalnego i harmonijnego ozywienia ptaszczyzn
Scian kosciota.

Wnek tych, ani tez réwnych $cian zewnetrznych za chérem koscielnym
nie znajdujemy w kosciotach ormianskich dawnej Kaffy. Jeden wyjatek stanowi
tu koscidét sw. Jana Chrzciciela. Zresztga, chowajgc mate apsydki boczne wewnatrz,
koscioty dawnej Kaffy wszystkie posiadaja wystepujace nazewnatrz potokragte
apsydy, nakryte zwykle spadzistym, poétokragtym dachem, nizszym od dachu przy-
krywajacego nawy. Tern samem jakgdyby te ormianskie koscioty zblizaty sie do
Swigtyn bizantynskich.

Druga, proécz systemu wnek, charakterystyczna cecha $redniowiecznych ko-
Sciotow ormianskich w Azji, to system dekoracyjnych, $lepych arkad, jakiemi
zdobiono zewnetrzne ich $ciany. Sktadajg sie one z cienkich i smukitych kolumn,
siegajagcych wysoko pod gzyms, taczacych sie ze sobg poétokragtemi lukami, czasem
tagodnemi ostrotukami. Arkady te nie maja zadnej funkcji architektonicznej, sa
czysto dekoracyjnym czynnikiem, rozcztonkowuja $ciany zewnetrzne kosciota,
nadajg im pewien rytm, a zarazem wzmagaja wrazenie tak charakterystycznej dla

Prace Kom. Hist. Sztoki. T. VI. t3



98 SZTUKA ORMIAN LWOWSKICH

3l. Lwow, katedra ormianska. Chrzcielnica we wnece 32. Suttanowka na Krymie, dawny ormianski
muru. kosciot klasztorny. Filar w apsydzie.

Fot. Inst. Archit. Polsk. Polit. Lzuozusk. Fot. N. S. Barsamozu zu Teodozji.

ormianskiej dawnej architektury smuktosci budowli. Przykiadem klasycznym tego

rodzaju dekoracyjnego systemu arkadowego jest znow katedra w Ani.

Tych cech, charakteryzujgcych $Sredniowiecznag architekture ormianska w jej
ojczyznie azjatyckiej, nie posiadajg jednak ormianskie koscioty Kaffy. O ileby nawet
nalezato przyja¢, ze zachowane do dzisiejszego dnia dawne koscioty XIV wieku
w Kaffie sg znieksztatcone i w szczegdtach przeistoczone, to mimo to i w obecnych
ich ksztaltach pozostatyby schowane i niewystepujgce nazewnatrz apsydy, widoczne
bytyby $lady laskowan systemu arkad. Przyja¢ musimy zatem, ze w tych zasadni-
czych swych cechach architektura krymskich Ormian odbiegta od pierwowzoréw
ich ojczyzny azjatyckiej.

STANOWISKO LWOWSKIEJ KATEDRY ORMIANSKIEJ W HISTORJI SZTUKI

Katedra Iwowska a koécioty ormiariskie Krymu i Armenji. — Poglady ks. Zyly w jego pracy o katedrze Iwowskiej. __
W ptywy architektury gruzinskiej i bizantynskiej. — Charakter ormianski katedry. — Stanowisko katedry Ilwowskiej
w geografji sztuki. — Wedréwka form architektury ormianskiej wybrzezami morza Czarnego.

Skolei przeprowadzi¢ nalezy poréwnanie Ilwowskiej katedry ormianskiej z krym-
skiemi kosciotami ormianskiemi z jednej, a z budownictwem koscielnem Armenji
wtasciwej z drugiej strony. Précz katedry lwowskiej wciggngé nalezatoby w studjum
niniejsze inne ormianskie koscioty Sredniowieczne, gdyby z nich cokolwiek byto
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33. Lwow, katedra ormianiska- Ornament 34. Lwow, katedra ormianska. Filar we wnetrzu, po-
ptaskorzezbiony nad lukiem teczy. kryty krzyzykami wotywnemi.

Fot. L. WieleiyAski. Fot. L. Wieleiynski.

pozostatol. Niestety w obecnym stanie rzeczy zdani jesteSsmy na sama tylko kate-
dre, jako jedyny zachowany zabytek na naszym terenie.

1 Lwowskie kosécioty ormianskie $w. Anny i $w. Jakéba (w. XIV—XVI) przepadty bez $§ladu. Pozostat
tylko kosciét Sw. Krzyza, ufundowany w r. 1639 przez lzaka Agopsowicza (Baracz S., Rys dziejow ormian-
skich, Tarnopol 1869, p. 121), na miejscu zdaje sie drewnianego, a majacy mie¢ tradycje budowli z XV w.
Koéciét ten, przejety w r. 1671 przez teatyn6w, w r. 1744 przez misjonarzy, w r. za$ 1784 przez wojsko au-
strjackie, stanowi dzi$§ wiezienng kaplice wojskowa, z dtuga, potkolem zamknietg apsyda. Nie ma on jednak
cech ormianskiej budowli $Sredniowiecznej ; powstat raczej pod wptywem architektury zachodniej pierwszej
potowy XVII w. Trudno tez przeciagna¢ paralele miedzy tym koséciotem a typem kos$ciotéw jednonawowych
ormianskich, ktéry zdaniem Strzyg ows kiego (Die Baukunst der Armenier und Europa, I, Wien 1918,
pp. 372, 374, 388) siega pierwszych wiek6w chrzes$cijanstwa w Armenji, podobnie jak i typ kosciotow
tréjnawowych bez koputy. Ten to typ z kohcem VII w. byl w Armenji juz usuniety przez bardziej rozwi-
niete formy koséciotéw koputowych. — Mimo to wykluczy¢ nie mozna w Iwowskich kos$ciotach, $w. Krzyza,
$§w. Anny i $w. Jakéba, odnalezienia zapéznionych form jednonawowych kos$ciotéw ormianskich, jakie w X1V
i XV w. znajdujemy jeszcze na Krymie. Ws$ré6d emigracji ormianskiej typ ten mégt przechowac sie diuzej
i, poniechany w ojczyznie, mogt by¢ diugo kontynuowany w matych kos$ciotach Kafty i Lwowa. Bytby to
prowincjonalny, spézniony typ jakby architektury kolonjalnej w stosunku do dziet architektury Armenji.

13*
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Cechy architektury koscio-
t6w ormianskich Kaffy zazna-
czaja sie wyraznie w archite-
kturze Iwowskiej katedry or-
mianskiej, jesli wezmiemy pod
uwage pierwotny wyglad jej
najstarszej czes$ci, powstatej
w okresie czasu przed i363 r.
Nie interesujg nas na tern miej-
scu dwie po6zniejsze jej czesci,
druga z XVII w. i najnowsza,
pochodzaca juz z XX wieku.

Poréwnujac lwowska kate-
dre ormianska z ormianskiemi
kosciotami dawnej Kaffy, zwta-
szcza za$ z kosciotami $. Ser-
gjusza i $8. Archaniotéw Ga-
brjela i Michata, stwierdzamy
w nich wiele cech wspélnych
z Ilwowskag katedra. Katedra
Iwowska posiada nazewnatrz
wychodzaca, poétokragta, gtow-
ng apsyde, podobnie jak ko-
Scioty Kaffy, podczas gdy w ko-
Sciotach Armenji wtasciwej
apsydy schowane byty nawe-
wnatrz, poza prosta zewnetrz-
ng Scianag tylna kosciota, Ilub

35. Lwoéw, katedra ormianska. Tablicaz roku 1427 z krzyzykami wyjatkowo tylko nazewnatrz
wotywnemu Fot K skorski. wychodzgaca  apsyda miata
ksztatt wieloboku.

Nie byto tez w Iwowskiej katedrze systemu dekoracyjnych $lepych arkad,
jakiemi zdobiono w Armenji zewnetrzne s$ciany kosciotéw, i tern réwniez katedra
Iwowska podobna jest raczej do ormianskich kosciotéow Kaffy. Na zewnetrznej stronie
apsyd Iwowskiej katedry, ktérepoprzednio byty zupeinie gtadkie, zdobne tylko
moze krzyzykami woétywnemi, dopuszczono sie juz w XX wieku, w czasie restau-
racji katedry, pewnego rodzaju fatszerstwa stylu, zdobiac apsydy nazewnatrz arka-
dami na wzé6r katedry w Ani, oraz ornamentem w ptaskorzezbie, skomponowanym
wedtug ormianskich wzoréw na podstawie dawnych ewangeljarzy i ich dekoracyj
ornamentalnych. Tych szczeg6téow, ktére zblizajg Ilwowskag katedre do kosciotow
we witasciwej Armenji (zob. fig. 2), nie byto nigdy przedtem. Bezpos$rednim pierwo-
wzorem katedry lwowskiej byty raczej koscioly wznoszone przez krymskich Ormian
w Kaffie, wprawdzie w gtéwnych zarysach wzorowane na architekturze Armenji,
jednak odmienne w niektérych swych charakterystycznych cechach od Swigtyn
azjatyckiej ojczyzny Ormian.

Odmienne cechy katedry Iwowskiej w poréwnaniu do kos$ciotow wiasciwej
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36. Lwow, katedra ormianska. Krzyzyki wotywne. Fgf j Waieleiynski

Armenji podkreslit juz dawno ks. Wtadystaw Zyta, autor monografji o katedrze ormian-
skiejl. Mimo to jednak usitowat ks. Zyta geneze katedry Iwowskiej zwigzaé bezposre-
dnio z katedrg w Ani, jako klasycznym pierwowzorem architektury takze Iwowskiego
kosciota2 Watpliwosci, jakie mu sie nasunety przy poréwnywaniu lwowskiej z ka-
tedra w Ani, chciat ks. Zyta usungé, doszukujgc sie wptywu architektury ormiansko-
kaukaskiej Abchazji, Mingrelji, Gruzji, w ktdrej znajduja sie apsydy wysuniete naze-
wnatrz kosciotéw, wzglednie przypuszczat takze w tern mozliwos¢ wptywoéw archite-
ktury bizantynsko-ruskiej we Lwowie, czy tez na Rusi halickiej. Nie zwrécit ks. Zyta
uwagi na zwiazki Iwowskich Ormian z Krymem i na mozliwo$¢ przejecia wzoru
katedry lwowskiej z Krymu. Trudno sie temu dziwié¢, gdyz Krym i jego zabytki,
jakkolwiek niezbyt od nas odlegte, sg nam dzi$ trudno dostepne.

Ks. Zyta zywit watpliwos$é, czy apsydy lwowskiej katedry sag pierwotne i czy
nie zostaty moze poézniej dobudowane3d3 Watpliwos¢ te nasuneta mu okolicznosé,
ze szeroka s$ciang frontowa, wychodzaca poza apsydy, sa one jakby odciete od
prezbiterjum. Takie wrazenie moznaby odnie$é¢, patrzac na strone zewnetrzng kate-
dry. Watpliwos$ci te rozpraszaja sie jednak odrazu, gdy uswiadomimy sobie, patrzac
na rzut poziomy katedry Iwowskiej, ze nie moze tu by¢ mowy o jakiemkolwiek
przesunieciu apsydy gtéwnej wobec ustosunkowania jej odlegtosci od koputy.
Koncha tej apsydy na dzisiejszem miejscu wewnatrz katedry istniata od poczatku.
Wiemy bowiem, o czem juz wyzej byla mowa, ze pierwotnie istniata nazewnatrz
tylko jedna, srodkowa apsyda, a dwie boczne apsydy schowane byly poza réwng

1 Zyta W., Katedra ormiannska we Lwowie, Krakéw 1919. 2 Ibidem, p. 77. 3 Ibidem, p. 89.



102 SZTUKA ORMIAN LWOWSKICH

37. Lwow, dom ormianski. Portal.

Zdjecie T. Mokto-wskiego.
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38. Brussa, dekoracja murdow tureckich.
Wedtug Wildego, Brussa.

nazewnatrz $ciang od wschodniej strony kosciota, po
obu stronach apsydy $rodkowej.

Dostrzezone przez ks. Zyte wspolne cechy kate-
dry w Ani i lwowskiej katedry ormianskiej istniejg
niewatpliwie. Lecz filjacja, jakabysmy stad mieli
wyprowadzac, jest nieco dalsza: z Ani do Lwowa
droga architektonicznego rozwoju i zmian form pro-
wadzi przez Krym i poprzez tamtejszg architekture
ormianska. Jak wychodzZzcy ormianscy z Ani prze-
szli przez osiedlenie sie na Krymie i przez czas zycia
kilku pokolen tam pozostali, zanim zndéw zmienna
koleja losu pedzeni potomkowie ich przybyli do
Lwowa i tu zndéw skupili sie wokoto zatozonych
przez siebie kosciotéw, tak zmianom analogicznym
ulegata stopniowo i architektura ormianska, ktorej
pierwowzory, wyniesione z Armenji, po drodze we-
drowek ormianskich wychodzcéw ulegaty réznym
wptywom postronnym. Zresztg w architekturze, ule-
gajac obcym wptywom, uchodzZzcy ormianscy nie
poszli tak daleko, jak poszli w przyswojeniu sobie
obcego jezyka, o czem wyzej byta mowa.

Jak z jednej strony zwigzek miedzy architekturag
azjatyckiej Armenji a zabytkami ormianskiej archi-
tektury koscielnej na Krymie nie ulega watpliwosci,
tak z drugiej strony zwigzek miedzy ta ostatniag
a lwowska katedrg ormianska jest rowniez niewat-
pliwy. Krym, a Kaffa w szczegdélnosci, jest ogniwem
posredniem miedzy Armenjg a Lwowem.

Jakie wpitywy dziataty na architekture koscio-
téw, wznoszonych przez Ormian-uchodzcéw w no-
wych ich osiedlach? Spostrzezenia ks. Zyty na temat
wptywu architektury kaukaskiej sa tez bliskie pra-
wdy, jakkolwiek niewyczerpujace. Oddziatywanie
wzajemne architektury gruzinskiej i ormianskiej jest
niewatpliwe, a o pierwszenstwo w tein, ktdéra z nich
jest dawniejsza, toczy sie spor w nauce miedzy Strzy-
gowskim a Czubinaszwilim, profesorem Uniwersytetu
w Tyflisiel. Na po6zniejsza architekture Gruzji nie-
watpliwy wptyw wywarta takze architektura bizan-
tynska.

Grecko-bizantynnskiemu wptywowi przypisa¢ na-
lezy zastosowanie w kosciotach Ormian krymskich,
zarowno jak i w katedrze Iwowskiej, wysunietych

1 Tschubinasc hwili G., Die christliche Kunst im Kaukasus und ihr Verhé&ltnis zur allgemeinen
Kunstgeschichte (eine kritische Wirdigung von J. Strzygowskis »Die Baukunst der Armenier und Europa«).
Monatshefte fur Kunstwissenschaft, Jahrg. XV., 1922.
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nazewnatrz apsyd, jako charakte-
rystycznej, wspdélnej im cechy, od-
biegajacej od architektury srednio-
dniowiecznych kosciotéw Armenyji
O typie centralno-podtuznym. Gre-
cy na Krymie osiedli byli o wiele
dawniej od Ormian, trwali na po6t-
wyspie witasciwie od czasow sta-
rozytnosci mimo zmian, zachodza-
cych w politycznym stanie posiada-
nia Krymu w $redniowieczu, w cza-
sach wedrowek ludéw, panowania
Chazardéow, a ostatnio Tataréw.
Liczne cerkwie grecko-bizantyn-
skie istniaty zwtaszcza w Soitcha-
cie (Starym Krymie), a dawniejsze
lliczniejsze spoczatku od ormian-
skich, byly one i w samej Kaffie,
wewnatrz murow genuenskiego
miasta. Jezeli zatem wysuniecie
nazewnatrz apsydy w katedrze
Iwowskiej, odmienne od archite-

3g. Lwoéw, cmentarz kate- Ktury Armenji, przypisa¢ nalezy 40 Lwoéw cmentarz katedry
dry 6rmianskiej. Kamien wpitywom architektury bizantyn- ormianskiej. Kamien grobow-
grobowcowy. skiej, to wptywy te dziataty nie cowy.

Zdjecie Inst. Archit. Polsk. J . t L3 ) Zdjecie Inst. Archit. Polsk. Polit.
Poht. Lzvozvsk. dopiero na terenie lwowskim, lecz Lxvozvsk.

istniaty juz od poczatku powsta-
nia planu kosciota, wzorowanego na krymskiej architekturze ormianskiej. To samo
odnies¢ nalezy do koputy, ztozonej z glinianych naczyn, wktadanych wiencowo
jedno w drugie, konstrukcji par excellence bizantynskiej, lecz niewatpliwie zasto-
sowywanej juz w ormianskich kosciotach Krymu.

Ze wzgledu na wzmianke ks. Zyty o mozliwych wptywach architektury kau-
kaskiej 1 doda¢ nalezy jeszcze, ze w tej ostatniej spotykamy apsydy nazewnatrz
kosciota przewaznie odgoéry sklepione po6tokragto, zas w kosciotach ormianskich
na Krymie przykryte sg one stozkowym dachem, jak to widzimy takze na apsydzie
katedry lwowskiej.

Nadto znajdujemy jeszcze inne odchylenie w zatozeniu katedry Iwowskiej od
kanonu kosciotéw ormianskich w ich azjatyckiej ojczyznie. Katedra Iwowska o za-

1 Trudno takze przyzna¢ racje hipotezie Hotubcia M. (rojryéeat M., BiflKpirrra cepe”ium-miis “~pe-
CKIB y BipsieHCBKOMT codopi y .IbBOBi. Orapa yrcpama, aaconnc icTopii i Ky.rbTypii, VII—X, ¢llbib 1925, pp. 124— 126)
oraz Janusza B. (Zabytki monumentalnej architektury Lwowa, Lwéw 1928, p. 36), ktorg M. Hotubeé
sam nazywa zresztg »intuitywnag impresja«, jakoby katedra ormianska miata by¢ rzekomo powtdrzeniem
bizantvosko-ruskiej budowli dawnej katedry' Swietojurskiej, z niektéoremi tylko naleciato$ciami, czy odchy-
leniami, polegajacemi na tradycjach ormianskich, i temi swemi cechami miataby stanowi¢ pewnego ro-
dzaju blizej nieokre$lony typ przejsciowy na naszem terytorjum, pos$redni miedzy budowlami cerkiewnemi
Halicza a Kijowa. Stosunek chronologiczny jest tu raczej odwrotny, a zdaje sie najmniej juz ma katedra
ormianska Iwowska wspdélnego z Kijowem.
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tozeniu centralnem wykazuje w rzucie
poziomym przediuzenie przedniej czesci
naw ku przodowi, wzglednie przesuniecie
koputy bardziej ku prezbiterjum i zwi-
chniecie przez to do pewnego stopnia
zasady centralnego zatozenia. Moznaby
w tern upatrywaé¢ wpiywy zachodnio-
chrzescijanskie, zapatrzenie sie moze we
wzory architektury wioskiej, ktérej przy-
ktad dtugich naw przednich maégt tu
dziatac.
Mimo wszystko, co wyzej powiedziano
o katedrze Iwowskiej ijej naleciatosciach
stylowych obcych, calos$¢ jednak nie po-
zostawia zadnych watpliwosci co do or-
mianskiego naogo6t charakteru jej archi-
tektury. Gdy jednak podnosity sie gtosy,
pragnace doszukac¢ sie w Ilwowskiej ka-
41. Otyka na Wotyniu, dawna brama miejska. tedrze ormianskiej innych znamion sty-
Fot. Oddziat Sztuki i Kultury Wot Urzedu Wojeiuddzk. lowych, nalezy z tego wzgledu podkreslié
w najogdélniejszych rysach to, co kaze
nam ja uwazaé¢ za dzieto sztuki par excellence ormianskiej.

Prace naukowe ostatnich czaséw, Strzygowskiego, Gliicka, Toramaniana i in-
nych, nie pozostawiaja juz dzis zadnych watpliwosci co do odrebnos$ci sztuki Ormian
i samoistnego jej stanowiska w historji sztuki. Proporcje kosciota ormianskiego sa
naogo6t inne, niz proporcje kosciotow, powstatych pod wptywem bizantynskim. Te
ostatnie sg masywniejsze, szerzej rozsiadie, podczas gdy witasciwag cecha kosciotéw
ormianskich jest smuktos¢. Wskutek podwyzszenia dachu, dawniej kamiennego,
i podniesienia sie poziomu ulicy Ormianskiej od strony potudniowej, t.j. gtdbwnego
wejscia do dawnej katedry, wrazenie to do pewnego stopnia zaciera sige. Jednak
w catej peilni wrazenie smuktosci oddaje wnetrze najstarszej czes$ci kosciota, pod-
kreslone jeszcze waskiemi laskowemi kolumnami, ostrotukami i tukami o t. zw.
»0s$lim grzbiecie« i t. p. Nie sa to cechy charakterystyczne stylu bizantynskiego
ani tez romanskiego, ktdrego przymieszki usitowano dopatrywac¢ sie w architektu-
rze katedry Iwowskiej h Niewatpliwie istniejg liczne analogje miedzy budownictwem
romanskiem na Zachodzie, a ormianskiem, jednakze raczej moznaby moéwi¢ o histo-
rycznem oddziatywaniu tego ostatniego na architekture romanskag we wczesniejszych
czasach Sredniowiecza, anizeli odwrotnie. Pozatem inne szczego6ty architektury, jak
sam watek murow, kamienne oktadziny $cian zewnetrznych i dach z kamiennych
ptyt, dwunastokatny tambur i jego nakrycie, wejscie z potudniowej strony, przebite
w diuzszej Scianie kosciota od strony bocznej nawy przejscia, dragzone w filarach
pomiedzy apsydami, kruzganek arkadowy nazewnatrz katedry, i t. d., wszystko to
sg cechy charakterystyczne architektury ormianskiej, ktoére stwierdzajg, Ze nie zasto-

1 Piotrowski J., Katedra ormianska we Lwowie w $wietle restauracji i ostatnich odkry¢,
Lwéw 1925.
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sowano tubudowy o stylu
bizantynskim czy roman-
skim do wymogoéw kultu
religijnego ormianskiego,
lecz ze powstata ona we-
dtug zgéry obmysSlonego
i skreslonego planu, jaki
stworzy¢ mogt tylko duch
ormianskiej architektury
i dawna kultura artysty-
czna narodu, ktéry ja
zwtaszcza w sztuce budo-
wnictwa szczegdlnie po-
trafit uwydatnic.

Rozw6j form archite-
ktonicznych ormianskiej
architektury wuwidocznia
moze najlepiej zestawie-
nie poprzecznych prze-

42. tuck, synagoga.
krojoéw czterech koscio-

Fot. Wydziatu Zabytkéw Towarzystwa Strazy Kresowej%
téw (fig. 22), a mianowi-

cie we wtasciwej Armenji kosciota w Ereruk, zbudowanego w VI w., odnowionego
w X wieku, kosciota w Tekor, zbudowanego okoto r. 486, obecnie w ruinie, dalej
kosciota w Odzun, zbudowanego w r. 735, a odnowionego w r. 1888, oraz przekroju
poprzecznego katedry Iwowskiej. Wszystkie te kosciolty maja tez dobudowane
wzdtuz naw bocznych kruzganki arkadowe. Katedra Iwowska, pomijajac jej krym-
skie naleciatosci, w szeregu kosciotow azjatyckiej Armenji najblizsza zdaje sie byc¢
kosciotowi w Odzun. Pokrewienstwo jej form architektonicznych 2z przytaczang
dotad zazwyczaj dla porownania katedrg w Ani jest znacznie dalsze.

Jezelibysmy katedre Iwowska oczyscili z jej dobudéwek i przyczepek, jesliby
przed oczyma naszemi staneta sama tylko pierwotna S$wiatynia taka, jaka byta
w poczatkach XV wieku, zostaloby wtedy uwydatnione cate jej harmonijne piekno
proporcyj, caty odrebny stylowy a spokojny wdziek jej architektury.

Ksztatt tukoéw (fig. 23), jakie zastosowano w dawnej czesci katedry, stanowi
jakby skale przejs¢ od najtagodniej, lekko tylko =zaostrzonego w tukach apsydy
Srodkowej (a-a), poprzez ostre tuki zachodniej czesci naw bocznych od strony
nawy gtéwnej (b-b), do sktaniajgcego sie ku »oslemu grzbietowi«, na konsolach
opartego tuku bocznych apsyd od strony transeptu (c-c) i tuku »perskiego« w przej-
Sciach filaréow miedzy apsydami (d).

Wptywy owej, wedtug podziatlu Toramaniana czwartej epoki sztuki ormian-
skiej, ktorej poczatek kitadzie on na koniec XIl wieku, a w ktérej zaznaczajg sie
wpltywy persko-arabskie, znajdujemy w ostatnio wymienionych #tukowych sklepie-
niach katedry. Jezeli sklepienie ostrotukowe w apsydach i ostrotukowy ksztatt okien
tkwia w dawnych tradycjach architektury ormianskiej, to tuk w ksztatcie »osSlego
grzbietu«, oraz tuk zwany tukiem perskim, stanowigcy sklepienie przejs¢ w filarach
miedzy apsydami, jest dobitnym znakiem widomym wpitywow persko-arabskich.

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VI.
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Bytoby to zresztg moze wy-
wdzieczenie sie ze strony
muzutmanskiego Wschodu
wobec chrzes$cijanskiej Ar-
menji. Od niej bowiem
sztuka muzutmanska praw-
dopodobnie przedtem prze-
jeta tuk o ksztatcie podko-
wy, ktérego prototyp znaj-
dujemy w Armenji juz w V
wieku.

Zastanowié¢ sie jeszcze
nalezy nad pozycja, jaka
w dziejach sztuki wyzna-
czona by¢ ma Iwowskiej
katedrze ormianskiej.

W rozstrzygnieciu tego
zagadnienia uwzgledni¢ na-
lezy w jaknajszerszej mie-
rze czynniki geograficzne.

Geografja sztuki w czasach ostatnich zyskata sobie prawo obywatelstwa wsrod
historykéw sztuki przy réwnoczesnem zastosowaniu metody typologicznej ijest przez
nich uwzgledniana w coraz wiekszej mierze. Dotyczy to zwtaszcza dziejow archi-
tektury. W niniejszem studjum siegnaé¢ tez musimy do geogratji sztuki i tg droga
zdotamy znalez¢ wtasciwe miejsce dla interesujgcego nas tu zabytku. Raz jeszcze
zatem rzut oka posSwieci¢ nalezy drodze, jaka prowadzi z Armenji wtasciwej do
Lwowa i do Iwowskiej katedry ormianskiej.

Przypomnie¢ trzeba, ze Lwoéw lezy na dziale wéd morza Battyckiego i Czar-
nego. Lezy tez na granicy drég wodnych, niosacych ze soba odmienne czynniki
cywilizacyjne i kulturalne. Swa katedrg ormianskg wchodzi Lwoéw w zasiag tery-
torjalny tych form artystycznych, ktére sa charakterystyczne dla morza Czarnego.

Morze Czarne, podobnie jak morze Srédziemne, ma charakter zbiorowiska
wod wybitnie $rodladowego. Kurt Gerstenberg i Gustaw Haas udowadniaja, ze
sztuka wybrzeza jednego morza posiada ten sam charakter im bardziej morze ma
charakter s$rédladowyl. Morza tacza sztuke krajoéw naprzeciw siebie lezgcych po
obu ich stronach, rzeki raz jg tacza, to zndédw rozdzielaja.

Stwierdzitem juz wyzej (rozdz. II), jak formy architektoniczne, wychodzace
z Armenji, przekroczywszy gory Kaukazu, wedrujg od potudniowego wschodu.
Przybywszy na Krym wraz z emigrantami wysztymi z Armenji, ustalajg sie w tam-
tejszych kosciotach ormianskich i z Krymu wkraczajga w potudniowo-wschodnie
wojewddztwa Rzpltej Polskiej. Okrazajac po6étkolem morze Czarne, w dalszym ciagu

1 Strzygowski J., Vergleichende Kunstforschung auf geographischer Grundlage. Mitteilungen der
Geographischen Gesellschaft in Wien, B. 61, 1908, pp. 20, 153. — Gerstenberg K., ldeen zu einer
Kunstgeographie Europas. Bibliothek der Kunstgeschichte herausg. v. H. Tietze, B. 48/49, Leipzig 1922. __
Haas G., Zum Problem der Geographie in der Baukunst Europas. Geographische Zeitschrift, Jahrg. 33,
1927, pp. 88.
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sztuka ormianska przez Motdawje spo-
tyka sie znéw w 6wczesnych tureckich
krajach, zaréwno europejskich, jak azja-
tyckich, z wpltywami dawnej ormian-
skiej architektury, siegajgcemi tam
zwyzyn azjatyckiej Armenji, czesSciowo
takze przez ormianskg niegdy$ Cylicje.
Droga ta wptywoéw sztuki ormianskiej
prowadzi zatem dokota przez kraje, przy-
tykajgce do wybrzezy morza Czarnego.

W tym wiencu Kkrajéw czarno-
morskich, stanowigcym teren ekspansji
architektonicznych form ormianskich
w S$Sredniowieczu, Lwoéw odgrywa nie-
najmniejsza role. Lezac na dziale wéd
morza Battyckiego i Czarnego, jest on
tez ostatnig placéwka architektury or-
mianskiej, wysunieta najdalej ku pot-
nocnemu zachodowi.

Uwzgledniajac momenty, doty-
czace geografji sztuki, przejs¢ nalezy
do drugiego waznego momentu — droég
handlowych. Ten czynnik ogranicza sie
w naszym wypadku do jednego od-
cinka drodg, i to ladowych, jakie stwo-
rzyt handel genuenski, prowadzacy 44. Lwoéw, wieza katedry ormianskiej przed odnowie-
w $redniowieczu z Krymu, stanowig- niem. Rysunek Jana Matejki.
cego centrum handlowych kolonij ge-
nuenskich, ku pétnocnemu zachodowi do Lwowa, a stamtad dalej ku zachodowi
Europy z jednej strony, zas do Tany (Azowa) ku wschodowi, a dalej do Persji
i Indyj z drugiej strony. Rola, jaka obok Genuenczykéw odgrywali w handlu kupcy
ormianscy i ormianscy posrednicy w miastach i faktorjach genuenskich, rozstrzygata
zarazem o drogach ekspansji architektury ormianskiej. Koncowym punktem, do
ktérego siegalo w wiekach $rednich ku zachodowi osadnictwo trudnigcych sie
handlem Ormian, byt znowu Lwow.

W zasiegu terytorjalnym ormianskiej architektury sredniowiecznej stwierdzamy
pewnego rodzaju promieniowanie. Jezeli kaukaska architektura Gruzji, procz
wpitywow Bizancjum, oddziatywata w kierunku pétnocnym na ksztattowanie sie
architektury koscielnej szerokich obszaréw Rosji, to Armenja azjatycka byta znéw
centrem, z ktérego rozchodzity sie wytworzone tam wzory form architektonicznych
wokoét wybrzezy morza Czarnego. Dzieto Strzygowskiego ustala rézne typy budowli
macierzystej architektury koscielnej s$redniowiecznej Armenji. W ekspansji swej
architektura ormianska po drodze wedrowek emigrujacych ze swej ojczyzny Ormian
przybiera obce naleciatosci. Typy macierzyste, spotykane w Armenji, znajdujemy
w innych krajach czarnomorskich, powtérzone z pewnemi odmianami. Na przy-
ktadzie nasladownictw katedry w Ani stwierdzi¢ mozemy, jaki wptyw miaty kla-

G4
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syczne w swym stylu bu-
dowle Armenji na poézniej-

sze budownictwo.
Dla tej ormianskiej ar-
chitektury kolonjalnej, je-
Sliby ja mozna tak nazwaé,
centrem dalszem zdaje sie
by¢ Krym, Kaffa w szcze-
golnosci. Jednak i szczupte
materjaty, dotyczace budo-
wnictwa Sredniowiecznej
Kaffy, traktowane poréwna-
wczo, pozwalajag stwierdzi¢
wptyw ormianskich koscio-
té6w Krymu w dwodch kie-
runkach: z jednej strony na
architekture koscielng Mot-
dawji, z drugiej strony na
ormianskie zabytki budow-
nictwa potudniowo-wscho-
dnich kreséw Rzpltej Polskiej. Wptywy te znéw zwigzane sg $cisle z drogami
handlowemi i osadnictwem ormianskiem w tych krajach, wywodzgcem sie z Krymu.
W Motdawji wptyw architektury ormianskiej przejawia sie nietyle w samych
ormianskich zabytkach budownictwal, ile w przejeciu jej elementéw w prawostawnej
architekturze koscielnej tego kraju. Charakterystycznag ceche kosciotéw motdaw-
skich stanowi na czterech wielkich rozmiaréw tukach naosu oparty, za posrednictwem
pendentywdéw wznoszacy sie wgore krotki tambur cylindryczny, skiadajacy sie
znow z czterech tukoéw, opartych na kluczach tukdédw nizszej kondygnacji. M. Jorga®,
przyjmujac twierdzenie M. Balsa o ormianskich wptywach tej konstrukcji koscio-
6w motdawskich, wskazuje z jednej strony na Krym, skad oddziatywa¢ mogta na
Motdawje architektura ormianska, z drugiej strony na Grecje 8 Architektura koscio-
t6w motdawskich miataby wedtug M. Jorgi by¢ syntezg wptywoédw ormiansko-grec-
kich. Macler4, a taksamo i G. Bals 5 przemawiaja w tej kwestji raczej na korzysé

wptywow ormianskich.

W potudniowo-wschodnich wojewdédztwach Rzpltej Polskiej nie mozemy moéwic
w Sredniowieczu o wptywach ormianskich, lecz wprost o samych zabytkach archi-
tektury ormianskiej, odcinajacych sie ostro od innych, zaréwno zachodnich (goty-

1 Stefa nescu I 1), L'évolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie, Paris 1928,
p. 21 w nocie: »Des Arméniens venus de Caffa parla Galicie ont fondé a Suceava, a Botasani, a Jassy,
a Roman, des églises de pierre qui ne subsistent plus que restaurées a plusieurs reprises et ayant perdu
tout caractére«. a Comptes-rendu du ler Congrés international des études byzantines 1924, publ. par
C. Marinescu, Bucarest 1925 pp. 24—25 3 Przez zone hospodara Stefana Wielkiego, Greczynke,
ksiezniczke Mangup. Mangup byta to twierdza $redniowieczna na Krymie, do r. 1475 we wtadaniu ksia-
zat, potomkow cesarzy bizantynskich i trapezunckich. * Mac ler F., Trois conférences sur I'Arménie
faites a la fondation Carol 1 & Bucarest. Annales du Musée Guimet, t. 49, Paris 1929. 5 Bals G., Influ-
ences arméniennes et géorgiennes sur l'architecture roumaine. Communication faite en Ille Congrés des
études byzantines, Valenii-de-Munte 193t. — Jaffé, Curtea de Arges, Berlin 1911.
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ckich) jak i rusko-bizantyniskich, na naszym terenie. Droga, na ktdérej je spotykamy
w Polsce, prowadzi z Krymu przez Kamieniec Podolski do Lwowa. W ten sposéb
i w tym zakresie potudniowo-wschodnie kresy Rzpltej, Lwdoéw w szczegélnosci,
wchodzg w zakres kultury artystycznej krajow, okalajacych morze Czarne, a lwowska
katedra ormianska jest z tego punktu widzenia niezmiernie interesujagcym prze-
jawem wptywoéw kulturalnych, idacych do nas znad morza Czarnego. Z tego
punktu rozpatrywana Ilwowska katedra ormianska jest tez wybitnym zabytkiem sztuki
tych krajoéw. Lwow, lezacy na pograniczu Swiata zachodniej kultury w okresie
czasu bliskim schytku Sredniowiecza, zyskat w niej budowle o formach architektury
niezwyktych, nadajgcg miastu co$ jakby z cech egzotyzmu. Dzi$ jest ona jedynym
swego rodzaju zabytkiem, najdalej wysunietg ku pdéinocnemu zachodowi historycznag
pamiatkg artystycznej kultury i pomnikiem budownictwa dawnych Ormian. Zatowaé
przychodzi tylko, ze najdawniejsza, Sredniowieczna jej czes¢ nie dochowata sie do
naszych czaséw w swej pierwotnej postaci, ze z biegiem czasu i w toku licznych
restauracyj stracita wiele ze swych charakterystycznych cech stylowych.

v
WSCHODNIA DEKORACJA ORNAMENTALNA ZABYTKOW LWOWSKICH

W ptyw sztuki Islamu na sztuke ormiarfiskg. — Ornamenty kamienne wnetrza katedry, ich stylowe znamiona sztuki
Islamu. — Ormianscy kamieniarze i rzezbiarze w Polsce a Ilwowscy kamieniarze i rzezbiarze w Motdawji w XV— XVII
wieku. — taczno$¢ stylowa zabytkéw Iwowskich i wotoskich. — Architektura wiezy katedry ormianskiej, obramienia
okienne, portale, potkolumny i ich analogje w sztuce motdawskiej. — W ptyw sztuki Wschodu na wytworzenie sie pew-
nych typéw architektonicznych i dekoracyjnych na kresach potudniowo-wschodnich Rzpltej, — Kamienne grobowce.

Poza sama architekturg Iwowskiej katedry ormianskiej zainteresowanie nasze
budzi niemniej oryginalna i gdzieindziej niespotykana dekoracja ornamentalna.
Podobnie jak w architekturze, na pierwszy rzut oka uderza odrebny jej styl, brak
wszelkich przedstawien figuralnych, powiktany, plecionkowy, to zndéw czes$ciowo
roslinny, gdzieindziej znéw jakby 2z ciesielskiej techniki zdobniczej wziety orna-
ment. Widzimy go zaréwno wewnatrz katedry, jak i nazewnatrz dostrzegamy go
w jej najblizszem otoczeniu, na kamieniach grobowcowych, w szczeg6tach dekoracji
architektonicznej wiezy, opodal stojacej i stuzacej jako dzwonnica. Zdajemy sobie
sprawe z tego, ze te dekoracje ornamentalne nie moga pochodzi¢ z jednego czasu,
ze na ich powstanie dziata¢ musiaty rézne wplywy, ze Wschdéd miesza sie w nich
niekiedy z Zachodem.

O wiele wiecej niz architektura, przyjeta elementéw obcych w ciagu wiekdéw
w sztuce ormianskiej dekoracja ornamentalna. Mozna powiedzieé, ze ulegta ona
wprost pewnego rodzaju niwelacji, a dawne jej odrebne cechy rozptynety sie
w ogolnowschodniej dekoracyjnej sztuce Islamu. Tak byto w szczegd6lnosci z orna-
mentalng dekoracjg ormianskich dziet architektury, tworem tych czynnikéw, ktdore
w ciagu zmian politycznych i podbojéw, jakie przechodzita Armenja, bardziej pod-
legaty wpitywom panujacych warstw, to perskiej, to arabskiej, to seldzuckiej, to
wreszcie osmanskiej. Tylko duchowienstwo ormianskie, trudnigce sie iluminowaniem
rekopiséw, pozostajacych w zwigzku z kultem religijnym, potrafito diuzej zachowaé
odrebne cechy stylowe swej sztuki. Lecz i iluminatorstwo, o ile chodzi o figuralne
przedstawienia, w ikonografji ulegto znéw wpltywom sztuki bizantynskiej.

W zwigzku z temi przeobrazeniami, jakim, poczawszy od XIllI wieku, ulegata
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ormianska sztuka dekoracyjna, rozwazy¢ nalezy charakter dekoracji wnetrza kate-
dry Iwowskiej, dekoracji zwigzanej najscislej z jej architektura. Powstata ona
w okresie wptywoéw sztuki Islamu na Ormian. Wplywy te, zrazu wzajemne, coraz
bardziej sczasem przechylaty sie na korzys¢ sztuki Islamu. Do niej bowiem stoso-
wac sie musieli liczni ormianscy budowniczowie, kamieniarze i rzezbiarze, odbie-
rajacy zamoéwienia i pracujacy dla muzuitmanskich panéw swego kraju.
Utalentowani architekci ormianscy, nie znajdujac zatrudnienia u swoich, ida

w stuzbe Turkéw, wno- Wzajemnie u Ormian
szac w ich sztuke ele- i w Bizancjum zapozy-
menty sztuki ormianskiej. czata sie architektura tu-
Mimar-Sinan, Ormianin recka, a chrzescijanscy
(1489— 1578), stynny bu- Ormianie byli znéw tymi,
downiczy turecki, jest ktérzy niedli z sobg i roz-
najlepszym tego przykta- powszechniali elementy
dem. Na wzdr Sinana ce- sztuki Islamu. JezeK do-
nieni sg w Turcji i p6z- damy do tego tkwigce
niej ormianscy architekci, we wszystkich odgatezie-
kamieniarze i rzezbiarze, niach sztuki starego Or-
a stanowisko ich ustala sie jentu elementy sztuki hel-
na dtugie czasy. Jeszcze lenistycznej, otrzymamy
w poczatkach XVII lw. po- barwny, lecz powiktany
wszechny jest w Stam- obraz zazebiajgcych sie
bule typ ormianskiego wzajemnie wptywoéw, mo-
budowniczego (fig. 24). tywow, ktére odkrywa
Przedstawia go w sztychu i wyrdéznia od siebie wza-
przebywajacy nad Bosfo- jemnie dopiero analiza
rem w r. 1712 cudzozie- naukowa. Okres, na kto6-
miec z Zachodu 1 rego czas trwania przy-

Wzajemne przenika- pada powstanie dekoracji
nie i wymieszanie moty- plastycznej Ilwowskiej ka-
wow jest naog6t charakte- tedry ormianskiej, nazwa-
rystyczne dla sztuki azja- no w sztuce ormianskiej
tyckiej. Chiny udzielaty arabskim lub seldzuc-
swych wptywoéw i moty- kim. Jednak réwnie do-
wow Persji. Perskie mo- brze moznaby go nazwacd

46. Lwow, katedra ormianska. Obra-

mienie wewnetrzne okna wiezy.
bowie, zarowno jak Tur-  zgjecie Inst. Archit. Pol. Polit. Lzvoiv.sk. niu pochodzenia form de-

tywy czerpali znéw Ara- i perskim, jesli w Sledze-
cy i Ormianie, petng reka. koracyjnych, zastosowy-
wanych przez Arabéw, Seldzukoéw, Turkéw i Ormian, zechcemy siegna¢ dalej wstecz,
do zrodet, skad i oni przewaznie brali te motywy.

Z czas6bw budowy katedry zdaje sie pochodzi¢ zwigzany z nig Scisle, rzezbiony
w kamieniu ornament filaréw (fig. 25), dzielgcych apsyde $rodkowg od apsyd bocz-
nych, zamieszczony na tej stronie filaréw, ktéra jest zwrécona ku srodkowej czesci

1 Recueil de cent estampes représentant différentes nations du Levant tirées sur les tableaux peints
d’aprés Nature en 1707 et 1708 par les ordres de M. de Ferriol ambassadeur du Roi a la Porte et gra-
vées en 1712 et 1713 par les soins de Mr La Hay, Paris 1714.
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katedry pod koputa. Ornament to nie-
wyszukany, sktadajgacy sie z diugich
lasek czy watkoéw, tamanych i przeci-
najacych sie w pewnych odstepach.
Pola miedzy laskami wypetniono pod-
czas ostatniej restauracji katedry ziota
mozaikag z czerwonemi krzyzami w po-
sSrodku kazdego pola. Wszystko prze-
mawia za tern, iz ornament ten jest
wspotczesny powstaniu samej kate-
dry, a nie zostat dopiero p6zniej wy-
rzezbiony w kamiennych jej filarach.

Zupetnie analogiczny ornament,
znajdujemy w jednym z portali we-
wnatrz kosciota sw. Jana Chrzciciela
w Kaffie (fig. 26), czesciowo wyrabany
dzis w goérnej czesci prostokatnych
niegdy$ drzwi, podwyzszonych po6z-
niej i wyokraglonych u géry. Fakt, ze
ten sam motyw ornamentalny znajdu-
jemy w jednym z pochodzacych réw-
niez z X1V w. kosciotéw ormianskich
dawnej Kaffy, stwierdza raz jeszcze
zwigzki architektoniczne Iwowskiej
katedry z ormianska architektura ko-
Scielng Kaffy. Podobne motywy pta-
skorzezbione znajdujemy zresztag iw or-
mianskich kamieniach grobowcowych. ) . . ) o

47. Balinesti, wieza cerkwi. Sklepienie.
Niebrak ich takze w dekoracji archi- Wedtug Jorga-Bals, L’art roumain.
tektonicznej sztuki Islamu.

Do najdawniejszych rzezb dekoracyjnych wnetrza katedry nalezy zapewne
takze gzyms, obiegajacy goéra apsyde gtéwng. Ma on cechy jakby transponowanej
w kamien rzezby w drzewie cietej, z charakterystycznemi ostremi wgtebieniami
(fig. 27). Z dawnego gzymsu pozostaty jednak drobne tylko fragmenty, a catosé¢
zostata odtworzona na ich podstawie w czasie ostatniej restauracji katedry (fig. 28).
Liczne analogje tego typu dekoracji znajdujemy zaréwno wsréd zabytkéw Armeniji,
jak i w sztuce seldzuckiej, arabskiej (maurytanskie artesonada w Hiszpanji, wyko-
nywane takze w stiuku). Wywodzi¢ ma sie ten typ ornamentu, zwanego zazwyczaj
stalaktytowym, z dawnej sztuki syryjskiej. Ornamenty tego typu w $redniowieczu
znajdujemy zreszta i na terenie Armenji (Anil, Amagu 2 i t. d., fig. 29); przypisac
je nalezy moze dziatajacym w tym czasie juz w Armenji wptywom seldzucko-

1 Strzygowski J., Die Baukunst der Armenier und Europa, Il, Wien 1918, p. 825, fig. 776. Ob.
takze fryz i strop sali bibljotecznej kosciota $w. Jerzego w Ani z XI wieku. — Kurkjan, Liste de vues
photographiques des ruines d’Ani, collection de stéréoscope. Vienne, fot. 39. — Gluck H., Die christ-

fiche Kunst des Ostens, Berlin 1923. * Gluck H., Das Kunstgeographische Bild Europas um Ende des
Mittelalters und die Grundlagen der Renaissance. Monatshefte fur Kunstwissenschaft, X1V, 1921.
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arabskim. Ten rodzaj dekoracji ornamentalnej przechodzi réwniez do architektury
tureckiej. Spotykamy go w meczetach Azji Mniejszej, zwtaszcza w dekoracji stropow,
fryzow, stalaktytowych wnek w Brusiel, w Konji 2 i gdzieindziej. Jest to naogo6t
jeden z najbardziej rozpowszechnionych w sztuce Islamu typoéw dekoracji.

Droge wedrowek tego motywu zdobniczego miedzy Turcjg azjatyckg a Lwo-
wem znaczy ornament, ktéry znajdujemy w motdawskiej cerkwi katedralnej w Cur-
tea de Arges, po6zniejszy jednak co do czasu powstania od Iwowskiego (fig. 30).

Znamiona stylowe islamskiego Wschodu nosi takze wysoce oryginalna chrzciel-

nica kamienna, wpu- Analogje jego znaj-
szczona wewnatrz dujemy w dekoracji
w $ciane katedry od filaru apsydy koscio-
strony potudniowej ta klasztornego w po-
(fig. 3i), dzi$ nie- blizu Kaffy6 (fig. 32).
stety znieksztatcona Podobny do niego
przez barbarzynskie motyw znajdujemy
wyrabanie jej gornej juz w kopule iran-
czesci. Na charakter skiej warowni Tasz-
sztuki Islamu wska- Rabat 7, w dekoracji
zuja krecone kolu- t. z. zielonej moszei,
mienki pobokach ba- Jeszil-dzami w Bru-
senu na wode Swie- sie8 i wielu innych
cong, ktérych analo- zabytkach Wschodu
gje znajdujemy w ko- muzutmanskiego. —
pule kosciota w Sa- | ten takze motyw
rincz3 a ktore Strzy- zaliczy¢ nalezy do
gowskiduwaza zazja- najbardziej rozpow-
wisko wyjatkowe na szechnionych w sztu-
terenie Armenji.Spo- ce Islamu, tkwiagcy
tykamy jednak podo- pochodzeniem swem
bne kolumny w mau- w najdawniejszych
zoleum w Wostan tradycjach, przeka-
koto jeziora Wanbh zywanych przez je-
Uwage zwraca row- dne ludy Wschodu
niez ornament ugory innym wraz ze zdoby-

48. Lwow, dawny sad ormianski. Portal z r. 1570. . . i
Zdjecie Inst. Archit. Polsk. Polit. Lzuozusk. €Zami terytoi jalnemi

szczono chrzcielnice. imigracja réznojezy-
cznych plemion, poprzez zmiany polityczne i religijne. Lecz niesame tylko poszcze-
gélne motywy ornamentacyjne wzieto ze sztuki Islamu.

wneki, w ktérej umie-

1 Parvillée L., Architecture et décoration turques au XVesiécle, Paris 1874, tabl. 26. — Wilde H.,
Brussa, eine Entwickelungsstatte tirkischer Architektur in Kleinasien unter den ersten Osmanen, Berlin 1909.
2Sarre F. Konia,seldschukische Baudenkmaéler, Berlin. 3 Ghica-Budesti N., Evolutia architecturii
in Muntenia. Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorica, anul 1927, fase. 53—54, tabl. LXXI, fig 153.
4Strzygowski J., Die Baukunst der Armenier und Europa, IlI, Wien 1918, p. 517, fig. 556. 4 Bach-
mann W., Kirchen und Moscheen in Armenien und Kurdistan, Leipzig 1913, tabl. 52. 6 Dzi$ we wsi
Suttanowka, odlegtej o 7 kim od Teodozji. 7 Strzygowski J, o.c., fig. 645. 8 Parvillée L., o.e.
tabl. 26
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Catos$¢ wneki $ciennej przypomina inne, niezmiernie dekoracyjnie pojete wneki,
w Scianach i pilastrach meczetéw tureckich, jak np. Jeszil-dzami czy Jytdyrym-
Bajezid w Brusie, i w innychl. Wneki te zazwyczaj zdobne sg w stalaktytowe
ornamenty, podobnie jak wneki mihrabéw. Te koncepcje wnek, ze sztuki Islamu
wzietg, zastosowano w katedrze ormianskiej do chrzescijanskiego kultu, dodajac
u dotu wgtebienie na wode $Swiecong.

Tak samo do wptywoéw sztuki Islamu zaliczyé nalezy ptaskorzezbiony orna-

ment, przebiegajacy wycinki kota, sktada-
podwdjng wstega nad jace sie razem jakgdy-
lukiem teczy apsydy by na motyw tréjtiscia,
$rodkowej (fig. 33). toznow motyw perski,
Nizsza wstega to ta- przejety od Persow
czone ze sobg trdjliscie takze w architekturze
ku goOrze zwrbécone, seldzuckiej. | jeden
wyzsza zas to plecion- i drugi ornament znaj-
kowo tamany orna- dujemy bardzo czesto
ment, biegnacy je- w meczetach i medre-
dnym ciggiem nie- sach Konji8

przerwanie. Tto w obu Musiato by¢ daw-
ornamentach wypet- niej niewatpliwie wie-
niono niedawno w spo- cej dekoracyjnych pta-
s6b niezbyt szczesli- skorzezb w najstarszej
wy ztotg mozaika, czesci kosciota, znisz-
przez co stracity one czonej w czasach po-
na charakterze. Ow zarow, wielokrotnych
w goérnej wstedze restauracyj i przero-
znajdujacy sie, tamany bek. Te, ktore zacho-
pod katem ornament waty sie, wykazuja
ptaski, ktéry wypetnia wybitne wptywy sztu-
powierzchnie wstegi, ki Islamu, form, spo-
uwazany jest za ty- tykanych u schytku
powo seldzucki mo- Sredniowiecza na te-
tyw dekoracyjny2 Ow renie imperjum oto-

za$ w nizszej wstedze manskiego, w ktérych

49. Lwoéw, patacyk arcybiskupéw ormianskich.

ornament, w ktérym Portal w dziedzifcu. jednoczag sie i zlewaja
zaznaczajg sie ptasko Fot. K. Skarski. réznolite elementy, ja-
i szeroko traktowane kie w ciagu wiekow

sktadatly sie na wytworzenie ornamentalnych dekoracyj islamskich. Charaktery-
styczne jest przytem, ze wsréd ornamentow, jakie znajdujemy w katedrze Ilwowskiej,
nie widzimy motywow roslinnych, tak rozpowszechnionych w sztuce Islamu.
Nieliczne zreszta wymienione tu dekoracje ornamentalne katedry Iwowskiej
niewiele moze odbiegajg swem powstaniem od czaséw, w jakich zbudowano Ilwowskag

1 Wilde H., Brussa, eine Entwickelungsstatte turkischer Architektur in Kleinasien, Berlin 1909,
fig. 30, 55. 2Wilde H., 0. c., p. 4 1 Sarre F. Konia, seldschukische Baudenkmaéler, Berlin, zob. takze
fryz na portalu w zamku Mahmudije w Kurdystanie i w Achlat (lki Turbe). — Bachmann W., Kir-
chen und Moscheen in Armenien und Kurdistan, Leipzig 1913, tabl. 4 i 49.
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katedre ormianska. W

odnajdujemy analogiczne do nich formy dekoracyjne w ciagu XIV
wiek XV uwaza¢ nalezy za ostateczny termin powstania dekoracji

SZTUKA ORMIAN LWOWSKICH

zabytkach tureckich np. Brusy

i Konji w Azji Mniejszej
i XV w.1l Totez

plastycznej lwow-

skiej katedry, wzglednie zabytkdéw, jakie sie w niej zachowaty.

Précz tej reszty ocalalych po nasze czasy dekoracyj
liczne rozsiane po S$cianach jej wnetrza krzyzyKki.

dry,

zwracajg uwage naszg

architektonicznych kate-

Ormianie przed unjg z Kos$ciotem katolickim, ktéra nastgpita w Polsce w r. 1629,

byli monofizytami, nie uzna-
wali i zwalczali tezy soboru
chalcedonskiego (rok goi).
W tradycjach kosciota or-
mianskiego lezat brak obra-
zow Swietych w kosciele,
ktére wprowadzito dopie-
ro panowanie bizantynskie
(1004— 1084). Pozostata je-
dnak podkres$lana na kaz-
dym kroku cze$¢ dla sym-
bolu krzyza. Zwyczaj wyku-
wania w kosciotach krzyzy-
kéw wotywnych (haczkar)
taczy sie tez z ormianskim
kultem religijnym. Jak wo-
ta w kosciele zachodnim,
tak u Ormian krzyzyki, wy-
konane wewnatrz i zew-
natrz muroéw kosciota, zwa-
ne takze niestusznie krzyzy-
kami nestorjanskiemi2 po-
dobna spetniaty role.
Krzyzyki wotywne,
wykute w murze naréznych
ko-
Sciota (fig. 34), niektdére na-

miejscach wewnatrz

wet catkiem wysoko, wy-
konane sa w katedrze
Iwowskiej w ptaskim orna-
zyki
mety,

tywnych widzimy po trzy krzyzyki

dwa zas$ po bokach mniejsze. Rzadko one sa jednak zaopatrzone datami.

otoczone byty oddotu plecionkowym i
otaczajgcym dolne ramie Kkrzyza.

50. Lwéw, klasztor benedyktynek
ormianskich. Potkolumny w kruz-
ganku.

Wedtug rysunku M. Koiucilczuka
za W. tozinskiego Sztuce huozuskiej.

Na niektérych,
obok siebie,

lisSciowym ornamentem

mencie na wklestem tle
w najrozmaitszym ksztat-
cie. Zazwyczaj jest to krzyz
grecki rbwnoramienny, cze-
sto t. z. crux gemmata, nie-
kiedy Kkrzyz patrjarchalny,
dwukrotnie u dotu przekre-
Slony. Obok niektérych
znajduja sie
wkreslone w koétko mono-

krzyzykoéw

gramy ich fundatoréw. Ze
znalezionych nad niekt6-
remi krzyzykami dziur

w murze, w ktére wtykano
kotki z drzewa, wynika, ze
wbijano w nie gwozdzie
czy haczyki, na ktérych za-
wieszano na tanhcuszkach
lampki, zwisajace ponizej

i osSwietlajace krzyz wo-

tywny. Bogatsze w orna-
mentacje niz zwykte, wy-
kute w ciosowych kamie-
niach, sga czasem krzyzyki
rzezbione w migekkim ma-
terjale, alabastrze. Tablicz-
ki alabastrowe wpuszczane
byty w mur, a na nich pta-
skie, jakby we wstegowym
ornamencie wykonane krzy-

t. zw. potpal-

nielicznych tabliczkach wo-
przyczem $rodkowy jest wiekszy,

1 Wilde H., Brussa, eine Entwickelungsstatte tirkischer Architektur in Kleinasien, Berlin 1909,
fig. 30, 55. — Parvillée L., Architecture et décoration turques au XV*“ siécle, Paris 1874, tabl. 26. —
Sarre F., Konia, seldschukische Baudenkmaler, Berlin. 2 Strzygowski J., Asiens bildende Kunst

in Stilproben, ihr Wesen und ihre Entwicklung, Augsburg 1930, p. 317.
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Z zachowanych po nasze czasy w lwowskiej katedrze jedng z najdawniejszych
zdaje sie by¢ tablica wotywna, wieksza od innych, Jana Marjanesa i Elzbiety,
jego zony, zr. 1427\ znajdujaca sie na po6tnocnej $Scianie apsydy gtébwnej wewnatrz
katedry, z charakterystycznym o fantastycznych konturach ornamentem (fig. 35).

Ornament lisciowy, t. zw. poipalmety, o ktérym wyzej byta mowa, a Kktdory
w lwowskiej katedrze znajdujemy na wotywnych krzyzykach (fig. 36), siega trady-
cjami swemi daleko wstecz. Znajdujemy go np. na kapitelach sasanidzkich z Bisu-

tum 2 W literaturze nauko- Baltrusaitisa *, ktéry prze-
wej nazwany zostat on »po6t- prowadzit obszerng analize
palmeta perska«. Ten cze- form plecionki i palmety
sto spotykany rodzaj deko- i wzajemnego ich stosunku
racji w sztuce ormianskiej do siebie, jest stwierdzenie
przypisa¢ nalezy znéw wpty- tendencji analitycznej de-
wom sztuki Islamu, perskiej kompozycji tego rodzaju
w szczego6lnosci. Widzimy form w sztuce Wschodu,
go na kamieniu grobowym a syntezy ich w sztuce ro-
z Martiros w Armenji, je- manskiej Zachodu. Formy
dnym z najwczes$niejszych, Iwowskich haczkarézo, jak
pochodzgcym wedtug na- nazywano krzyzyki wo-
pisu na nim, z r. 1229 (724 tywne, wraz z ich dekora-
ery ormianskiej)’. Na Scia- cja potpalmet i plecionek,
nach Iwowskiej katedry zaliczy¢é nalezy takze na
mamy go cate mnéstwo. podstawie tych kryterjow
Z motywem ornamen- do dekoracji Wschodu.
tu poéipalmety perskiej, wi- Précz wymienionych
dzianej z profilu, taczy sie tu, nielicznych zachowa-
zazwyczaj motyw ornamen- nych dekoracyj plastycz-
talny plecionki. Jest on nych w samej katedrze,
szczeglOlnie czesty na ca- oraz proécz krzyzykéw wo-
tej przestrzeni Transkauka- tywnych znajdujemy je-
zji, zarowno w Gruzji jak szcze we Lwowie, poza
i w Armenji. Spotykamy samg katedrg ormianska,
go zresztg takze na Zacho- zabytki o podobnym cha-

51. Mangalja w Rumunji, turecka

dzie w sztuce romanskiej. rakterze dekoracyj islam-

stela nagrobkowa.

Mysla przewodnig rozwa- Fot. N. Tatu zv Bukareszcie. skiego Wschodu, przynie-

zan na ten temat w dziele sionych na nasz teren nie-
watpliwie przez majstrow ormianskich. Stwierdzi¢ nalezy zatem, ze zasigg wpitywow
sztuki Islamu jest szerszy, a Ilwowska katedra ormianska nie jest sama dla siebie

1 Napis brzmi w transliteracji : Surp Nszans Barechos e Howannesi Marianesi Chadun Etisabed 876.—
Dyrektorowi Muzeum w Teodozji, p. N. S. Barsamowowi, zawdzieczam zbior 25 zdje¢ fotograficznych
krzyzykow wotywnych ze $cian koséciotéw ormianskich dawnej Kaffy, analogicznych do krzyzykéw w lwow-
skiej katedrze. 2Strzygowski J., Asiens bildende Kunst etc., fig. 563. Podobnie motyw ten znajdu-
jemy w t. zw. skarbie albanskim: Strzygowski J., Altai-lran und Vodlkerwanderung, Leipzig 1917, p. 69.
3Strzygowski J.,, Die Baukunst der Armenier und Europa, IlI, Wien 1918, p. 721, fig. 689. 4 Baltru-
saitis J., Etudes sur I'art médiéval en Géorgie et en Arménie. Etudes d'art et d’archéologie publiées
sous la direction d’Henri Foeil lon, Paris 1929, tabl. XXXIV, XXXV i inne.

i5*
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oazga, w ktorej wplywy te izolowane mozemy obserwowaé¢. Droga, ktérg one ida,
prowadzi znad morza Czarnego, a tymi, ktérzy je stamtad przenoszg na nasz
teren, sa Ormianie.

Rysunkowi architekta Tadeusza Moktowskiego 1 zawdzieczamy dochowanie
wiadomosci o portalu jednej z nieistniejacych dzis Iwowskich kamienic ormian-
skich (fig. 37). Portal ten wykonany by}l w kamieniu, a zdobit go charakterystyczny
wschodni ornament, Analogje tego ornamentu znajdujemy ws$rod zabytkéw ma-

toazjatyckiej Brusy 2 chodzenia ; napisy na
Podobny ornament na nich, deptane no-
uktadali mianowicie gami, z biegiem czasu
w Brusie murarze zatarty sie. CzesSciej
(fig. 38) z cegiet, kita- cechy stylistyczne or-
dzionych warstwami namentu moéwia o ich
naprzemian z war- chronologji.
stwami drzewaf/”c/?- Do najdawniejszych
zuerkmciiier) 3. Spo- nalezg zdaje sie dwa
s6b uktadania takze kamienie, z ktoérych
innych warstw cegiet jeden przedstawia zto-
tego samego muru, biony w ptaskiej ptycie
o linjach tamanych ornament geometry-
pod katem, przypomi- czny4, podobnydo wy-
na znéw motywy zdo- stepujacego na deko-
bnicze kamieni gro- racjach drewnianych
bowcowych na cmen- stropow maurytan-
tarzu, okalajacym ka- skich6 Drugi z nich,
tedre Iwowska. rowniez wklesto zto-
Szczegb6lnie ten biony, taczy cechy or-
rodzaj ornamentu dtu- namentu wschodnie-
go utrzymuje sie we go w bordjurze z napi-
Lwowie na ormian- sem ormianskim i mo-
skich kamieniach gro- nogramem w $rodko-
bowcowych. Kamie- wem polu, w ktérern
nie te pochodzg z roz- umieszczono tarcze
nych okreséw czasu. 52. Lwow, katedra ormiaﬁ_s_ka. Portal od strony o ksztalcie zachodnim
Niezawsze tez daty zdjecie Instz.all::)cﬁ?tl.llljolsk. Pdit. Uoou.sk. spotykanym w okre-
wskazujg czas ich po sie gotyku (fig. 3g, 40).

Geneza form, ktére spotykamy w katedrze Ilwowskiej w ptasko w kamieniu rzez-
bionych dekoracjach archiwolt, gzymsoéw, krzyzykéw wotywnych, wiedzie nas na droge
stwierdzenia wptywow sztuki Islamu u Ormian; oni to przynosza je na nasz teren.

1 Sprawozdania Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce, VIII, 1912, p. CCCCX. 1 Wilde H,
Brussa etc., Berlin 1909, p 127, lig. 197. Motyw sam zdaje sie by¢ syryjski, cf. Sarre F. u. Martin F. R,

Ausstellung von Meisterwerken der mubammedanischen Kunst, Il, Minchen 1912, tabl. 152. s Cf. takze
Prisse d'’Avesnes, La decoration arabe, Paris i885, tabl. 71. 4 Sprawozdania Komisji do badania
Historji Sztuki w Polsce, VIII, p. CCCCX. 6 Ob. takze ormianski kamien grobowy, reprod. u Strzy-

gowskiego, Asiens bildende Kunst etc., Augsburg ig3o, p 349, fig. 359, oraz przezrocza kamienne,
reprod. u Prisse d’Avesnes, La decoration arabe, Paris 1885, tabl. 98.
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RoOéwnocze$nie stwierdzamy jednak, ze analogij wielu z tych zabytkéw Iwowskich
szuka¢ nalezy az na terenie Azji Mniejszej, wsrod tamtejszych zabytkéw dawnych
stolic," seldzuckiej Konji i osmanskiej Brusy. Stwierdzenie to brzmi moze troche
paradoksalnie, jednak przestaje ono dziwi¢, skoro uswiadomimy sobie role ormian-
skich ich wykonawcéw na azjatyckim Wschodzie i w zakres ich dziatalnosci wcig-
gniemy takze potudniowo-wschodnie kresy Rzpltej.

Wymienione tu zabytki Iwowskie siegaja co do czasu z jednej strony okresu

budowy katedry, a wiec downiczych, jak i kamie-
potowy XIV w., z dru- niarzy i rzezbiarzy, spet-
giej strony nie przekra- niali ormianscy rzemie-
czajg poczatkow XVI w. Slnicy, ktérzy zdawna
Najpbézniejszy by¢é mo- przyswoili sobie w wy-
ze wsrod nich jest ow konywaniu i zdobieniu
znany nam dzi$ tylko budowli tureckich styl
z rysunku arch. Moktow- warstwy panujacej, zra-
skiego portal zburzonej zu Seldzukéw (do po-
kamienicy ormianskiej. czatkow X1V w.), potem
Date jego powstania mo- Turkéw. W ich stuzbie
znaby potozy¢ na pierw- ginety dawne tradycje
sza potowe XVI w. ornamentow, witasciwe

Mimo bliskich ana- sztuce ormianskiej, a or-
logij ze sztukag turecka mianscy rzemieslnicy za
nie waham sie wszyst- swaj przejmowali or-
kich powyzszych zabyt- nament seldzucki i os-
kéw dekoracji plastycz- manski. Jednak i ten typ
nej w rzezbie kamieniar- ornamentu nie byt orygi-
skiej na terenie Polski nalny. Jak juz wyzej za-
przypisa¢ rece i diotu znaczytem, zlewaty sie
wykonawcow ormian- w nim elementy sztuki
skich. Wykluczy¢ nalezy arabskiej, syryjskiej, a
przybywanie w tym cza- zwlaszcza perskiej, géru-
sie do Lwowa rzemiesl- jacej oddawna naW scho-
nikéw Turkéw. Wprost dzie wytwornoscig iwie-
odwrotnie, na terenie sa- 53. Brancoveni w Rumunji, monastyr. lowiekowym dorobkiem
mego imperjum otoman- Wedhug Orag:iire;ar:;’ Cnrfile domnesti. wysokiej kultury arty-
skiego role zaréwno bu- stycznej.

Na terenie potudniowo-wschodnich wojewdédztw Rzpltej Polskiej, z ich cen-
trami Lwowem i Kamiencem Podolskim, przypusci¢ musimy dziatalnos¢ licznych
rzesz ormianskich rzemiesinikéw, kamieniarzy i rzezbiarzy. Siady ich dziatalnosci

siegaja moze az na Wotyn, gdzie w dawnej bramie miejskiej w Otyce (fig. 41)
spotykamy sie z zastosowaniem znanego nam z lwowskiej katedry ormianskiej
t. zw. tuku perskiego. Ta forma sklepienia uderza nas w Otyce nieoczekiwanie,
podobnie jak zreszta w niektéorych synagogach, np. w tucku na Wotyniu (fig. 42),
lub bardziej na potudniu w Husiatynie, i to w potaczeniu z dekoracjg typowo pol-
skich wysokich attyk szczytowych tych budowli. W S$lepych arkadach attyk zasto-
sowano tu w miejsce potkola tuk perski. Zachodzi zatem pytanie, czy to potaczenie
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form tuku perskiego z attyka polskag przypisa¢ nalezy zatrudnionym przy tych bu-
dowlach rzemie$lnikom ormianskim, czy tez moze odnies¢ to nalezy do nasladow-
nictwa form budownictwa drewnianego? Podobne bowiem do #tuku perskiego,
wziete moze z gotyku formy, znajdujemy w odrzwiach drewnianych polskiego
i ruskiego budownictwa ludowego * Doda¢ nalezy przytem, ze tuck posiadat osobng
gmine ormianska, jedna z najbardziej w Polsce wysunietych na pétnoc. Podobnie
tez osada ormianska znajdowata sie i w Husiatynie.

Dziatalno$¢ tych ormianskich rzemieslnikéw, précz krajow matoazjatyckich
imperjum otomanskiego z jednej, a potudniowo-wschodnich wojewddztw Rzpltej
Polskiej z drugiej strony, musiata z natury rzeczy obejmowaé¢ takze w posSrodku
miedzy niemi lezace kraje, zwitaszcza ksiestwo Motdawji nad dolnym Dunajem,
hotdownicze zrazu Polski, po6zniej Turcji. Rzeczywiscie spotykamy tam zabytki
analogiczne do tureckich z jednej, a ormiansko-polskich z drugiej strony.

Wptyw ormianskiej sztuki na sztuke cerkiewng Motdawji mato dotyczy samej
architektury i zewnetrznego wygladu motdawskich cerkwi, natomiast widoczny
jest w technice kamieniarskiej i rzezbiarskiej, oraz w dekoracji fasad cerkwi.
Stwierdza to miedzy innemi zabytkami przyktad dwoéch wybitnych cerkwi, klasz-
tornej w Dealu z r. iboo i episkopalnej w Curtea-de-Arges z roku i508, na ktéry
powotuje sie uczony rumunski, N. Ghica-Budesti 2 Zwtaszcza w Curtea-de-Arges,
najwspanialszym zabytku dzisiejszej Rumunji, powtarzajg sie na kazdym kroku
motywy ornamentacyjne zblizone do tych, ktére spotykamy w katedrze ormian-
skiej we Lwowie. Widzimy tam i ornament stalaktytowy i motyw drobnych zio-
bionych rynienek i zblizone do Iwowskich kapitele kolumn. Sadze, ze nalezy to
przypisa¢ rece ormianskich dekoratoréw 3

Lecz dziatalnos¢ ormianskich rzemieslnikéw, pozostajagcych pod wptywem de-
koracyjnej sztuki Islamu, spotyka sie na obu tych terenach, zaréwno w potudniowo-
wschodnich wojewédztwach Rzpltej jak i w Motdawji, z odwrotnym pradem w tym
samym okresie czasu XV— XVIl wieku. Rzemies$lnicy ormianscy spotykaja sie tu
z przybywajacymi z granic Polski majstrami budowniczymi i kamieniarzami, niosa-
cymi z sobag na Wschdéd, pogrubione moze i zarazem nieraz zapdéznione w stylu,
formy sztuki gotyckiej.

Badania uczonych rumunskich z czaséw ostatnich, Jorgi4 i Balsa5h stwierdzajg
ponad wszelkg watpliwos¢ ekspansje budowniczych i kamieniarzy z Polski na teren
ksiestw naddunajskich. Centrem, skad przez wiek XV do konca XVI w. zwlaszcza
wotoscy hospodarowie i bojarzy, popi i zakonnicy biorg budowniczych, murarzy,
kamieniarzy i rzezbiarzy, jest Lwéw, 6wczesna kulturalna stolica krajow potudniowo-
wschodnich. P6ézniej dopiero zaczyna dostarcza¢ do krajoéw rumunskich swych
murarzy Siedmiogréd, skad do pozbawionych witasnych rzemieslnikéw ksiestw nad-
dunajskich przybywaja saskiego pochodzenia majstrowie. Z Siedmiogrodu pochodzacy

1 Moktowski K. Sztuka ludowa w Polsce, Lwoéw igo3, fig. 340. 2Ghica-Budesti N. Evo-
lutia architecturii Tn Muntenida (L’évolution de I'architecture en Valachie). Buletinul Comisiunii Monu-
mentelor Istorice, anul 1927, fascicola 53—54- Bucuresti 1927, tekstu francuskiego p. 156. s Ibidem,
fig. <52—i54, 167— 169. 4 Jorga N., L’inter-pénétration de I’'Orient et de I'Occident au moyen-age.
Académie Roumaine, Bulletin de la Section Historique, XV, Bucarest 1929. 6 Bals G-, Influence de
I'art gothique sur l’architecture roumaine. lbid. XV. — Jorga N. et Bals G., Histoire de I'art roumain,
Paris 1922.
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budowniczowie i murarze nies$li z soba przewaznie formy
ostrotukowych portali i okien, ze Lwowa za$ przycho-
dzity, wywodzgce swdj roéd przewaznie z Krakowa ¥
formy prostokatnych okien i portali o przecinajacych sie
nakrzyz laskowaniach, stosowane w budowlach Iwow-
skich.

Musiato by¢ we Lwowie i na terenie wojewoddztw
potudniowo-wschodnich Rzpltej niemato tych majstrow,
budowniczych i kamieniarzy, Niemcoéw i Polakéw, skoro
przejawiaja tak znaczna ekspansje nazewnatrz, wedrujac
stad do krajow sasiednich za zarobkiem na potudniowy
wschdéd. Ze Iwowscy majstrowie cieszy¢ sie musieli
znacznym autorytetem, dowdéd w tern, ze hospodar Stefan,
zwany Wielkim, wzywa do kierownictwa budowy fun-
dowanych przez siebie kosciotéw niejakiego Jana, »mu-
ratora« ze Lwowa 2

Zetkniecie sie na terenie potudniowo-wschodnich wo-
jewdédztw Rzpltej i nad dolnym Dunajem budowniczych,
murarzy i kamieniarzy, z jednej strony Iwowskich Niem-
cow i Polakéw, przedstawicieli sp6znionej sztuki gotyckiej,
z drugiej za$ ormianskich zrecznych konstruktoréw skle-
pien i kamieniarzy, niosgacych z sobag dekoracyjne formy
sztuki Islamu, stwarza pewien szczegdélny a charaktery-
styczny konglomerat form. Zwré6cili nan uwage, jako na
czynnik ksztattujacy architekture krajoéw rumunskich
obok przemoznej zawsze sztuki bizantynskiej, juz dawniej 53 Lwoéw cmentarz katedry or.
uczeni rumunscy. Czas tez, aby podkresli¢ jego istnieniemianskiej. Kamien grobowcowy,
takze na naszym terenie. W $Swietle jednych idrugich za- Fot. L. wielezyniski.
bytkéw okazuje sie w pewnym zakresie wspdolnos¢ form
miedzy krajami dzisiejszej Rumunji, a potudniowo-wschodniemi wojewdédztwami
Rzpltej, — wspo6lnosé¢, ktéra kaze nam przy rozpatrywaniu zabytkéw, zaréwno
jednych jak i drugich, uwzgledniaé¢ je wzajemnie. Te same rece, kielnie i diéta
wspotdziataty przy powstawaniu tych zabytkéw, te same tradycje Wschodu i Za-
chodu i odrebnosci zgota réznych kultur artystycznych spotykaty sie i $cieraty przy
ich wykonaniu. Kazdy z tych czynnikéw wyciskat swe pietno odrebne na tego
typu dzietach budownictwa, rumunskich i polskich, naogét noszacych znamiona
sztuki raczej prowincjonalnej, stanowigcych jednak dzieta oryginalne, ktérych ge-
neze u nas dotgd niezawsze pojmowano. Niestety stosunkowo niewiele zachowalto
sie ich na terenie Polski.

Jednym z tego rodzaju zabytkéw jest we Lwowie wieza katedry ormianskiej.
Nosi ona zgota inne cechy stylowe, anizeli dawna cze$¢ katedry. Jest tez od niej
znacznie poézniejsza.

1 Analogje obramien kamiennych okien w zabytkach rumunskich a krakowskich w XV w. prze-
prowadza Bals G.. Bisericile lui Stefan cel Mare. Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, anul XVIII,
Bucuresti 1925, pp. 207— 224. 1Jorga N. & Bals G., Histoire de Zlart roumain, Paris 1922, p. 118
i powotane tam zrédia.
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W architekturze ormianskiej spotykamy dwie formy
wiez, majacych przeznaczenie dzwonnic. Jedna, ztaczona
z sama budowlg koscielng, to na dachu jednej z naw
bocznych kos$ciota od frontu ustawiona, czworo- lub
osmiokatna, przykryta daszkiem, arkadowa, zgrabna wie-
zyczka. Takie wiezyczkowe, podobne nieraz do sygnatu-
rek dzwoniczki spotykamy w licznych kosciotach Arme-
nji * Taka wiezyczke widzimy takze w Kaffie na kosciele
$§. Archaniotéw Gabrjela i Michata (fig. 20).

Rzadziej spotykamy osobng, odrebnie od kosSciota
stojgca wieze, otwartg na wszystkie cztery strony, oparta
na czterech filarach, taczacych sie z sobag tukarni i skle-
pieniami. Taki wyglad majg zazwyczaj osobne dzwonnice
koscielne w Armenji, taka jest tez osobno stojaca wieza
przy kosciele $w. Sergjusza w Kaffie (fig. 33). Lwowska
katedra miata niewatpliwie taka odrebnie, nawet stosun-
kowo dos$¢ daleko od samego kosciota stojgca wieze, dzi$
daleka od swej pierwotnej postaci 2

Rzut poziomy Iwowskiej wiezy wykazuje oparcie jej
w parterze na czterech silnych filarach, potgczonych
tukarni i sklepieniami. Wieza byta zatem otwarta z czte-
rech stron.

Characteristicum ormianskiego poczucia form archi-
tektonicznych stanowiag owe arkadowe, z czterech stron
otwarte dzwonnice, ktérych analogja w malarstwie minia-

55 Lwéw, cmentarz katedry or- turowem sa k?pgiczki, czy fantastyczne dekoracyjne bu-

mianskiej. Kamien grobowcowy, dyneczki, podobne do siebie w zasadzie. W licznych
Fot. L. Wielezynski. rekopisach az po koniec prawie XVII wieku powtarzajg

sie podobne do form dzwonnic konstrukcje w najrozmait-

szych warjantach. Illuminator ormianski kredlit je od reki, dla zabawy, bez uza-

sadnienia zadnego w tresci rekopisu, zazwyczaj ksregi odnoszgcej sie do rytuatu religij-
nego, na ktérej marginesie je zamieszczat. Setki takich architektonicznofantazyjnych
budyneczkéw spotykamy w rekopisach jako najbardziej niewatpliwie ormianskie formy
ksztattowania, lezgce w tradycji i poczuciu zaréwno iluminatora, jak i architekta.

Dzwonnica Ilwowskiej katedry ormianskiej, dzwigana przez cztery filary, otwarta
ze wszystkich stron na parterze, a zatem wykazujgca wyrazny zwigzek z tego rodzaju
budowlami w Armenji i w Kaffie, jak rowniez z wspomnianemi budyneczkami w or-
mianskich rekopisach, byta w $rednich wiekach niewagtpliwie podobna do wiezy
kosciota $Sw. Sergjusza w Kaffie.

1Strzygowski J.,, Die BauLunst der Armenier und Europa, I, Wien 1918, pp. 243,244, fig. 271.
' Od wschodniej strony wiezy zbudowano podéwczas budynek, uzywany dla t. zw. hucu, t. j. rezydencje
sagdu ormianskiego, ktéry Szymon, syn Martirosa, (rkps 58 Bibljoteka Uniw. we Lwowie) nazywa z prze-
sadg wielkim patacem. Wstawiono przytem we wschodnig arkade wiezy portal datowany z napisem or-
mianskim. Po6zniejszy ksztatt wiezy, po restauracji jej w r. 1670 przez tazarza Matyaszowicza, upamietnit
rysunek Matejki (reprod. w drzeworycie w czasop. Ktosy, t. XXV) i obraz Wojciecha Grabowskiego
z r. 1882. Pewne analogje do wiezy Iwowskiej wykazuje takze wieza w Jaztowcu.
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W poézniejszych czasach wieza Ilwowska wygla-
data inaczej (fig. 44). Z dawnej konstrukcji nie po-
zostato nic po pozarze z r. 1527. Ofiarg jego padty
wszystkie domy przy ul. Ormianskiej i wieza kate-
dry. Napis na murze miedzy filarami odwewnatrz
po stronie wschodniej gtosi, ze dzisiejsza wieza zbu-
dowana zostata w roku 1571 przez Andrzeja z Kaffy,
fundatora. Budowniczym jej byt znany architekt
Iwowski, Witoch, Piotr zwany Krasowskim, a wia-
domos$¢ archiwalna, dotyczaca technicznego kiero-
wnictwa budowy, prowadzonej przez niego, stwier-
dza, ze w r. 1570 zaktadano na nowo fundamenty
pod wieze t. Krasowski bowiem powotuje sie na to
w procesie, wytoczonym 111 przez niejakiego Da-
wida Rusina spowodu zawalenia sie stawianej row-
niez przez Krasowskiego wiezy cerkwi wotoskiej.
Zapewne wzorujac sie na dawnej wiezy katedry
ormianskiej, takze i nowa oparto wdole na czterech
sitnych filarach, dajacych przejscie pod tekami na
wszystkie cztery strony. Dzi$§ przejscie to pozostato
w dwéch tylko kierunkach, ku poéinocy i potu-
dniowi. Z dwéch innych stron zamurowano je.

W tej swej poézniejszej od samej katedry postaci
wieza katedry ormianskiej posiada pewne charakte-
rystyczne szczego6ty, w ktérych wystepujg wpitywy
sp6znionego zachodniego gotyku. Gotyckie np. sa 56. Lwow, cmentarz katedry ormiaf-
w niej zebra sklepienia (fig. 40) w otwartem przej- skiej. KamieA grobowcowy.
$ciu, wspartego na czterech masywnych filarach. Fot. L. Wielezynski.
Raczej znamiona stylowe Wschodu nosi natomiast
wewnetrzne obramienie wysokich okien w drugiej kondygnacji wiezy (fig. 46). Sa
one zblizone z jednej strony do okien cerkwi bukowinskiej w Radowcach (Radauti),
z drugiej strony jednak przywodzg na mysl okna niektérych budowli tureckich.

Analogje architektury wiezy ormianskiej znajdujemy w wiezy w Jaztowcu. Zbli-
zone do niej wieze koscielne spotyka sie takze na terenie dawnej Motdawji, jak np.
wieza cerkwi w Balinesti 2 Gotyckie szczegoéty sklepien ormianskiej wiezy Ilwow-
skiej to gotyk form zapéznionych, prowincjonalnych. Zebrowe sklepienia, taczace
filary wiezy, przypominajg znéw sklepienia cerkwi w Balinesti (fig. 47) oraz cerkwi
w Popauti3

Nadto zwréci¢ nalezy uwage na charakterystyczne, o cechach odrebnych, dwa
portale kamienne. Jeden z nich znajduje sie w zamurowanem przejsciu miedzy
filarami wiezy ormianskiej od strony poétnocnej i nosi date sSwiadczacg, ze powstat
w roku 1570 (fig. 48). Drugi taki portal analogiczny znajduje sie w dziedzihcu

1 Arch. m. Lwowa, Cons. z r. 1570, t. VIII, p. 140. 1 Jorga N. et Bals G., Histoire de Ilart
roumain, Paris 1922, p. 85. 3 Bals G., Bisericile lui Stefan cel Mare. Buletinul Comisiunii Monumen-
telor Istorice, anul XVIII, Bucuresti 1925.

Prac* Kom. Hut. Sitaki* T. VI. 16
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egtego do wiezy patacyku arcybiskupstwa ormianskiego (fig. 49). Podobne tym
portalom motywy zdobnicze, sktadajgce sie z watkéw i rowkdéw, znajdujemy na
terenie Turcji azjatyckiej w t. zw. Zielonym meczecie (Jeszil-dzami) w Brusiel, oraz
w cerkwi episkopalnej w Curtea de Arges w Rumunji. Charakterystyczny jest
tez ornament, okalajacy tablice z napisem ormianskim, zamieszczona nad portalem,
wiodacym do dawnego sadu ormianskiego (hucu) w wiezy katedry. Plecionke
podwdéjng tego typu znajdujemy w sztuce Islamu, réwnie jak i ornament, sktada-
jacy sie z drobnych i krotkich laseczek i wyztobien rynienkowych.

Dzieje budowy wiezy ormianskiej we Lwowie sg charakterystyczne dla miej-
scowej architektury XVI wieku. Fundator jej, Ormianin Jedrzej z Kaflfy, wzigt do
trudnego moze technicznie zatozenia fundamentéw pod wieze architekta Wiocha.
Lecz trudno przypusci¢, by ow Wtoch, Piotr zwany z polska Krasowskim, miat
budowac¢ sklepienia o zebrowaniu gotyckiem w dolnej kondygnacji wiezy miedzy
jej filarami. Sklepienia robili niewatpliwie miejscowi majstrowie, Niemcy lub Po-
lacy, jedni z tych, ktdérzy za zarobkiem ze Lwowa wedrowali takze do Motdawji
i tam zostawiali $lady swej dziatalnosci w analogicznych sklepieniach cerkwi w Ba-
linesti czy Popauti. Robote kamieniarsko-rzezbiarska portalu z roku 1570 w Scianie
miedzy dwoma filarami wiezy, oraz drugiego portalu w dziedzincu patacyku arcy-
biskupiego, niemniej obramienia kamienne okien wiezy, wykonali niewatpliwie
majstrowie ormianscy, wzorujacy sie na architekturze Islamu. W ten sposdéb po-
wstata catos¢ odrebna w swym konglomeracie réznych form stylowych, charakte-
rystyczna dla architektury 6éwczesnego Lwowa.

Prawdopodobnie do tego samego mniejwiecej czasu, co wieze ormianskg, od-
nies¢ nalezy inny jeszcze zabytek Ilwowski: niskie, rzezbione pétkolumny, pocho-
dzace z kruzganku, taczacego klasztor benedyktynek ormianskich z katedrag (fig. 50).
Charakterystyczna dla nich dekoracje o motywie winoro$li znajdujemy w bardzo
podobnem ujeciu na tureckim kamieniu grobowcowym?2 na terenie Motdawji (fig. 5i),
a fakt ten stwierdza znéw tacznos¢ form artystycznych Motdawji i Lwowa, leza-
cych w tym samym zasiegu wptywoéw sztuki, idgcych znad morza Czarnego.

Poréwnanie licznych zabytkéw ziem rumunskich w zakresie rzezby ornamen-
talnej z niektéremi zabytkami Iwowskiemi wiedzie nas réwniez na droge stwier-
dzenia wspélnosci form dekoracyjnych. Datowany portal z roku 1671 w katedrze
ormianskiej we Lwowie, prowadzacy z zakrystji do wnetrza katedry od strony
potnocnej (fig. 52), znajduje analogje w ornamencie portaléw zabytkéw motdawskich,
zwtaszcza z okresu rozwoju sztuki za hospodara Konstantyna Brancoveanu w dru-
giej potowie XVII wieku 8 (fig. 53).

Wiekszo$¢ zachowanycli wokét Iwowskiej katedry ormianskiej kamieni gro-
bowcowych, oprécz wymienionych juz wyzej, nalezy do XVII i XVIII wieku, i te
sg w znacznej czes$ci datowane. Jakkolwiek widoczny jest na nich wptyw sztuki
europejskiego Zachodu, to jednak i tu zachowaty sie motywy ornamentalne Wschodu.
Tak samo jak i dawniejsze, zachowaty pityty grobowcowe z tych czasow (fig. 54

1 Parvillée L., Architecture et décoration turques au XV' siecle, Paris 1874, ta'l 18, 19, 20.
Analogiczne motywy zdobnicze zob. takze: Prisse d'Avesnes, La décoration arabe, Paris 885, tabl. 60,
z meczetu El-Bordejni. 2Jorga N, Moschei pe pamant romanesc. Buletinul Comisiunii Monumentelor
Istorice, anu! XX!!, fasc. 62, Bucuresti 1929, p. 187, fig- 8 3 Draghiceanu V. Curti 1 xcnesti bran-
covenes,ti. Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, anul 1V, 1911, p- 67.
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i 55) ksztatt prostokatny, o jednolitem obramieniu ornamentem ciggtym (Muster
ohne Ende). W s$rodkowem polu prostokata wystepuje w tym czasie zazwyczaj
w dolnej czesci piyty pod napisem potozony kartusz z gmerkiem herbowym zmar-
tego. Sam kartusz to nasladownictwo form dekoracyjnych Zachodu, zazwyczaj
pogrubione. Ornament obramienia za$ #taczy cechy ornamentu Wschodu z wpty-
wami zachodniemi. Jednym z czestych motywdéw jest tu ornament ciagty, sktada-
jacy sie z lisci, umieszczonych po przeciwnych stronach wijgcej sie todygi, obréco-
nych profilem. Motyw ten spotykamy jeszcze w sztuce hellenistycznej Wschodu.

Spotykamy go i w najdawniejszych zabytkach Armenji * w kosSciele zamkowym
w Ani i w innych miejscach; tak samo zresztg czesty jest on pézniej w sztuce
bizantynskiej i w sztuce Islamu. Liscie z profilu, ujete w ptaskorzezbie, zastepuja

nieraz winne grona, rowniez ulubiony motyw Wschodu. Trzy tego typu kamienie
grobowcowe ormianskie we Lwowie ukazujg reprodukcje (fig. 53— 56). Im pézniej,
tern bardziej mieszaja sie z elementami sztuki Wschodu motywy zachodniego baroku,
tworzgc aglomerat stylowy o formach nieraz barbarzynsko pogrubionych. Nie sg to
zresztg typy odosobnione. Ornamenty grobowcéw ormianskich XVII i XVIII wieku
taczg sie z ornamentalng dekoracjg niektérych Iwowskich doméw, a zarazem znaj-
dujg analogje w ormianskich kosciotach graniczacej z Polskg od potudniowego
wschodu Motdawjia

Ws$rod kamieni grobowcowych XVII wieku w lwowskiej katedrze znajduja sie
i takie, ktérych rzezbiarz jest nam znany. Nie byt nim Ormianin, lecz niemieckiego
niewatpliwie pochodzenia Ilwowski rzemieslnik, Wojciech (Albert) Kielar, ktéry w te-
stamencie swym w roku 1639 stwierdza, ze ma »grobowcoéw siedmdziesigt i jeden
przed bialym ormianskim kosciotem, item u S-o Fedora numero dwa, u S-o Krzyza
ormianskiego numero piec¢« i t. d.

Z poczatkéw XVII w. datowane kamienie grobowcowe posiadaja ornamenty,
tgczagce w sobie motywy zachodnie i wschodnie, spotykane zresztg na rdéznego ro-
dzaju zabytkach, zaréwno o typie plecionkowym jak i roslinnym 3 Okoto potowy
XVIlI wieku wytwarza sie znéw typowy, szczeg6lnie dla Iwowskich grobowcéw,
ornament kwiatowy, rzezbiony grubem diétem, o frontalnych, ptasko stylizowanych
kwiatach na dtugich todygach, o lisciach zblizonych do poétpalmety, a wiec znow
motywach wschodnich, lub o poétpalmetach podwéjnych, od siebie odwrdéconych 4
Z koncem XVIIlI wieku staje sie powszechny ornament winoroséli, jednakze jeszcze
w r. 17725 spotykamy 6w kwiatowy stylizowany ornament w dalszym ciagu z tern,
ze motyw potpalmety zeschematyzowany zatracit swéj charakter i bywa znaczony
juz tylko grubemi linjami.

Na tych grobowych kamieniach koncza sie zarazem przejawy sztuki Islamu
w dekoracji plastycznej zabytkéw Ilwowskich. Konczy sie tez itacznosé sztuki rze-
mieslniczej majstrow ormianskich, niemieckich i polskich Lwowa z Motdawja.

1 Strzygowski J.,, Die Baukunst der Armenier und Europa, |, Wien 1918, p. 420, fig. 450, p. 451

fig. 494a — Michel A., Histoire de l'art, I, 2, p. 894, fig. 4G8. — Baltrusaitis J., Etudes sur l'art
médiéval en Géorgie et en Arménie. Etudes d’art et d’archéologie publ. sous la direction d'Henri
Focillon, Paris 1929, p. 22. Bals G., Influences arméniennes et géorgiennes sur l'architecture roumaine.
Communication faite au Ille Congres des études byzantines, Valenii-de-Munte 193t. 5 Macler F.,

Rapport sur une mission scientifique en Galicie et en Bukovine. Revue des Etudes Arméniennes, t. VII,
fasc. 1, Paris 1927, fig. 22, 23, 24. 4 Ibidem, fig. 25, 26, 27. 5 Ibidem, fig. 32.
16*
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\Y%
MALOWIDLA SCIENNE KATEDRY ORMIANSKIEJ WE LWOWIE

Odkrycie malowidet wneki okiennej w lwowskiej katedrze ormianskiej. — Sprzeczne opinje co do ich techniki malarskiej

i cech stylowych. — Malarstwo bizantynskie a ormianskie. — Ormianskie przepisy dla malarzy. — Technika malowidet

lwowskich w $wietle tych przepiséw. — lkonograficzne i artystyczne cechy malowidet Iwowskiej katedry. — Czas ich

powstania. — Zwiagzki ich z malarstwem minjaturowem i przypuszczenia co do ich genezy. — Malowidto ormamen-
talne wneki.

Trwajace od r. 1908 prawie po czasy ostatnie gruntowne odnowienie Iwow-
skiej katedry ormianskiej wydobyto na Swiatto dzienne niejeden szczeg6t godny
uwagi historyka sztuki. Jednem z ciekawszych odkryé¢, dokonanych w toku restau-
racji, bylo odstoniecie w r. 1925 we wnece okna, w prawej nawie bocznej, przy-
krytych warstwa tynku malowidet.

Sa to jedyne malowidta $cienne ormianskiej katedry, zachowane stosunkowo
w dobrym stanie, stanowigce kompozycjg swa pewng catos¢ sama dla siebie. Nie-
watpliwie cata katedra niegdy$ byta pokryta polichromja. Swiadczg o tern drobne
jej fragmenty w réznych miejscach na murach znalezione pod tynkiem, jak $lady
stojacej postaci Swietego u gory jednego z fdaréw, jak poipostaé¢é innego Swietego
ponizej, jak w innych znéw miejscach $lady innych jeszcze malowidet figuralnych
i gdzieniegdzie ornamentalnych. Takze zrodta archiwalne wspominajg o polichromji
katedry. | tak wizja lokalna stanu katedry w r. 1646 stwierdzata, ze wskutek uszko-
dzen dachu »zacieka na sklepienie, skad sie psujag i mury i malowania na niem« k

Do potowy XVII w. w kazdym razie polichromja niewatpliwie zatem istniata
i prawdopodobnie znacznie jeszcze diuzej. Czy byta nienaruszona od chwili, gdy
dawniej Kkiedys $ciany katedry pokryto malowidtami? — o tern nalezy watpic.
Zbyt wiele klesk, zaréwno od wody przez zamakanie, jak i od ognia wskutek po-
zar6w, przeszita katedra ormianska, poczawszy jeszcze od XIV wieku. Dotknety jag
pozary w latach t38i, 1027 i pdzniejsze w latach 1694, 1712 i 1748. KoniecznosSci
napraw i odnowien po kazdej takiej klesce powodowaty niewatpliwie takze uzupet-
nianie i przemalowywanie uszkodzonych malowidet sciennych, podobnie jak powo-
dowaty to samo zamakania ich. Moze szczes$liwiej od innych przechowaty sie zatem
malowidta we wnece okiennej, bardziej chronione grubos$cig rnuru. Zamurowanie
otworu okiennego i malowidet w nim na czas diugi potem ochronito je w okresie
przeistoczen stylowych katedry i jej zbarokizowania, poczagwszy od r. 1723.

Poza malowidtami we wnece okiennej inne zachowane fragmenty polichromji
odgrywaja stosunkowo niewielka role. Zaden z tych fragmentéw nie daje moznosci
odtworzenia tresci kompozycyj malarskich i blizszego okres$lenia ich charakteru.
Malowane na réznych warstwach tynku, pochodzacego z réznych czaséw, stanowiag
one stosunkowo mato wdzieczny przedmiot studjéw.

Natomiast odkrycie wysztych najaw spod tynku malowidet we wnece okien-
nej wywotato w swoim czasie dyskusje. Pojawity sie drukiem artykuty B. Janusza
p. t. Odkrycie freskéw Sredniowiecznych w katedrze ormianskiej, w lwowskim dzien-
niku »Stowo Polskie« w numerach 161 i 163 z 15 i 17 czerwca 192.5, oraz M. Hotub-
cia p. t. Bi™KpuTTH cepe;i,ueBraiJ[x (JtprcKiB y BipnencBKOMy cofiopi y Jllbobb Ciapa YKpaiaa, Bacon,
ieropii i nyjiBTypn, JItBiB 1925, VII—X. Wiele miejsca poswiecit im dr J. Piotrowski

1 Arch. m. Lwowa. Cons. t. 5i, p. 277.
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57 — 58. Lwoéw, katedra ormianska. Dekoracja]l] malarska wneki okna.
Fot. K. Skoérski.

w rozprawie p. t. Katedra ormianska we Lwowie w Swietle restauracyj i ostatnich
odkry¢ (Lwoéw 1925). Po tych pracach dyskusja umilkta i od lat siedmiu nikt
wiecej nie zajat sie malowidtami Sciennemi katedry ormianskiej, jakgdyby poprzedni
autorowie powiedzieli wszystko, co byto na ten temat do powiedzenia. Tymczasem
tak nie jest.

l. Nie zostata w dyskusji tej wyjasniona podstawowa kwestja techniki malar-

skiej, w jakiej wykonano te malowidta. B. Janusz juz w samym tytule swego arty-
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kutu mowi o freskach Sredniowiecznych w ka-
tedrze ormianskiej. J. Piotrowski uwaza je za
malowane tempergl. M. Hotubeé¢ w artykule
swym, polemizujac z drem Piotrowskim, zgadza
sie naogo6t z zapatrywaniami B. Janusza. Dla
stwierdzenia, ze w danym wypadku ma sie do
czynienia z freskami, nie zas z malowidtami
tempera, przytacza M. Hotubeé¢ in extenso te-
chniczng ekspertyze W. Peszczanskiego i P.
Chotodnego. J. Piotrowski ze swej strony po
wotuje sie na poparcie swej tezy malowidet
alla tempera na opinje znawcy tej miary, co
prof. J. Rutkowski, ktéry odnawiat malowidta
Scienne katedry ormianskiej.
Na prosbe moja przeprowadzit nadto bada-
nie malowidet wneki okiennej prof. Stanistaw
Matusiak 8 i stwierdzit nastepujacy stan rzeczy.
Malowidta wykonane sa farbami tempero-
wemi bezposrednio na warstwie wypolerowa-
nego gtadko gipsu. Potarte zwilzong szmatka,
farby pozostawiaja $lady barwikéw, wchodzag-
cych w ich sktad, co stwierdza najlepiej, ze
nie mamy do czynienia z freskami. Farby kta-
59. Lwéw, katedra ormianska. Cze$¢ malo- dzione sa bezposrednio na warstwe gipsu i mie-
widta we wnece: przypuszczalny portret fun- dzy warstwg farb temperowych a podkiadem
datora. Fot. K. Skérski. gipsowym niema $ladu jakichkolwiek innych
substancyj, niema tez w szczegd6lnosci Sladow
fresku, ani farb klejowych. Pod warstwg wygtadzonego gipsu niewatpliwie znajduje
sie dalsza, grubsza warstwa wapiennej zaprawy, ktérej istnienie zresztg stwierdzono
w czasie restauracji.

Analiza chemiczna nie wykazata tez w temperze w tym wypadku obecnosci
wosku. Stwierdzono tez, ze nie jest to t. zw. technika wapienna, wzmacniana ole-
jem lub mlekiem krowiem, uzywana czesto w XV i XVI wieku, gdyz nie uzywano
jej przy stosowaniu barw ciemnych, ktére w malowidle $ciennem wneki okiennej
graja gtéwna role. Mamy tu do czynienia z technikg temperowg jajowa, jedng z naj-
bardziej trwatych technik, jakie byty uzywane w malarstwie $ciennem. Farby kita-
dzione sa bezposrednio na suchym tynku. Spoiwo farb tworzg rozbettane cate
jaja, mydio i woda. Obecno$¢ mydta, jak sie zdaje nadaje barwom pewng ma-
towa miegkkosc.

Na pokrywanych temperowemi, kryjacemi farbami ptaszczyznach uzyskiwat
artysta cienie przez naktadanie ciemniejszych farb, lub tez biatych wzglednie czar-
nych kresek i linij. Uzywat ich zwtaszcza dla uwydatnienia fatdéw szat. W tym
ostatnim wypadku Smiatemi i szerokiemi pociggnieciami grubego pendzla znaczyt

l1Piotrowski J., Katedra ormianska w $wietle restauracyj i ostatnich odkryé, Lwéw 1925, p. 29.
2 Prof. Stanistaw Matusiak zechce przyja¢ za to wyrazy szczerej podzieki z mej strony.
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fatdy, podczas gdy malujac
twarze, brat w reke pendzel
cienki i znaczyt subtelnemi
kreskami modelunek cze-
Sci twarzy i wiosow.

Nimby, ktéremi oto-
czone sg gtowy Swietych,
byty niegdy$ ztocone. Dzi$
pozostata sama tylko zoé6tta
farba temperowa, uzyta
jako podktad ztocenia.

W pdézniejszym czasie
w wielu miejscach malo-
widta we wnece przema-
lowywano farbami klejo-
wemi, ktére usuneta ostat-
nia restauracja prof. Rut-
kowskiego. Farba klejowa 60. Lwow, katedra ormianska. Malowidta w gérnej czesci wneki okna.
czarna pozostata jednak lot' A* Skérskl-
w ornamencie kwiatowym, pokrywajgacym pochyta ptaszczyzne dolnej czesci wneki
okiennej. Ta czarng farba klejowa pociggnieto w tym ornamencie, prawdopodobnie
p6zniej, starte, dawniej temperowga czarng farbg wykonane kontury kwiatow i lisci,
tudziez gietych todyg.

Nasuwa sie zatem pytanie, czy w granicach tych stwierdzen =zastosowanej
w $ciennych malowidtach katedry ormianskiej techniki malarskiej nalezy je przy-
pisa¢ malarstwu bizantynskiemu, ruskiemu, czy tez ormianskiemu?

Zabierajacy gtos w tej sprawie B. Janusz i M. Hotubeé¢ uwazajg malowidta
powyzsze za dzieto sztuki bizantynsko-ruskiej, a drugi z tych autoréw wyciaga
stad daleko idace konsekwencje. Powotujgc sie na kronike Zimorowicza, uwaza
takze architekture katedry ormianskiej za dzieto bizantynsko-ruskie »przejsciowego
typu«, »freski« katedry ormianskiej za dzieto, stwierdzajgce zwigzek miedzy sztuka
Halicza i Kijowa, siegajaca przez Lwoéw z koncem XIV wieku az po Krakéw z jego
freskami doby jagiellonskiej. Na pogladach tych wycisneto piethno w pewnej mierze
moze apriorystyczne nastawienie autora. Sam on stwierdza, ze podstawy swych
pogladoéw czerpie z witasnej »intuitywnej impresji«. J. Piotrowski 1 w swej pracy
operuje materjatem poréwnawczym z zakresu sztuki bizantynskiej, a poglady jego
tern sie roéznig od pogladéw Janusza i Hotubcia, Ze malowidet $ciennych katedry
ormianskiej nie uwaza za lezace w sferze wpilywoéw rusko-bizantynskich, lecz za
ormiansko-bizantynskie.

1. Pozostanmy narazie jeszcze przy kwestji samej techniki malarstwa. O ile
znane sa dobrze historykom sztuki sformutowane w zbiorach przepiséw dawne
tradycje réznorodnych technik malarskich, stosowanych zaréwno na Zachodzie jak
i na Wschodzie, z tych ostatnich za$ stynna atonska £ppt]veia rije "ooypacpiKtje, o tyle
szerszym kotom badaczéw nie wiadomo prawie nic o tern, ze w sztuce ormianskiej

1Piotrowski J., Katedra ormiafiska we Lwowie w $wietle restauracyj i ostatnich odkry¢, Lwow 1Q25.



128 SZTUKA ORMIAN LWOWSKICH

istniaty osobne zbiory przepiséow i ze te przepisy roéznity sie od bizantynskich.
Dlatego podnies¢ nalezy z naciskiem, ze takie przepisy ormianskie, dotyczace
techniki malarskiej istnialy, cowiecej, ze rozpowszechnione byty ws$réd artystow
ormianskich, dziatajacych na terenie dawnej Rzpltej Polskiej.

Stwierdzi¢ nalezy, ze ws$rod Ormian, przebywajgcych w Polsce, musiato by¢
sporo artystéw, oddajacych sie malarstwu, zwitaszcza iluminatoréw rekopisow.
Zaznacza sie to zainteresowaniem tradycjami techniki malarskiej, przyniesionemi
z Armenji, i kopjowaniem rekopisow, przekazujgcych dawne reguty ikonografji za-
rowno jak i przepisy sporzadzania i mieszania farb, przyjete i stosowane od wie-
koéw przez ormianskich malarzy i iluminatorow.

Traktaty o sztuce malarskiej spotykamy w Armenji wczesniej niz gdziekolwiek
indziej. Hovhannés Erznkatsi wspomina o niejakim Aristakesie, autorze rozprawy
o sztuce kaligraficznej (Arhést grczuthian) z XlIll wieku, analogicznej do pozniej
pojawiajgacych sie na Zachodzie rozpraw de arte itHlustrandi. Rozprawa Aristakesa
nie dochowata sie jednak do naszych czaséw k

Wazne sa ogtoszone w ormianskiem czasopismie Handés Amsorya w roku
1895 fragmenty rekopisu, zawierajgce teksty przepisow techniki malarskiej. Co do
niektérych przepiséw zaznaczono w nich wyraznie, ze spisuje sie je wediug daw-
nych tradycyj. Przepisy te zatem siegaja czaséw dawniejszych niz czas powstania
samego rekopisu, pochodzgcego z XVII wieku.

Z r. 1489 pochodzi¢ maja znéw »rady dla malarza« (luasn nakhaszi), spisane
przez niejakiego Jana. Znamy je z kopji, ktéra wedtug Baroniana 2 sporzadzona
byta przez kaptana Avédika w r. i5i8 w Kamiencu Podolskim. Rady te zawiera
we fragmencie na trzech kartach rekopis paryskiej Bibliotheque Nationale (cod.
arménien 186).

Prawie réwnoczesnie z kopjg wczes$niejszych w»rad dla malarza«, sporzadzona
w granicach Polski, powstat prawdopodobnie w r. 1511 inny rekopis, przechowy-
wany dzi$ w klasztorze mechitarzystow na wyspie S. Lazzaro w Wenecji, ogtoszony
w r. 1896 przez o. Aliszana w czasopismie Bazmavép3 Rekopis ten zawiera nie-
tylko wskazowki dla malarzy-iluminatorow i rysownikéw, przepisy techniczne spo-
rzagdzania i mieszania farb, ale réwnoczesnie podaje w rysunku wykonany caty
szereg waznych pod wzgledem ikonograficznym przyktadow obrazéw sSwietych,
ornamentéw, inicjatow i t. p., pojetych jako wzory ormianskiej ikonografji, maja-
cych stanowi¢ wskazéwki dla wykonawcdéw sposréd ormianskich malarzy dekoru-
jacych $ciany kosciotéw, jak i iluminatoréw. Rekopis ten nie dochowat sie do
naszych czaséw w catosci. Brak mu poczatku i konca4

Te pochodzeniem swem siggajace daleko wstecz pisma ormianskie, dotyczace
zarowno techniki malarskiej jak i ikonografji, stwierdzajag dawnag kulture artystyczna
Ormian, zbyt mato dotad znang. Godne sg one pordwnawczego zestawienia z gre-
cko-bizantynskiemi z jednej i najdawniejszemi witoskiemi z drugiej strony. Temat
ten dotad czeka na swego monografiste.

Tekstami ormianskiemi tych fragmentéw rekopismiennych z XVI i XVII wieku,

1 Macler F.,, Documents d’art arméniens, De arte itlustrandi, Paris 1924, p. 12. 2 Ilbidem, p. i3.
3 Macler F., Catalogue des manuscrits arméniens et géorgiens de la Bibliotheque Nationale, Paris 1908.
* W streszczeniu francuskiem p. t. Notice d’un document d’iconographie arménienne podany przez Mac-
lera w Documents d'art arméniens etc. pp. 25 sq.



SZTUKA ORMIAN LWOWSKICH 129

ogtoszonemi w czasopismie Handes Amsorya, zaj-
mowano sie dotad ze stanowiska jezykoznawcze-
go L Badania w tym kierunku, przeprowadzone
przez Maclera, stwierdzajg, ze techniczne wyraze-
nia ormianskie, dotyczace malarstwa, wziete sa
czesto badz z arabskiego, badz perskiego. Stowa
pochodzenia arabskiego w nich uzyte, ulegty jednak
przedtem wpiywom fonetyki tureckiej, podczas
gdy stowa pochodzenia perskiego nie wykazuja
zadnych alterujgacych je wptywow. Brano je bez-
posrednio z jezyka perskiego bez zmian. Charakte-
rystyczne jest, ze w wyrazeniach ormianskich,
dotyczgcych zaréwno chemji, jak i nazw roslin
i mineratéw, nie zaznaczaja sie zadne wpltywy
grecko-bizantynskie.

Rekopis kopjowany w r. t5i8 w Kamiencu
Podolskim zawiera w szczegd6lnosci takze prze-
pisy, dotyczace malarstwa $ciennego2 Odnos$ny
ustep brzmi w przektadzie nastepujgco: »Powtoke
muru przygotowacé¢ nalezy w nastepujgacy sposdb:
wapno zmiesza¢é z wodg, nastepnie da¢ troche
piasku i znéw mieszaé¢, nastepnie do wapna dodac
drobne czesci tkaniny Inianej, tern pociagna¢ mur
i wygtadzi¢ go, aby schnagt dwa lub trzy dni. Na
tein mozna szkicowa¢ i malowac¢ farbami pendz-
lem, jak sie chce; zamiast gipsu do farb mozna
da¢ boraksu, ale rozumie sie samo przez sie, ze
przed uzyciem jakiejkolwiek farby musisz przed-
tem zrobi¢ rysunek klejem rozpuszczonym w cie-
ptej wodzie, jak to zresztag sam wiesz dobrze«.

Te przepisy znane byly i stosowane niewat-
pliwie takze przez dziatajacych w Polsce ormian-
skich malarzy. Mamy tego dowdd w fakcie, iz
kopjowano je ws$rod ormianskiej kolonji w Ka-
miencu Podolskim w roku t518, niewatpliwie dla
uzytku praktycznego. Kopja rekopisu miata zreszta
za zadanie tviko utrwalenie tradycyj, wvniesio-

) W, . . s, . 61. Lwow, katedra ormianiska. Malowi-
nych z Armenji. Przep.s ormianskiego rekopisu, dfo we wnece okna; $w Prochor
dotyczacy techniki malarstwa $ciennego, zgadza pot. k. Skorski.
sie naog6t z technika, stosowanag na Zachodzie
w okresie przedrenesansowym 3 Jednakze nie z Zachodu wzieli ormianscy mala-
rze te przepisy. Liczne, uzyte w rekopisie »rad dla malarza« terminy techniczne,
przejete z perskiego i arabskiego 4, wskazuja na jego zZrédio bezposrednie.

1 Maci er F.,, Documents d'art arméniens, Paris 1924, 2 Ibidem, p. 15. 8 Berger E., Quellen
und Technik der Fresco- Oel- und Tempera-Malerei des Mittelalters, Munchen 1912. 4 lIbidem, p. 65.

Prace Kom. Hist. Sztoki. T. VI. 17
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W szczegdtach ormianskie przepisy zblizaja sie nie do zachodnich, witoskich
wskazan techniki malarskiej Teofila, Cenniniego czy innych z jednej strony, lub
hermenei atoniskiej z drugiej, ale znalezé mozna w nich raczej pewne analogje
z arabska »ksiega kaptanska« (ttumaczona na tacinskie jako Liber sacerdotum).
Zaznacza sie to np. w zaleceniu uzycia boraksu, sposobie uzycia zottek jaj i t. p.
szczegobtach.

W technice malarskiej, odmiennej od bizantynskiej, blizsi byli artysci ormianscy
muzutmanskiego Wschodu, anizeli chrzescijanskiego Bizancjum. Te cechy charakte-
rystyczne, zwigzane z malarstwem ormianskiem, stwierdzamy tez w malowidtach
Sciennych ormianskiej katedry Iwowskiej na podstawie opinji prof. Rutkowskiego
i ekspertyzy prof. Matusiaka.

Przytoczone powyzej dane mowig takze o tern, ze na terenie Polski, we
Lwowie i w Kamienncu Podolskim, istnialty ormianskie $rodowiska artystyczne,
co pozwala nam szuka¢ ws$rod polskich Ormian mozliwego twdércy malowidet
Sciennych Ilwowskiej katedry, jakkolwiek nie daje zadnych blizszych wskazowek
co do jego osoby.

1. Samoistnos¢ sztuki ormianskiej w zasadzie uznaja sami badacze sztuki
dawnego Bizancjum, wyrazajac poglad o wspdélnych zrdédtach sztuki bizantynskiej,
syryjskiej i ormianskiej. Zrédet ich szukaé¢ nalezy z jednej strony w antyku, z dru-
giej strony zas$ w sztuce muzuiltmanskiego Wschodu, w sztuce perskiej w szczegol-
nosci. Dotyczy to takze bizantynskiej sztuki iluminatorskiej. Rozwdj sztuki, zaréwno
bizantynskiej, jak syryjskiej, jak i ormianskiej, szedt odrebnemi torami, a w po-
stepujagcym rozwoju kazdej z nich nastepuja pézniej momenty, w ktérych zaczynaja
one na siebie zndw wzajemnie oddziatywaé. Pominmy tu sztuke syryjska i prze-
brzmiatg juz dzis teorje (Strzygowski) o jej wptywach na rozwdj sztuki ormianskiej.
Nie interesuja nas na tern miejscu takze czynniki, jakie oddziatywaty na powstanie
sztuki bizantynsko-stowianskiej. Chodzi nam o samg sztuke ormianska.

Dawne malarstwo ormianskie miato jakby dwa oblicza. Jedno to sSwiat form
stworzonych przez ludowa fantazje twdrczg, w ktorym odnalezé mozna elementy
dawnych symbolédw religijnoobrzedowych poétnocnej Mezopotamji i Persji, formy
dekoracyjne perskie i turecko-seldzuckie, dawne symbole, jak drzewo zycia, wino-
rosl, ryby i gotebie, pawie i jelenie, sSwiat zwierzecy i roslinny, traktowane
z pewnego rodzaju realizmem. Ponadto ornamenty krat i siatek rozmaicie kombi-
nowanych, pasma linij i plecionek, w ktérych zazwyczaj jedna linja wigze sie i splata
W najrozmaitszy sposéb. Oto swiat dekoracyj ormianskich, o barwach zazwyczaj
intensywnych lecz zharmonizowanych. Te elementy dajg nam w malarstwie ormian-
skiem, specjalnie minjaturowem, nastréj poniekad folkloru, o rysach niekiedy kary-
katuralnych.

Od nich odcinajg sie wyraznie Sredniowieczne kompozycje figuralne, odnoszace
sie tematem najczesciej do przedstawien z Pisma Ssw., postacie ewangelistéw i in-
nych Swietych. Na tych koncepcjach artystycznych w zakresie malarstwa figural-
nego zaciezyt duch sztuki bizantynskiej i jej form, przejetych przez artystéw ormian-
skich z Bizancjum. Stato sie to w czasie, w ktérym sztuka bizantynska sama juz
nasigkta wptywem sztuki perskiej, czesciowo nawet za posrednictwem ormianskiem.
Pozostajgca poddéwczas pod jarzmem Seldzukédw Armenja obracata oczy ku Bizan-
cjum, ku jego kulturze i sztuce, szukajgac w Konstantynopolu pokrzepienia i wzo-
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row '. Pod temi wptywami powstato religijne malarstwo ormianskie, ktore takze
p6zniej zachowato te tradycje, nawet gdy upadio cesarstwo bizantynskie. Jednak
mimo tych bizantynskich wptywéw rézni sie malarstwo ormianskie od bizantyn-
skiego zaréwno swemi odmiennemi zazwyczaj cechami ikonograficznemi, jak i od-
rebnem ujeciem stylowem przedmiotu. Zaznacza sie to zaréwno w malarstwie fre-
skowem, jak i w uprawianem przez Ormian z zamitowaniem iluminatorstwie Kksiag
(malarstwie minjaturowem).

Jakie cechy zatem odnajdujemy w malowidtach $ciennych katedry lwowskiej?

62. Lwow, katedra ormianska. Dekoracja dolnej cze$ci wneki okna.
Fot. W. Tyss.

1V. Zachowane we wnece okiennej malowidta przedstawiajag po kazdej z
stron okna jednag posta¢ stojagcg w duzych i jedng w nieproporcjonalnie matych roz-
miarach. Nad niemi, na tagodnie ostrotukowem sklepieniu wneki okna, unosi sie po6t-
posta¢ Chrystusa, ujeta w jasniejszy od reszty tlta, wykrojony sercowo-owalny ksztatt.

W znajdujacej sie po prawej stronie bocznej $cianie wneki (fig. 58) widzimy
wielka posta¢ sw. Jana Ewangelisty, odwrdéconego brodatg twarza ku lewej stronie,
spogladajacego nieco wgoére ku postaci Chrystusa, jakby od Niego czerpatl nat-
chnienie. Sw. Jan 2 dyktuje siedzgcemu u swych stéop po prawej stronie, niepro-
porcjonalnie matemu $w. Prochorowi stowa Ewangelji. Na che¢ przedstawienia
sceny dyktowania wskazuje takze gest reki $w. Jana, ubranego w ciemnoniebieska
szate i ptaszcz brunatny. Sw. Prochor, odziany w szate bronzowa i ptaszcz zielony,
siedzi na tle budynku $wigtyni (rotundy) i pisze stowa Ewangelji w roztozonej na

1 Ebersolt J.,, La miniature byzantine. Paris 1926, p. 73. — Strzygowski J., Das Etschmiadzin-
Evangeliar. Byzantinische Denkmaéler I, Wien 1891; Tenze, Kleinarmenische Miniaturmalerei, Die Mi-
niaturen des TuUbinger Evangeliars Ma X111, 1, vom Jahre 1113 bezw. 833 n. Chr. Veroffentlichungen der

k. Universitatsbibliothek zu Tdbingen, 2, Tabingen 1907. 8 W ewangeljarzu ze Skevry, pochodzgacym
z roku 1197, przechowywanym w Iwowskiej kapitule katedralnej ormianskiej, $w. Jan z $w. Prochorem
przedstawiony jest w podobny sposdb, powtarzajacy sie zreszta po6zniej stale w ikonografji ormianskiej.

>7*
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kolanach ksiedze. Malarz chciat wyraznie przedstawi¢ w logicznym zwigzku scene
inspiracji, t. j. natchnienie wychodzgce od Chrystusa, przejete przez zwrdéconag Kku
niemu posta¢ sSw. Jana, a spisane za wskazowka $w. ewangelisty reka s$w. Pro-
chora. Na inspiracje bozag wskazywa¢ ma takze gwiazda miedzy gtowg Sw. Jana
a Chrystusem.

Na lewej, bocznej s$cianie wneki (fig. 57) widzimy posta¢ drugiego Swietego.
Nie jest to tym razem ktdory$ z ewangelistow, jak mogtoby sie zdawac¢ na podstawie
znajomosci zwyczajow ikonografji wschodniej, ktéra najchetniej umieszczata postacie
Swietych w pewnym ze sobag zwigzku. Odpowiednik sw. Jana Ewangelisty stanowi
tym razem inny apostot, po ktérego lewej stronie kleczy drobna postaé, widocznie
fundatora, ze ztozonemi rekami. Ma sie wrazenie, ze moze swego patrona kazat
w tern miejscu przedstawié fundator (fig. 5g). Ow $wiety patron przedstawiony jest
w stroju pielgrzymim 2z muszlg na czarnym kapeluszu, z Kkijem w jednej rece
i ksigzka w drugiej *, oraz ze zwisajaca ponizej torebka. Jest to sw. Jakdb, jak to
zreszta stwierdza napis ormianski nad nim, a watpliwo$¢ mogtaby zachodzi¢ jedy-
nie, czy jest to apostot sSw. Jakéb Starszy, zazwyczaj przedstawiany z atrybutami,

wskazujacemi na jego pielgrzymke do Compostelli w Hiszpanji, wielkiego sanktu-
arjum tego Swietego w poézniejszym czasie, czy tez moze $w. Jakéb, biskup z Ni-
sibis, czczony szczegdlnie w Armenji i podobnie przedstawiany przez ormianskich

malarzy, jak sw. Jakéb Apostot.

W goérnej czesci wneki okiennej (fig. 60) znajduje sie posta¢ Chrystusa btogo-
stawigcego, o prawie zupeinie zatartej dzi$ twarzy. Przedstawiono go w pétpostaci,
na jasnem tle owalnego wykroju, odbijajgcego od ciemnego tta Scian wneki. Chry-
stus blogostawi lewa reka, trzymajagc w prawej Ewangelje ; na ciemna szate narzu-
cony ma jasny ptaszcz, twarz okolona jest nimbem 2z krzyzem. Podobnie bywa
przedstawiana posta¢ Chrystusa w licznych, zwtaszcza w minjaturowem malarstwie
ormianskiem, Transfiguracjach czy w Wniebowstgpieniach2.

W tacznosci z malowidtami wneki okna katedry pozostajag napisy nad niemi;
nad postacig Chrystusa: Asdudzo Worti Hisus Krisdos (Boga Syn Jezus Chrystus);
na lewo zas$ nad $w. Jakdébem: Surp Hagowp, i nad sw. Janem Ewangelistga: Surp
Howhanes, stwierdzajgce osoby S$Swietych, jakich chciano przedstawi¢. Analogiczny
napis znajduje sie takze nad $sw. Prochorem (fig. 61), wskazujacy na jego osobe.
Nadto w ksiedze, w ktorej Prochor rozpoczat pisa¢ pod dyktandem $Sw. Jana, wido-
czne sa literami ormianskiemi wypisane stowa: Isgysy an, t. j. »rozpoczyna sie«.

V. Wobec braku zachowanych gdzieindziej malowidet $ciennych, a takze
i malarstwa sztalugowego u Ormian, siegna¢ nalezy dla wyjasnienia kwestji lwow-
skich malowidet Sciennych do ikonografji ormianskiego malarstwa minjaturowego.
Tylko w tym zakresie bowiem niebrak materjalu dla studjum ikonograficznego,
ktére pozwalatoby traktowaé poréwnawczo postacie i sceny, przedstawione we
wnece ormianskiej katedry we Lwowie.

Przedewszystkiem stwierdzi¢ nalezy odmienny zazwyczaj spos6b przedstawia-

1 Piotrowski J., Katedra ormianska we Lwowie w S$wietle restauracyj i ostatnich odkry¢,
Lwoéw 1925, upatruje w ksia/.ce flaszke o dtugiej szyjce. ! Macler F., Miniatures arméniennes, Paris tgi3,
fig. 40, 41, 53, 5g, 87, 93, I151. Zazwyczaj przedstawiano w tych minjaturach catg posta¢ Chrystusa, wy-
odrebniajac ja od reszty tia i przedstawionych scen, otaczajac ja odrebneni tlem jasniejszem w owal-

nym wykroju lub w mandorli.
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nia apostotéw od Sw. ewangelistow. W malarstwie bizantyriskiem sposroéd czterech
ewangelistow trzej z nich, Marek, tukasz i Mateusz, przedstawiani sg zazwyczaj
w postawie siedzacej, we wnetrzu komnaty, w Kktdérej spisuja Ewangelje, obok
roztozonych na niskim stoliku przyboréw do pisania. Nad nimi zwisa draperja
zastony, chronigcej od S$wiatta.

Od tego sposobu przedstawiania ewangelistow wyjgtek stanowi $w. Jan =ze
éw. Prochorem. Sw. Jana bowiem w iluminatorstwie bizantynskiem przedstawiano
w postaci stojgcej na tle architektonicznego krajobrazu.

Odmiennie od bizantynskiego sposobu przedstawiato iluminatorstwo ormian-
skie sSw. ewangelistow Marka, tukasza i Mateusza wprawdzie siedzacych, jednak
umieszczato ich w otwartej przestrzeni na tle architektury, tak samo jak stojacego
Sw. Jana i siedzgcego obok niego Prochora 1. Stwierdzi¢ to bedziemy mogli w na-
stepnym rozdziale takze na przyktadzie minjatur, wysziych spod pendzla i pidra
Ormian, poczawszy od ewangeljarza, powstatego na przetomie XIIl i XIV wieku,
ktoéry byt wiasnoscia katedry Iwowskiej (rkps nr 278 Bibl. Mechitarzystow we
Wiedniu), az do licznych ewangeljarzy XVII w., powstatych wprost we Lwowie.
Odnosnie do $w. Jana Ewangelisty stwierdzi¢ jeszcze nalezy, ze przyjeto sie
powszechnie przedstawianie go jako starca o tysej gtowie z diuga broda2 Tym
wymogom czyni zados$¢ przedstawienie postaci sw. Jana we wnece okiennej kate-
dry lwowskiej.

Niewszystkie jednak stosowane zazwyczaj w ormianskiem malarstwie reguty
ikonografji stwierdzi¢ mozemy na malowidtach sciennych Iwowskich, gdyz we wnece
okiennej przedstawiono nie pare ewangelistow po obu jej stronach, lecz z jednej
strony $w. Jana Ewangeliste z Prochorem, z drugiej zas $w. Jakoéba Apostota.
Zachowane po nasze czasy fragmenty polichromji musiaty taczyé¢ sie z catoscia
kompozycji malowidet, dekorujacych $ciany katedry, i musiatly wchodzi¢ w rozktad
tematow ikonograficznych na kazdej ze Scian kosciota. Odtworzyc¢ catosci polichro-
mji, a nawet domysleé¢ sie jej tematu, dzis nie jesteSsmy w stanie. Przypuszczad
mozna tylko, ze znajdowaty sie tam przedstawione postacie wszystkich dwunastu
apostotow.

V. Malowidta wneki okiennej maja dla nas dzi$s znaczng wartos¢, jako rzadki
zabytek sztuki ormianskiej na ziemi polskiej. W granicach dzisiejszych Rzpltej Pol-
skiej innych $ciennych malowidet ormianskich poza katedra Iwowskag nie znamy.
Poziomem artystycznym stanowia one analogje do licznych minjatur ormianskich,
malowanych tempera, powstatych na ziemiach polskich, we Lwowie i w Kamiencu
Podolskim. Wydtuzone postacie Swietych lezg w typie ormianskiego malarstwa
minjaturowego i takiemi widzimy je takze we wnece okna katedry Iwowskiej.
O ile jednak posta¢ sw. Jana jest czesto przedstawiana w malarstwie ormianskiem,
o tyle posta¢ $w. Jakdédba stanowi w niem pewng odrebnos$é¢, odbiegajaca od zwy-

1 Macler F., Documents d’'art arméniens, Paris 1924, tabl. XVI, fig. 31; tabl. XXXIX, fig. 83;
tabl. LV 11, fig. 122; tabl LXXXI1I, fig. 185. Wyjatkowo w postawie siedzgcej spotykamy przedstawionego
§w. Jana w tej samej pracy Maclera tabl. XCIV, fig. 227, oraz w rekopisie w Bibliotheque Nationale
w Paryzu cod. arm. 2t, fol. 227, c¢f. Macler F., Miniatures arméniennes, Paris 1913, tabl. LXIlI. 2 Strzy-
go wski J., Kleinarmenische Miniaturmalerei, Die Miniaturen des Tubinger Evangeliars Ma XIII, 1, vom
Jahre 1113 bezw. 893 n. Chr. Veroffentlichungen der k. Universitatsbibliothek zu Tidbingen 2, Tubin-
gen 1907, p. 22.
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ktych tematow. Rzadkiem wogdle jest przedstawienie tego Swietego w malarstwie
ormianskiem.

W ocenie artystycznej wartosci przedstawionych postaci, zgodnie z dekora-
cyjnym charakterem malowidet, zwroéci¢ nalezy uwage na wyraz, jaki usitowat
nadaé¢ artysta samym postaciom $wietych, nietylko na charakterystyke wyrazéw
ich twarzy. Siedzacy z jednej strony sw. Prochor, z drugiej kleczgacy fundator, graja
bardzo podrzedna role w stosunku do postaci obu sSwietych stojacych. Koncentruja
na sobie uwage wynioste, umys$inie wydtuzone postacie $w. Jana i $w. Jako6ba,
zwtltaszcza oryginalnie ujeta posta¢ sw. Jakdba. Obaj apostotowie nie sg hieratycznie
sztywni, wida¢ w nich mniej daznosci do stylizowania, a wiecej ozywienia, eks-
presji. Sw. Jan Ewangelista w swym ruchu gtowy ku goérze i rébwnoczesnym gescie
reki, skierowanej ku Prochorowi, nie jest pozbawiony indywidualnosci, podobnie
jak isw. Jakob, ow jakby wystepujacy z mroku wneki, ciezko stapajacy, zmeczony
pielgrzym o surowym wyrazie twarzy, okolonej gestym zarostem, niestety dzi$§ dos¢
przemalowanej. Cechy indywidualne ma takze wydtuzona gtowa s$w. Jana o Wyso-
kiem czole, diugiej brodzie, powaznem i energicznem zarazem obliczu isko$Snem
spojrzeniu oczu ku gorze. Reka artysty wtadata pendzlem swobodnie i z pewnym
rozmachem, nie byta tez pozbawiona sity charakterystyki.

Zaroéwno ikonograficznie, jak i ze stanowiska stylowego ujecia powyzsze malo-
widta figuralne naleza do sztuki ormianskiej. Wyszty one spod pendzla malarza
ormianskiego, lecz posiadajg rownoczesnie cechy malarstwa bizantynskiego. Bizan-
tynskie sg one o tyle, o ile wogdéle malarstwo bizantynskie wywarto wptyw decy-
dujacy na ormianskie malarstwo religijne, ktére wzorowato sie wprawdzie na Bi-
zancjum, pozostajac zreszta zupeilnie samoistnem w sztuce dekoracji ornamentalnej.
Lwowskie malowidta Scienne katedry ormianskiej w swym bizantynizmie blizsze
sg przytem Batkanom anizeli Rusi. W pewnej izolacji przedstawionych postaci mozna
zauwazyé¢ jakby przychylenie sie $ciennego malarstwa monumentalnego ku malar-
stwu sztalugowemu i jego sposobowi pojmowania przedmiotu, dajgcesie dostrzec
w sztuce bizantynskiej od pierwszych lat XVI wieku.

Dekoracja wneki okiennej katedry ormianskiej zdaje sie nie przedstawia¢ przy-
tem jednolitej catosci kompozycji. Kazda z postaci apostotdow w niej jest jakby
stworzona sama dla siebie, mimo taczacej obie te postacie u gory sklepienia okien-
nego, btogostawigcej potpostaci Chrystusa. Sw. Jakob jest wiekszy wymiarami od
Sw. Jana Ewangelisty. Charakter sztalugowy malowidtom tym nadaje takze uzycie
w nich temperowej techniki, wtasciwej malarstwu sztalugowemu, a nie monumen-
talnemu, ktérego typowa technika jest technika al fresco.

Zar6éwno bizantynskiej, jak perskiej i ormianskiej sztuce wspdlne jest umitowa-
nie tla, wypetnionego fantazyjna architekturg. Malarstwo minjaturowe tych narodow
daje tego przykitady na kazdym kroku. Monumentalne malarstwo $cienne Ormian
szto tym samym torem, a zaznacza sie to i w lwowskich malowidtach. Architekto-
niczne tto ma obraz po prawej stronie wneki (fig. 61). Wgtebi poza postacia sie-
dzgcg Prochora widzimy okragty budynek (rotunde) swiatyni z portykiem i z koputa.
Architektura ta traktowana jest dekoracyjnie, poza nig brak zupeitnie krajobrazu.
W dzisiejszym stanie malowidta brak pogtebienia przestrzeni krajobrazu. Przy
doktadnem wpatrzeniu sie zarysowujag sie jakie$s niewyrazne kontury na dalszym
planie tta. Moze zatem dawniej poza architekturag rotundy znajdowato sie w tle cos
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wiecej. Uderza fakt, ze po lewej stronie posta¢ Sw. Jakdba nie ma tita architekto-
nicznego. Nie wiemy, czy nie znikneto ono przy sposobnosci ktérejs restauracji
i czeSciowego przemalowania, a natomiast w miejsce architektury nie zjawit sie
kleczagcy orant po lewej stronie sw. Jakdéba. O ile chodzi o ustalenie czasu pow-
stania malowidet wneki okna, to zgadzam sie w tern z opinja dra Piotrowskiego.
Malowidta powstaty zapewne w okresie czasu miedzy korncem XV a potowag XVI
wieku. Raczej skionny bytbym przypuszczaé, ze powstaty w drugiej ¢wierci XVI w.

VII. W obecnym stanie badan trudno powigza¢ malowidta $cienne katedry
Iwowskiej z jakiemkolwiek nazwiskiem malarza. Bytoby to niewatpliwie nazwisko
ormianskie. W rozdziale o ormianskiem malarstwie minjaturowem bede moégt wska-
za¢ osoby Ormian-iluminatorow we Lwowie w pierwszej potowie XVI wieku. By
jednak mozna ktéremus$ z nich przypisa¢ autorstwo takze malowidet sciennych, do
tego brak nam jakichkolwiek danych.

W studjum niniejszem, poswieconem jednemu tylko zabytkowi, nasuwa sie
koniecznos¢ poréwnawczego traktowania, postawienia go obok innych zblizonych
chronologicznie do niego utworéw pendzla ormianskiego. Lecz badaczy znalazto
dotad jedynie malarstwo minjaturowe (Abdullah i Macler, Strzygowski i inni). Ono
tez prawie jedynie mogto dac¢ tto poréwnawcze malowidtom Sciennym katedry Ilwow-
skiej. Malowidta Scienne w Armenji wtasciwej prawie ze nie sg zbadane. Wzmianki
o nich lub niezadowalajgce zreszta reprodukcje fragmentédw przewaznie zniszczo-
nych malowidet freskowych znajdujemy w dzietach, dotyczacych innego tematu —
architektury (Strzygowski). Malowidtom s$ciennym samym dotad nikt pracy ani po-
szukiwan nie poswiecit.

Uprzejmosci N. S. Barsamowa, dyrektora Muzeum Archeologicznego w Teo-
dozji na Krymie, zawdzieczam Kkilka zdje¢ fotograficznych malowidet $ciennych
ormianskiego kosciota sw. Stefana w dawnej Kaffie. Sg to prawdopodobnie z X1V
tub najpdézniej XV wieku pochodzace fragmenty postaci M. Boskiej, sw. Jana Chrzci-
ciela, $w. Dymitra, — wszystkie malowane al fresco. Swag fragmentarycznoscia,
zaréwno jak i odmienng technika freskowa nie daja one podstaw do pordédwnaw-
czego traktowania ich z malowidtami Iwowskiej katedry. Natomiast fakt, ze w tych
ostatnich znajdujemy technike alla tempera, nasuwa pewne refleksje. Zaré6wno w bi-
zantynskiem, jak i w malarstwie monumentalnem ormianskiem w Armenji i na Kry-
mie rozpowszechnione byto raczej malarstwo freskowe. Jezeli malowidta $cienne
Iwowskiej katedry ormianskiej wykonano w temperze, to fakt ten przemawia za
tem, iz autora ich szuka¢ moze nalezatloby ws$réd ormianskich minjaturzystéw, dzia-
tajagcych we Lwowie, przyzwyczajonych do techniki temperowej.

Powyzsze fakty stwierdzajg znaczenie, jakie dla sztuki ormianskiej w Polsce
majg $cienne malowidta katedry ormianskiej we Lwowie; uwazac¢ je nalezy za zaby-
tek zupetnie wyjatkowy.

Dodatkowo jeszcze stéow kilka odnosnie do ornamentu, ktérym pokryta jest
pochyta $ciana u dotu zdobnej malowidtami wneki okiennej (fig. 62).

Ten powtarzajgcy sie ornament (t. zw. unendliches Rapport) sktada sie z kwia-
tow, lisci i gietycli todyg, a stylem swym i jasniejszemi naogdét barwami odbija od
ciemnych malowidet figuralnych nad nim. Doszukac¢ sie tu mozemy zndéw elemen-
tow dekoracji wschodniej, jakkolwiek tym razem nieodbiegajgcych daleko takze od
form ornamentalnych przekwitajgcego gotyku.
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\4!

LWOWSCY ILUMINATORZY REKOPISOW ORMIANSKICH

Cechy charakterystyczne emigracji ormianskiej w Polsce. — Kopjowanie rekopiséw przez duchownych. — Wzory w bi-
bljotece katedry Iwowskiej. — Uktad dekoracyj iluminatorskich i ich elementy. — Illuminatorzy wedrowni a osiedli stale
we Lwowie. — Iluminatorstwo Iwowskich Ormian w XVI wieku: Mkrdycz, Grzegorz i inni. — Minas z Tokatu i jego
dziatalno$¢. — Illuminatorzy XVII wieku: tazarz z Tokatu i tazarz, biskup na Wotoszczyznie. — Malarstwo bez cech
szkoty lokalnej. — W ptywy sztuki zachodnioeuropejskiej. — Ormianie cztonkami Iwowskiego cechu malarzy, Pawet
Bogusz. — tazarz z Babertu i jego Biblja z r. 1619 z minjaturami nasladowanemi wedtug wzoréw Jana Ziarnki. Po-
Srednie wptywy sztuki Durera w nich. — Mniejsi iluminatorowie XVII wieku i ormianskie oraz zachodnioeuropejskie
elementy ich sztuki. — Epigoni ormianskiego iluminatorstwa w XVIIlI wieku. — Lwoéw jako jeden z o$rodkéw ormian-
skiej kultury. — W ptywy zachodnioeuropejskiej sztuki ws$réd Ormian perskich za posrednictwem Biblji tazarza z Ba-
bertu, jej kopje wykonane w Ispahanie. — Posrednictwo Ormian lwowskich w rozprzestrzenianiu kultury artystycznej
miedzy Wschodem a Zachodem.

Mato znana jest naogo6t rola, jaka dwa miasta polskie, Lwéw i Kamieniec Po-
dolski, odegraty w swoim czasie w dziejach sztuki ormianskiej, a malarstwa minja-
turowego (iluminatorstwa) w szczegdlnosci. Dzieta tu powstate niegdys$, jesli nie
zaginety zupeinie, to rozproszyty sie. Znalezé¢ je dzi$§ mozna w zbiorach rekopiséw
bibljotek Wiednia, Paryza, Rzymu, Wenecji i Eczmiadzinu, najmniej zas w samym
Lwowie, mimo ze byta ich tu niegdy$ spora ilos¢. Wiele cennych iluminowanych
rekopis6w znajdowato sie zaréwno wsréd tych, ktére powstaty we Lwowie i Ka-
miencu, jak i tych, ktdére ormianscy emigranci przywiezli do tych miast ze soba
ze swej ojczyzny azjatyckiej.

Pozostawato to w zwigzku z charakterem emigracji ormianskiej. Przesladowa-
niom przez Turkoéw ulegaty w Armenji przedewszystkiem warstwy najbardziej
kulturalne i zarazem najbardziej zasobne materjalnie. Chodzito najezdzcom o zagar-
niecie z jednej strony ich majagtkoéw, z drugiej o odsuniecie ich od wpitywoéw na
warstwy nizsze ormianskiej ludnosci opanowanego kraju. Totez ws$réd emigrantéw
ormianskich, przybywajacych do Polski w réznych okresach czasu, znajdowata sie
zawsze znaczna ilos¢ ludzi kulturalnych, zwtaszcza wielu duchownych, wiozacych
ze sobag jako cenny skarb stare ksiegi, dotyczace rytuatu religijnego, kroniki, zbiory
piesni i t. d. Abduilah i Maclerl przytaczajg przykitad, moze nieco przesadzony, ze
niejaki Mikotaj z Polski (tak brzmiato nazwisko duchownego Ormianina) miat miec
u siebie 1000 rekopiséw przywiezionych z Ani, ocalonych z pogromoéw. Szczegdlnie
bogaty w dawne ksiegi miat byc¢ tez skarbiec katedry Iwowskiej. WsSréd ksiag
rytualnych iluminowanych, przechowanych dzi§ w Bibljotece o0o. Mechitarzystéw
w Wiedniu, zwracajg uwage cenne rekopisy z XIV wieku, na ktérych zaznaczono, ze
byty one niegdy$ witasnoscia arcybiskupa Iwowskiego, Mikotaja Torosowicza.

Duchowni ormianscy, przybyli do Polski, pomnazali znéw na miejscu zasoby
rekopiséw, kopjujac je w dalszym ciggu. Potrzeba byto ksiag dla nowopowstajag-
cych w Polsce gmin i kosciotéw ormianskich. Zreszta kopjowanie ich byto zastuga
wobec Boga, nakazana zwtaszcza kaptanom. Kopisci tez czesto byli zarazem ilu-
minatorami.

Dla kopistéw miejscowych we Lwowie wzorami byty rekopisy, znajdujace sie
w bibljotece katedry. Przyktadem tego jest Jan, patrjarcha konstantynopolitanski

1Abduilah Séraphin et Macler Frédéric, Etudes sur la miniature arménienne. Extrait de
la Revue des Etudes Ethnographiques et Sociologiques, Paris 1909, p. 19.
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63— 64. Wieden, Bibljoteka Mechitarzystow. Minjatury ewangeljaiza, rekopisu 278.

Ormian, ktéry w drodze do Rzymu, gdzie potem przystapit do unji z Kosciotem
rzymskim, w r. 1629 zatrzymat sie na czas jakis$ we Lwowie i pobyt ten przediuzyt
az do roku i632. Patrjarcha Jan znalazt we Lwowie wiele dawnych rekopiséw
ormianskich, czas swego pobytu tutaj zapetniat zatem pracg nad ich przepisywa-
niem. Znamy jego dwa z tego czasu pochodzace rekopisy, pisane we Lwowie.
Pierwszy, to kodeks, zawierajgcy kronike dziejéw ormianskich Wardanesa, prze-
pisany w roku 1631 przez patrjarche, jak sam powiada, z bardzo starego rekopisu,
znajdujgcego sie we Lwowie; drugi, to zbiér réznych modlitw i pism teologicznych,
przepisany przez niego w r. 1632. Oba znajdujg sie dzi$ w Bibljotece Watykanskiej t.

Wazne jest stwierdzenie, jakiemi wzorami rozporzadzali kopisci w lIwowskiej
bibljotece katedralnej. Z czasow $Swietnosci iluminatorstwa ormianskiego byto w niej
niewatpliwie kilka dziet pierwszorzednej wartosci artystycznej. Do tych nalezat
przedewszystkiem znany ewangeljarz ze Skevry z r. 1197 2 Nie mamy wiadomosci
o wczes$niejszych od niego zabytkach Iwowskiej bibljoteki ormianskiej. Z po6zniej-
szych od niego zanotowaé¢ nalezy pochodzacy z XIIl—XIV wieku, pergaminowy
ewangeljarz (fig. 63, 64) z pieknemi minjaturami i ornamentami (rkps 278 Bibl.
Mechitarzystéw we Wiedniu, dawny nr 30A). Ewangeljarz ze Skevry zuzytkowat,

1 Rkpsy sygn. Mss 3 i 30 cod. Borgianae armen, (bez minjatur i ozdéb iluminatorskich). 2 AKki-
nian N., Das Skevra-Evangeliar vom Jahre 1197, aufbewahrt im Archive des armenischen Erzbistums
Lemberg, Wien 1930.

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VI. 18
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nasladujac jego minjatury, coprawda dos$¢ niedoteznie, minja-
turzysta lwowski pierwszej potowy XVII w., tazarz, biskup
na Wotoszczyznie, w rekopisie cod. arm. 2 Bibljoteki Pan-
stwowej w Berlinie. Fakt ten stwierdza pordéwnanie minja-
tur tych rekopiséw. Niewatpliwie tak samo wzorowano sie
na innych dawniejszych rekopisach, kopjujac zaréwno ich
tekst, jak i nasladujac ich dekoracje malarskie. Istniata wsroéd
Ormian w XVI i XVII w. swiadomos$¢ tego, ze minjaturowe
malarstwo ormianskie po Swietnym okresie $Sredniowiecza
nie jest juz w stanie tworzy¢ czego$ nowego O wyzszym po-
ziomie, jak to, co zawarte byto w dawnych rekopisach, do
ktéorych nalezato przynajmniej zblizy¢ sie, nasladujac je.

Mimo to jednak w okresie czasu, ktéorym sie zajmujemy,
w XVI i XVII wieku, sztuka iluminatorska szeroko rozpo-
wszechniona byta ws$réd ormianskiego duchowienstwa. Tra-
dycje jej bardzo dawne, utrzymywaty sie przez szereg wiekow
i zaznaczaly sie w zachowaniu form dekoracyjnych, oddawna
ustalonych, jakkolwiek ilosci iluminatoréw nie odpowiadat
juz, jak niegdys$, wysoki poziom sztuki.

Zawo6d kopisty i iluminatora taczyt sie czesto w tych sa-
mych osobach, zazwyczaj duchownych. Poniewaz tradycje
Sredniowiecza trwaly w zakresie iluminowania rekopiséw
wsréd Ormian prawieniezmienione w XVI i XVII w., i przez
dtugi jeszcze czas ksigg religijnych u Ormian nie druko-
wano, lecz jedynie je przypisywano, przeto catos$¢ tej gatezi

65. Wieden, Bibljoteka Me-
sztuki robi wrazenie takze i na naszym terenie jakby czego$

chitarzystéw. Margines je-
dnej z kart rekopisu 68. bardzo spéznionego i oderwanego od wspétczesnych pradéw

sztuki europejskiej. Nie byto w tej sztuce nic ozywczego,
Swiat form artystycznych byt zamkniety sam dla siebie. Epoka silnych indywidual-
nosci artystycznych, ktére w tej sztuce umiatly znalezé moznos$é¢ wypowiedzenia
sie w spos6b oryginalny, mineta z uptywem s$redniowiecza. W XVI wieku, zaréwno
na terenie Lwowa,jak i w innych ormianskich centrach kulturalnych, spotykamy
sie tylkoz nasladowcami dawnych wzoréw.

W tekscie rekopisow religijnych ormianskich znajdujemy stale zachowany
pewien uklad. Sa to poczesci »tetraewangelje«, w ktérych nastepuja po sobie
w porzagdku kanonicznym Ewangelje sw. Mateusza, Marka, tukasza i Jana. O ile
rekopis jest wogdle iluminowany, to kazda z Ewangelij poprzedza wizerunek danego
ewangelisty, zazwyczaj z jego atrybutami. Drugi typ rekopiséw to ewangeljarze,
w ktérych Ewangelje nastepuja po sobie w porzadku liturgicznym, w perikopach
zastosowanych do kalendarza, a wtedy porzadek jest odmienny i Ewangelja sw. Jana
znajduje sie na poczatku, poczem nastepuja Sw. Mateusza, tukasza i Marka. Posta-
cie ewangelistow na poczatku kazdej Ewangelji przedstawione sg z reguty siedzace h

1 Dawne minjatury rekopis6w pochodzenia syryjskiego lub egipskiego przedstawiaty ewangelistow
stojaco, minjatury rekopiséw matoazjatyckich siedzgaco. Strzygowski J., Kleinarmenische Miniaturma-
lerei etc., Tubingen 1907.
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Précz przedstawien ewangelistow reko-
pisy iluminowane najczes$ciej majg ponadto
na poczatku kazdej Ewangelji ozdobne orna-

mentalne winjety w ksztatcie arkad o tuku tyrP-f-r IV lir

potkolistym (Swiety tuk), lub w ksztatcie pod- —h- = O
kowy z ptaska u géry nadbudowa (kainara). L VIL-.

Trzeci rodzaj dekoracji iluminatorskiej L
to ozdoby marginalne rekopiséw ormian-
skich, analogiczne do tych, jakie jeszcze od lusrbn A rr Lde[»
wieku VII znamy 2z kodeksu syryjskiego

Rabuli.

Wreszcie mniej czesto znajduja sie w ilu-
minowanych rekopisach ormianskich osobne,
w teksScie zamieszczone ich ilustracje, za-
zwyczaj w posrodku tekstu, podobnie zre-
sztg jak i w rekopisach bizantynskich x

Juz w poprzednim rozdziale miatem
sposobnos¢ podniesé, ze na sztuke ilumina-
torska Ormian sktadaty sie dwa elementy.

Pierwszy, to S$wiat form, stworzony
przez ludowa fantazje twércza, siegajacy mo-
ze dawnych symboldéw religijnoobrzedowych
p6tnocnomezopotamskich i syryjskich. Od-
najdujemy w nim takze itradycjonalne formy
perskie, oraz turecko-seldzuckie o charakte-
rze ornamentalnodekoracyjnym, a w nich

66. Wieden, Bibljoteka Mechitarzystow. Karta
rekopisu 344.

Swiat zwierzecy i roslinny, nadto kraty i siatki rozmaicie kombinowane, pasma
linij i plecionek. Jest to Swiat, w ktérym iluminatorowie ormianscy umieli wypo-
wiedzie¢ sie w sposob, jaki im dyktowaty ich wrodzone, rasowe zdolnosci i po-

czucie form. Zwtaszcza wielka role zdaje sie w tern odgrywac¢ Swiat zwierzecy,
stanowigcy temat dominujacy w dawnej sztuce Wschodu. W sztuce ormianskiej sa
z niego reprezentowane zwlaszcza zwierzeta fantastyczne, bajeczne, jakie$ ptaki
o gtowach kobiecych, nazwane harpjami, lub tez bardziej zblizone do spotykanych
w przyrodzie, pawie i zOrawie, przepiorki, czy kuropatwy i t. p. Czeste sa w reko-
pisach ormianskich inicjaty zoomorficzne, sktadajgce sie z ryb, ptakéw, pséw powiag-
zanych ze sobag ogonami i t. d. Spotykamy czasem tez w marginalnych ozdobach
rekopiséw postaé¢ ludzka, pojeta rowniez napét fantazyjnie, napoét komicznie, po-
dobnie jak zwierzeta, stuzace za dekoracje, wziete raczej z jakiego$ egzotycznego
Swiata legend, pelnego bajecznych stworéw. Z tych ornamentéw i groteskowych
arabesek wieje duch dekoracji azjatyckiej ojczyzny Ormian 2

1 Millet G., Recherches sur I'iconographie de I'évangile aux XIVe, XVe et XVle siecles d’aprés
les monuments de Mistra, de la Macédoine et du Mont-Athos. Bibliothéque des Ecoles Frangaises d Athé-
nes et de Rome, fasc. 109, Paris 1906. 2 Wedtug Strzygo wskiego (Kleinarmenische'vliniaturmalerei
etc.) zaréwno ormianska, jak i bizantynska $redniowieczna sztuka dekoracyjna zawiste byty od trzeciej,
wptywajacej na nie sztuki — perskiej. Dopiero pézniej, gdy wptywy sztuki perskiej, w szczegdélnosci
takze malarstwa minjaturowego, utwierdzity sie w Bizancjum, za$ Armenja Wielka dostata si¢ pod wta-

18*
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Od tych dekoracyj, zamieszczanych w winjetach na po-
czatkach rozdziatéw rekopiséw lub na ich marginesach, odci-
naja sie wyraznie minjatury figuralne, tematem odnoszace sie
Scisle do przedstawien z Pisma $w. Najczes$ciej sg to posta-
cie ewangelistéow lub innych S$wietych. Na tych motywach
figuralnych, bedacych drugim elementem iluminatorstwa or-
mianskiego, zaciezyt duch sztuki bizantynskiej i jej form.

W tym czasie, ktéry obejmuje niniejsze studjum, w XVI
i XVIl wieku, charakterystyczne jest dla ormianskiego malar-
stwa minjaturowego jego wytacznie dekoracyjne, ptaszczy-
znowe traktowanie przedmiotow. Fatdy szat sSw. ewangeli-
stow traca charakter tkaniny, nie zarysowuja ukiadu cztonkow
ciata ludzkiego, lecz artysta niezaleznie od nich zaznacza fatdy
draperji dowolnie pendzlem, aby przerwaé¢ niemi monotonje
barwng ptaszczyzny szaty i wypetni¢ niemi dekoracyjnie po-
jeta catos¢ obrazu. Stanowig one wytacznie element dekoracji
malarskiej, tak samo jak i przedstawiona w nich architektura
Swiatyn, czy inne szczegdly tta minjatur. Postacie ludzkie
naréwni z innemi elementami skiadajg sie na jedna catos¢,
rownorzednie dekoracyjnie traktowansa.

Jak dekoracje winjet i ozdéb marginalnych rekopisow
odcinajag sie od typu minjatur z postaciami Swietych, tak
samo zaznacza sie roznica w kolorycie tych dwéch odmien-
nie traktowanych w minjaturowem malarstwie ormianskiem

67. Wieden, Bibljoteka Me- rodzajow dekoracji rekopiséw. Illuminatorzy naog6t dobieraja
chitarzystow. Margineszre- jasniejszych i jaskrawszych barw do pierwszych, ciemniej-
szych za$ i spokojniejszych do drugich.

Lwoéw byt jednem z kulturalnych centréw Ormian w diasporze w XVI i XVII
wieku. Katalogi dawnych rekopiséw ormianskich, przechowywanych w Bibliothéque
Nationale w Paryzu, w National-Bibliothek w Wiedniu, w Bibljotece 00. Mechita-
rzystow w Wiedniu i innych, pelne sa wzmianek o rekopisach kopjowanych i ilu-
minowanych w Polsce. Wiele z nich wykonano w Kamienncu Podolskim, w ktorym
byta liczna kolonja ormianska, wiele takze rekopiséw nosi wzmianki ich pisarzy
czy tez iluminatoréw, stwierdzajgce, ze miejscem ich sporzadzenia i dekorowania
byto miasto w Polsce, zwane llov, lub Low, jak nazywano po ormiansku Lwoéw L
Czesto nazwisko samego iluminatora, przy ktérem dodano miejsce jego pochodzenia
wzglednie zamieszkania, moéwi samo za siebie. Takim jest np. Grzegorz z Illov
w r. 1525 (cod. arm. 4 w Bibl. Nat. w Paryzu) czy tylu innych, ktérych nazwiska
wymieniajg wyszte spod ich reki rekopisy XVI i XVII wieku. Précz Lwowa i Ka-
mienca przybyto z korncem XVI w. trzecie centrum kulturalne Ormian, osiadtych

dze Seldzuko6éw, zaczeto importowa¢ do Armenji minjatury i samych artystéw-iluminatoréw z Bizancjum.
Armenska Cylicja tymczasem pozostata pod wplywem sztuki perskiej.

1 O bogactwie Iwowskich Ormian i ich obyczajach moéwi pamietnik podrézy, spisany w r. 1626
(rkps 58 Bibl. Uniw. we Lwowie). Interesujacy jest w nim takze opis ich strojow w tym czasie, szkar-
tatnych sukni i czapek sobolowych, w jakich chodzili ormianscy bogaci kupcy i starsi Ilwowskiej gminy
ormianskiej. Autor z pewng orjentalng przesadg poréwnuje ich do ksigzat partyjskich.
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w Polsce, zatlozony przez Jana Zamoy-
skiego Zamos$¢é, do ktdérego przenoszag
sie Ormianie z innych miejsc, moze
w nadziei przysztego rozkwitu miasta,
i w Zamos$ciu kontynuujg swag sztuke
iluminatorska.

Z punktu widzenia dziejow or-
mianskiej sztuki iluminatorskiej w Pol-
sce odré6zni¢ musimy tych sposréd or-
mianskich iluminatoréw, ktérych uwa-
za¢ nalezy za stale osiadtych we Lwo-
wie, od tych, ktérzy tylko przejsciowo
wchodzili w sktad licznej kolonji lwow-

skich Ormian. Ws$réd ruchliwego tego bMr

zywiotu, ktoéry, wygnany z ojczyzny, iy <L
szukat szczescia i ustalenia sie w Pol-

sce, na Wotoszczyznie, na Krymie, czy

w Turcji, gdzie tylko znajdywat w da- fi"] ~ WE-w/t S/
nej chwili lepsze warunki egzystencji, YINYIA*Y NIYyNy' Ny, SNZ—

wielu byto takich, ktérzy po chwilo- bveras. Lrred "
wym pobycie we Lwowie przenosili
sie znoéw gdzieindziej. Zwtaszcza du-
chowni zmieniali czesto miejsce po-
bytu. Wielu po uspokojeniu sie zabu-
rzen wracato spowrotem do Armenji. 68. Wieden, Bibljoteka Mechitarzystow. Karta reko-
Z koncem XVI i poczagtkiem XVII w. pisu 68.

zauwazy¢ mozna we Lwowie jakby

ustawiczne va et vient ormianskich pisarzy i iluminatorow. Nazwiska ich w tym
czasie we Lwowie sg niezwykle liczne, lecz po krotkim pobycie niknag ci iluminatorzy,
opuszczajac miasto, a w ich miejsce przybywaja zndéw inni.

Do sztuki ormianskiej Ilwowskiej trudno ich zaliczyé. Nie mozna ich uwazacd
za osiadtych we Lwowie i wrostych w grunt Iwowski, takich, ktérzy do tutejszego
malarstwa ormianskiego mieliby co$ wnie$é. Jest natomiast szereg innych, ktérzy
zastuguja na zaliczenie ich w poczet artystéw Iwowskich, we Lwowie bowiem stale
osiedli i zaznaczyli swa dziatalno$¢ tu powstatemi dzietami swego pendzla i piodra.
Weszli do dziejow sztuki Iwowskiej, nie tracac nic ze swego charakteru ormian-
skiego. W dziejach sztuki ormianskiej znajdziemy dla nich zarezerwowane miejsce,
lecz nalezy sie im ono takze i w lokalnym skromnym zakresie sztuki Iwowskiej.
Jest takich caty szereg.

Nie mamy blizszych wiadomosci o dawniejszych, niewatpliwie juz w XIV
i XV wieku we Lwowie pracujgcych iluminatorach. Dopiero pierwsza potowa XVI
wieku przynosi ich stwierdzone nazwiska. Skromna naogo6t jest dekoracja barwna
w winjetach i na marginesach rekopisu, przechowanego w zbiorze kapitulty ormian-
skiej we Lwowie, a obejmujgcego rytual $wiecen kaptanskich, ktérg w r. t522 wyko-
nat na zlecenie arcybiskupa Katuzdy niejaki Mkrdycz (Jan Chrzciciel), o ktérym
ponadto nic wiecej nie wiemy.
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Wiecej juz przynosi nam psatterz, ilumino-
wany przez Grzegorza 1ze Lwowa (llov), jak
sie sam nazywa, przechowany w paryskiej Bi-
bliothéque Nationale (cod. arm. 4). Rekopis ten
pochodzi z i525 r. Précz minjatur, wykonanych
przez Grzegorza 2, zawiera on tekst, pisany przez
ks. Jana i jego ucznia, Mkrdycza ze Lwowa.

Niewiele zatem bytoby do powiedzenia o ilu-
minatorach ormianskich pierwszej potowy XVI
wieku. Druga potowa tego wieku przynosi nam
bardziej wyraznie zarysowane indywidualnosci
artystow-iluminatoréow sposréd duchownych or-
mianskich, osiadtych we Lwowie.

Jest rzecza charakterystycznag, ze przewazaja
wsréd nich w tym czasie we Lwowie przybysze
z Tokatu, miasta potozonego w potudniowo-za-
chodniej czesci Armenji. Tokat (starozytna Eu-
dokja) potozony malowniczo, miasto bogate, za-
mieszkiwane byto przez zajmujacych sie han-

69. Lwow, Bibljoteka Uniwersytecka. Ry-
sunek na marginesie rekopisu 48.

dlem Ormian, wiodacych zbytkowne zycie i pro-
tegujacych sztuke. Liczni duchowni uprawiali
tam sztuke iluminatorska, zdobigc ksiegi na za-
mowienie bogatych wspdétmieszkancéw miasta 3.
Wskutek przesladowan tureckich liczng rzesze
emigrantow z Tokatu znajdujemy w potowie
XVI wieku we Lwowie.

Ciekawag postacig ws$rod nich byt Minas,
rodem z Tokatu, ktéry sam nazwal sie w pew-
nym okresie swej dziatalnosci we Lwowie na-
zwiskiem Diwrigci, i takie oznaczenie pisarza
i iluminatora nosza dwa rekopisy jego reki,
przechowane w wiedenskiej National-Bibliothek
(nr 25z i565 i nr i5z 1.567), a wykonane we Lwo-
wie. Chetnie uzywat on widocznie kryptografji,
i nazwisko Diwrigci moéwi¢ ma o jego pocho-
dzeniu ze Wschodu.

Minas byt pisarzem Iwowskiej rezydencji
sedziéw nacji ormianskiej, ponadto byt czynny
literacko. Przybyly z Tokatu, z czes$ci Armenji

pod panowaniem tureckiem, niewatpliwie umiat
70. Lwoéw, Bibljoteka Uniwersytecka. Ry

sunek na marginesie rekopisu 48- po turecku, totez tatwo przyswoit sobie we

Lwowie jezyk tutejszych Ormian, dialekt tatar-
skokipczacki, w ktérym spisywane byty urzedowe akta w ksiegach Iwowskiej
gminy ormianskiej. Jego charakterystyczne pismo tatwe jest w nich do odréznienia

1 Macler F. catalogue des manuscrits arméniens et géorgiens de la Bibliothéque Nationale,
Paris 1908, p. 2. * Zob artykut Basmadz.ana w czasopiSmie Banaser r. 1899, pp. 164— 165, oraz
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71—72. Wieden, Bibljoteka Mechitarzystow. Dwie karty rekopisu 97.

od r. 1564 poczawszy, z niewielkiemi przerwami do r. 1618. Jednak swe utwory
literackie spisywat Minas nietylko ormianskim alfabetem, ale i w jezyku ormianskim.

Do Lwowa przybyt Minas z Tokatu prawdopodobnie przez Wotoszczyzne,
gdzie dla Ormian w tym czasie stosunki utozyty sie niekorzystnie, i temu przypisac
nalezy jeden z jego utwordéw poetyckich, zatosng piesn o kraju Wotochéw, powstatg
moze okoto i551 r., méwigcg o przesladowaniach Ormian na Wotoszczyznie.

Innego rodzaju jest drugi jego utwoér poetycki, napisany rzekomo na zlecenie
arcybiskupa Iwowskiego Grzegorza Il, zartobliwa pochwatla ormianskiej potrawy
zwanej herissaj (rkps 160, 3a3, 514, Bibl. Mechit. w Wiedniu).

Z jego reki wyszedt w rekopisie zbiér drobnych utworéw poetyckich. Wogéle
wena poetycka trzymata sie Minasa tak dalece, ze i w ksiedze spisywanych kon-
traktow matzenskich Ormian Iwowskich, Grorench i Diathik, uwazat za stosowne
zamiesci¢ rymowany wstep. Jest takze Minas autorem prawniczego podrecznika
procedury sadowej ormianskiej i ta praca pozostaje w zwigzku z jego urzedowem
stanowiskiem pisarza rezydencji sadu nacji ormianskiej, a wiec zawodem prawniczo-
sagdowym. Nosit jednak widocznie Minas we krwi tradycje dawne iluminatorstwa
ormianskiego, skoro dekorowatl malarsko zaréwno niektdre z urzedowych aktéow
w ksiegach sgdowych, jak i przepisywane przez siebie ksiegi tresci religijnej.

wzmianke w pracy Abdullah S. et Macler F, Etudes sur la miniature arménienne. Extrait de la
Revue des Etudes Ethnographiques et Sociologiques, Paris 1909, p. 38. s O roli Tokatu zob. Abdul-
lah S. et Macler F, o. c. p. 7.
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73. Wieden, Bibljoteka Mechitarzystow. Karta 1 rekopisu 437.



Prace Kom. Hist. Sztuki.

74. W ieden,

T. VL
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Bibljoteka Mechitarzystow. Karta 707 rekopisu 437.



146 SZTUKA ORMIAN LWOWSKICH

Typ stosowanych
Vision des sept przez niego dekoracyj
iluminatorskich daje
sie tatwo odrézni¢ od
innych. W jego wcze-
Sniejszych dzietach,
jak w Calendariiim
z r. 1565 i psatterzu
z r. 1667 (nr 25 i i5
National-Bibl. w Wie-
dniu), sa to dos¢ stabe
jeszcze winjetki i de-
koracje ornamental-
ne, niewielkich roz-
miaréw, na margine-
sach rekopiséw. Nie-
bawem jednak odnaj-
dum pectore Pathrm Aflra vidctJeftffti tetietUm candelabra ct enfr duje Minas SWéj wia-
« fidem# detect jHicrpitrat Sar"~ -ui'etat ab atc-tart Sciwy styl dekoracyj-
ny, zarazem wzrasta

75. Jan Ziarnko, sztych przedstawiajgcy scene z Apokalipsy. Lwoéw, Mu- biegtos¢ jego reki.
zeum Lubomirskich. Utwory jego pen-
dzla icienkiego pidrka
maja tez zawsze co$ z kaligraficznej biegtosci. RownoczesSnie jednak jest w nich
sporo fantazji, przejawiajacej sie w najrozmaitszem, corazto odmiennem w szcze-
goétach ujmowaniu tradycjonalnych ormianskich motywoéw, wzietych ze Swiata zwie-
rzecego, ptakéw i ryb, ornamentéw kwiatowo-plecionkowych, zamieszczanych na
marginesach rekopiséw, czy tez dekoracyj ornamentalnych o szerszym zakroju, uzy-
tych jako winjety przed rozdziatami ksiag. Jego cechami charakterystycznemi sa
wieksze niz u innych wspétczesnych iluminatoréw wymiary utworéw jego pendzla
i pewien wtasciwy mu koloryt. Najczes$ciej uzywat Minas zespotu trzech barw, czer-

wonej i niebieskiej, przy uzyciu biatego tta jako trzeciej barwy.

Poza dekoracje ornamentalng i zwierzeco-arabeskowg Minas nie wyszedt. Wsréd
iluminowanych przez niego ksiag nie znajdujemy zadnych kompozycyj figuralnych.
Zatem zakres jego sztuki by} dos¢ ograniczony. Ilos¢ jednak zdobionych przez niego
ksigg, jakie zachowaty sie podzisdzien jest znaczna. Précz wymienionych juz wyzej
rekopiséw z lat 1565 i 1567, z tych samych lat pochodza inne jeszcze, a to wyko-
nany przez niego w r. 1565 we Lwowie rekopis, znajdujacy sie dzi$ w Bibljotece
Escorialu w Hiszpanji, i wykonane w r. 1567 we Lwowie przez niego Calendarium,
znajdujace sie dzis w Musz w Turcjil. Z jego reki wyszta ksiega rytuatéw (rkps 68
Bibl. Mechit. w Wiedniu), w potowie pisana we Lwowie, w potowie zas§ w Kamiencu
Podolskim, z charakterystycznemi dla twdérczosci Minasa dekoracyjnemi winjetami
i ozdobami marginalnemi (fig. 65, 68). Z roku 1572 mamy do zanotowania znow

1 W katedrze ormianskiej we Lwowie przechowywany jest kielich z wotywnym napisem i data
1540 r. oraz wymienieniem nazwiska Minasa jako ofiarodawcy.
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iluminowang przez niego
ksiege (cod. arm. bl Bibl.
Nat. w Paryzu). Niewatpli-
wie jego reki sg tez ozdoby
rekopisu 333 w Bibljotece
Mechitarzystéw w Wiedniu
(fig. 66, 67). Byt to najbar-
dziej ptodny w prace ilu-
minatorskie okres zycia Mi-
nasa z Tokatu. Jako pisarz
Iwowskiego sadu ormian-
skiego wypetnit pozatem
swem pismem Kksiegi, zwa-
ne z ormianska po polsku
»krazagi« (Grorench i Dia-
thik), t. j. odpisy kontrak-
tow matzenskich i testa-
mentoéw (rkps 441, 447 Bibl.
Mechit. w Wiedniu), dalej
»akta réznych dziatéw mie-
dzy konsukcesorami« (rkps
446 Bibl. Mechit. w Wie-
dniu), »inwentarze roézne
fortun pozostatych« (rkps
444 Bibl. Mechit. w Wie-
dniu), oraz »listy sktadek
pienieznych gminy ormian-
skiej we Lwowie« (rkps 462
Bibl. Mechit. w Wiedniu).

Jezeli dziatalnosé¢ Mi- 76- Eczmiadzin, Bibljoteka Panstwowa. Karta z Biblji tazarza
z Babertu.
Fot. Arcybp. G. Ovsepian zu Eczmiadzinie.

nasa Diwrigci z Tokatu na
polu sztuki iluminatorskiej
nie wychodzi poza zakres samych dekoracyj ornamentalnych, to drugi, réwniez
z Tokatu rodem minjaturzysta obejmuje juz szerszy zakres. Byt nim kLazarz z To-
katu, trudny nieraz do odré6znienia od dwdéch innych tego imienia wystepujacych
i kulturalnie czynnych Ormian. Illuminatorem bowiem byt prawie réwnoczesnie we
Lwowie tazarz z Suczawy na Wotoszczyznie, oraz tazarz z Babertu (Bajburtu),
wreszcie takze tazarz lwaszkiewicz, znany na polu pisSmiennictwa.

tazarz z Tokatu dziatat przedewszystkiem na polu poetyckiem. Przybyty
w r. 1602 do Polski, napisat wierszem piesn na pochwate swego rodzinnego miasta
Tokatu, inng zndédw piesn na pochwate biskupa Karapeta, oraz dwie piesni elegijne.
Czas jakis$ bawit tazarz we Lwowie, poczem przeniést sie byt do Jaztowca |. Musiat
jednak przemieszkiwaé¢ takze i w Zamos$ciu. W Bibljotece Uniwersyteckiej we

1 UJIffkkuAi (. ijiiAn m [mu muwur muturjlil-p : (Akinian N., Hink bantuchd da-
hasadzner = O pieciu poetach ormianskich na obczyznie), Vienna 1921, pp. 205— 216.

19+
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Lwowie znajdujemy
rekopis nr 48, ktérego
autor Mahtesi Lazar
zwie sam siebie bisku-
pem z Eudokji (Toka-
tu), synem Mankusza
Sargisa i pani tutlu,
i wspomina, jak wy-
gnany z ojczyzny zna-
lazt schronienie w Pol-
sce, wZamosciu, gdzie
w roku i603 pracowat
nad tym rekopisem 1
Jezeli Mahtesi Lazar,
biskup z Eudokji, jest
identyczny z poetg ta-
zarzem z Tokatu, to
minjatury iozdoby de-
koracyjne w rekopisie
48 Bibljoteki Uniwer-
syteckiej we Lwowie
nie zdaja sie Swiadczy¢
o subtelnosci jego pen-

77. Jan Ziarnko, sztych przedstawiajacy scene z Apokalipsy. Lwoéw, Mu-
zeum Lubomirskich.

dzla, sa raczej dos$¢ grube. Najlepsze jeszcze sa jego rysunki, rzucane szkicowo
na margines (fig. 69, 70).

Nieco odmienne cechy nosza minjatury rekopisu nr 97 Bibljoteki 00. Mechita-
rzystow w Wiedniu (fig. 71, 72), ktére nie sa pozbawione charakteru. Taka jest np.
posta¢ Sw. ewangelisty z powyzszej tetraewangelji z roku 1606, ktérej miejscem
wykonania by}t Kamieniec Podolski. Dlatego waham sie, czy przypisa¢é minjatury
tego rekopisu tej samej osobie, co i poprzednie, zwtaszcza wobec licznych minja-

turzystéw tego samego imienia — tazarz.
Na Wotoszczyznie przebywat trudnigcy sie réwniez iluminatorstwem inny du-
chowny ormianski imieniem tazarz. Identyfikuje go z duchownym tego imienia,

ktoéry w r. 1624 byt przeorem klasztoru sw. Oksenta w Suczawie i nazywany jest
biskupem ormianskim na Wotoszczyznie. Przedtem jednak bawi¢ on musiat
we Lwowie, gdyz pod datg 1603 znajdujemy jego rekopis ogromnych rozmiarow,
z wyraznem zaznaczeniem, ze powstat we Lwowie. Jest to Martyrologion o 1574
stronach, pisane w dwéch kolumnach, in folio (nr 437 Bibl. Mechit. w Wiedniu).
Nad dzietem tern autor musiatl chyba strawi¢ szereg lat.

Winjety ornamentalne, w rozmiarach zastosowanych do formatu ksiegi, trakto-
wane sa w zespole barw rézowoliljowych i czerwonych z niebieskiem, na ziotem
tle. Na dwodéch innych kartach tego rekopisu znajdujag sie kompozycje figuralne.
Na karcie 1 (fig. 73), podzielonej linja pozioma na cztery kondygnacje, widzimy

1 Mac ler F., Rapport sur une mission scientifique en Galicie et en Bukovine. Revue des Etudes

Arméniennes, VII, 1, pp. i5i— 152



SZTUKA ORMIAN LWOWSKICH M9

u gory Chrystusa na
sadzie ostatecznym.
Zbawiciel, przedsta-
wiony jako rex tre-
mendae maiestatis,
podniést wgore jedna
reke, druga za$ skie-
rowat wbok. Ponizej,
w dwbch dalszych
kondygnacjach stoja
Matka Boska, sSwieci
it.d. W ostatniej kon-
dygnacji na lewo nie-
bo, na prawo piekio.
Na karcie 707 (fig. 74),
zamknigetej podwdjna
ramka ornamentalna

i Dodzielonei na CZterv Eczmiadzin, Bibljoteka Panhstwowa. Minjatura z Biblji tazarza z Babertu.

[ _'dl . -Zr . Fot. Arcybp. G. Oztsepian za Eczmiadzinie.
pola, widzimy wia-

stowanie, Narodzenie, Ukrzyzowanie i Wniebowstapienie, ujete w portale o tro¢j-
listnych tukach. Minjatury niewatpliwie wiele stracity w nastepstwie odnowienia
w r. 1715, spowodowanego ich podniszczeniem.

Spod pidéra i pendzla tego samego tazarza, biskupa Ormian na Wotoszczyznie,
wyszty: w r. 1624 ewangeljarz nr 292 Bibl. Mechitarzystéw w Wiedniu i w r. 1628
ewangeljarz nr 283 tego samego zbioru. O zwiazkach ktazarza ze Lwowem i jego
niezawodnie diuzszym pobycie w tern miescie Swiadczy jeszcze inny rekopis, prze-
chowywany w Bibljotece Panstwowej w Berlinie (cod. arm. 2)1. Wykonany w r. i 630,
wprawdzie w Suczawie, jak gtosi memoriale w tresci rekopisu, zawiera on jednak
minjatury, bedace wyraznemi kopjami rekopisu ze Skevry z r. 1197, znajdujacego
sie w bibljotece Iwowskiej katedry ormianskiej*. Prawdopodobnie zatem jeszcze
okoto r. i603, za pobytu swego we Lwowie rozpoczety rekopis, wykonczy}t tazarz
dopiero w r. i630 za pobytu w Suczawie, gdzie zmart w 1634 roku.

tazarz, biskup ormianski na Wotoszczyznie, nie byt réwniez wybitnym arty-
stag, a o poziomie jego sztuki $wiadczy¢ mogtoby najlepiej poréwnanie jego kopij
minjatur ewangeljarza ze Skevry z oryginatami Ilwowskiego kodeksu.

Wymienié¢ nalezy wreszcie ks. Kaspra, syna Zacharjasza, ktory we Lwo-
wie w r. i636 przetozyt dla uzytku Ormian Ilwowskich na jezyk tureckokipczacki
psatterz i enkalog, zdobigc rekopis winjetami i inicjatami.

Do tych, ktérzy, idac po linji dawnej tradycji, kontynuuja kaligraficzng sztuke
iluminatorska w waskim zresztg zakresie inicjatlow, o0zdéb marginalnych i conaj-
wyzej winjet w ksztatcie $Swietego tuku (poditkola) czy podkowy, o prostokatnej
goérnej linji, pojetej ornamentalnie (kamara), przed poczatkiem rozdziatu, nalezy
prezbiter Jakéb. Byt on wlasciwie mieszkanicem Zamoscia, gdzie w latach 1613

1 Karamians N., Katalog der armen. Handschriften der kgl. Bibliothek zu Berlin, 1888. 2 Ma
cler E., Catalogue des manuscrits arméniens et géorgiens de la Bibliothéque Nationale, Paris 1908.
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i 1617 pisat i ilumi-
nowat Martyrologium
i Lectionariinni, duze
foljanty o licznych de-
koracjach marginal-
nych, odznaczajacych
sie bogactwem kolo-
rytu, czasem takze do-
brg charakterystykag
drobnych postaci, za-
mieszczanych gdzie-
niegdzie na brzegach
kart rekopisu.
Rowniez zharmoni-
zowaniem barw, ama-
rantowej, niebieskiej
i biatej (tto) odzna-
czaja sie minjatury
marginalne, inicjaty
i winjety niejakiego
79. Jan Ziarnko, sztych przedstawiajacy czterech jezdzcow apokaliptycz- Johannesa, blizej
nych. Lwoéw, Muzeum Lubomirskich. nam nieznanego, dzia-
tajacego w Polsce, mo-
zliwe ze we Lwowie, naprzetomie XVI iXVIlI wieku2 Typ jego ornamentu przy-
pomina Minasa z Tokatuwielkoscia wykonywanych minjatur, nie posiada jednak
rozmachu Minasa.

Do tejsamej grupy zaliczy¢ nalezy niewysokiej zresztag miary iluminatora
w osobie ks. Szymona, ktory w r. 1631 we Lwowie pisat i iluminowat ewange-
ljarz, pdézniejsza witasnos¢ ormianskiego kosciota sw. Anny we Lwowie s

Wymienili$my szereg nazwisk minjaturzystéw ormianskich, dziatajagcych we
Lwowie, zebraliSmy pewng ilos¢ ich znanych dziet, ktére dajg przynajmniej w naj-
ogb6lniejszym zarysie wyobrazenie o ich twdrczosci. Samo przez sie nasuwa sie
pytanie, czy minjaturzystéw tych tacza jakie cechy wspdélne, czy mozna moéwié
o lwowskiej szkole minjaturowego malarstwa, skupiajgacej sie w Iwowskiej kate-
drze ormianskiej, gdzie przewaznie pracowali tutejsi iluminatorzy ?

Cechy takie trudne sa do uchwycenia, i sadze, ze wyodrebni¢ ich wogoéle nie-
podobna. W dawniejszej sztuce iluminatorskiej Armenji mozna moéwi¢ o odrebnej
w Sredniowieczu sztuce Armenji witasciwej, a odrebnej sztuce w Cylicji. Mniej
uzasadnienia zdaje sie mie¢ wzmianka Maclera o szkole iluminatorskiej ormian-
skiej na Krymie. Wspdélnosé¢, oparta na tradycjach sztuki, pielegnowanej tam w je-
dnej rodzinie, daje za mato momentéw dla wyodrebnienia szkoty, ktérej cech cha-
kterystycznych Macler nie uwypuklit.

Do Lwowa przybywali najczesciej iluminatorzy z falami emigracji ormianskiej
w roznych czasach z réznych miejscowosci, z wyrobionag juz technika malarska

1 National-Bibliothek we Wiedniu rkpsy cod. arm. 17, 16. 2 Bibljoteka 00. Mechitarzystéw we
Wiedniu rkps 2tag. 3 W bibljotece kapitulty ormianskiej katedry we Lwowie.
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oraz z poczuciem form, o -
opartem na dawnych TATW T

wzorach. Widzielismy

osiadtych we Lwowie

iluminatoréw z Toka-

tu, byli, rzecz jasna,

przybysze i skadinad.

Fakt uprawiania ilu-

minatorstwa na tere-

nie Lwowa przez Or-

mian, przewaznie du-

chownych, przypisac

nalezy zamozno$ci za-

mieszkatych tu przed-

stawicieli ormianskiej

nacji, ktorzy popierali

sztuke religijng i to-

zyli na nia. Nie zdo- 80. Eczmiadzin, Bibljoteka Panstwowa. Minjatura z Biblji tazarza z Babertu.

. L, Fot. Arcybp. G. Ousepian zv Eczmiadzinie.
tamy jednak wykazacé

odrebnych cech tej sztuki, ktéore miatyby ja odréznia¢ od sztuki uprawianej rowno-
czesnie w innych krajach, gdzie osiedli byli Ormianie. Odrebnej szkoty ilumina-
torskiej ormianskiej we Lwowie nie byto.

Wymienione tu iluminowane rekopisy pierwszej potowy XVII wieku i inne
im podobne trwaja jeszcze zupetnie w tradycjach dawnej sztuki iluminatorstwa
ormianskiego. Jednak artystyczna ekskluzywno$é Ormian i ich zapatrzonego w S$re-
dniowiecze malarstwa minjaturowego nie mogta potrwaé¢ diuzej na terenie Lwowa.
Nawet moéwigcy odrebnym miedzy sobag jezykiem, tworzacy autonomicznie rzadzaca
sie wltasnemi prawami gmine Ormianie Ilwowscy nie mogli mimo to pozosta¢ obo-
jetnymi na wpiywy zachodniej sztuki, ktérej przykitady widzieli na kazdym kroku
u wspotmieszkancéw miasta. Minjatury ormianskie, anachroniczne co do stylu,
zachowujgce dawne kanony uswiecone tradycja, mimo wszystko nie mogty sie
utrzymac¢ wobec idacej juz dawno innemi torami sztuki Zachodu, choéby nawet
w prowincjonalnem jej wydaniu malarstwa cechowego Iwowskiego. Totez wptywy
zachodnie stopniowo coraz bardziej zdaja sie zaznacza¢ w rekopisach ormianskich,
nawet o tematach religijnych.

Do przetamania wiodacych swdj poczatek z Armenji wpltywéw w ilumina-
torstwie Ilwowskich Ormian przyczynito sie tez walnie zwyciestwo pradéw kontr-
reformacji. Z jej ducha wyszty tez miedzy innemi préby ustawodawczego unormo-
wania we Lwowie organizacji cechowej malarzy. Decydowaty o tern wzgledy reli-
gijne, a organizacja cechowa potaczona zostata we Lwowie za sprawg arcybiskupa
Jana Dymitra Solikowskiego z religijnem bractwem katolickiem imienia sw. Annyl
Wydany przez arcybiskupa Solikowskiego przywilej z 10 lipca 15g6 zatwierdzony
zostat przez kréla Zygmunta IlIl pod datg 20 marca 1597 i zyskat moc powszechnie
obowigzujaca. Intencja tego przywileju byto wyrazne oddzielenie malarzy kato-

1 Rastawiecki E. Stownik malarzow polskich, Il, Warszawa 1851, p. 219.
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lickich i malarstwa religijnego katolickiego od wptywdéw schizmatyckich i zapobie-
zenie temu, azeby w katolickich kosciotach mogty znajdowaé¢ sie utwory pendzla
schizmatyckich malarzy, dostosowane do innych, jak katolickie, poje¢ dogmatycz-
nych i innej liturgji. Ostrze tvch przepiséw zwracato sie zaréwno przeciw malarzom
ruskim, jak i ormianskim schizmatyckim.

tacznos¢ niektérych malarzy ormianskich z malarstwem zachodnioeuropej-
skiem i z organizacja cechowa Iwowska byta zreszta nawigzana juz dawniej. Do
cechu wspdélnego ztotnikéw, konwisarzy i malarzy, a wiec przed oddzieleniem sie
cechu malarskiego, nalezat Pawet Bogusz czyli Bogusz Donoszowicz, jak go
takze zwag akty, malarz-Ormianin

W dziatalnosci swej Bogusz wyszedt poza ramy $cisle religijnej sztuki ormian-
skiej, uprawianej przewaznie przez duchownych. Trudnit sie nie iluminatorstwem
ksigg, ale wykonywat prace na zamowienie o0s6b Swieckich, prace o $Swieckich
tematach. Prawdopodobnie byty to obrazy sztalugowe, w ktérych stosowal tez
1 olejng technike malarska. W r. 15g6 styszymy, iz Bogusz pracuje w Z6tkwi dla
hetmana Stanistawa Zotkiewskiego; wkrdétce potem utrzymuje czeladnikéw nie-
Ormian, jak na to zdajg sie wskazywac¢ imiona zatrudnionych u niego Stanistawa
Aleksandrowicza i Alberta Andrzejewicza. Bogusz zajmuje w cechu znaczne stano-
wisko i imieniem cechu wystepuje w sadzie w r. 1596 przeciw malarzowi Janowi
Szwankowskiemu. Przynaleznos$¢ Bogusza, jako Ormianina, do cechu byta kwestjo-
nowana przez urzad radziecki, ktéry wszczagt badanie »quomodo et qua via hone-
stus Bogusz Armenus pictor in contubernium irrupserit«. Z aktow tej sprawy do-
wiadujemy sie, jak to we Lwowie »za dawnych lat nie by} tu tylko jeden malarz
stary; jako iz tenze sam jeden byt, nie moégt sie nigdzie wprosi¢ do cechu, az to
ztotnicy byli go do siebie przyjeli, potem wszedt tez precario per abusum et incu-
riam antecessoréw naszych i ten Bogusz« z chwilag utworzenia osobnego cechu
malarzy we Lwowie. Tak przynajmniej usprawiedliwiano w cechu przyjecie w jego
sktad Ormianina-réznowiercy. Dopiero pézniejszy przywilej Jana Kazimierza z roku
1655 normowat sprawe przyjecia Ormian w skiad cechéw. Byto to jednak juz po
przystapieniu Ormian Iwowskich do Kosciota katolickiego. Przywilej ten stanowity
ze w kazdym cechu Ilwowskim moze by¢é dwéch majstrow cechowych Ormian 2

Syn Pawta Bogusza Donoszowicza, Szymon Boguszowicz, oraz brat jego Jan
sg takze malarzami Iwowskimi typu odbiegajgcego od przewaznie duchownych dotad
malarzy, zachowujacych tradycje sztuki religijnej'; pozostaja juz raczej pod wpitywem
sztuki cechowej Iwowskiej. Tak samo péZniej spotykamy Ormianina Krzysztofa
Zacharjasza Zachnowicza, ktory w r. 1666 zastawit byt u malarza Iwaszkie-
wicza 16 swoich obrazéw3 a pracowat wspdélnie z Albertem Krausem przy deko-
racji jednego z ottarzy katedry ormianskiej. W tych malarzach, pozostajacych
w zwigzku z Ilwowska organizacjg cechowa, rozptywajg sie tez odrebnosci ormian-
skiej sztuki, aby znalezé¢ ujscie i zging¢é w cechowem malarstwie lwowskiem.

1 Sprawozdania Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce, IV, p. L1X, komunikat W. tozih-

skiego z 9. Ill. 1889. — Ibidem V, p. 160, komunikat F. Bostla. — Ibidem, p. XLVII, komunikat
W. Lozinskiego o Iwowskich malarzach i p. Cl, komunikat A. Czotowskiego. — Nadto Archi-
wum m. Lwowa, Cons. XVI, p. 1250. — Rastawiecki E. Stownik malarzéw polskich, Ill, 1857, p. 138.

2 Bargacz S., Rys dziejow ormianskich, Tarnopol 1869, p. 123. 3 Arch. m. Lwowa, Cons. 68 (z r. 1666),
p. 796 i Sprawozdania Komisji do badania Historji Sztuki w Polsce, V, p. XLV1IL
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Sposrod tego ty-
pu ormianskich minja-
turzystéw, skitaniaja-
cych sie ku sztuce Za-
chodu, najwybitniej-
sza i najbardziej inte-
resujgcg postaciag jest
jednak tazarz z Ba-
bertu (takzeGazarlub
Chazar; Babert, mia-
sto zwane takze Baj-
burt). Nad jego osoba
ijego sztuka wypadnie
nam zastanowic¢ sie
nieco szczegotowiej.

Podtug zwyczaju
ormianskich ilumina-
toréow tazarz z Baber-
tu przedewszystkiem
sam o sobie podaje 2
wiadomos$¢é w kilku
miejscach iluminowa- g,
nego rekopisu, w kto-
rych zwraca sie do po-
boznego czytelnika z prosbg o modlitwe za swg dusze i za dusze swych bliskich.
Nadto inni, wspdtczesni autorowie ormianscy wspominajg tego znakomitego zuardci-
fjeta (doktora uczonego w Pismie $w.). Wszystko to zebrane zostato przez Grze-
gorza z Daranahu 1w krétkiej biografji tazarza z Babertu, z ktérym Grzegorz czas
jaki$ wspdlnie studjowat.

W r. 1595 byt tazarz miodym diakonem w Babercie i z zamitowaniem ilumi-
nowat ksiegi koscielne. Przenid6stszy sie potem do miasta Karik koto Erzerumu,
musiat stamtad wraz z rodzing ucieka¢ przed uciskiem tureckim do Polski. W cza-
sie pobytu tazarza w Polsce powstata we Lwowie w r. 1619 iluminowana przez
niego licznemi minjaturami Biblja, znajdujaca sie obecnie w Bibljotece dawniej
Patrjarchatu, obecnie Panstwowej w Eczmiadzinie (nr inw. 179/351)2 Nie wiemy
blizej, kiedy tazarz wyjechat z Polski, aby w Aleppie u katolikosa Jowanesa uzy-
skaé stopien zuarda/yeta. Czas diuzszy potem przebywat w Kaffie. Zmart w r. 1634.

W zapisce na stronie 562 b powyzszego rekopisu eczmiadzinskiej bibljoteki
wyjasnia tazarz, jak skonczyt swag prace iluminatorskag w kwietniu 1619 (1068 ery
ormianskiej) we Lwowie, wylicza, kto w$sréd Ormian Iwowskich woéwczas jaki urzad
piastowat, dodaje, jak przepisywat mu tekst Biblji niejaki loros i jak introligator
Andrzej oprawit rekopis. W zapisce na stronie 598 wyjasnia blizej Ltazarz z Babertu,

1 <mtuifl1ll'huj I~ui ni-PAfidli In¢ tjuip rrutushw ifiu htji-nj (fiuvii ,Smu iii—
fiw juiji uj : (Zamanagakruthjun Krikor wartapedi Gamachecwo gam Daranahcwo), Jerozolima 1915.
2 yBapOBI A. C., COOpHHKI. MejlKHSrb TpyflOBT., I, MoCKBa 1910, p. 210.
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VI.
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ze pracowatl w Ilwowskim klasztorze, po-
swieconym Matce Boskiej wystuchujacej
présb (Hadzatgatar), wspomina panuja-
cego kroéla polskiego Zygmunta Ill i »he-
tmana Stanistawa kanclerza«, katoliko-
s6w Armenji i Cylicji, oraz licznych du-
chownych ormianskich i t. p.

Nie znajac rekopisu z autopsji, korzy-
stam z fotografij i szczeg6étowego opisu,
nadestanego mi taskawie przez arcybi-
skupa Garegina Ovsepiana w Eczmiadzi-
nie. Jak wszystkie naogdét ormianskie
ksiegi koscielne, tak i Biblja tazarza
z Babertu précz zastawek i kawar, poje-
tych ornamentalnie w stylu wschodnim,
ma liczne minjatury figuralne o tresci
wzietej ze Starego i Nowego Testamentu.
Jedne z nich zajmuja cata stronice, inne,
w mniejszym formacie, obejmuja tylko
cze$¢ strony. Z zapiski na stronie 5g8a
wnosi¢ mozna, ze niewszystkie minja-
tury wykonat sam tazarz z Babertu. Na
podstawie samych fotografij trudno jed-
nak odrézni¢ jego reke od drugiej, nie-
znanego nam jego wspoétpracownika.

Minjatury z przedstawieniami figural-
nerni, wykonane przez tazarza we Lwo-

82. Wieden, Bibljoteka Mechitarzystow.Minjatura wie W r. 1619, maja dla nas szczegdlne

rekopisu 435. znaczenie. Z ich liczby czternascie scen

z Apokalipsy stanowi nasladownictwo

sztychéw, dla ktérych wzorami byty rysunki Iwowskiego artysty z konca XVI
i pierwrszej potowy XVII wieku — Jana Ziarnki.

Ziarnkol, ktéry znacznag cze$¢ zycia spedzit zagranica, i ktéorego tworczosé
zwigzana jest po wiekszej czesSci ze sztycharstwem francuskiem, dostarczyt miedzy
innemi rysunkéw do dzieta pod tytutem: Figurae Libri Apocalipsis beati Joannis
Apostoli, o drugim tytule francuskim: Figures du Livre de VApocalypse ou des
révélations de St. Jean VApostre. Chez Jean le Clerc rue St. Jean de Latran a la
Salamandre. Sztychy do tego dzieta w ilosci 24 wykonat wedtug rysunkoéw Ziarnki
czesciowo Halbeck; na karcie tytutowej podpisani sa: J. Ziarnko inven. Halbeck f.,
na innych tylko: J. Le Clercex. Data wydania tego dzieta w Paryzu nie jest
nam znana.

Wyjechawszy przed r. 1600 do Wtoch, mial Ziarnko juz w tymze samym roku
przenies¢ sie do Paryza i tam spedzi¢ przeszto 20 lat. Sztychy sygnowane przez
niego, o tematach wspdtczesnych, pozostajagce w zwigzku z francuskiemi dziejami,

l1Rastawiecki E. Stownik malarzéw polskich, Ill, Warszawa 1857, p. 79. — Tenze, Stownik
rytownikéw polskich, Poznan 1886, p. 304.
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nosza daty od roku 1601 do 1623. Nie
wynika z tego jednak koniecznie, by
caty ten czas Ziarnko spedzi¢ miat
w Paryzu. Nie jest wykluczone, ze
w ciggu tego dwudziestolecia moégt na
czas dtuzszy Ilub kroétszy wracac¢ do
rodzinnego Lwowa. W kazdym za$
razie zwigzkow ze Lwowem nie zer-
wat i dzieta jego wydawane w Paryzu
byty znane i rozpowszechniane we
Lwowie, jak to stwierdza chocby ich
nasladownictwo okoto r. 1619 w mi-
njaturach Biblji ormianskiej tazarza
z Babertu.

Nasladownictwo to uderza przy
poréwnaniu sztychéw o tematach wzie-
tych z Apokalipsy, wykonanych we-
dtug rysunkow Ziarnki (fig. 75, 77, 79),

z minjaturami tazarza z Babertu (fig. 76,

78, 80, 81). Ormianski artysta okcyden-

talizuje sie, przenoszac do ormianskiej

Biblji nietylko kompozycje o zachodnio-

europejskiem ujeciu, lecz takze stylowo

zastosowujac sie do ich ducha i soli-

daryzujac sie z nim. Ormianskiemi po-

zostaja tylko kamary i ornamenty mar-

ginalne (fig. 76), lecz i te traca wiele

ze swych wschodnich cech stylowych,

.. . 1 i . 83. Wieden, Biblioteka Mechitarzystow. Miniatura re-
stajac sie maio charakterystyczne 1 na- kopisu 435
ogo6t niezbyt interesujace.

Lecz filjacja form zachodnich, ktére znajdujemy w Biblji eczmiadzinskiej, nie
ogranicza sie do dwéch tylko ogniw, Polaka Ziarnki i Ormianina tazarza z Babertu.
Ziarnko w swych kompozycjach nie byt samoistny, i pierwowzér jego cyklu o te-
matach wzietych z Apokalipsy znajdujemy w znacznie dawniejszym i wyzej pod
wzgledem artystycznym stojacym cyklu — Alberta Diurera Apocalipsis cum figuris
z r. 1498J Zestawienie obok siebie sztychow Diirera, Ziarnki w wykonaniu Hal-
becka czy innego rytownika i minjatur tazarza z Babertu daje dopiero peiny obraz
filjacji form i zmian poje¢ artystycznych. Kompozycje diurerowskie drogg na Lwow
zbtadzity do Biblji, znajdujacej sie dzi§ w Eczmiadzinie, i na terenie ormiansko-
perskim w Azji znalazty dalszych nasladowcéw, jak o tern nizej jeszcze powiemy.

Nie potrzeba dodawaé¢, ze poziom artystyczny kompozycyj Diirera obniza sie
niepomiernie zaréwno w sztychach Ziarnki, jak i minjaturach tazarza z Babertu, ze
nie znajdujemy w nich indywidualnie twodrczego ducha artystycznego, ani tez samo-

1Winkler F. u Scherer V, Diurer, des Meisters Gemélde, Kupferstiche und Holzschnitte. Klas-
siker der Kunst, IV, Stuttgart, 4 Aufl., pp. 201— 216.
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istnego przetrawienia elementow sztuki Diirera. Interesujgca pozostaje przedewszy-
stkiem stwierdzona i na tym przyktadzie, jak i licznych innych, rola, jaka odegrat
Lwéw w dziejach kultury artystycznej, ktérg przekazywat z Zachodu azjatyckiemu
Wschodowi.

Na przykiadzie nasladownictwa sztychéw Diirera Apokalipsy, ktére przez Lwoéw
dostaja sie do Azji, najlepiej moze uwydatnia sie rola tego miasta, posredniczacego
miedzy Zachodem a Wschodem i naodwrét, w zakresie przenikania sie wzajemnego
odrebnych od siebie kultur artystycznych.

Po tazarzu z Babertu ws$réd tych Iwowskich Ormian, ktérzy ulegali wpty-
wom sztuki zachodniej, mamy do zanotowania juz tylko samych mniejszej miary
iluminatoréw. Urokowi sztuki zachodniej ulegaja niemal wszyscy ormianscy mala-
rze, jednak nie przyczynia sie to do podniesienia ich sztuki, do wlania w nig no-
wego pradu ozywczego. Stojg oni na poziomie cechowego malarstwa Iwowskiego.
Wspomnienie Swiata wschodnich tradycyj sztuki pozostaje jeszcze w ornamencie,
lecz w kompozycjach figuralnych niknie prawie zupetnie.

Do takich malarzy-iluminatoréw nalezy zakonnik ks. Onufry As tan, ktory
w r. 1677 pisat i iluminowat mszat ormianski. Niektére dekoracje ornamentalne
w nim sa typu ormianskowschodniego, lecz wieksze kompozycje figuralne maja
typ zupeinie zachodnioeuropejski.

Takim iluminatorem jest tez Stefan Balicki, ktéry kompozycje figuralne
rekopisu, znajdujacego sie dzi$ w Bibljotece Mechitarzystow w Wiedniu (nr 355),
a wykonanego w r. 1685 we Lwowie, wzorowat na popularnych sztychach wspé6#t-
czesnych. W kompozycjach ornamentalnych winjet tego rekopisu uderza podobien-
stwo motywoéw do ornamentéow kobiercéw, zwiltaszcza kobiercow t. zw. typu pol-
skiego, zawierajgcych na ziotem tle arabeski roslinne. W wykonaniu jest Balicki
naog6t mato staranny.

Z tych epigondéw ormianskiego iluminatorstwa, nasigktych duchem zachodniej
sztuki, a jednak nie porzucajgcych jeszcze zupetnie tradycyj ornamentu ormian-
skiego, wymieni¢ trzeba nalezacego juz do XVIII w. Krzysztofa Faruchjana,
w spolszczonem brzmieniu Faruchowicza. Byt on kustoszem Iwowskiej kate-
dry ormianskiej, a dane o nim spotykamy miedzy r. 1723 a 1756. W Bibljotece
Watykanskiej znajdujemy jeden jego rekopis \ drugi zas w Bibljotece Mechitarzy-
stow w Wiedniu (rkps nr 435). Ten ostatni zawiera littirgje kosciota ormianskiego
w Polsce. | w tym rekopisie tradycje sztuki wschodniej wida¢ jeszcze niekiedy
w ornamencie, lecz w kompozycjach figuralnych znajdujemy juz same tylko wpitywy
zachodnie, przedewszystkiem Iwowskiego malarstwa cechowego. Tak przedstawia
sie nam Faruchowicz w dwéch kompozycjach tego rekopisu. Pierwsza z tych mi-
njatur, zamieszczona przed tytulem, to apoteoza $w. Onufrego. Swiety, kleczy
u wyjscia ze swej groty pustelniczej, a Chrystus z aniotami zstepuje ku niemu
z gory; u dotu aniotowie rozwijajag wstegi ze zlotemi napisami ku czci Swietego.

1 Ms 58 Missale ad Romanuin reformatum quod sacrae Congregationi de Propaganda Fide apro-
batum obtulit Johannes Tobias Augustinowicz archiepiscopus Leopolitanus Armenorum, — z zapiska przy
koricu rekopisu: Ego peccator Christophorus Faruchean scripsi hunc librum h. e. missale anno Do-
mini 1723. Cf. Tisserant E., Bybliothecae Apostolicae Vaticanae codices manu scripti recensiti iussu
Pii XI Pont. Max. etc. Codices Armeni Bybliothecae Vaticanae Borgiani Vaticani Barberiniani Clu-
siani schedis Frederici Cornvallis Conybeare adhibitis... Romae 1927, pp. 84— 86.
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I"ruga minjature przedstawia zatgczo-
na reprodukcja (fig. 82). Barok to nie-
wybredny i niewysokiego poziomu.
Jednak na sagsiedniej zaraz Kkarcie
tego rekopisu znajdujemy ornamen-
talng dekoracje (fig. 83) w winjecie
O typie wschodnim, lecz jakby zba-
rokizowanym. Mniej tu cech szcze-
rosci i bezposrednos$ci niz w podob-
nych utworach dawniejszych ormian-
skich iluminatoréw.

Od Krzysztofa Faruchowicza od-
rézni¢ nalezy wczesSniejszego jego
imiennika Stefana Faruchowi-
cza, po ktéorym pozostat nieszcze-
go6lnie zresztg iluminowany brewjarz
ormianski z roku 1698. Rekopis ten,

tw-Wit ; jiee_!
wykonany réwniez we Lwowie, znaj- e fff.t e$

duje si¢ obecnie w Bibljotece Me- 84. Lwoéw, Archiwum Grodzkie. Rysunek Szymona Ha-
chitarzystow w Wiedniu (rkps 538). dziewicza.

Fot. K. Skorski.

Na wzmianke zastuguje jeszcze
jeden dyletant-rysownik ormianski. W aktach grodzkich Iwowskich spotykamy
w r. 1687 1 pisarza Ormianina Szymona Hadziewicza, ktéry na kartach ksiag
sadowych puszcza wodze swej artystycznej fantazji. Zrazu wykonywa ozdobnie tylko
inicjaly stéow poczatkowych wpisywanych spraw. Jest to kaligrafja o typie wscho-
dnim, lecz nawet niezupetnie ormianskim, raczej o niewatpliwych wptywach ture-
ckich. Sploty linij i wezty wypetniaja przestrzenie (fig. 84), ornament akcentowany
jest przytem linjami, kreskami i przecinkami. Wkrétce do ornamentu inicjatow
przybywaja postacie fantastycznych zwierzat, zab, pawidéw i t. p., a te fantazyjne
pomysty zapetniajag juz cate strony ksiegi sgdowej. Szymon Hadziewicz na swoj
sposOb powtarza pi6érem takze zoograficzne elementy dawnego zdobnictwa ormian-
skiego, ztozonego z ryb i ptakdéw. Nie jest to sztuka wytworna; Hadziewicz pro-
buje sit jako samouk, ma jednak w nieudolnych nieraz rysunkach sporo zaciecia
1 zadatkéw na rysownika. Kazda przeczytana ksigzka podsuwa mu tematy do
corazto nowych ilustracyj, obcych zawsze tresci ksigg sgadu grodzkiego. Znajdujemy
wiec to sceny mitologiczne, to ilustracje Homera, to znéw bukoticzne przedstawienia
sielanek, w miare tego, jaka lektura zajmowata jego umyst; dalej wojenne sceny
oblezen, dziata, machiny wojenne it p., wreszcie pobozne piesni wierszem i obrazy
Swietych. W tych przedstawieniach obrazowych nie znajdujemy juz ormianskich
elementédw sztuki, lecz nasladownictwo wzoréw zachodnich, brane najczesciej ze
sztychow.

Szymon Hadziewicz jest dla nas zndéw przyktadem, jak tradycje sztuki ormian-
skiej taczag sie na terenie polskim z nasladowanemi przez Ormian w coraz wyzszym
stopniu formami zachodniemi. Podnie$s¢ nalezy roéwnocze$nie, ze kresSlone reka

1 Archiwum Ziemskie we Lwowie, Castr. Leop., t. 351
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Szymona Hadziewicza ornamenty wschodnie zyskuja prawo obywatelstwa nawet
w urzedowych ksiegach sadu grodzkiego we Lwowie.

Dzieki swej kolonji ormianskiej Lwow byt przez czas diugi jednem z centréw
zycia umystowego i kultury artystycznej Ormian w diasporze L Rychto o tern pa-
mie¢ zagineta po zjednoczeniu polskich Ormian z Kosciotem tacinskim i, co za tern
poszto, po spolszczeniu sie ich. Zabytki ich pis$miennictwa, zaréwno jak i ilumina-
torstwa, $Swiadczg jednak, ze w czasie, gdy Armenja witasciwa wskutek wypad-
koéw politycznych w znacznej czesSci przestata odgrywac¢ role osrodka kulturalnego,
a zycie umystowe Ormian przeniosto sie do ich kolonij, oraz po upadku Kaffy
i rozprészeniu Ormian krymskich Lwoéw — jak go zwali tutejsi Ormianie llow —
w XVI i XVII wieku byt moze obok Stambutu i kilku miast Azji Mniejszej jednem
z najwazniejszych ognisk zycia umystowego Ormian. W Polsce pozatem wchodzit
jeszcze w rachube Kamieniec Podolski, po ormiannsku Kamenie, i czas kroétki takze
Zamos¢, jak go zwali Ormianie Zamosca.

Ormianska kultura artystyczna, w tym czasie nie na wysokim juz poziomie
stojgca, raczej przekwitajgca, pozostawata jednak w najscisSlejszym zwigzku z zy-
ciem religijnem i od niego byta zawista. Z tego tez powodu ormianska sztuka ilu-
minatorska, ograniczona do zakresu wspotwyznawcéw, nie miata moznosci oddzia-
tywania na artystyczng kulture wspoétmieszkancow miasta innych wyznanr tak jak
oddziatywato na niag np. ormianskie ztotnictwo * Przeciwnie, po zjednoczeniu z Ko-
Sciotem rzymskim wchtania ormianskie iluminatorstwo coraz bardziej pierwiastki
sztuki zachodniej i zatraca wkoncu zupeinie swe tradycje ormianskie. lluminatorstwo
ormianskie pozostaje odtad w zwigzku przedewszystkiem z lwowskiem malarstwem
cechowem i pod jego wptywem. Natomiast poczawszy od XVII wieku odrebnoscia
Iwowskiego malarstwa cechowego jest udziat w niem Ormian. Przez tych, przy-
naleznych do cechu i emulujgcych 2z malarzami polskiego pochodzenia Ormian
wptyw zachodnioeuropejskiego malarstwa rozszerza sie i rozcigga takze na malarzy
ormianskich, najczesciej duchownych, ktérzy, nie nalezgc do organizacji cechowej,
starajg sie kontynuowac¢ rodzime ormianskie tradycje, coraz bardziej stabnace i uste-
pujace z pola formom stylowym zachodnioeuropejskim.

Zokcydentalizowani we Lwowie ormianscy iluminatorzy niosg z drugiej strony
wptywy sztuki europejskiego Zachodu daleko na wschdéd, do Azji. Najdonios$lejszy
pod tym wzgledem wptyw na azjatyckim Wschodzie odegrata Biblja tazarza z Ba-
bertu, iluminowana przez niego w r. 1619 we Lwowie. Nie wiemy, jakiemi drogami
dostata sie ona do Nowej Dzulfy, ormianskiego przedmiescia dawnej perskiej stolicy,
Ispahanu, zamieszkanego przez Ormian, wysiedlonych za szacha Abbasa | z miasta
Dzulfy nad Araksem w Armenji.

Istnieje tu pewna sprzeczno$¢ miedzy przekazanemi nam na ten temat wiado-
mosciami. Jeszcze w r. i805 w wydanej w Wenecji Biblji ormianskiej, wydawca

1 O zajmowaniu sie Ilwowskich Ormian takze naukami przyrodniczemi $wiadczy np. fakt, ze nie-
jaki Amirtovlath kopjowat we Lwowie w r. 1617 ormianski stownik substancyj medycznych, roélin, ko-
rzeni, drzew i mineratéw. Z rak wardapeta tazarza nabyt ten stownik Erdam z Dzulfy. Kolejg losow
rekopis ten dostal sie do paryskiej Bibliotheque Nationale (nr 244). *tozinski W., Ormianski epilog
Iwowskiej sztuki ztotniczej. Sprawozdania Komisji do badania Hist. Szt. w Polsce, VII, Krakéw 1906,
pp. 241— 272.
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-j Zograb w przedmowie stwierdza, ze widzialt we Lwowie, zapewne z koncem
XVI1Il wieku, Biblje tazarza z Babertu w oryginale i w licznych jej kopjach, ktére
w wielu egzemplarzach rozpowszechniane byty ws$réd Ormian w réznych stro-
nach Polski.

Dwie kopje Biblji tazarzowej znajduja sie tez rzeczywiscie w Bibljotece Me-
chitarzystéw na wyspie S. Lazzaro w Wenecji (nr dawnego inw. 623 i 229) * Jedna
z nich pochodzi z r. 1648, a wykonawca jej minjatur byt duchowny, niejaki Ajra-
pet, ktéremu pomagali uczniowie jego, Catur, Agamat i Gatust, oraz naréwni z Ajra-
petem co do poziomu sztuki swej stojacy Agafiri. Kopja ta zostata wykonana
w Ispahanie, jak to stwierdza tres$¢ zapiski. W takim razie jednak nie mogta by¢
ona skopjowana z oryginatu, ktéry wediug wiadomosci, przekazanej nam przez
Zograba, jeszcze przed r. i8o5 mial sie znajdowaé we Lwowie. Druga kopja, znaj-
dujaca sie w Bibljotece Mechitarzystéw w Wenecji, pochodzi z r. i655, a jej minja-
tury, zaréwno jak i tekst, kopjowat niejaki Markosom.

W Bibljotece Panstwowej w Eczmiadzinie znajduje sie az siedm kopij Biblji
tazarza z Babertu, mniej lub wiegcej Scistych. Najdawniejsza z nich pochodzi z r. 1648
(nr inw. 167/189). Jej minjatury, podobnie jak minjatury weneckiej kopji z tegoz
roku, wykonat Ajrapet. W egzemplarzu tym spotykamy w stosunku do oryginatu
niektére drobne zmiany w tekscie oraz w kopjach minjatur.

Druga kopja eczmiadzinska (nr inw. 168/191) pochodzi z r. 1663. Sporzgdzona
w Ispahanie, zdaje sieby¢ kopja kopji, nie za$ bezposrednio oryginatu, jak na to
wskazujag pewne zmiany, zauwazone przez arcybiskupa Garegina Ovsepiana.

Dalsze kopje Biblji tazarzowej w bibljotece eczmiadzinskiej, to Biblja nr kata-
logu 204, zblizona do pierwszej tu opisanej (nr 167/189); nastepna (nr inw. 172/201),
pochodzgaca z r. 1660 wykonana zostata w Ispahanie (po ormiansku miasto Szosz),
dalsza (nr 170/200) réwniez powstala tamze w r. 1657, nastepna (nr katal. 18 obe-
cnie 2587) z r. 1648 wykonana zostata réwniez w Ispahanie, podobnie jak jeszcze
jedna (nr 169/347) z r. 1657. Nazwiska wykonawcoéw kazdej z tych kopij, w znacznej
czesci znane, mato nam moéwia, dlatego tez tutaj je pomijamy. Opisy szczegdbtowe
wszystkich powyzszych rekopisdéw zawdzieczam arcybiskupowi G. Ovsepianowi.

Wreszcie ostatnia kopja, nabyta niedawno dla bibljoteki w Eczmiadzinie, po-
chodzgca z roku 1677, wykonana byta réwniez w Ispahanie. Nie zaopatrzono jej
jeszcze numerem inwentarza.

WsSéréd rekopiséw w bibljotece eczmiadzinskiej jest jedna Biblja (nr inw.
172/201), w ktorej jedne minjatury stanowig nasladownictwo Biblji Lazarzowej, drugie
za$ wzieto z innych wzoréw. Wykonawca ich byt Matachid z Konstantynopola.

Zarowno wsrod weneckich, jak i eczmiadzinskich egzemplarzy kopij Biblji
tazarzowej wuderza, ze znaczng ich ilos¢ wykonano w Ispahanie, wzglednie na
przedmiesciu Ispahanu — Dzulfie. Tam szczeg6lnie znalazta Biblja ta uznanie
i rozpowszechnienie. Zmarty w roku i6a3 chronograf Grzegorz z Daranahu wiedziat
juz o jej istnieniu i wspominat o tern.

Czy oryginat Biblji mégt znajdowaé¢ sie w XVII wieku w Ispahanie, nie jest
pewne. Wobec tego, ze Zograb miat go jeszcze z koncem XVIII wieku widzie¢ we

1 sarkisian, Katalog rekopiséw zbioru klaszt. mechitarzystow w Wenecji (w jez. ormianskim),
Wenecja 1914; Mesrop Ter Mowsisian, Historja przektadéw Biblji (w jez. orm.), Petersburg 1902,
pp. 138, 139.
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Lwowie, nie jest wykluczone, ze Ilwowska ktéras jej kopja wkrotce po powstaniu
oryginatu zawedrowata do Ispahanu, tam wywotata zachwyt i spowodowata dalsze
jej rozpowszechnienie w kopjach. Oryginatl dopiero z korncem XViIl wieku lub
w poczatkach XIX wieku moégt dosta¢ sie do Eczmiadzinu.

W kazdym razie Biblja tazarza z Babertu, jej dzieje i fakt jej rozpowszech-
nienia w licznych kopjach ws$réd perskich Ormian w Azji to interesujacy przyktad
posrednictwa Iwowskiego s$Srodowiska Ormian w zakresie kultury artystycznej
miedzy Zachodem a Wschodem. Nie zdawano sobie dotad z tego sprawy, ze

wptywy sztuki Diirera w XVII wieku znajdowatly oddzwiek az w Ispahanie — za
posSrednictwem Lwowa.
Lecz Ormianie lIwowscy, ulegajac wptywom kultury Zachodu, przynosili wza-

jemnie do Polski wptywy Wschodu.

Studjum niniejsze nazwatem Sztukag Ormian Iwowskich, gdyz, $cisle biorac,
niezawsze mamy w niem do czynienia ze sztuka czysto ormianska. Miatem spo-
sobnos¢ stwierdzi¢, ze Ormianie sami, procz elementéow swej sztuki rodzimej, niesli
z soba do Polski wptywy sztuki perskiej, arabskiej, tureckiej. Rodzima sztuka
ormianska zaznaczyta sie najsilniej w architekturze i dekoracji iluminatorskiej
winjet i ozdéb marginalnych rekopiséw, turecka, ktéra wchioneta zndéw elementy
sztuki perskiej i arabskiej, w wykonywanej przez Ormian dekoracji rzezbiarskiej,
bizantynska wreszcie w ormianskich minjaturach rekopiséw tresci religijnej i w ma-
larstwie $ciennem. W innem, odrebnem studjum przedstawie jeszcze, jak sztuka
dekoracyjna perskich tkanin dostawata sie do Polski znéw za posrednictwem Ormian
i jaki wptyw tu wywierata.

Uleganie wptywom zachodnim stanowi tez finale sztuki ormianskiej na zie-
miach polskich. Byta ona bowiem sztuka kolonjalna, odcieta, zwitaszcza z chwilg
unji Ormian polskich z Kosciotem katolickim, od Zrédet swych w Armenji; nie-
zasilana stamtad musiata zanikngé¢, tak jak wsréd Ormian polskich wyszedt z uzycia
jezyk ormianski, a nawet potoczny ich jezyk tureckokipczacki.

Czy jednak sam fakt istnienia na kresach potudniowowschodnich polskich tej
pierwotnie odrebnej sztuki przez czas dtugi zawazyt takze na ksztattowaniu sie
polskiego pojmowania form? Sadze, ze tak. Dotyczy¢ to bedzie zwitaszcza dekoracji
ornamentalnej w architekturze, w ktorej obok sztuki rusko-bizantynskiej wptywy
sztuki ormianskiej i ormianskich artystow-rzemieslnikéw byty donioste. W studjum
niniejszem mozna byto zaledwie dotkng¢ tego problemu. Czekaé¢ on musi narazie
na szersze i gtebsze opracowanie. Jezeli jednak wptyw Ormian i ormianskich arty-
stow-rzemieslnikéw w tym kierunku byt doniosty, to réwnoczesnie stwierdzi¢ nalezy,
ze zaznaczyt sie on raczej w zaszczepieniu w Polsce form sztuki Islamu, anizeli
rodzimych ormianskich.

Jezeli kultura artystyczna polskich kreséow potudniowo-wschodnich przedstawia
sie nam w przesztosci w wielu kierunkach jako barwna mozaika wptywoéw sztuki
wschodniej, ktérag przetwarza i wchtania zarazem przemozny zawsze na tym terenie
dzieki elementowi polskiemu wptyw sztuki europejskiego Zachodu, to znaczna role
w przyptywie elementéw sztuki wschodniej odegrat tu zywiot ormianski, jako tgacznik
miedzy Azja a krajami lezacemi w dorzeczu morza Czarnego.
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L'’ART DES ARMENIENS DE LWOW
(Résumé)

Dés le début du Xlll-eme siecle, et peut-étre méme encore plus tot, les Arméniens
faisaient partie de la population de Lwow, de Kamieniec Podolski et de certaines autres
villes moins importantes des frontiéres orientales de la République Polonaise. Ils y for-
maient des communes particuliéres et s’occupaient principalement du commerce avec I'Orient.
Les gouvernements polonais du X~V-eme siécle leur octroyérent l'autonomie et confirmeérent
leurs autorisations commerciales, ce qui ouvrit aux Arméniens la voie a la richesse et a la
notoriété. Leur religion nationale, qui les soumettait au patriarcat schismatique-grégorien
de Etchmiadzin en Arménie, favorisait la conservation des caractéres nationaux de leur art.
Cependant, avec l'assimilation croissante au milieu polonais, ils perdaient de plus en plus
ces particularités distinctives, ce qui eut lieu surtout aprés I'Union, consommeée en t630, de
leur église avec I'Eglise romaine. Au cours du XVIILénie siécle, les Arméniens finissent par
se fondre avec la population polonaise des voivodies du sud-est de la République Polonaise.

Les six chapitres qui constituent le travail présent sont consacrés aux monuments de
I'art arménien, conservés en Pologne, en premiere ligne a ceux de Lwoéw. Nous constatons
leur influence sur le développement de la culture artistique au sud-est de la Pologne, du
X1V-éme au XVIII-eme siécle. Durant une période fort longue, la colonie arménienne de Lwéw,
habitée par les Arméniens les plus riches, fut le centre de la vie intellectuelle et artistique
des Arméniens polonais. |l est donc certain, que les monuments de Lwéw méritent une
étude approfondie et en premiére ligne le plus important parmi eux, la cathédrale armé-
nienne de cette ville. Un document arménien datant de 1363, conservé seulement dans sa
traduction latine, nous apprend qu’en cette année déja la cathédrale était édifiée. Ses fon-
dateurs, Jacques, fils de Shahinshah de Kafifa en Crimée et Stéphane, fils d’Abraham d’ori-
gine inconnue, en consacrant I'église & l'usage de leurs correligionnaires, l'avaient placée
sous les ordres de l'evéque et du clergé arménien-grégorien.

L’église, telle qu’elle est actuellement (Fig. 1— 10), comporte trois parties, dont unique-
ment celle aux absides tournées vers Il'ouest provient du XIV-eme siécle. La partie centrale
date du XVIII-éme siécle, tandis que la troisiéme et derniére partie avec l'entrée donnant
sur la rue Krakowska n’a été construite qu’au début du XX'éme siécle.

Par I'analyse des formes architecturales et en se basant sur des données archivales,
on reconstruit l'aspect que la partie la plus ancienne de la cathédrale avait vers la moitié
du XIV-éme siecle (Fig. il, 12), avant que les incendies, les restaurations et les additions des
siecles postérieurs ne l'eussent profondément changée. Il résulte de ces recherches que les
murs de cette ancienne partie avaient porté, a l'intérieur un revétement de pierre, et que
la porte principale de I'édifice avait été ménagée selon l'ancien usage arménien sur le front
sud, dans le bas-coté (Fig. 4). Des trois absides saillantes a I'extérieur, celle du milieu
seulement avait existé autrefois, les deux absides latérales ayant alors été marquées a l'ex-
térieur par des murs droits (Fig. 8). Il a pu étre constaté que la coupole fut édifiée au
moyen de pots en terre cuite emboités en couronne les uns dans les autres, selon le pro-
cédé propre a l'architecture byzantine.

Un cloftre, comme celui qui contourne la partie méridionale de la cathédrale, se trouvait
également sur le c6té nord, passant a I'ouest, dans un vestibule bas, sans arcades (Fig. 12).

L'abside saillante a l'extérieur indique l'influence de Il'architecture byzantine, les absi-
des cachés par des murs droits étant un trait caractéristique de Il'architecture religieuse de
I’Arménie proprement dite. L’abside du milieu saillante, au contraire, se trouve dans les
églises arméniennes de l'ancienne Kafifa, qui datent du XIV*eme siecle (Fig. 13, 14). La co-
lonie génoise de Kafifa en Crimée, florissante au moyen age, habitée par de nombreux
Arméniens, ayant été la patrie de I'un des deux fondateurs de la cathédrale arménienne
de Lwow — de Jacques, fils de Shahinshah, la supposition que les églises arméniennes de
I'ancienne Kafifa avaient servi de modéle a la cathédrale de Lwéw devient presque certaine.
Il est non moins probable que son constructeur, l'architecte Dore ou Dorchi (déchiffré par
erreur comme Dore) était venu de Kafifa. Il provenait de Génes comme il semble, mais
pourtant le plan de la cathédrale arménienne de Lwéw n’a rien d’'occidental. L’édifice porte
plutdét I'empreinte de la volonté de ses fondateurs, que l'architecte était tenu de respecter
en reproduisant a Lwow le modéle des églises arméniennes de Kafifa.

L’'analogie de ces églises avec le monument de Lwéw se trouve encore confirmée par
I'’examen de certaines églises arméniennes de Kafifa datant du X1V éme siécle et conservées
jusqu’a nos jours (Fig. t5—21). Les traditions de l'architecture arménienne proprement
Prace Kom. Hist. Sztuki, T. VI.
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dite y sont conservées (Fig. 22); mais elles sont sensiblement modifiées par les influences
byzantines. Ces églises, et, avec elles, le monument de l'architecture arménienne le plus
avancé vers le nord-ouest, la cathédrale de Lwéw, représentent ensemble le type de l'archi-
tecture arménienne coloniale, caractéristique pour les colonies arméniennes, des rivages de
la Mer Noire et pour leur culture artistique médiévale.

La question prend un aspect fort différent lorsqu’il s'agit de la décoration plastique
de la cathédrale de Lwow et d’autres monuments, moins importants dans la méme région.
Les ornements en bas-relief, sur pierre a l'intérieur de la cathédrale (Fig. 25, 27, 28, 33), la
niche en pierre des fonts baptismaux (Fig. 3i), les croix votives taillées (Fig. 34, 35, 36)
sur les murs de I'église (hatchkcir), les portails des anciens édifices entourant la cathédrale
(Fig. 37) et enfin les pierres tombales, érigées du XIV-éme jusqu’au XVII-éme siecle (Fig. 39,
40, 54—56), tout cela porte plutdt les traits caractéristiques de l'art ornemental islamique.
Nous trouvons les analogies de ces monuments et des motifs qui y sont employés non seu-
lement sur le territoire de l'ancienne Arménie (Fig. 26, 29), mais aussi dans les mosquées,
les médresses et les tombes de lI'ancienne Konjah et de Broussa en Asie Mineure, autre-
fois capitales des Etats des Seldchouques et des Ottomans. Lorsque I’Arménie perdit son
indépendance les architectes, tailleurs de pierre et les sculpteurs, passant au service des
nouveaux maitres, se pénétrerent bientdt de leurs formes décoratives. Aussi la diffusion
des motifs ornementaux de l'art islamique dans les voivodies du sud-est de la Pologne,
ainsi que dans les pays moldaves et valaches (la Roumanie actuelle) est-elle due sans doute
aux artisans arméniens, comme le confirment les recherches récentes des savants roumains.
Les provinces limitrophes au sud-est de l'ancienne République Polonaise, dont Lwow était
le centre de culture, et les pays roumains forment une région commune en ce qui concerne
I'activité des artistes-ouvriers arméniens et le style ornemental qui leur était propre
(Fig. 30, 45—53).

Les traces de peinture murale, conservées sous l'enduit, qui ont été découvertes lors
de la derniere restauration de la cathédrale arménienne de Lwow (1908—1925), montrent
gu’autrefois les murs avaient été ornés de polychromies. Il n’en reste cependant que la
peinture de lI'une des baies de fenétre dans le bas-c6té méridional de I'église. Dans cette
peinture, nous voyons du cdté droit de la baie, la figure de St. Jean I'Evangéliste (Fig. 58)
debout et St. Prochor (Fig. 61), assis auprés de lui; du cdté gauche se trouve St. Jacques
I’Apbdtre (Fig. 57) avec un »orante« agenouillé (Fig. 5g). Au dessus de la fenétre le Christ
bénissant est représenté en demi-figure (Fig. 60). La peinture est exécutée a la détrempe
sur lI'enduit de chaux. Les figures appartiennent sans conteste a l'iconographie arménienne
comme elle nous est bien connue par de nombreuses enluminures des vieux manuscrits
arméniens, cependant elles nous donnent la preuve évidente que la peinture religieuse des
Arméniens a succombé fort tot aux influences byzantines et s’est asservie aux modeéles de
cet art. Elle a pourtant gardé son style indépendant dans le domaine de l'ornementation ;
ce que les vignettes et les ornements marginaux des manuscrits démontrent suffisamment.

Dans les colonies arméniennes de Pologne l'intérét pour l'art était toujours vif. En i5i8,
un ancien manuscrit arménien, les »Conseils pour le peintre« (vasn nakhachi) datant de
1489 a été copié a Kamieniec Podolski, probablement a l'usage des artistes arméniens, qui
travaillaient en Pologne.

Il serait donc peut-étre indiqué d’attribuer a quelque maitre enlumineur arménien
habitué a traiter en cette maniere les oeuvres picturales, les peintures murales de la cathé-
drale de Lwow, qui datent probablement du deuxiéme quart du XVI-éme siecle. Le carac-
tére trés particulier, presque unique, de la représentation des figures, ainsi que la technique
a la détrempe semblent autoriser cette hypotheése.

L’enluminure arménienne constitue un chapitre a part dans I'histoire de la culture
artistique en Pologne. A Lwéw, a Kamieniec Podolski et plus tard aussi & Zamo$¢ séjour-
naient différents miniaturistes, des ecclésiastiques pour la plupart, qui s’'adonnaient a la
copie et & l'illustration des livres religieux. Il y avait parmi eux de simples imitateurs qui
se bornaient a copier les enluminures des vieux livres, dont la bibliotheque de la cathé-
drale possédait une grande collection, d’autres cependant, se montraient créateurs indépen-
dants. En somme, les peintres miniaturistes de Lwoéw ne formérent point d'école locale. Ceux
qui se fixaient a Lwow n’étaient pas nombreux, tandis qu’il y en avait beaucoup dont
I'activité en Pologne n’était que passagére. Des la premiere moitié du XVLeéme siecle nous
rencontrons les noms des artistes arméniens (Mkrdytch, Grégoire et autres). Leurs minia-
tures dans les vieux manuscrits, exécutées a Lwoéw nous sont connues. Pourtant, ce n’est
que dans la seconde moitié du XVI-eme siécle qu’apparait le nom de celui qui aura pour
la culture intellectuelle des Arméniens en Pologne une signification durable. 1l s’agit de
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Minas de Tokat, greffier du tribunal et de la commune arménienne de LwoOw, écrivain et
miniaturiste. Il s’était borné a I'enluminure ornementale (Fig. 65—68) et nous ne lui con-
naissons pas de représentations figurales. Aprés Minas nous rencontrons les noms de Lazare
de Tokat (Fig. 69, 70), de Lazare, évéque de Yalachie (Fig. 73, 74) et d’autres qui conti-
nuaient les traditions de I'enluminure arménienne. Cependant l'influence de la peinture de
Lwow et de ses tendances imitatrices a I'’égard de I'art occidental favorisaient une péné-
tration de plus en plus marquée de l'art de Il'’enluminure arménien par les influences de
I'Europe occidentale. Le plus éminent des miniaturistes de Lwow, Lazare de Babert, exé-
cute en 1619 une Bible illustrée qui se trouve aujourd’hui dans la bibliothéque du patriarcat
d’Etchmiadzin. Les miniatures qu elle contient (Fig. 76, 78, 80, 81) attestent nettement l'action
de lart européen occidental sur l'artiste. Il a trouvé son modele primitif dans la représen-
tation de diverses scénes de I'’Apocalypse de St. Jean dans les gravures de Halbeck, faites
d’apres les dessins de Jean Ziarnko (Le Grain) (Fig. 75, 77, 79). Ce dernier, natif de Lwow,
bien qu il ait quitté sa patrie et se trouvat a Paris a cette époque, n’'avait cependant point
perdu contact avec sa ville natale, ou ses gravures étaient fort appréciées et tres répandues.
Imitées par Lazare de Babert, elles n’étaient pas elles-mémes des créations originales, Ziarnko
ayant subi l'influence d’Albert Direr et du cycle de gravures représentant des scenes de
I’Apocalypse que le maitre avait exécutées en 1498. Aprés Lazare de Babert nous n’avons
plus gqu’a mentionner ses successeurs, les derniers représentants du mouvement, qui avait
mis l’'art de l'enluminure arménienne sous |'étroite dépendance de la peinture occidentale.
C'étaient, dans la seconde moitié du XVII-«me siécle, le Pére Onufre Aslan, Etienne Balicki
et le dessinateur dilletante Simon Hadziewicz (Fig. 84) auxquels il faut ajouter plus tard,
dans la premiére moitié du XVIII-éme siécle, le P. Christophe Faruchowicz (Faruchean)
(Fig. 82, 83). Les traditions de I'ornementation arménienne se maintinrent pendant un temps
relativement long dans I'’enluminure, tandis que les compositions figurées des miniaturistes
arméniens de ce groupe se trouvent bientdt sous la domination absolue de l'art polonais
et occidental, tel que le cultivait la peinture corporative de Lwodw.

Au XVI-éme et au XVII-éme siécle la colonie arménienne de cette ville a joué un réle
important dans la vie intellectuelle et artistique des Arméniens. Parmi les régions habitées
par les Arméniens en dehors de leur patrie, Lwow tient, sous ce rapport, son rang a coté
de Stamboul et de quelques villes de I’Asie Mineure. Sur les territoires du sud-est de la
Pologne l'influence de I'art arménien sur l'art polonais au XVI-éme et au XVII-éene siecle se
manifeste avant tout dans l'architecture, notamment dans la décoration ornementale des édi-
fices. Ce n’était pourtant pas un art arménien proprement dit, mais plutdét I'art islamique
propagé par les Arméniens. Un autre domaine, dans lequel les artistes arméniens firent
valoir leur influence & Lwow, ce fut l'orfévrerie.

L'art des Arméniens de Pologne fut promptement occidentalisé et I'Union des Armé-
niens avec I’Eglise catholique (i630) vint encore accélérer cette évolution. Aussi les carac-
téres particuliers de cet art finissent-ils bientdt par se dissoudre dans l'art corporatif de
Lwow toujours tributaire des modéles de I'Europe occidentale.

En revanche, le r6le que les Arméniens de Lwéw jouérent par leurs relations avec
I'Occident dans la propagation au loin de I'art occidental, dans I'Orient asiatique, est de beau-
coup plus important. A cet égard, il est significatif que de nombreuses copies de la Bible
illuminée par Lazare de Babert en 1619 étaient répandues en Orient, dans Ispahan surtout.
A Nor-Djoulfa, colonie arménienne du faubourg ainsi nommé de la capitale perse, cette
Bible illustrée fut reproduite bien des fois au cours du XVII-eme siecle. Sept de ces copies
sont conservées dans la bibliothéque d’Etchmiadzin, deux autres se trouvent dans celle des
Méchitaristes a Venise. Par I’entremise de ces miniatures de Lazare de Babert, I'influence
de l'art de Durer sur le graveur polonais de Lwow, Jean Ziarnko, trouve son écho parmi
les Arméniens d’Asie, surtout sur le territore perse.

Les Arméniens polonais et notamment ceux de LwoOw ont certainement accompli une
tache importante pour la culture artistique en servant d’'intermédiaire entre I'Asie et les
pays européens par la voie du littoral de la Mer Noire.






ZYGMUNT BATOWSKI

PODROZE ARTYSTYCZNE
JANA CHRYSTJANA KAMSETZERA
W LATACH 1776-77 i 1780-82

Stanistaw August, pomagajac od wczesnych lat swych rzgdow artystom do
dalszego ksztatcenia sige, wystat J. Chr. Kamsetzera, rysownika i architekta, dwu-
krotnie zagranice: po raz pierwszy w r. 1776 do Konstantynopola, dajac tern artyscie
moznos$¢ poznania starozytnej Grecji, po raz drugi w r. 1780 do Wtoch, a stamtad
do Paryza i Anglji.

Jezeli osoba, miejsce i wyniki stanowiag o podrézy tyle, ze warto sie nig zaj-
mowa¢é, to te artystyczne objazdy i studja sg wszystkiemi powyzszemi czynnikami
wyjatkowo pociagajace, zwitaszcza na tle stosunkéw polskich XVIII w. Podrézni-
kiem jest artysta mtody, dwudziestokilkoletni, ciekawy s$wiata, zvwo reagujacy,
przedsiebiorczy, niestrudzony w pracy; Kkraje, jak owe pierwsze w szeregu zwiedza-
nych, sg ladem, do ktérego nie przybit jeszcze podoéwczas nikt z Polski w celach
artystycznych, ledwie go bowiem eksploatowata sztuka Zachodu; osobistosciag opie-
kuncza jest kroél, mitosnik sztuki, a jego malarz-doradca, zyczliwy artyscie, tworzy
ogniwo posredniczace; wreszcie wyprawa na Wschod odbywa sie wsréd niezwy-
ktych okolicznosci, wplata sie w rzadowa akcje dyplomatyczng, otrzymujac dzieki
temu $ciste ramy dat i ze wzgledu na kraj barwne tlo.

Szto mianowicie 0 nawigzanie przyjazniejszych stosunkdéw Rzeczypospolitej
Polskiej z Portg Turecka ku wyemancypowaniu sie spod rosyjskiej przewagi. Misje
te otrzymat do spetnienia szambelan Karol Boscamp-Lasopolski, jako internuncjusz
nadzwyczajny i minister petnomocny kréla i Rzeczypospolitej. Pojeta za$ zostata
ta misja bardzo reprezentacyjnie.

W czasie, kiedy sie juz ujawnito w Warszawie przygotowywanie poselstwa,
jesienia r. 1776 wystosowat Kamsetzer do krdéla nastepujacy list: 1

Allerdurchlauchtigster Grossmachtigster Koénig, Allergnadigster Herr! 2
Meine Leidenschaft mich durch reissen in meiner Kunst vollkomner zu machen,

bringt mich dahin bev vorfallender vortheilhafften Gelegenheit an Ihro Kdénigliche
Majestaet mein allerunterthaenigstes Bitten ergehen zu lassen. Dieses ist die Reise

1 Rekopis Muzeum ks. Czartoryskich w Krakowie, nr 782: Arts et Sciences, I, pp. 361—362. —
2Ten cytat i inne cytaty w obcych jezykach, oraz tytuty zrédetl podano w oryginalnej pisowni.
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nach Constantinopel mit jetziger Gesandschafft; und da ich von da an mit den General
Coccey hintber bis nach Griechenland gehen und die schdnsten Alterthimer dieses
Landes sehen und zeichnen konnte welches rare Glick man sehr selten haben kann;
und da ich Uberdieses nach einer halben lahres Frist mit Zeichnungen von den merck-
wuirdigsten was ich gesehen zuriick seyn wirde, um selbige voll Dancks und Erkennt-
ligkeit zu den FuUssen lhrer Koniglichen Majestaet zu legen so verspreche ich mir von
der mir nur allzuwohl bewusten Gnade und Grossmuth so Hochst Diselben bey jeder
Gelegenheit zu aeussern pflegen, die allergnadigste Bewilligung, in welcher Hoffnung
ersterbe als
lhrer Koniglichen Majestéat
Meines Allergnadigsten Herrn
gantz unterthdinigster Knecht

Kamsetzer.

Kroél sie przychylit do prosby, artysta otrzymat zgéry kilkomiesieczng pensje 1,
przytaczono go do poselskiego orszaku, skitadajacego sie z 10 szlachty i 40 oséb
dworua nie liczac honorowych oddziatow wojskowych u granic dwoéch krajow.
Jednym z uczestnikdw wyprawy byt komendant gwardji koronnej, generat-major
baron Karol Ernest Fryderyk Coccei 3 Gdy wyprawa, ktéra opuscita Warszawe
9 listopada, zblizata sie 3o listopada pod Kamieniec Podolski i miata sie paradnie
pokazaé¢ w polskiej twierdzy, Kamsetzer jechat w jednej z poszéstnie zaprzezonych
karet, usadowiony z Mr le Jeune, wychowawcg synow Boscampa, zabranych przez
ojca w podrdéz, a ustep w dzienniku podrézy internuncjusza, przedstawiajacy po-
rzadek pochodu i jego skitad osobowy, tak okres$lit role Kamsetzera:

.. .dessinateur au service du Roi, a qui S.[a] M.[ajesté] a permis d’'accompagner Mr

I'Int.[ernonce] pour aller voir la ville de C[onstantino]ple, I'archipel et I'ltalie, afin de

pousser plus avant ses talens et procurer par cette occasion au Roi des plans des

superbes environs de la Capitale des turcs, et en general de tout ce qui se trouverait

de curieux et d’intéressant sur la route de Mr I'Int.[ernonce] *

Przydany wyprawie rysownik byt zrazu ilustratorem depesz, jakie internun-
cjusz wysytat z drogi, a potem z Konstantynopola do Warszawy. Czego brakio do
plastyki tym sprawozdaniom pisemnym, to uzupetniatl na osobnych kartach rysun-
kiem Kamsetzer. O opracowaniu i wykonaniu kazdej ilustracji, opatrzonej zawsze
szczeg6towem objasnieniem, zwykt Boscamp komunikowaé¢ warszawskim odbiorcom
swych sprawozdan. Przez te same pisma przesuwajg sie¢ niemniej wiadomosci o in-
nych pracach, zleconych rysownikowi przez krdla.

Czynnos$¢ rysownicza Kamsetzera zaczeta sie od zobrazowania wjazdu do Ka-
mienca (»a la Depeche du 6 Décembre 1776 de Chocim«) szkicem otéwkowym, obja-
$nionym przez dopisane obszerne »renvoy«, gdzie kogo nalezy upatrywaé¢ w przed-
stawieniu, w dwukrotnie zawijajacej sie kawalkade6 Zaraz potem nastgpit podo-
bny oté6wkowy rysunek przeprawy ze Zwanhnca do Chocimia (»Vue du Passage de
S. Ex. Monsieur I'Internonce de Zwaniec a Chotzim et des Cérémonies a cette
occasion de deux CoOtés, et de Sa Réception de la part des Turcs au milieu de Dniester,

1 Rekopis Muzeum ks. Czartoryskich w Krakowie, nr 782: Arts et Sciences, 1, p. 363, notatka na
lisScie Kamsetzera reka krola Stanistawa Augusta: »il a eu 84 ducats le 22 Octobre 1776 qui font
la pension jusq’a la fin de Avril 1777 et I'habit«. * Archiwum Gtéwne w Warszawie, dziat: Zbior
Popieléw, nr 236 (dawny 180): Zbiér Annex y roznych inszych Pism do Korrespondencyi Tureckiey
nalezacych od U. Boskampa y Dzieduszyckiego, 1776— 1780, fol. 85—86 (Rewers Kaymakama chocim-
skiego). 3 Ibidem, fol. 47V w: Journal du voyage de Turquie de M1 Boscamp Lasopolski. — Dziennik
ten poza przebiegiem podr6zy podaje miejscami charakterystyke urzadzen, opis okolic, budowli i zwy-
czajow Motdawji, Butgarji, Rumelji i Konstantynopola. * Ibidem, fol. 45v. 5 Ibidem, fol. 81— 82.
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1. J. Chr. Kamsetzer. Przeprawa poselstwa polskiego ze Zwanca do Chocimia. Warszawa, Archiwum
Gtéwne, Zbior Popielow (z rekopisu nr 236). ~  Morozoio

et a l'autre bord de cette Riviere«) (fig. 1). Wgtebi i po lewej stronie sprzodu
wygiety brzeg rzeki od strony polskiej, na nim uszykowane honorowe oddziaty
wojsk, blizej stojg widzowie, na pierwszym planie — chata. Na $rodku rzeki zetknety
sie dwa promy petne ludzi: »le Bac du ministre sur lequel étoient MMr Dziedu-
szycki czes$nik, Golejewski commendant de la Cavallerie et toute la suite de son
Excellence« i »le Bac turque, sur lequel étoit le Michmandar le Mussuraga et plu-
sieurs Primats du Pays et de la Forteresse«. Na cyplu przeciwnego brzegu, turec-
kiego, po prawej stronie widnieje rozbity namiot: »le tente Oll le Ministre fut recgu
par le Michmandar et le dit Mussuraga substitut de Kaymakam, alors malade«
i czekajag konie i kareta h

Na nastepnym waznym postoju w Jassach rzucit Kamsetzer na papier intere-
sujgcg ilustracje wjazdu do Jass, widocznych wgtebi rysunku i stanowigcych cel
pochodu, wijgcego sie diugim wezem, ztozonego z honorowej wojskowej eskorty
i pojazdéw (»a la Depeche N° 3 du 18 Décembre 1776 de Yassi«)s. Chwalit sie
w swych pismach Boscamp, gdzie i jakie odbierat honory, jak usilnie dbat o ma-
jestat Rzeczypospolitej — Kamsetzer protokotowat rysunkiem kazdy znaczacy wy-
step legacji.

Zblizenie sie wystannikow polskich do Konstantynopola zostato zilustrowane
dwoma utworami, z ktdrych jeden przedstawia przyjecie posta w Kathane (»le Ce-
remoniat du hait prés de Kiathana maison de plaisance du Sultan a 1. lieux de
Constantinople ou l'on présente des rafraichissemens a I'lnternonce de Pologne«)3,

1 Ibidem, fol. 83—84. 2 Rkps Muz. ks. Czartoryskich, ut supra, nr 63l: Zbior Annex y roznvch
innych Pism do korrespondencyi Tureckiey nalezacych osobliwie do tey z Urodzonym Everhardem
y Boskamp, 1771— 1778, Sommaire, nr 174, fol. 349—352. 3 Ibidem, Sommaire, nr 203, fol. 409—411.
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2. J. Chr. Kamsetzer. Wjazd poselstwa polskiego do Pery w Konstantynopolu. Krakéw, Muzeum

ks. Czartoryskich (z rekopisu nr 631). Fof A Pawlikowski.
drugi — wjazd uroczysty do Pery 12 lutego, réwniez wijgcy sie po szerokiej prze-
strzeni, z widokiem przedmiescia na widnokregu i gromadkg widzéw na pierw-

szym planie (fig. 2) .

Jako rysownik legacji byt Kamsetzer na jej ustugach roéwniez na miejscu.
Prawdopodobnie przygladat sie jednemu z dwodch jej aktéw dyplomatycznych,
audjencji u wielkiego wezyra (22 marca) i odtworzyt, choé¢ przypuszczalnie tylko
z pamieci, te scene, ujmujac sytuacje, typy, ceremonjat w odnosnym rysunku tuszem
(fig. 3) 2 Podczas drugiego i wazniejszego aktu, audjencji u suttana (i5 kwietnia),
nie byt w Konstantynopolu, ale mu to nie przeszkadzato narysowaé¢ pézniej te
scene jako zalacznik do depeszy Boscampa (»I’Audience a la Porte Ottomane aupreés
du Gd Seigneur«)3 O trzecim sprawozdawczym rysunku, majgcym przedstawi¢ uczte
u wielkiego wezyra (»le diner avec le GrVezir dans la grande salle du Divan),
niewiadomo, czy wyszedt on poza zamyst samego internuncjusza 4

* Rkps Muz. ks. Czartor., u. s., nr 63i, Sommaire, nr 212, fol. 427—438 i Zbior Popieléw, u. s., nr 236,
fol. g3, u s, pod d. 12. Il. 1777. * lbidem, u. s, nr 631, Sommaire, nr 199, fol. 401. 8 Ibidem, Sommaire,
nr 213, przed fol. 438. 4 Zbi6r Popieléw, u. s, nr 235 (dawny 179): Zbiér Korrespondencyi partykularney
JEgo Kroi: Moséci do y od U° de Boskamp Lassopolskiego, Everharda y Dzieduszyckiego, 1776— 1780,
fol. 86v (Boscamp do krdla pod d. 24. 1V.) i fol. 429v (tenze do marszatka Rzewuskiego pod d. 8. VI. 1777).
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3. J. Chr. Kamsetzer. Audjencja internuncjusza polskiego u wielkiego wezyra. Krakéw, Muzeum ks. Czar-
toryskich (z rekopisu nr 63I). Fof A Pawlikowski.

Powyzsze szkice i rysunki zaciekawiajg wiecej trescia niz ujeciem. Pochody
daty sie przedstawi¢ w catosci tylko z bardzo wysoko wzietego punktu widzenia,
wskutek czego majg swoisty, tradycyjny styl tego rodzaju informacyjnych rysun-
kéw. Grupowanie mas ludzkich w zamknietej przestrzeni odbywa sie w sposéb
mozliwie prosty, bo i tu przedewszystkiem chodzi o informacje. Mozna wiec tym
kartom przypisa¢ pewna wartos¢ dokumentalna. Nie dziwne, ze dostaty sie do wo-
luminéw z krélewskiemi aktami dyplomatycznemi |.

Pobyt Kamsetzera w Konstantynopolu przerywa sie po kilku tygodniach dal-
szg podréza. Generat Coccei nie mial diugo pozostawa¢ w tern miescie. Myslat
o odiaczeniu sie od przedstawicieli polskich juz w poczatku marca*, zostal jednak

1 Rysunki 1., 3. i 4. z serji, mieszczacej sie w rekopisie nr 631 (Muz. Czartoryskich), madgt)’ mi by¢
dostepne tylko przez fotografje, robione dla p. dra Kazimierza Marjana Morawskiego, a to dzieki uprzej-
mosci jego oraz p. dra Stefana S. Komornickiego. Wszystkie bowiem rysunki kodeksu, po wydzieleniu
ich z niego przed 6-ciu laty, nie wrécity na swoje miejsce. Dwa z nich (3.i4.) reprodukowat dr Morawski
w miesieczniku Rodzina Polska, r. Il, Warszawa 1928, pp. 116— 117. 1 Gazeta Warszawska z 7 maja 1777,
nr 37, Suplement: Z Turek dnia 8 marca (z Carogrodu) Jm¢é Pan de Cocceji Generat-Major woysk J. K.
Prac* Kom. Hist. Sztuki. T. VI. 22
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az do czasu audjencji u wielkiego wezyra, ktéra sie odbyta 22 marca, i wskutek
tego widnieje on w grupie na rysunku Kamsetzera. Wpyjechat dopiero 9 kwietnia
do Smyrny, na objazd wybrzezy Azji Mniejszej, archipelagu i Grecji, a w podréz te
wzigt ze soba Kamsetzera (fig. 4) L

Przed wyjazdem na te wazna dla siebie wycieczke z mezem Swiattym i cieka-
wym $wiata2 skierowat artysta z Konstantynopola pod datg 21 marca list do krdla,
przymawiajac sie, by moégt po obecnym objezdzie odby¢ jeszcze podréz do Wioch3:

Ich sehe gegenwartig durch Hochst Deroselben hohe Gnade dieses irdisches
Paradis und bin nunmehr auf den Wege nach Smirna und nach den berihmten
Inseln des Archipels um jene wenigen Ueberbleibsel des schdnsten Alterthums zu be-
wundern und zu studiren; ein Glick dass ich Zeit meines Lebens dem Grossen Gon-
ner dancken werde der mir es gemacht hat.

lhro Kdnigliche Majestat hatten die hohe Gnade fir mich dass im Fall der Her:
Genr: v: Cocceij Uber Ithalien zurick gienge zu erlauben dass er mich daselbst zuriick
Hesse, diesses geschiet zwar nun nicht, es ist aber nichts leichters als von Constanti-
nopel nach Ithalien zu Schifte zu gehen.

Przezornie na wszelki wypadek prosi o zasitek:

Der Hr: Genr: v: Cocceij kann mich héchstens bis Gallatz zu Wasser mit nehmen,
von da aber muss ich durch die Gantze Moldeau bis an die polnsche Gréantze und
von da wider bis Warschau die gantze Reisse so auf 140 Meilen wenigstens betragt far

mein Geld machen.

Datek pieniezny od krdla zapobiegt trudnemu potozeniu, w jakiemby artysta
mogt sie znalezé, lecz krol nie dat zgody na wyjazd do Wioch i kazat wracaé¢ naj-
krétsza droga4, oznajmiajac: »Je veux premierement voir l'usage qu’il aura fait de

son voyage de Grece« 5
Ogladanie »ziemskiego raju« wypetnito Kamsetzerowi czas do 6 czerwca, na

tym bowiem dniu zakonczyto sie tournée Cocceia6 Po najrozkoszniej spedzonej
wio$nie na wodach, lgdach i wyspach Hellady nie chciato sie wraca¢ miodziencowi
do kraju, ile ze z podrézniczych marzen musiato odpas¢ poptyniecie do Italji. Pro-
tektor Coccei ruszyt ku Polsce. Kamsetzer pozostat na miejscu. Wykoncza rysunki,
robi nowe, Swiezo zlecone, a widaé, ze usituje przewlec ile mozna pobyt w Kon-
stantynopolu, w czem zdaje sie mu sprzyjaé Boscamp7. Pod datg 31 lipca jest za-
powiedz odjazdu rysownika »a la faveur du premier vent«, wypadto bowiem jechac

Mci y Rzepltey Polskiey, ktéory z Jm¢ P. de Boskanip Lasopolskim, tegoz Dworu y Rzepltey Postem do
tey Stolicy tu przybyt, ma teraz wyiecha¢ na zwiedzenie Archipelagu; zkad wstapiwszy do Wtoch, do
Polskiey nazad powréci.

1 Zbior Popielow, u. s., nr 236, fol. 74: Kontynuacya Dyaryuszu Poselstwa JM. Pa Internuncyusza.
90 [kwietnia], Generat Coccei poptynat tego poranku okretem iednego Raguzanczyka do Smyrny w mysli
obiechania archipelagu z JPm Kamsetzer Rysownikiem krélewskim; fol. lo5v: Suite du Journal de la
Mission de Monsieur I'Internonce; oraz nr 322 (dawny 223): Zbiér Rachunkdw Expensy Gabinettu IEgo
Krolewskiey Mosci szkoty Oryentalney w Stambule y Poselstw Zagranicznych, 1764— 80, fol. 393 (w Précis
de la Depeche du 24 Avril 1777). 2Bernoulli J, Reisen durch Brandenburg... Russiand und Pohlen
in d. J. 1777 u. 1778, VI Bd., Leipzig 1780, pp. 104 i 113—114. 3 Rkps Muz. ks. Czartoryskich, u. s.,
nr 782, pp. 469—471. 4 lIbidem, p. 472 (notatka na lisScie Kamsetzera reka Stanistawa Augusta: »Le
9 May je lui ai envoyé encore 50 ducats avec ordre de revenir en droiture ici«). 3 Zbi6ér Popieléw, u. s,
nr 235, fol. 44 (list krola z 13. V. 1777). 6 Ibidem, nr 425: Listy Zygmunta d’Ewerhardta do Ogrodz-
kiego i in. od r. 1769, nr 9, pod datg Konstantynopol 17. VI. 1777; rkps nr 235, fol. 88 (Boscamp do
krola pod d. 10. VI. 1777) i nr 236, fol. 99 (Journal de Voyage de Mr. linternonce). 7 Ibidem, nr 235,
fol. 89 (Boscamp do krola pod d. 10. VI. 1777).
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morzem Czarnem do ujscia Dunaju. Kamsetzer
miat zabra¢ podarek od internuncjusza dla
kréla, obrazek malarza »flamandzkiego« nazwi-
skiem »van Valmoer«, wykonany w Egipcie
z natury, a przedstawiajacy harem jednego z be-
jow, ztozony z Czerkiesek I. Z tresci malowidta
i zdanych w liscie o malarzu wynika, ze auto-
rem obrazu byt Jean Baptiste van Mour2
Powrdt byt ztym epizodem podrézy, wbrew
woli podréznika rozciagty, z przeszkodami, zprzy-
godami! Artysta, udawszy sie do Buyuk-Dere
w cie$sninie Bosforu, musial tam przez szereg
dni czeka¢ na ustanie wichréow, wstrzymujacych
zegluge. Dobrze, ze strate czasu i niepokdj ta-
godzita obecno$¢ internuncjusza, ktéry tam
w swej willi zazywal wywczasow letnich 3
W tern potozeniu, liczac sie z niewiadomym
losem morskiej podrézy, lekajac sie zwtaszcza
tureckiego przewoznictwa morskiego, na Kkto-
rem srodze ucierpiat juz Coccei 4, sporzadza

Kamsetzer spis wykonanych i wiezionych do
kraju prac, aby, gdyby utongt lub utracit to,
co wiezie, zostat dowéd, ze spedzat czas w po- 4. J. Chr. Kamsetzer. Generat Coccei
drézach uczciwie 5. W kazdym razie tern swego | artysta zwiedzaja hospicjum kapucyndw

w Atenach, fragment. Warszawa, Bibljo-

. . . . ; teka Uniwersytecka.
biec spotkaniu sie z nietaska kréla, spowodo- Fot,

rodzaju wstepnem sprawozdaniem moégt zapo-

L. Morozozo.
wang opoznieniem powrotu i wydaniem nadpro-
gramowo 80 dukatéow, zakredytowanych mu na miejscu za interwencja Boscampa 6
Jednoczes$nie postanowiono zmiane itinerarjum. Kamsetzer ma pojechaé¢ fregata
grecka pod flaga rosyjska via Krym. Otrzymat paszport od posta rosyjskiego w Kon-
stantynopolu, Stachiewa, ktdérego przyjazn sobie pozyskat7 i listy polecajace inter-
nuncjusza, ktérv kiedys$ byt na Krymie, dziatajac tam jako emisarjusz pruski. Artysta
jest rad z tego, bo ewentualng przeprawe ladem uznawat za kosztowniejszg i nie-
bezpieczniejsza spowodu rozbojéw po drogach. Zobaczy, co wazniejsza, nowy Kkraj
1 nowy nardéd 8 Przemilcza jednak przed odbiorca listu istotny cel powrotnego

1 Zbiér Popielow, u. s, nr 235, fol 115 (Boscamp do kréla pod d. 3i. VII. 1777) i nr 322, fol. 416
2Boppe A., Les peintres du Bosphore au dix-huitiéme siécle, Paris 1911, pp. 1—55. 3 Rkps Muz. Czar-
toryskich, u. s, nr 782, p. 503 (list Kamsetzera najprawdopodobniej do malarza Bacciarellego, pod datg:
»Bojuctere au Canal de la Mere noire 9. VIII. 1777«) i Zbiér Popieléw, u. s, nr 322, fol. 412. 4 Ibidem,
ta sama karta. O przygodach wyjazdu Cocceia: Zbiéor Popielow, u. s.,, nr 235, fol. 100v, 123; nr 236,
fol. m3, 117; nr 322, fol. 400, 401, 410, 414; nr 425, list nr 10. 5 Rkps Muz Czartoryskich, u. s., nr 782,
pp. 507—5i0 (Zatacznik do listu z Buyuk-Dere z 9. VIII. 1777, p. t.: Specification des dessins faites dans
le Voyage de Constantinopol et de la Grece par JCKamsetzer) Cf. anneks na stronie 205— 206 niniej-
szej pracy. 6 Zbi6or Popielow, u. s, nr 235, fol. 127 (Boscamp do krdla pod d. 27. VIIl. 1777). 1 Ibidem,
nr 235, fol. 271 (bilet Stachiewa do Boscampa bez daty: »Je suis réellement faché de ce que mon bon ami
Mr Camsetzer veut nous quitter sitdt, il a été ches moi pour prendre congé«). 8 Rkps Muz Czartory-
skich, u. s, nr 782, pp. 505— 506 (list Kamsetzera najprawdopodobniej do Bacciarellego zd 13. VIII. 1777).

22*
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5. J. Chr. Kamsetzer. Ruiny Troi. Warszawa, Bibljoteka Uniwersytecka.
Fot. L. Morozozv.

okrazania. Oto Boscamp umyslit uzy¢ artysty do zebrania réznorakich wiadomosci
o Krymie i utozyt mu odpowiednio obfitag instrukcje w jezyku niemieckim k Gtow-
nem zadaniem miaty by¢ wywiady o zachowywaniu sie Rosjan, o stosunkach eko-
nomicznych, ludnosciowych, politycznych, geograficznych (w tern ostatniem pozy-
skanie mapy Krymu), militarnych, charakterystyka chana (ze zdjeciem jego ryséw —
w razie mozliwosci), jego dworu, stwierdzenie, czy sa sprzyjajace warunki handlu
Polski z Krymem i t. p. Dodatkowo instrukcja zalecita zajecie sie jedna sprawa
z zakresu starozytnosci (Alterthiimer):

Bey Caffa und denen Ortern die vormahls die alten Genueser bewohnt haben,
zwischen Bacie Saray und Achmetschid trifft man Uberbleibsel eines alten Tempels
an, worinnen noch Griechische Aufschriften sollen vorhanden seyn.

Los rozbit te plany. Kamsetzer nie dotart do Krymu i na szczescie nie po-
trzebowat jg¢ sie podsunietej mu niebezpiecznej roli. Fatalne przeciwnosci podjetej
podr6zy zadecydowatly o wyrzeczeniu sie tego, co u mety mogto neci¢ artvste,
przynies¢ korzys¢ krélowi, byc¢ interesem dla Boscampa Lasopolskiego. Od dnia
wyjazdu 17 sierpnia do 4 pazdziernika przez siedm tygodni cierpial poniewierke,
powierzywszy swa osobe Grekom, dajacym sie we znaki wiecej od Turkoéw, znaj-

1 Zbi6ér Popielow, u. s., nr 235, fol. 127 (Boscamp do kréla pod d. 27. VIII. 1777) i fol. 231—232.
»Aufsaz derer auf der Crimmischen Halb insel anzustellenden Untersuchungen, die dem Hr. Kamsetzer
bey seiner Abreise aufgetragen worden«, — datowane: »Buyukdere d. 1l-ten August 1777«.
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6. J. Chr. Kamsetzer. Ruiny kos$ciota w Silivri. Warszawa, Bibljoteka Uniwersytecka.
Fot. L. Morozozv.

dowat sie na lichym statku, trzy razy wyjezdzajacym i wracajacym spowodu burz,
potem przez burze uszkodzonym, ogarnietym przez bunt marynarzy, zapedzonym
na wybrzeze azjatyckie o 15— 18 mil od Konstantynopola pomiedzy dzicz turecka,
gdzie podréznym grozito wymordowanie. Na statku wywigzaty sie choroby wskutek
wody do picia, cuchnacej iz robakami. Gdy statek, zmuszony zawré6ci¢, znajdowat
sie 22 sierpnia w porcie Hefhani koto Sinope, Kamsetzer miat febrel. Okoto 6 wrze-
$nia statek wiozacy artyste znalazt przytutek w Amastro 2

Po skomunikowaniu sie z Konstantynopolem, na co potrzeba bylo dwéch

tygodni, odcieci podrézni wyzwolili sie z optakanego potozenia, wréciwszy z tadun-
kiem drzewa do Konstantynopola. Tu obmys$lono teraz inny sposéb wyprawienia
Kamsetzera do Kkraju, mianowicie z radcg legacji polskiej i przetozonym szkoty

orjentalnej, Everhardtem, ktéry miat w potowie pazdziernika wyjecha¢ ladem. Tak
wiec przeznaczonem byto artyscie wracaé¢ niezmieniong, juz mu znana droga,
i ponownie w towarzystwie jednego z czitonkdéw legacji, kapitana Ryxa, witasnie
zdgzajacego do kraju.

Powyzsze przygody opowiedziat Kamsetzer w liscie pisanym w Perze 4 paz-

1 Zbiér Popieldéw, u. s., nr. 235, fol. i3ov (Boscamp do kréla pod d. 27. VIII. 1777 i nr 236, fol. 119
(Continuation du Journal de Mr ZTlInternonce). 2 lbidem, nr 322, fol. 418 (Boscamp do kréla pod
d. 24. IX. 1777)-
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dziernika do Bacciarellego |I. Juz tylko mniejsze pozostaty mu zmartwienia: co na
przekroczenie terminu powrotu powie krdl i jak bedzie zatatwiona sprawa pieniezna.
Ale trzeba tez byto zanie$¢ prosbe do burgrabiego zamku warszawskiego, Fontany,
o lepszy pokdj, niz zajmowany dotad przez artyste na tarasie, bo przywiezie ma-
terjat szkicow do opracowywania na caty rok. Spodziewa sie, ze za 8 tygodni (coby
przypadato na poczatek grudnia) stanie w Warszawie.

W Slad za tym listem wystat jeszcze btagalne i pokorne pismo do krdéla i zyskat
owe 80 dukatédw 2 Na tern wiadomos$ci o powrotnej podrdézy sie urywaja.

Obraz dziatalnosci artystycznej Kamsetzera za rok podrdézy daje jego wyzej
wspomniana, a ponizej3w catej osnowie podana »Specification des dessins faites dans
Le Voyage de Constantinopel et de la Grece«, tgcznie z grupa dochowanych rysun-
kéw. Mieszczg sie one przewaznie, bo w ilosci 35, w zbiorze po krélu Stanistawie
Auguscie w Bibljotece Uniwersyteckiej w Warszawie i po wiekszej czesci odpo-
wiadajg trescig pozycjom »Specyfikacji«. Sa rozproszone i w innych zbiorach, jak
Muzeum Narodowe w Krakowie, ktdore kryje najwiekszg czes¢ artystycznej spu-
Scizny Kamsetzera rysownika, plon pézniejszej podrdézy i pracy w Kkraju, razem
okoto 80 rysunkéw, dotychczas tylko w matej czastce rozpoznanych jako jego
utwory. Cyframi »Specyfikacji«, liczacej 46 pozycyj, i iloscig kart z powyzszych
zbioréw jeszcze nie mozna mierzy¢ wynikéw podrézy turecko-greckiej. Oprécz
skonczonych utworéw, ktéremi chciatl sie popisaé (»faire parade a Varsovie« 4,
wiodzt on w szkicownikach wiecej materjatu. Znalazt sie po6zniej ten plon studjow
w domu artysty, gdy spisywano inwentarz spadkowy, i zostal wciagniety po innych,
okazalszych i cenniejszych pracach — z ktérych dwie dotyczg podrézy z r. 1777 —
pod rubryka: »Rysunki ordynar[ne] jako Woiaz [do] Konstantynopola y Grecyix,
oszacowane na 108 zt. poi., jako przypuszczalnie pomniejsze szkiceb.

Wymienito sie juz rysunki Kamsetzera o tresci aktualnej — jest to grupa
pierwsza. Innemi pracami obowigzkowemi — grupa druga — byty zdjecia z miej-
scowych budowli, ktorych krél zadat: Hagia Sophia i wspaniate tureckie taznie.

Planami pierwszej zajmowac sie musiat dwukrotnie, jedne bowiem, juz dostarczone
kréolowi, spality sie6 Nie byt pierwszym z giauréw, ktdrzy sporzadzali zdjecia
z pryncypalnego stambulskiego meczetu. Architekt Fischer von Erlach przed pé6t
wiekiem podat w swym »Zarysie architektury« rzut poziomy i widok perspekty-

1 Rkps Bibljoteki Uniwersyteckiej w Warszawie, »koli. autogr.«, nr 197: Correspondence avec
Monsieur Kamsetzer Architecte du Roi, list 1., i Zbiér Popielow, u. s, nr 236, fol. 117v i 119 (Conti-
nuation du Journal de Mr Qinternonce). 2 Rkps Muz. Czartoryskich, u. s, nr 782, pp. 511—513 (list
Kamsetzera datowany: »Pera zu Constantinopel den 7. Octobre 1777«, na liscie notatka reka Stanistawa
Augusta: »il a eu 80 ducats de plus pour son retour«. — Zbiér Popieldw, u s., rkps nr 326 (dawny 224):
Zbior Rachunkéw Gabinettowych, 1776— 1787, t. Il, pp. 15— 18 informuje o kwotach, ktére pobrat Kam-
setzer przez bank Hiibsch & Timoni w Konstantynopolu. O tern nadto rkps nr 322 i in., ibidem. 3 Cf.
pp. 205—206 niniejszej pracy. 4 Rkps Muz. Czartoryskich, u. s, nr 782, p. 503. 5 Archiwum Gtéwne
w Warszawie. Akta 111 Starej Warszawy, ksiega nr 923: Produkta Akt Kancellar. Gtéw. R. 1796, p. 490
(Inwentarz Maiagtku wszelkiego po Smierci Urodzonego Jana Krystyana Kamsetzera) i Archiwum hr.

Potockich w Jabtonnie, rkps nr 389 (dawny): »BacciarelliPére«, w nim: Taxeauthentique des Dessins
aprés feu M1 Kamsetzer. 6 ZbiérPopieldw, u. s., nr 322fol. 366 (w Résumé des Dépéches: Everhard
pod d. 4. Ill. 1777); nr 235, fol. 40 i53v (krél do Boscampa pod d. 21. VI. i 3. VI. 1777), fol. 84v i 86v

(Boscamp do kréla pod d. 17. IIl. i24. 1V. 1777).
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wiczny Sw. Zofjil. Kamsetzer
wykonatodwa rysunki wiegcej,
przyczem jego rzuty poziome
tycza sie innych wysokosci
i wnosza inne szczegOty, wi-
dok za$ perspektywiczny jest
zdjety z tego samego stano-
wiska. Przejecie sie strona
historyczng i kultowa zabytku
pociagneto za sobg obszerne
objasnienie, dodane do ry-
sunku 2

Krzatanie sie Kamsetzera
okoto zdje¢ tazni miato zaspo-
koi¢ ciekawos$¢ krdla co do
rozgtosnych ich urzadzen,
ktére widocznie chciat on za-
stosowaé u siebie. Boscamp
p6zniej, dla uzupetnienia ry-
sunkéw i pomiaréw, kazat
sporzadzi¢ model3 a tymcza-
sem umawiat w Konstanty-
nopolu taziebnego Greka dla
kréla, a dziewczyne taziebnag
dla ksieznej marszatkowej Lu-
bomirskiej, obliczal wydatki
na ich podréz i na zbytkowne
utensylja kapielowe »a l'orien-
tale«, chciat, by ta para dota-
czyta sie do Kamsetzera, gdy
bedzie wracat do Polski4d .

Najwazniejsza jest trze-

cia gllipa pia¢, O tiesci wy- ~ j Chr. Kamsetzer. Kobiety z wyspy Paros. Warszawa, Bibljo-
branej przez samego artyste. teka Uniwersytecka. Fot L Morozow_
Przedewszystkiem — widoki.

W zasiegu rzeczy widzianych mieszczg sie wybrzeza 6wczesnej europejskiej Turcji od
Bosforu (Buyuk-Dere) do Dardanel, wybrzeza jej azjatyckie od Amastro, a nawet
dalej, od Sinope nad morzem Czarnem do Scala Nova na Egejskiem, wieksze wyspy
po tejze stronie az po Samos na potudnie, niektére z Cyklad, przyladek Sunion (Kap
Kolonnéas) i Ateny. Dzieki tym wedrowkom powstaty tak malownicze i archeolo-
gicznie ciekawe sceny, jak ruiny akweduktu w Pyrgos (Burgaz) z doskonatym szta-

l1Fischer von Erlachen J. B., Entwurf einer historischen Architektur, Leipzig 1725, Drittes
Buch, tabl. VI. 2 Zbiér Graficzny po kroélu Stanistawie Auguscie w Bibljotece Uniwersyteckiej w War-
szawie, teka 173, nry 202—206. 5 Zbi6or Popieldéw, u. s, nr 235, fol. 143V (Boscamp do kréla pod d.
28. X. 1777)- * Ibidem, nr 235, fol. 100 i n5 (Boscamp do krdéla pod d. 19. VI. i 3i. VII. 1777) i fol. 440
(Boscamp do marszatka Rzewuskiego pod d. 8. VI. 1777).
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fazem rodzajowym, ruiny Troi (fig. 5) i Efezu, $wiatyni Ateny (wtasciwie Pozej-
dona) w Sunion, widok nieistniejgcego hospicjum kapucyndéw w Atenach z pomni-
kiem Lizykratesa, gdzie ws$réd postaci zwiedzajgcych ten zakatek, wstawiony po6z-
niej pobytem Byrona, umiescit artysta siebie z tekg w reku (fig. 4). Wszedzie
przejrzysto$¢ rozktadu, harmonja szczeg6téw, interesujaca rozmaitosé. Uwage artysty
pociagaja niemniej zabytki z czasow Bizancjum, jak jeszcze wtedy znaczne szczatki
Swigtyni w Silivri nad morzem Marmara (fig. 6) x

Takie samo zainteresowanie jak ruiny obudzajg u niego budowle ottomanskie,
krajobraz, natura, Dardanele, morze. W tym zakresie daje sie poznac¢ jako zupetnie
dobry marynista 2

Zwyczajem artystow podréznikow, zwiedzajacych Wschdéd, odrysowuje Kam-

setzer ubiory ludnosci. Uwzglednia kobiece, gtéwnie z wysp Egejskich (fig. 7).
Dzieki temu kostjumologja nowogrecka zyskata jeszcze jedng wspoiczesnag serje ma-
terjatébw — w akwarelach 3 Osobliwos$ci obyczajowej natury nie byly mu daitsze od

starozytniczych. Z ostatnich przywiézt rysunek gtowy Amazonki z konaku w Smyrnie,
z pierwszych nakreslit tance niewolnikéw, harem »w catej jego wspaniatosci«, i »ko-
medje turecka« jako zabawe weselng *

Ponad szereg tych prac, interesujgcych badz malowniczoscig i tonem, badz
archeologiczna strong motywéw lub wdziekiem sztafazu, wybija sie utwér, ktory
Kamsetzer umiescit w »Specyfikacji« na pierwszem miejscu, widok Konstantyno-
pola (fig. 8). Rozpoczyna on poczet ze wzgledu na oficjalny cel wyprawy i centralny
temat zainteresowan Orjentem. Totez, gdy Kamsetzer powtérzyt rzecz w Warsza-
wie barwami i ten egzemplarz ztozyt krélowi w r. 1779 jako dar imieninowy, zam-
knat artystyczne sprawozdanie z wycieczki karta, jedna z najefektowniejszych. Dzieto
to znajduje sie obecnie w zbiorach bar. Leopolda Jana Kronenberga. Ale, cho¢
gtéwny, nie jest to jedyny egzemplarz. Rysunek tuszem dochowat sie w zbiorach
wilanowskich, przekazanych Bibljotece Narodowej w Warszawiebs.

Pomiedzy szarym rysunkiem Bibljoteki Narodowej a barwnym Kronenberga
zachodzg roéznice tresciowe. Powielajac ponetny widok, wprowadzit artysta uroz-

1 Raczynski E. Dziennik podrézy do Turcyi, odbytey w roku 1814, Wroctaw 1821, p. 165:
»W Syliwryi nic nie dostrzegtem, coby godném uwagi by¢ mogto; Cesarz Grecki Kantakuzen wystawit
w tém miescie patac, ktoérego zwalisk znale$¢ nie mogiem«; p. 166: w»szukalem naprézno za mia-
stem $§ladéw muru, ktédry Cesarz Grecki Atanazyusz zalozyt dla ostonienia stolicy od napasci barbarzyn-
skich narodow«. 2 Reprodukcje widoku Dardanel oraz hospicjum kapucynéw w Atenach mieszczg sig
w pracy: Batowski Z., Zbiér graficzny w Uniwersytecie Warszawskim, Warszawa 1928, tabl. nr 24
i 25. 3 Wszystkie tu przyktadowo wymienione rysunki znajduja sie w Zbiorze graficznym po krolu
Stanistawie Augus$cie w Bibljotece Uniwersyteckiej w Warszawie (teka 173). Rysunek »Vue du Cap des
Colonnes« pojawia sie tam dwukrotnie (nr 222 i 258). Drugi z tych egzemplarzy, przygotowany jakby
do rytowniczej reprodukcji, ale z btedem rzeczowym w napisie (»Athenes«) i pomytka daty (1775 zamiast
oczywistej 1777 r.), — jest kopja * Rkps Muz. Czartoryskich, u. s, nr 782, pp. 507— 509 (Spécification,
u. s.). 6 RekopiSmienne katalogi obrazéw kréla Stanistawa Augusta notujg ten utwor jako: »Vue
de la pointe du Serail de Constantinople« z okres$leniem »dessin coloré« Ilub »gouache«, w dziale do-
datkowym pod nrem 3g, egzemplarz katalogu w Ossolineum pod lirem 52, egzemplarz w Panstwo-
wych Zbiorach Sztuki pod nrem B 99, cf. Mankowski T. Galerja Stanistawa Augusta, Lwoéw 1932,
p. 472. Informacja u Rastawieckiego E. w Stowniku malarzéw polskich, I, Warszawa 1850, p. 215, takze
zaczerpnieta z rekopismiennego katalogu krolewskiej galerji, podaje, ze widok jest zdjety »z patacu po-
selstwa polskiego, przed ktérym ro6zni Polacy [?] chodza«.
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8. J. Chr. Kamsetzer. Widok Konstantynopola. Warszawa, Zbiér L. J. Kronenberga.
Fot, L. Morozom.

maicenia szczeg6téw, mianowicie sztafazu, sytuacja bowiem jest w obu egzempla-
rzach ta sama, oparta na jednym szkicu z natury. Zadziwia tylko, ze gdy w »Spe-
cyfikacji« jest powiedziane »vue prise du jardin de I'h6tel de Pologne a Pérax —
na rysunku wilanowskim czyta sie »vue prise de I'hoétel d’Allemagne & Péra«. Po-
niewaz napis i objasnienia na tym egzemplarzu dzielta Kamsetzera nie sa przez
niego wykonane, ale obca i pézniejsza reka, wypada uwazac¢ drugie okreslenie za
pomytkowe. W tekscie akwareli niema podanego miejsca zdjecia. BagdzZzcobadzZz nie
widnieje na obrazie ani jeden ani drugi budynek, a ten, ktéry wystepuje na pierw-
szym planie, jedenastoosiowy, jednopietrowy, pilastrowany blok klasycystyczny,
o dwdéch nieznacznych ryzalitach, jest patacem poselstwa francuskiego, budowtg,
wigzgcag sie z nazwiskiem architekta Pierre Vigné de Vigny k Prostopadty kierunek
wzroku w dat jest kierunkiem z péinocy na potudnie.

Poza poselstwem francuskiem ciagnie sie wgtebi zatoka Ztotego Rogu, a do-
piero w odlegtosci, po prawej stronie, oko rozpoznaje przyladek Seraju, stawne,
zabytkowe gmachy i dalszy, goérzysty krajobraz Azji Mniejszej, zatracajacy sie w to-
nach ztotawopomaranczowych nieba, juz w pewnym stopniu wyblakiego na obrazie
wskutek czasu. Budynek francuskiego poselstwa i jego dziedziniec sa przestrzennie
najznaczniejszym motywem widoku, drugim obok niego jest na przodzie na lewo
cmentarzyk muzuitmanski pod wysokim cyprysem i pinjg, a na prawo — studnia

1 Ré au L., Histoire de I'expansion de I'art francais moderne. Le Monde Slave et ['Orient,
Paris 1924, pp. 369—370.
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VI. 23
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w obramieniu ostrotuku. Ale te motywy znajduja sie tylko na egzemplarzu Bibljo-
teki Narodowej, gdyz na akwareli Kronenberga sg po lewej stronie tylko lisciaste
drzewa (platany) z dwoma wystrzelajagcemi ws$réd nich cyprysami, a po prawej
stronie w miejscu studni umiescit rysownik ptyte kamienng dla napiséw topogra-
ficznych. Odmiany wystepuja niemniej w pierwszoplanowych grupach sztafazu, kto6-
rych na rysunku Bibljoteki Narodowej jest trzy, na akwareli zas Kronenberga tylko
dwie, wprawdzie na tych samych miejscach panoramy, ale sg one ztozone z innych
figur i inaczej.

Zgodne ze stylem wedut ozywianie ich postaciami, owemi naturalnemi po-
dziatkami przestrzeni, wyréznia Kamsetzera od przecietnego odtwdrcy tego rodzaju
widokow. Jego narratorstwo jest zaciekawiajgce, powsciggliwe i wypowiada sie po
malarsku. Grupa, kostjum, poza, zajecie i ruch majag wdziek. Stronie topograficznej
tematu zados$¢ czynia stowne objasnienia do dyskretnie rozsianych cyfr na obrazie.
Na egzemplarzu kroélewskim witgczyt rysownik te eksplikacje w pole przedstawienia
(fig. 9), u dotu zas$ umiescit dedykacje, dzielgc jg klasycystycznie skomponowanym
herbem. Wielko$é akwareli wynosi 58,8 cm wysokosci i 97,8 cm szerokosci, widoku
tuszem — wiecej o pare centymetréw z obydwdéch stron.

Drugim pokazniejszym utworem Kamsetzera z podrézy na Wschod jest widok
Yedi-Kule czyli Siedm Wiez, umieszczony w jego wykazie zaraz po »La Pointe
du Serail«, a znajdujacy sie obecnie w Muzeum Narodowem w Krakowie t. Motyw
warowni tacznie z cmentarzem mahometanskim, ciggngacym sie pod nig z obu stron
goscinca, wysadzanego wysmukiemi cyprysami, jadacy konno Turek z idacymi przy
nim pieszo Murzynem i drugim Turkiem, grupy innych typow, jak zakwefione
kobiety z dzieckiem, przekupien i t. p. — skltadajag sie na malowniczo$¢ widoku,
podanego gwoli szczeg6lniejszego uwydatnienia owych cech w barwach 2

Rysunki kolorowane Kamsetzera, jak niniejszy, jak poprzednio omoéwiony,
maja witasciwy sobie charakter, podiug ktérego nalezy je ocenia¢. Umyslnie wyrze-
kaja sie one intensywniejszego kolorytu akwareli. Przypominaja tréjbarwne rysunki
szwajcarskiego malarza J. L. Aberlego. Zauwazyt to juz jeden ze wspotczesnych
Kamsetzera, Karol Groéll 3 Pospolitsze w swej fakturze czarno-biate rysunki zawdzie-
czaja swe powstanie poczuciu wartosci cieptego, soczystego tonu bistru lub tuszu,
ktére cechuje Kamsetzera razem z licznymi 6wczesnymi artystami.

W nastepstwie ujecia wielu tematow w formie niekotorowanych rysunkow
i spowodu przyjecia dla nich jednego i tego samego formatu wytwarzato sie album.
Wiele kart w zbiorze krélewskim nosi numearcje jako tablice. Jest to widomy
Slad pracy dodatkowej, ktéra musiata w niejednym wypadku odbywaé¢ sie w War-
szawie, zdata od przedstawianego przedmiotu.

1 Rysunki f° max®, teka II, sygn. VII, 37. Tytut oryginalny na rysunku, w ramce u dotu: VUE
DE LA PORTE D'OR AU SEPT TOURS A CONSTANTINOPLE. 2 Stara kopja tego rysunku, wyko-
nana przypuszczalnie przez Z. Vogla, przesuneta sie w r. ig33 przez antykwarjat artystyczny F. Studzin-
skiego w Warszawie, przywieziona z Krakowa. W zbiorze rysunkéw Bibljoteki lir. Przezdzieckich
w Warszawie jest motyw samej architektury, przedstawionej na rysunku, skopjowany obca reka i daw-
niejszemi czasy. 3 Rkps Bibljoteki ord. Zamoyskich w Warszawie, Spis Il, nr 410, plik 16: X*** Quel-
ques notes sur ceux des artistes du Dictionnaire des peintres, tome |, du Baron Rastawiecki, qui ont
été mes contemporains, p. 13, — pisane w r. 185t, wydane w Pamietniku Sztuk Pieknych, Il, 1, War-
szawa |855, pp. 11 sq.
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9. J. Chr. Kamsetzer. Widok Konstantynopola, fragment. Warszawa, zbiér L. J. Kronenberga.

Fot. L. Morozow.

Roczny pobyt Kamsetzera poza krajem, stykajacy go z antykiem, rekompensu-
jacy nieobecnos¢ mitodego architekta na dworze przywozem — jakze waznych ! —
podniet klasycystycznych, postawit go jako rysownika w szeregu malarzy turecz-
czyzny, »malarzy Bosforu«, »malarzy Lewantu«. O rok wczes$niej niz Coccei z Kam-
setzerem zaczat objezdza¢ statkiem tureckie dzierzawy francuski arystokrata, hr.
Choiseul-Gouffier, p6zniejszy ambasador w Stambule, mito$nik sztuki, ambicjonujacy
rowniez o artystycznag stawe. Towarzyszem jego byt malarz Jean-Baptiste Hilair.
Nie wypadio moze Kamsetzerowi i Hilairowi spotka¢ sie u tych samych zabytkdéw
z otéwkiem w rece, ale dzieta ich zblizaja sie do siebie charakterem. Tworczos¢
Hilaira, poswiecona Lewantowi, upamietnita sie w stawnej, luksusowej publikacji:
»Voyage pittoresque de la Gréece«, podjetej przez Choiseul-Gouffiera, postugujacego
sie do wykonania swego programu archeologiczno-krajoznawczego — odkad zwtaszcza

zostat ambasadorem w Turcji — rekoma kilku jeszcze artystéw i wilasnemi.
Wyjazd polskiego dyplomaty do Konstantynopola z rysownikiem nie byt faktem
odosobnionym w XVIIlI w. Postowie réznych krajow brali ze sobg lub sprowadzali

tam malarzy, z ktérych Van Mour z Valenciennes az na dziesigtki lat pozostat
w Stambule. Liczbe ich mozna powiekszy¢é zapomnianem nazwiskiem Holendra,

23*
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Van der Steen, »écuyer de I'Envoyé de Sueéde«, ktéry w Stambule odnawiat Bos-
¢ampowi wyzej wspomniany obraz Czerkiesek w haremie, i ktérego jakies »belles
vues« mial Everhardt przywiez¢ Stanistawowi Augustowi * Dostarczali oni zacho-
dowi Europy obrazowych informacyj o panstwie ottomanskiem, ruch jednak publi-
kacyjny zbieranego materjatu zaczat sie dopiero w poczatkach XIX w.

Wynik podrézy Kamsetzera, dodatkowo rozwazany na takiem tle, przedstawia
sie, mimo kroétszego pobytu artysty niz wielu innych, — pokaznie i pieknie.

Zaréwno mecenas Kamsetzera, jak on sam, jak zresztg i kazdy w owym czasie,
rozumieli dobrze, ze podré6z taka, jaka odby} nasz architekt do panstwa tureckiego
i objazd miejsc dawnej Hellady, jest czems$ osobliwem i okazyjnem, a w zakresie
poznania Swiata antycznego czems$ jednostronnem i nieprogramowem na poczatek.
Italja dla studjow sztuki epok dawnych, a wiec i dla architekta nastajgcych cza-
sow klasycyzmu, powinnaby byé¢ szkolg pierwszg, Rzym — gtédwnag ze wzgledu na
swe wielkie tradycje i przetrwale pomniki starozytnosci, potem zas — inne $Srodo-
wiska antycznej sztuki, czescia wtasnie odkrywane i opracowywane, napetnione
zbieraczami, artystami, uczonymi. Od nas do Witoch wyrywali sie ludzie po daw-
nemu, arystokratyczni turysci i biedni artysci, nie méwigc o powotywanych intere-
sami do stolicy papiestwa dyplomatach i duchownych, pielgrzymach lub mitodzien-
cach, zdazajgacych corazto rzadziej do rzymskich uczelni.

Do wyjazdu na studja do Rzymu dopomoégt krdél Stanistaw August architektowi
Schrogerowi. Utrzymywat tamze przez szereg lat malarza Smuglewicza. Wystanie
Kamsetzera do Witoch byto rzecza juz przewidywang w r. 1776, a urzeczywistnito
sie w niedtugim odstepie czasu po studjach artysty na Wschodzie. Chociaz wiec
ten pupil popadt chwilowo w nietaske krdla, obraziwszy go czem$ dotkliwie na
tle swej — jak wyznaje — »nieszczesnej mys$li o podrézy do Italji«2 jednak na
wiosne r. 1780 ziscity sie nadzieje artysty, a nowa podréz zagranice i studja roz-
ciagnety sie nietylko na Witochy, ale objety pokolei Paryz i Londyn, przeprowa-
dzity go przez Holandje i Niemcy i potrwaty blisko trzy lata.

O tym okresie jesteSsmy dobrze poinformowani, jasno staje przed oczyma,
gdzie bawit, czem sie zajmowat artysta, a to za posrednictwem listowych sprawo-
zdan, sktadanych po francusku Bacciarellemu8 Bacciarelli musiat sie niewatpliwie
znacznie zastuzy¢ okoto tego wyjazdu, skoro zdobyt taka wdzieczno$é, jaka prze-
nika odrazu pierwsze stowa pierwszego listu z podrdézy. Juz i stanowisko »pierw-
szego malarza« i cztonka tréjosobowej komisji budowlanej byto tego rodzaju zna-
czace i wpltywowe, ze krél bez niego nic w swej polityce artystycznej nie posta-
nawiat, a jego wnioski uwzgledniat. Oredownik stypendjum byt i odbiorca raportow
od stypendysty, ktére byty pisane z myslg, aby ich tres¢ dochodzita mecenasa.

1 Zbiér Popieldw, u. s., nr 235, fol. 115 (Boscamp do krdla pod d. 3I. VII. »777). 2 Ibidem, u. s.,
nr 231 (dawny 188): Batiments et Jardins, t. Il, ad 31 sep. 1782, pp. 97— 98, list Kamsetzera do kréla
Stanistawa Augusta, niemiecki, z data: Warschau den 19 August 1779 (btagalna suplika o przebaczenie
winy). s Rkps Bibljoteki Uniwersyteckiej w Warszawie, »koli. autogr.«, nr 197. Rekopis ten, cytowany
juz wyzej (cf. p. 174, nota 1), zawiera m. in. 35 listbw Kamsetzera do Bacciaiellego z podrézy w latach
>780— 82.
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Niebrak tez odpowiednich hotdéw i wdziecznosci i przypochlebnych zwrotéw w czo-
tobitnym tonie. Bacciarelli jest mu statg ucieczkga w kryzysach, w okresach wyczer-
pywania sie pieniedzy. Z wiadomosciami o sobie stat Kamsetzer od czasu do czasu
prace swe rysownicze dla kréla, a niekiedy mniejszemi obdarzat i Bacciarel|ego.
Nim wyjechat, projektowat mu Swigtynke do jego zamiejskiego ogrodu w Warsza-
wie, a z Rzymu radzit, jak sie obejs¢ przy jej wykonczaniu bez rysunku, ktory sie
Bacciarellemu zagubit, poéki wreszcie architekt Zug nie zastgpit Kamsetzera na
miejscu i nie usunat klopotu. Towarzysko-grzecznosciowo zwracat sie do Baccia-
rellowej, do cérek i do syna. Ojcu z Rzymu, a matce icérkom z Paryza przvmilat
sie prezentami. Za pobytu w Rzymie mieszkal u Bacciarellego matki staruszki,
stykat sie z bratem malarza, kanonikiem, oraz ze szwagrem, architektem Brocchim.
Stowem serdeczne stosunki osobiste miedzy calg rodzing Bacciareltich a Kamsetze-
rem ujawniajg sie odtad jako charakterystyczny rys jego zycia.

Jako druga ze sprzyjajacych sobie w Warszawie o0s6b wymienia Kamsetzer
kilka razy Zuga, badzto przeznaczajac dlan w przesytce do Bacciarellego pare sztuk
rycin (Piranesi, Théatre Francais), badzto proszac o pokazanie Zugowi wykona-
nego przez siebie rysunku. »Mon grand ami Zugkx.

Wyjechawszy z Warszawy 12 kwietnia 1780 r., zatrzymat sie Kamsetzer w Kra-
kowie, azeby stad jaka$ okazja lub dylizansem ze Lwowa, juz woéwczas austrjac-
kiego, dosta¢ sie do Wiednia, lecz, zawiedziony oczekiwaniem, po pieciu dniach
pobytu wyruszyt do Wiednia pocztag. Od przybycia do tego miasta (23 kwietnia)
zaczyna dzieli¢ sie zywo wrazeniami, Krakdéw pomingt milczeniem.

Z wiedenskich osobliwosci podobat sie artyscie ogréd w Schénbrunnie, ktéry
Swiezo, od dwoéch lat, rzezbiarz Chr. Fr. Wilh. Beyer ozdobit posagami. Wymienia
kaskady (nowa z nadbudowa obeliskowa, druga, przedstawiajaca ruine, i trzecig
wtasnie zaczeta naprzeciw Corp-de-Logis) i dzieto Ferd. Hohenberga, ktérego po-
znat: pawilon z dwurzedowa kolumnada (Gloriette), na wzgdérku, skad roztacza sie
widok az po Preszburg (Bratislava). »Ruine« odrysowat dla kréla (fig. 10) 1 i reszte
(to, czego szkic nie uwydatnia) objasnit w liscie. Uznajagc pieknos$¢ tych dziet sztuki,
krytykuje jako klasycysta umieszczenie ich w ogrodzie starego, rokokowego stylu
(»tout a fait a la francaise«), dla przeciwienstwa za$s napomyka o parku ks. Trautson
w Erlau pod Schénbrunnem, angielskim, nowomodnym, ale nieudanym. Artysta
odwroécit sie juz zupeinie od rokoka, w ktérem, dopokad byt w Dreznie, sam jeszcze
tworzyt. W miescie podziwiat wielki Arsenal, zapamietywujac jego dekoracje we-
wnetrzng (z r. 1773), galerje obrazéw w Belwederze, poruczong opiece rytownika
Mechla, galerje ks. Liechtensteina. Poznat sie z wybitniejszymi, miejscowymi arty-
stami i pozyskal od nich adresy artystow witoskich.

Sprawozdanie dotyka tylko nowych tworéw sztuki, chociaz Kamsetzer, jak to
zaznacza, ogladat tez stare, a z tych, o ktére go zapytywano, Bibljoteka nie podo-
bata mu sie wcale (»batiment dans l'ancien goQt francais«), Ujezdzalnie zas$ uznait
owszem za dobre dzieto architektury i najlepsze w Wiedniu. Krdél byt zadowolony
z poczatkéw podrézy swego wybranca.

1 Zbiér graficzny po krélu Stanistawie Auguscie, u. s, teka 173, nr 235
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10. J. Chr. Kamsetzer. Sztuczne ruiny w Schonbrunnie. Warszawa, Bibljoteka Uniwersytecka. (Napis reka
kréla Stanistawa Augusta). Fof L Morozozv.

Opusciwszy Wieden 3t maja w petni zaspokojonej ciekawos$ci, udat sie Kam-
setzer drogg przez Tyrol, doling Adygi od jej zrédet przez Werone, Vicenze,
Padwe do Wenecji. Podobnie jak w Vicenzy — czego mozna sie byto spodzie-
wac¢ — zachwycit sie architekturg Palladia, tak w Wenecji, gdzie znalazt »bardzo
mato pieknych budowli«, zainteresowat sie tylko prostym, klasycystycznym koscio-
tem Marji Magdaleny, poznat jego twoérce, Temanze i skopjowat dla krdéla pozy-
czone plany tej centralnej budowli. Przechowaty sie one w t. zw. tekach minte-
rowskich u ambasadora Stanistawa Patka w Warszawie h

Znamienne sa pierwsze wiloskie zakupy podréznika: rytowane weduty Cana-
letta, przedstawiajace weneckie koscioty i patace (40 kart), wydawnictwo rytownicze
dziet Palladia (architektura), Maffeiego starozytne i nowoczesne budowle Werony
(Verona illustrata, 1731— 32). Zatatwia przytem komisy Bacciarellemu i przesyta
zapas (skrzyneczke) czarnej kredki dla Folina.

Dalszemi etapami podrézy wgtab Wtoch byty: Ferrara, zamato ludna i nie-
bardzo ciekawa, Bolonja, smutna, jak wszystkie miasta w Panstwie Koscielnem,
lecz bogata w obrazy, dajaca moznos¢ delektowania sie patacem Ranuzzi Palladia,
a imponujgca zamiejskim kosciotem Madonna di S. Luca. PosSwieca jej wiecej
uwagi, kroéotko zbywajgc inne osobliwos$ci miasta (wieze Asinelli i Garisenda, Neptun
Giovanniego da Bologna). Nastepnie miejscowos$¢ S. Arcangelo z niegustownym
tukiem, postawionym Kku pamieci poprzedniego papieza, stamtad pochodzacego;

* Zeszyt o 5 kartach f°, w tece z projektami Kos$ciota Opatrznosci.
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11. J. Chr. Kamsetzer. Port w Anconie. Krakéw, Muzeum Narodowe, depozyt Pol. Akademji Umiejetnosci.
Fot. J. Voigt.

Rimini z ruinami, starozytnym lecz brzydkim (zapewne wskutek dodatkéw Srednio-
wiecznych) lukiem, gustownym mostem i koscioltem S. Francesco, zewnatrz przed-
stawiajagcym sie dobrze, lecz wewnatrz gotyckim; Fano, gdzie odszkicowuje #tuk
rzymski i zwiedza nowoczesny teatr, jeden z najpiekniejszych we Wtoszech; nad-
morska Ancona, najwiekszy port papieski, rozgtosny podéwczas budowg mola,
miasto zdobne lukiem Trajana, odrysowanym przez artyste z dwoéch stron i potem
wprowadzonym jako wdzieczny motyw do widoku morskiego (fig. 11); taz Ancona.
imponujaca przedewszvstkiem pamiagtkami twoérczosci architektonicznej mistrza Yan-
vitellego (lazaret, tuk na molo, dekoracja kosciota augustjandéw), Loreto (relikwje
i skarbiec); malownicze Foligno (Rafael w klasztorze delle Contezze i baldachim
Sw. Piotra w katedrze), przydrozna dolina z wdzieczng $wigatyniag Klitumna (do
ktorej opisu dotaczyt rysunek)l, Spoleto (dawny akwadukt it Ponte delta Torre),
Terni (niedaleko wodospad Caduta delle Marmore), Narni. Ciyit4d Castellana (Smiaty
most, godnv mostéw starozytnych), Regnano, via Flaminia i — 12 czerwca — Rzym.

Spisawszy wszystko co wazniejsze z dziennika podrézy, ktdéry prowadzit, do-
taczyt Kamsetzer do tego sprawozdania, oprécz wspomnianego juz widoku $wiatyni,
jeszcze widok »Targu w Padwie« (Prato delta Valle) (fig. 12) 2 i usprawiedliwit sig,
dlaczego wiecej i wiekszych rzeczy nie przesyta, chce bowiem po powrocie do kraju
osobiscie ztozy¢ krélowi calg teke, a zanim to uczyni, uzywaé¢ owocOw tej pracy
jako rekomendacji w krajach, po ktdérych bedzie podrézowat i zapobiega¢ w ten
spos6b mozliwemu niskiemu szacowaniu go, coby nie byto zaszczytnem i dla kroéla.

1 zZbiér graficzny po krélu Stanistawie Auguscie, u. s., teka 173, nr 240. s lbidem, nr 244.
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Charakterystycznie i sympatycznie brzmi oswiadczenie:

»Comme on me fait passer presque toujours pour Polonois, parceque’on sait que
je suis au Service de Sa Majesté polonoise, j'ai tout un autre intention, c’est de tacher
de faire honneur, autant que mes peu de capacitées le permetteront, a une Nation
dont je mange déja depuis long tems le pain«.

Z listu tego dowiadujemy sie jeszcze, ze Kamsetzer cata ubiegta zime strawit
na dociekaniu sekretu akwatinty, rytowania pendzlem (»graver avec le pinceau«),
ze wykonat pare utworéw (»essais«), nie liczac proéb, ktérych nikomu nie pokazy-
wat, i dopiero teraz w Rzymie pewien amator podat mu przepis dobrej techniki,
po ktdérej sobie wiele obiecuje. Wyznanie Kamsetzera sprawdza sie tylko na jedynej
jego znanej akwatincie, datowanej rokiem 1779, a przedstawiajacej tuk antyczny
w ruiniel Wykonat ja, pokazuje sie, zanim wynalazca akwatinty Jean Baptiste
Le Prince (j* 3o0. IX. 1781) mial przez drukowany swdj »Traité de la Gravure en lavis«
zaczag¢ juz wszystkich uczyé, jak bez narzedzi, potrzebnych do innych rodzajéw
rytownictwa, z ta szybkos$cig, z jaka sie sam rysunek wykonywa, i nasladujgc jego
lekkos¢, powiela¢ pomyst malarski, rysowniczy, architektoniczny — o czem ogtaszat
prospektem w r. 1780 2

Pobyt Kamsetzera w Rzymie trwat, zdaje sie nieprzerwanie, do marca 1781 r.
Z tego wielomiesiecznego okresu brak opisu wrazen, jakie odbierat, a nawet spra-
wozdan, czem sie zajmowat; moze tez ich skgpit Bacciarellemu. Pierwsze tygodnie
od chwili przyjazdu miatl artysta zepsute cierpieniem zeba, chirurgiczng operacja
z tego powodu i matg febra (list z Neapolu z 24. VII. 1781). Tyle tylko, ze studjowat
wowczas ksigzki, wprowadzajace w poznawanie miasta. Po po6t roku zgéra dat znac
o sobie, ze nie ustaje w studjach, nie zadowalajgc sie samem lekkiem szkicowa-
niem, lecz rzeczy bada zbliska, jak sag wykonane, co uwaza za rzecz najistotniejszag
dla architekta. Rozpoczat nawet wprowadza¢ w podziatke pewne zabytki antyczne,
mierzy¢ je i rysowac¢ w naturalnej wielkosci (»en grand«), a nawet niektdore partje,
zwlaszcza ornamenty, odlewac¢ w gipsie z mysla, ze bedag mogty stuzyé za model
rzemieslnikom, ktdérzy nigdy nie widzieli niczego w dobrym guscie, a réwniez z za-
miarem dania tern w kraju podstaw przysztym adeptom sztuki, krolewskim wycho-
wancom, zanim ruszg w S$Swiat. »Monsieur, je pense et je fais comme un veritable
patriote, sans I'étre pourtant« — wota niebezinteresownie, prosi bowiem zaraz
w nastepnych zdaniach o wyjednanie przedituzenia urlopu, ukiadajac plany dalszej
podroézy.

Listy rzymskie nie daja nam obrazu cudéw miasta, lecz zawieraja szczegOty,
dotyczace spraw pienieznych i innych okolicznosciowych, posdrednictwa i propo-
zycyj zakupow dziet sztuki dla zbioréw Stanistawa Augusta, zabiegoéw rytownika
Fr. Piranesiego o0 nawigzanie stosunkow z Kkrdélem i kiopotéw czysto osobistych
(zatarg z krawcem w Rzymie). Przykiadem twodrczosci rysunkowej z tych czaséw
jest kolorowany rysunek, wykonany dla kréla, $wigtynia okragta w Tivoli (fig. 13) 3
wyroézniajacy sie spomiedzy jednobarwnych widokéw Swiatyni i miasteczka (fig. 14)4

1 Zbiér graficzny po krélu Stanistawie Auguscie, u. s., teka 173, nr 201. 2 Zapowiedz (m. in.)
w lipskiej Neue Bibliothek der schénen Wissenschaften und der freyen Kinste w t. 25, 1780. * Zbiér
graficzny po krélu Stanistawie Auguscie, u. s., teka 173, nr 237. 4 Muzeum Narodowe w Krakowie.
Widoki Swiatyni i sasiadujacego z nig zabudowania, uzupetnione rzutami poziomemi, znajdujag sie wraz
z innemi rysunkami Kamsetzera w »tekach minterowskich« w zbiorze ambasadora Patka w Warszawie.
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12. J. Chr. Kamsetzer. Prato della Valle w Padwie. Warszawa, Bibljoteka Uniwersytecka.
Fot. L. Morozow.

Spotyka sie wzmianke o »croquis de la croixa St. Pierre« (list z 14. 1V. 1781).
Reszty produkcji tytutami nie okres$la, ale pokazata to potem spuscizna poszcze-
g6lnemi kartami, kogo podziwiat z architektéw czaséw nowozytnych, jak byt cie-
kawym osobliwosci regjonalnych i ile podniet brat od dawnych i wspdtczesnych
mistrzow ruin (fig. i5, 16, 17 i 18)L

Pomiedzy poczatkiem marca a poczatkiemkwietnia 1781 r. bawit Kamsetzer
w Neapolu, znikiszy nam sprzed oczu na ten czas. Dopiero wyprawy, siegajace
okolic odleglejszych od Rzymu, w Kkierunku potudniowym, i drugi wyjazd do Ne-
apolu i dalej ku morzu Srédziemnemu czynig go skwapliwszym do dawania znakéw
zycia o sobie i opisywania rzeczy ogladanych.

Jedzie przez Velletri (ogladajgac patac Ginnetti i w nim na dziedzincu posag
Urbana VIII przez Berniniego), zdumiewa sie nad praca osuszania bagien pontvj-
skich dzieki budowie drogi i kanatu do Terracina, wypatruje kamienne zabytki

rzymskiej kultury, grobowce, akwedukty, ruiny teatru i amfiteatru dawnego miasta
Minturnum, dociera pod silnym urokiem przyrody kraju do Neapolu, ktdéry go swym
czarem podbija zupetnie (»Paradis terrestre«, »Campagna felice«).

W miescie interesuje go to, co zbudowat Luigi Vanvitelli, »le seul Architecte
en Ithalie, qui s’est distingué dans ce Sieclex. Wymienia wiec jego kosciét Spirito
Santo i Annunziata. Spieszy dalej zobaczyé najwiekszy i najwspanialszy patac euro-
pejski Caserte i w znacznym, poswieconym mu ustepie wypowiada sad krytyczny
O budowli, o dekoracji, o ogrodzie w dawnym gus$cie francuskim, gdyz angielski
nie ma jeszcze wzietosci w tym kraju, i o kaskadzie. Odrysowuje fragment dla
swego mecenasa. O starozytnosciach rozsianych pod Neapolem, o odkopanej Pompei
mniej ma do powiedzenia, nizby sie mozna spodziewaé¢, cho¢ przestudjowat wszystko
z zapatem. Ukradkiem, wbrew zakazowi odszkicowuje pewne rzeczy, dostrzega
podobienstwo miedzy gorgcemi #tazniami u starozytnych i u Turkow, uwija sie
bacznie po muzeum w Portici, zwiedza Herkulanum (teatr), Kapue i Pozzuoli
1 oczywiscie Pestum. Przypatruje sie Wezuwjuszowi (i to zbliska, jak wskazuje
jeden z rysunkéw: widok ermitaza pod Wezuwjuszem)2i wszystkiemu, co w okolicy
jest ciekawego ze wzgledu na historje naturalng. Skadinad okazuje sie, ze prze-

1 Muzeum Narodowe w Krakowie. Zbiory Towarzystwa Przyjaciot Nauk w Poznaniu. ! Muzeum
Narodowe w Krakowie, rysunek nr i38553.

Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VI. 24
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13. J. Chr. Kamsetzer. Swigtynia okragta w Tivoli. Warszawa, Bibljoteka Uniwersytecka.
Fot. L. Morozozu.

milczane w liscie wrazenia, zwltaszcza z Pestum, przenosit obficie nie do dzien-
nika, lecz do szkicownika.

Skolei nastepuje — w ciggu maja i czerwca — zwiedzanie Sycylji i Malty,
a opis wycieczki tej stanowi centralny rozdzial sprawozdawczej korespondenciji
dzieki nietyle tematowi, ile literackiemu ujeciu go przez autora. Artysta zadat sobie

trud opowiedzie¢ te wedrowke dokiadniej niz wszystkie poprzednie; urdést z tego
spory zeszyt, zaopatrzony w cztery rysowane zataczniki, ktory dla tatwosci prze-
sytki do Polski byt podzielony na dwie czesci. W reku adresata czy tez jego
syna ztaczyty sie one znowu.

Podré6z, najpierw statkiem 2z Neapolu, odbywata sie we dwodjke z niejakim
Schefferem, Niemcem, zapewne zwyczajnym turystg. Wylgdowano w Palermo (na
czwarty dzien jazdy). Miasto wydawato sie Kamsetzerowi co do gustu w archite-
kturze i w ogélnosci co do sztuk pieknych zacofane. Sprawita to przewaga baroku

koscielnego i patacowego — »emplatre des mauvaises ornements de dorures et pein-
tures entassé l'un sur l'autre« it. d. Chociaz uspokaja go kilka préb dobrego gustu,
prawdziwa jednak odraze wzbudza monstrualnos¢ zdobnictwa willi podmiejskiej

ksiecia di Pelagonia w Bagaria — wybryk ekstrawagancji. Na murach patacu, po-
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dworca iogrodu kazat wita-
Sciciel poustawiac¢ rzezbio-
ne dziwotwory, straszydta
pod wzgledem tresci i wy-
konania. Kamsetzer, ni-
gdzie niepowotujacy sie
na swa literature podréz-
nicza, co do tej sensacji
kaze zajrze¢ czytelnikowi
do Brydone'al »Podroézy
na Sycylje«, ktéra wyszta
w r. 1777 we francuskim
przektadzie z angielskiego,
a ktoérej tres¢ — niech to
nawiasowo bedzie wspo-
mniane — wywotata po6z-
niej silny sprzeciw i spro-
stowania naszego bvwalca
zagranicznego, wojewody
betzkiego Jana Michata
Borcha, w dwutomowych
»Lettres sur la Sicilex,
ozdobionych licznemi ry-
cinami, a pomiedzy niemi
az dwiema, przedstawia-
jacemi witasnie zabawne
grupy plastyczne z balu-

strady patacowej ks. Pe-

la”onji * wykonanemi po- *4' Chr. Kamsetzer. Ulica w Tivoli. Krakéw, Muzeum Narodowe,
i , depozvt Polskiej Akademji UmiejetnoS$ci,

dtug niezgorszego amator- J J Ji

skiego rysunku Borcha.

Fot j Voigt

W dotychczasowych sprawozdaniach czut sie Kamsetzer w obowiazku wysu-
wac¢ swodj stosunek do sztuki, teraz coraz mniej sie krepujac, S$mielej wtraca spo-
strzezenia o widokach przyrody i obyczajach oraz dane z geografji. Moze to wptyw
wzoru, jakiego$ »Guida de forestieri«. Po trzech dniach pobytu w Palermo wyru-
szyli podréznicy ladem przez Monreale do benedyktynskiej osady S. Martino, dalej
przez Castelmare skierowali sie do Segeste, gdzie sie Kamsetzer rozkoszuje Swig-
tynig (»c’est le plus beau temple en ce qui régarde les proportions que j'aye vu
jamais«), nastepnie przez Trapani, Marsale i Mazare do Selinuntu, gdzie ruiny
czterech $Swigtyn tego miasta sg przedmiotem wzniostego podziwu artysty, zarowno
jak nieodlegta latomia, potezny kamieniotom Campo Bello, miejsce wykuwania
kolumn (ktéorego kawatek wnetrza rysuje schematycznie na liscie), jak wreszcie
pokrewna osobliwos$é, groty w Sciacca. Agrigentum (Girgenti) stopniuje wrazenie

1 Brydone P.. A Tour through Sicily and Malta, in a Series of Letters to William Beckford... (1773).

* Borch, comte de, Lettres sur la Sicile et sur I'ile de Malthe a M. le C. de N., écrites en 1779, 11,
Turin 1782, po p. 102.

24*
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potozeniem swem i obszarem zwalisk. Poréwnywa Swigtynie Hery Lakinji (»Junon-
Lucine«) i Konkordji (fig. 19), wyréznia szczety innych. Budowle najlepiej zacho-
wane necg architekta do pomiardéw, ktérych dokonywa na poteznych okruchach
Swigtyni Zeusa. Zapatowi archeologa nie ustepowat w Kamsetzerze zapat rysownika,
co widac¢ dopiero, gdy sie zestawi z opisem materjat szkicow wywiezionych i opra-
cowane na tej podstawie widoki, ktérych motywami sa zabytki wspomniane w li-
stach i inne.

Niewielka odlegto$é¢ Malty, tatwos$é przejazdu szesSciowiostowa barka (spero-
nara), mogaca sie wymykaé¢ tureckim korsarzom, skusity Kamsetzera i jego towa-
rzysza do zwiedzenia tej wyspy, ktérato S$miata wycieczka trwata wraz z przymu-

sowem na poczatku zatrzymaniem na wybrzezu sycylijskiem (Alicati i gdzieindziej)
dni osiem i dostarczyta artyscie pojecia o przyrodzie wyspy, o0 jej niezdobytej woj-
skowej obronnosci, o osobliwym etnicznym sktadzie i charakterze ludnosci, data

moznos¢ skwapliwego stwierdzenia (na wypadek zarzutu niecelowos$ci wycieczki
dla architekta), ze i tam zakwitt nowy gust w architekturze, tudziez ze jest tam
troche starozytnosci: katakumby w Citta Vecchia, fragmenty prastarych murow na
przylegtej wyspie Gozzo. Dowiadujemy sie szczeg6tu, ze poprzedniego roku goscit
na Malcie dla poprawy zdrowia jeden z ksigzat Czartoryskich. Podréznicy zamiesz-
kali w tej samej, co on, gospodzie.

Przybiwszy spowrotem do brzegéw Sycylji w Syrakuzach, wymienia Kam-
setzer przedewszystkiem widziane tam zabytki starozytnej Ortygji i dorycka Swig-
tynie Minerwy, przebudowang na katedre, fontanne Aretusy, wykuty w skale za
miastem teatr i amfiteatr, pieczare stynna pod nazwag »l'orecchio de Dionysio« (jej
plan rzuca otéwkiem na liscie obok opisu) i otaczajgce ja rozlegte, wyjatkowe
w swym rodzaju, grozne i malownicze /atomie, tudziez rownie zdumiewajgce swem
uksztattowaniem wewnatrz, kute w skale katakumby. Po Syrakuzach opisuje Katanje,
miasto zbudowane na zastygtej lawie. Zastanawia sie nad podziemnemi $ladami
teatru i amfiteatru, przewyzszajagcych ogromem rzymskie Colosseum, wzmiankuje
prace wykopaliskowe ksiecia Biscari okoto tych zabytkéw i zamiar wydania prze-
zen przewodnika, wyszczegélnia muzeum starozytnosci sycylijskich tegoz ksiecia,
wspaniaty i bogaty klasztor benedyktyndéw z ogrodem zatozonym na warstwie lawy,
umiarowym i niestety strzyzonym, podiug gustu minionych epok, wreszcie szcze-
g6lng osade willowa na podiozu lawy, ktéra rozpoczal budowaé tyle zastuzony
ks. Biscari, i potezny, wzniesiony jego nakiadem most miedzy dwiema gérami nad
rzekg Simeto, zniszczony huraganem.

Z Katanji wyrusza na gore Etne.

Niewatpliwie wyprawa na szczyt wulkanu najmniej chyba lezata w oficjalnym,
nakreslonym w Warszawie programie. Moégtzeby jednak od niej powstrzymac sie
dwudziestokilkoletni, zadny wrazen artysta i turysta-Smiatek? Ktdézby zreszta mu

pozatowat tych przezy¢ wyobrazni i rozkoszy wzrokowych, jakie go spotkaty?
Ustep poswiecony Etnie, ktéry Kamsetzer niby traktuje jako wstawke dla zapet-
nienia luki (»pour ne pas laisser le vuide dans ina lettre«), liczy sie do najcie-
kawszych i najbardziej malowniczych. Jazda z dwoma przewodnikami podczas

czerwcowej, ksiezycowej nocy przez lesiste podnéze géry, potem wyzej przez pia-
ski, nastepnie pochdd pieszo, to po réwni, to skolei po osypiskach popiotu, coraz
bardziej zmudny i przyspieszany, aby osiggnac¢ szczyt przed brzaskiem dnia, nastepnie
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nagroda wysitku: wschdéd stonca i pa-
norama ladéw i morza, — motywy te juz
same przez sie nadaja plastycznos$ci opo-
wiadaniu. A odczucie jest tu zywsze niz
wystowienie, krepowane obcoscia jezyka.

Do osobiscie odebranych wrazen do-
rzuca Kamsetzer gars¢ ogoélnych wiado-
mosci o Etnie, nieobcych 6éwczesnej lite-
raturze podrézniczej. W takie informacje
szczegOlnie obfitowatl kroétki, niedtuzszy
od kamsetzerowskiego, opis wyprawy Ha-
miltona z r. 1769. Grozng gore ogladat
Kamsetzer sSwiezo po pamietnych wybu-
chach r. 1780 i 1781, w Kkilka tygodni po
tym drugim wybuchu. Niepierwszy jako
turysta z Polski wspinat sie na jej szczyt,
poprzednikiem jego byt Borch, ale dopiero
w dwa lata pdzniej ciekawos¢ podrdéznicza
zaprowadzita Niemcewicza do krateru wul-
kanu t. W wieku XIX zastynat z wyprawy
na Etne Michat Wiszniewski2

Zadza wrazen, zaspokojona co do
gory-olbrzyma (»le monstre de la nature«),
pociagneta jeszcze Kamsetzera do obejrze-
nia stawnego drzewa-olbrzyma: »ii cas-
tagno di cento cavalli«, rosnacego opodal
u jej podnédza s.

Staranny i praktyczny, wyjezdza spod 15. J. Kamsetzer. Dziedziniec patacu Caprarola.
Etny objuczony workiem dobranych ga- krakéw, Muzeum Narodowe, depozyt Pol. Aka-
tunkéw lawy, asortymentem przeznaczo- demji Umiejetnosci.
nym dla zbioréw krélewskich, ktérego, Fot. J. Voigt.
jak po6zniej pisat z Paryza, nie mdgt tatwo
wydostaé od niestownego znajomego, Wtocha, teatyna w Neapolu (list z 4. 11. i 25. 11.).

Najblizszg meta konczacej sie juz wedrowki sycylijskiej miata by¢ po Katanji
Taormina ze wzgledu na teatr iinne w niej zawarte starozytnosci. Nie wpuszczono
jednak podréznikéw do miasta spowodu rozciagnietej okolicznosciowo kwarantanny
dla przybyszéw. Udato sie jednak Kamsetzerowi podejs¢ do »Naumachji«, jak sie
pokazuje z jego dochowanego rysunku 4. Ostatniem za$ miastem, zwiedzanem na
wyspie, stata sie mato antyczna Messyna, niepozbawiona zato imponujacych innych
ciekawosci w zwigzku z morzem, zeglarstwem, geograficznym uktadem.

1 Niemcewicz J. U, Pamietniki czaséw moich, Lipsk 1868, pp. 79—80. 2Wiszniewski M., Po-

dr6z do Wtoch, Sycylji i Malty, Il, Warszawa 1848. Wiszniewski, nie znajagc Pamietnikéw Niemcewicza,
wowczas jeszcze niewydanych z rekopisu, uwazat siebie i swe towarzystwo za pierwszych Polakow, ktérzy
dotarli na Etne (»...pierwsi przynajmniej, ile wiem, z Polakéw byliSmy na szczycie Etny«, o. c. Il, p. 195).

3 Borch, comte de, Lettres sur la Sicile et sur I'ile de Malthe a M. le C. de N,, ecrites en 1779' I, Turin 1782,
ilustracja po p. 120 (wedle rysunku Borcha). 4 Muzeum Narodowe w Warszawie, rysunek nr 29613 8.
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Pobliskie zdradliwe Scylla i Charybda nie zaprezentowaty sie Kamsetzerowi
groznie. Przebyt je barka, dobijajac do kalabryjskiego brzegu. Od tych stron juz
daty sie widzie¢ Liparyjskie wyspy. Mingwszy miejscowo$¢ Bagnara, ogladat w nocy
ziejagcy ogniem wulkan Stromboli. Sycony w dalszej drodze réznemi wrazeniami
morskiemi, tylko raz pos$piesza z postoju na wybrzezu do zabytkéw sztuki, miano-
wicie do Pestum, by poréwnaé¢ $wiagtynie tego miasta ze $wiezo oglgdanemi na
Sycylji. Stwierdza, ze sycylijskie maja wiecej wytwornosci, a sSwiatynie w Pestum
wiecej prostoty. Po przebyciu burzy na morzu, po wyczekiwaniu na kotwicy obok
Salerno, dobija do portu neapolitanskiego, rad, ze unikngt mnodéstwa innych przy-
krosci i niebezpieczenstw.

Obowiazek odbycia dalszego ciagu studjoéw po Rzymie w Paryzu nie pozwolit
Kamsetzerowi dtugo zatrzymywac¢ sie w Neapolu. Objazd Sycylji juz znaczng wywotat
zwloke i wyczerpat wilasng sakiewke. Projektowana podréz przez Witochy $srodkowe
i péitnocne ku Francji miata sie tedy uzalezni¢ od szybkiej pomocy pienieznej, na
ktérg zaczat artysta wyczekiwaé nie bez niepokoju wskutek wiesci o zarzadzonych
oszczednosciach na dworze Stanistawa Augusta, mogacych go, jak wielu, pozbawi¢
pensji. Nie stato sie to jednak, byt w taskach u kréla i miat przyjazn Bacciai ellego.

W materjale wiadomos$ci z trzeciej, kroétkiej bytnosci w Neapolu, a potem
z Rzymu, gdzie przebywatl jeszcze dwa miesigce, przygotowujgc sie do podrozy,
miesci sie wsrod urywkowych szczegditédw, dotyczacych sztuki, doniesienie o skon-
czeniu przez Piranesiego planu willi Hadrjana w Tivoli z dedykacjg Stanistawowi
Augustowi i z jego wizerunkiem na frontispisie. Do sprawy tej przytozyt sie Kam-
setzer juz kiedy$ swojem posrednictwem. Teraz, gdy wizerunek, nie bedac oparty
na dobrym wzorze, wypad}t niekorzystnie, mégt go Kamsetzer tylko zretuszowaé
na gotowych rycinach.

Stosunki z Piranesim odbija sie jeszcze echem po dziesigtku lat. Kamsetzer,
powierzywszy mu jaki$ rysunek do rytowania, postanowit go wowczas odebrac
po bezskutecznem oczekiwaniu *

Z Rzymu postal Bacciarellemu prezent: 3o funtéw czekolady, a na odjezdnem
przekazat Brocchiemu celem wysytki do Warszawy porobione odlewy wzorow
ornamentacji, przeznaczonych dla rzemies$lnikéw nadwornej pracowni.

Na Rzymie urywajg sie informacje o podrézy po Wioszech, ktorej cigg dalszy

wytkniety byt w programie Kamsetzera miastami : Florencja, Parma, Medjolan,
Turyn, Genua. Stad chciat pojecha¢ do Marsylji, zboczy¢ do Nimes dla zobaczenia
tamtejszych starozytnosci i powedrowaé¢ do Paryza, »selon le plan qui m’a prescrit

Sa Majesté«. W pdzniejszej zapowiedzi przestawit Kamsetzer porzadek etapow:
Florencja, Genua, Medjolan i t. d.

Wprawdzie istnieje list pisany z Florencji, ale z niego nic nie dowiadujemy sie
O miescie, zawiera on bowiem echa pobytu rzymskiego, oznajmienie wyjazdu do Pizy
1 Livorno, prosbe o listy polecajace od krdla do Francji. Dopiero jeden ze szkicowni-
kéw, o ktérym nizej bedzie mowa, nawigze do Florencji i przekaze $lady, ktoéredy
dazyt ku Alpom. Byta to nieprosta linja: Piza, Genua, Piacenza, Parma, Isola Bella.

Zamiar dostarczenia Bacciarellemu matego ilustrowanego itinéraire z tej ostatniej
po ziemi witoskiej podrézy, tak jak z poprzednich, istniat, tylko go Kamsetzer odktadat,

1 Rkps Bibljoteki Narodowej w Warszawie, Zbiér Bibljoteki Raperswilskiej, nr 63: Korespondencja
Lesslow (list Kamsetzera, b. m. i d., do Fryderyka Lessla).
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z czego sie usprawiedliwiatl po6zniej
listem z Paryza. Majac jednak wy-
konczonych Kkilka rysunkéw, nalez-
nych za ten okres krélowi, przestat
ie stamtad do Warszawy.

Rzym pozegnat 1 pazdziernika
1781 r., wyznajac, ze chetnie spe-
dzitby tam jeszcze jedng zime; »c’est
la ville unique pour les beaux arts«.

Komunikaty Kamsetzera z Fran-
cji roznig sie od komunikatow z Italji.
Inna posta¢ kraju, prawie inny cel
podroézy, czyli kat patrzenia i prak-
tycznego zapotrzebowania. Gdy we
Witoszech mimo rozgladania sie za
nowa architekturg musiat artyste po-
chtania¢ antyk, we Francji tylko to
pierwsze wchodzi w zakres jego ob-
serwacji. Nie pisuje nic o budowni-
ctwie ani o innej sztuce, ktéraby
nie bvia mu wspodtczesng, chociaz
i o niej sté6w jest bardzo niewiele.
A przebywa tylkow Paryzu. Nowym,
charakterystycznym czynnikiem ko-
respondencji sg nowiny o tern, co
urozmaicato zycie stolicy, co byto
waznym wypadkiem dnia. Trafit na
okres obchodéw i zabaw Paryza
i niepomys$lnie toczacej sie wojny
morskiej z Anglja na drugiej po6tkuli.

W temto srodowisku, tak waz- 16. J. Chr. Kamsetzer. Kanat odptywowy jeziora Alban-
nem dla doksztatcajacego sie mio- skiego. Poznan, Zbiory Towarzystwa Przyjaciot Nauk.
dego, dworskiego artysty, u zrédet Fot. R. S. Flatowski.
wszelakiej, wiec i architektonicznej
mody, z instrukcjg krélewska w Kkieszeni, lecz znowu z matym w niej na poczatek
zasobem pienieznym, znalazt sie Kamsetzer 8 grudnia 1781 r. Spotkat tu stypendyste
Stanistawa Augusta, malarza Ferdynanda Pincka z Warszawy, syna rzezbiarza. Po-
lakow, mogacych mu bv¢é znanymi przynajmniej ze styszenia, jak malarz Kucharski,
byto, co skgadingd wiadomo, w Paryzu dos¢. Za cenng uwazal sobie znajomos$¢ z mat-
zenstwem de Witte: Jb6zef, major, szef regimentu, i stawna »piekna Fanariotka«l. W to-

1 Listy Jana de Witte, jenerata majora wojsk kor. putk. artyl. kor. kommend fortecy Kamien.,
kaw. ord $w. Stanistawa («777— «779), wydat St. Krzyzanowski (Materyaty do dziejéw Polski, z ksiegozb.
prywatnych ukrainskich). Krakéw «868. pp. 268-269, list z d. 26. VI. 1779. (O poSlubieniu przez syna,
Joézefa, cudzoziemki, »ktérag JMC Pan Boscamp sobie za zong sprowadzit«).
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warzystwie tej pary, zwie-
dzajacej Paryz, i dzieki roz-
gtosowi urody Wittowej,
wprowadzonej nawet na sa-
lony Marji Antoniny w Wer-
salu, poznat Kamsetzer pie-
kne, niewszystkim dostepne
osobliwosci stolicy, a przy-
tem Witte, ktdérego juz znat
z r. 1776 z Kamienca, przy-
dat mu sie, jak nikt, na po-
czatek swg uczynnos$cia. Ze
Swiata artystycznego takim
samym okazat sie malarz
Ros$lin, do ktérego miat list
polecajgcy. Wzmocnieniem
przychylnosci Ros$lina dla
Kamsetzera byt odbior za-
moéwienia portretu Ludwi-
ka XVI dla Stanistawa Au-
gusta do gabinetu konferen-
cjonalnego na zamku war-
szawskim. O pracy tej, jej
postepach i dokonczeniu,
witasnie za pobytu Kam-
setzera w Paryzu w r. 1782,
sa W jego korespondencji
kilkakrotne wzmianki. RoS$-
lin wywdziecza sie tez Bac-
ciarellemu zakupem na jego
prosbe specjalnych malar-
skich szczotek i pendzli, w czem posSredniczy Kamsetzer. Przelotnie wspomina tez
nasz architekt nazwisko »Wekierski«, bez blizszego okreslenia osoby i stosunku
(niewatpliwie Kajetan, poeta).

Pierwszego wiekszego tematu do sprawozdania dostarcza Kamsetzerowi obchéd
urodzin delfina, Swiecony przez miasto Paryz. Omowit te uroczystosci, dotgczyt
drukowany ich opis, przedewszystkiem za$ odrysowat wystawiong na nowem Ouai
architekture do ogni sztucznych, wyobrazajgca na skale Swigtynie Hymenu L Nie
jest to tylko czysto architektoniczne, informacyjne zdjecie, ale jednoczes$nie scenka
rodzajowa o uszeregowanych przed objektem oddziatach wojsk i o akcentach ruchu
ulicznego, oddana w lekkich barwach i wedle zapewnienia autora dokitadnie, mimo
krotkoséci czasu. Zyczyt on sobie, aby ten niewielki »dessin du feu d’artifice« byt
takze pokazany Zugowi. Jako widz nie zadowolit sie jednak ani wykonaniem ogni
sztucznych, ani tez porzadkami na balu, pochwalit natomiast fasade budynku festy-

1Zbioér graficzny po krélu Stanistawie Auguscie, u. s., teka 173, nr 24t.
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18. J. Chr. Kamsetzer. Ruina. Krakéw, Muzeum Narodowe, depozyt Polskiej Akademji Umiejetnosci.
Fot. J. Voigt.

nowego przy ratuszu i dekoracje sal, wszedzie »dans le dernier golt«. Przez na-
stepne listy przewinety sie wiadomosci o nieobojetnych dla oka artysty i dla dworu
w Warszawie przygotowaniach na przybycie w. ksiecia Pawta (Comte du Nord)
i jego zony i potem o przyjeciach dla nich w Wersalu i Paryzu, o koncercie reli-
gijnym wielkanocnym w Tuillerjach, na ktérym wystepowali: stawna $piewaczka
berlinska Mara, wiolonczelista Viotti i inni wirtuozi, w Swiezo zbudowanym i otwar-
tym 9 kwietnia teatrze na Faubourg S‘ Germain (»la Salle du Theatre francais«),
»le plus beau theatre de Paris« (w liscie z 8. 1V.), ktérego widoki rytowane (zeszyt),
p6zniej przestat do Warszawy.

Pierwszg czynnosciag Kamsetzera w Paryzu, wynikajaca z obowigzku i za-
wodu, bvio przysporzenie krélowi na jego zgdanie zdje¢ architektonicznych patacu
de la Revniére. Niedawno zbudowany (zaczety mniejwiecej w roku 1776) wy-
tworny hétel na rue Boissy-Anglas koto Placu Zgody, do dzi$ istniejacy w nie-
zmienionej, przynajmniej zewnetrznej, postaci, zostat krélowi zalecony jako okaz
gustu przez marszatkowa Lubomirska. Wznosili go i dekorowali architekci: Ni-
colas Barré, Francois Joseph Bellanger i Charles Louis Clérisseau dla naczel-
nego »fermiera«, Laurentego Grimod de la Revniére, ojca Jana B. de la Revniére,

Prac« Kom. Hist. Sztuki. T. VI.
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autora stynnego »Almanachu des gourmands«, fantasty, w ktdérego rece przeszedt
w roku 1793

Krél przez Bacciarellego zadai, by mu Kamsetzer sporzadzit plan, elewacje,
przekréj, tacznie z rysunkami i opisem umeblowania, odrysowat kornisze, fryzy,
drzwi, kominki, stoty, zegary, kandelabry, krzesta i t. d. Bacciarelli zas do zadania
tego dodat od siebie zachecajgce wezwanie, ktére uwazaé¢ nalezy za og6lng, tak
znamienng dyrektywe studjow paryskich architekta :

Souvenez vous, Monsieur, que la France pourra vous donner des grandes lumiéres
surtout pour le gout et la partie de la decoration (ne manquez pas de vous y appliquer)2
Przez szereg listobw Kamsetzera snuje sie sprawa HOotel de la Reyniere. Zdje-

cia staja sie interesujace przez swa historje, przez przezwyciezanie trudnosci. Kam-
setzer nie moégt bowiem uzyskaé¢ dostepu do patacu ani przez naprézno oczekiwany
list ks. Lubomirskiej, ani przez pozornie obiecujgce posrednictwo przyjmowanej tam
goscinnie Wittowej ; nastgpito to dopiero za sprawag Ros$lina. Ten zapoznat Kam-
setzera z malarzem Etienne de La Vallée-Poussin (»Mr Poussin«), ktéry malowat
i dekorowat wnetrze domu, a Poussin nietylko wprowadzit Kamsetzera do wnetrza
jako swego przyjaciela, ale i polecit architektowi Barrému, tak uczynnemu, ze tenze
uzyczyt mu planéw. Postugujac sie wzrokowa pamiecia i, jak pisze, wykradajac to,
czego nie moégt mie¢ w planie, odtworzyt nasz architekt na kartach rysunkoéw
podkolorowanych wyglad najwazniejszych, najcharakterystyczniejszych dla stylu
»Louis XVI« czesci patacu 3 Gorliwos¢ artysty zmagata sie z niewdziecznem zada-
niem, przewlekajac ukonczenie, i cho¢ wynik dla niego samego nie byt dos¢ zado-
walniajacy, zapewnia on, ze zdjecia sa doktadne, ze rzecz staral sie oddac¢ prawdzi-
wie, jak w naturze. Nie uznat tylko za odpowiednie przerysowywaé¢ w wiekszych
rozmiarach szczeg6téw bronzéw i sprzetéw, jako niedos$é¢ pieknych. Ale sprzetéw
niebrak na poszczegélnych widokach. Na innych skopjowat kompozycje malowa-
nego plafonu. W ten sposéb praca Kamsetzera, stuzgca do zaspokojenia ciekawosci
krdéla, stata sie tez historycznym dokumentem, przyczynkiem do obrazu paryskiej
architektury i sztuki stosowanej XVIII wieku (fig. 20).

Stosunek Kamsetzera do jego warszawskiego srodowiska zaznacza sie w spo-
s6b charakterystyczny postaniem w podarku zonie i céorkom Bacciarellego stalo-
wego parasola, wachlarza, wstazek, wszystko »du dernier golt«, innym razem, juz
na odjezdnem — Kkwiatéw i pior, »petite chose qui n’a autre mérité que celui de
venir de Paris, et autre valeur que la bonne intention de leur serviteur«. Artysta
oznajmia o zrobionym zakupie czterech nowos$ci z zakresu rycin, mogacych krdla
zainteresowac¢ (podaje ich tytuty i tres¢), o ukazaniu sie ilustrowanych foljantowych
wydawnictw podrézy, wyszczegdblniajac dla piekna rycin dzieto Houela: »Voyage
pittoresque des Tles de Sicile de Malte et de Lipari«. Nadmienia o dziele Choiseul-
Gouffiera : »Voyage pittoresque de la Gréce«. Pierwsze tomy tych artystycznych
publikacyj wtasnie wtenczas wyszly. Ze strony krdla dostat zlecenie odtworzenia dlan
rysunkiem »Bagateli«, patacyku ks. d’Artois, brata kréla francuskiego. Gdy zabiegi
o pozyskanie planéw wprost od projektodawcy, architekta Bellangera, nie miaty

1 S7.czeg6ty te zawdzieczam uprzejmos$ci p. N. Dumolina, cztonka Komisji »du Vieux Paris«. 2 Rkps
Bibljoteki Uniwersyteckiej w Warszawie, »koli. autogr.«, nr 197, list a5 (Bacciarelli z Warszawy pod
d. 29. XIl. 1781). 5 Zbioér graficzny po krélu Stanistawie Auguscie, u. s., teka 173, nry 246— 252.
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19. J. Chr. Kamsetzer. Swiatynia Konkordji w Girgenti. Poznan, Zbiory Towarzystwa Przyjaciét Nauk.
Fot. R. S. Ulatowski.

skutku porozumiewat sie z nim w tej sprawie Kamsetzer, a sam odszkicowat
ogrod angielski patacyku. Bellanger zabrat sie do narysowania »Pawilonu«. Ostatniag
sprawa, z ktorg zwracano sie do Kamsetzera z Warszawy, byto zgdanie informacyj
o rozreklamowanym i niebywale zacenionym obrazie »Adam i Ewa« malarza Bounieu
(Banieu). Opinja Kamsetzera, wyrazona w$réd omoéwienia dobrych i ztych stron
obrazu, brzmi naogd6t zniechecajgaco do kupna, a przy pismie jego znalazta sie jako
zatagcznik wydana rycina tego obrazu.

WsSérod tych wiadomos$ci donosi w maju i w czerwcu o zdarzeniach znaczenia
historycznego, o wyjezdzie ks. d’Artois do Gibraltaru i o konsternujacej klesce
morskiej pod Martynikag (admirat Rodney i hrabia de Grasse).

Francuzi ogoétem nie pozyskali sobie sympatji goscia warszawskiego. Pisat
o nich (17 marca):

Il ne faut pas croire, que les Frangois sont aussi complaisant la, ou ils n’'ont
pas besoin de nous, comme ils le sont, quand ils cherchent faire fortune dans nos
pays; il y en a cependant qui ont la mérité d’etre fort prévenant, mais le nombre est
trés petite: le Chev: Roslin par exemple est un de ceux2 Au reste les artistes sont
ici peu traitables, en partie tout occupé avec leurs affaires, et en partie si prévenu des
leurs mérités, quoique quelquefois tres mediocre, comme s’il n'y avoit pas dans toute
I'univers qui leurs puisse égaler.

1 Rkps Bibljoteki Uniwersyteckiej w Warszawie, »koli. autogr.«, nr 197, list 44 (Bacciarelli pod
d. 18. V. 1782). 2 Jednak nie rodowity Francuz, lecz Szwed.
25*
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3

Nieprzejety, jak ze wszystkiego widaé¢, szczegdélnym zapatem ku Paryzowi, odra-
biajagc to, co wypadato z programu i z okolicznos$ci, wcze$nie, bo juz po dwdch
miesigcach pobytu zaczyna Kamsetzer napomykac¢ w listach paryskich o czekaja-
cym go wyjezdzie do Anglji. Byto to jego zasada przewidywaé¢ podréze na diuzszy
czas naprzoéd i nagli¢ prosbami swego protektora kazdorazowo o $rodki pieniezne,
przyznawane wedle zapowiedzi, lecz nierazno asygnowane bankom do wyptaty.
Studjum sztuki w Anglji nietylko byto Kamsetzerowi przepisane, ale i jemu samemu,
obejmujacemu swym zawodem i architekture ogrodnicza, zalezato wiele na poznaniu
kraju pieknych parkéw. Dlatego jest mu na reke odwlekanie wyjazdu z Paryza az
do pory lata. W przygotowaniach swych potozyt nacisk na poduczenie sie naprzéd
jezyka angielskiego i na zdobycie listow polecajagcych do posta polskiego w Lon-
dynie, Bukatego, nienadsytanych mimo przypomnien przez niedbalstwo odnos$nych
os6b w Warszawie. Jakas$ szczesSliwa sposobnos¢ utatwita mu odbycie podrozy
tanio, w towarzystwie moznej osoby. Byt niag »un seigneur Piemontois Mr le Mar-
quis Mossi de Moran«. Otwartag na nowo droga morska przez Calais i Dover, gdyz
wojujagce ze sobag kraje juz nawigzaly komunikacyjne stosunki, dostat sie Kamsetzer
do Londynu dnia 6 lipca. Poprzedniego dnia widziatl brata krolewskiego, ksiecia
Glocester, zdazajgacego przez Calais do Spaa.

Londyn zrobit na artyscie korzystniejsze wrazenie od Paryza. Podobaja mu
sie réowno zalozone i czysto utrzymane ulice w przeciwstawieniu do peinej btota
francuskiej stolicy; domy skromne, ceglane, wewnatrz réwniez celuja czystoscia.
Posréd kosciotéw i patacéw, nie tak licznych jak we Wtoszech i Francji, trafiaja
sie okazy pieknej architektury. »L’Eglise de St: Paul fut-elle a Rome, St: Pierre
ne garderoit que sa grandeur enorme«. Ale tak wysoki wyraz uznania architekta-
klasycysty ustepuje jeszcze zachwytowi mitosnika piekna natury i ogrodnictwa,
jaki wzbudza »la belle campagne«, zielen kraju. Wyszczegdlnia droge z Dovru do
Londynu, przebiegajaca jakby przez piekny ogréd, oraz wsréd takiegoz krajobrazu
ptynaca i unoszaca wielkie statki Tamize.

Nastgpito oczywiscie ogladanie will i ogrodéw w okolicach Londynu, a to
w miare nawigzywania potrzebnych znajomosci, odbywajgce sie niekiedy z trudno-
Sciami, zwtaszcza poki nie zainteresowat sie nim rezydent Bukaty. Niema jednak
wymienionych ani oséb, ani posiadtosci, ani wzmianek o rysowaniu czego$ dla
pamieci.

Zdaje sie, ze do zasiegu tej podrdézy, ujetej tylko tak skapem i ogdlnikowem
sprawozdaniem, nalezata miejscowos$¢ Bath, na co wskazywatoby moze dopisanie
tego stowa rekg krdola na paryskim liscie Kamsetzera, w Kktéorym tenze zamierza
przeznaczy¢ dwa miesigce na pobyt w Londynie. Stawne podéwczas Bath znat
krol Stanistaw August z czaséw swej miodziericzej bytnosci w 1754 r. w Anglji,
kiedy to Swietne kagpielisko byto jeszcze w zarodku swej pieknosci urbanistycznej t.

Odmiennie niz w Paryzu artysta byt w Londynie wolny od szczegdélnych
zlecen kroéla, przynajmniej w pierwszej potowie pobytu. Zobowigzany byt jednak,
jak wszedzie w podroézy, do wypatrywania tatwo kupnych a nieodzownych nowosci

1 Mémoires du roi Stanislas Auguste Poniatowski, 1, S1 Petersbourg 1914, p. 119 (ustep pisany
w roku 1775).



PODROZE ARTYSTYCZNE J. CHR. KAMSETZERA W LATACH 1776-77 i «780-82 197

S&C3&

20. J. Chr. Kamsetzer. Z patacu Mme de La Revniére w Paryzu. Warszawa, Bibljoteka Uniwersytecka.
Fot. L. Morazoiv.

artystycznych. Wynikiem tego byto tym razem zalecenie do zbioréow kroélewskich
serji widokéw Londynu, rytowanych »a la maniéré du lavis«.

Pobytu w Londynie nie przeciggnat Kamsetzer poza zapowiedziany przez siebie
okres dwoéch miesiecy, a omowit go ledwie w trzech listach (ostatni datowany
z Londynu 3o lipca), poswiecajac przytem sporo miejsca sprawom swych finanséw,
z racji myslenia podtug zwyczaju zgéry o nowym etapie studjow, o Holandji.

4

Kraj ten przejechat Kamsetzer we wrzesniu 1782, nie przekazawszy o tern nic
zgota oprécz wzmianki w liscie, pisanym z Drezna 9 pazdziernika, ze pozostawit
juz za sobag Anglje i Holandje. Podré6z powrotng przez Niemcy przerywat w Kassel,
zeby wypetni¢ rozkazy kréla, niewiadomo jakie, nastepnie zatrzymato go ponad
program Drezno.

Z przydiugiego ugrzezniecia w rodzinnem miescie wypadato tez artyscie uspra-
wiedliwi¢ sie, zwtaszcza ze dostat dos¢ niespodziewanie zasitek kroélewski.

J’ai des affaires & arranger avec mes parens ici, outre cela j'y ai beacoup des
amis, tout le monde veut voir le petit Kamsetzer qui a vu le grand Sultan et la Mer-

Noire, et mes anciens maftres aux quels je dois les premiéres principes de I'art, exigent
aussi comme de droit, que je leur fasse un peu la cour.
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tatwo sobie wyo-
brazi¢ w liczbie tych
os6b, ktére Kamset-
zer ma na mysli, sta-
rego architekta Krub-
saciusa.

Ze spraw tyczacych
sie sztuki artysta do-
nosi 0 porozumiewa-
niu sie swem z mala-
rzem Graffem co do
namalowanego wow-
czas portretu Fryde-
ryka Il. Sprawa ta in-
teresowata Stanistawa
Augusta ze wzgledu na
projektowana dekora-
cje gabinetu konferen-

21. J.Chr.Kamsetzer. Kos$ciot $w. Andrzeja na dawnej Via Flaminia cjonalnego 1. Okazato

(za Portadel Popolo) w Rzymie. Krakéw, MuzeumNarodowe, depozyt sje jednak, Ze Utwoér
Polskiej Akademji Umiejetnosci. Fof y_ Vo{gt Graffa byj’'wykonany

nie z natury i samemu
autorowi nie wydawat sie odpowiednim, by zadowoli¢ krdéla-znawce. Drugiem zle-
ceniem, ktére Kamsetzer zatatwia, jest zakup farb i pendzli dla Bacciarellego, jedne
przywozi umyslnie z Pragi Riedel, inspektor galerji elektorskiej, malarz i rytownik,
drugie musi sam zamawia¢ w Meissen. Te sprawunki, zte drogi i przeziebienie nie
daly mu predzej opusci¢ Drezna. Przeszto dwumiesieczne goszczenie w niem nie
uzewnetrznito sie nam artystycznie zadna praca.

Wypadato jeszcze Kamsetzerowi by¢é w Berlinie, tam mialt zebra¢ potrzebne
Bacciarellemu lub raczej krolowi wiadomosci o posagu czy obrazie Wenus (dzieta tego
blizej nie okresla), tam projektowat spedzi¢ nie wiecej niz dwa tygodnie, by m. in.
doczeka¢ sie rozpoczecia karnawatu i by¢ na wielkiej operze w tym czasie. O ber-
linskim pobycie wiemy jeszcze mniej niz o drezdenskim, bo z jednego tylko listu,
juz zamykajacego serje. Przybyt do Berlina 12 grudnia 1782, jezeli za$ rzeczy uto-
zyty sie tak, jak pragnat, to stangt spowrotem w Warszawie w styczniu 1783.

Wiele jest opisow podrézy, odbywanych ze Wschodu Europy do Witoch, Francji
i t. d. w XVIIlI w., liczac do nich i korespondencje, podobne do niniejszej. Darmo
jednak w tych wiadomosciach o zagranicy, planowych lub przypadkowych, szukac
uwzglednienia sztuki okiem znawcy, a wprost wyjatkowy to wypadek, gdy zabiera
gtos artysta. Architekt nasz nie pisze dzietka periegetycznego, ale czyz cata ta, cho¢
jednostronnie znana korespondencja nie jest, przynajmniej ustepami, ciekawsza od
dziennikéw i zapiskéw z podrézy turystéw, amatordéw, obiezyswiatow, jako bodaj

1 Rkps Bibljoteki Uniwersyteckiej w Warszawie, »koli. autogr.«, nr 308: Listy pisane do Baccia-
rellego (w nich — A. Graff z Drezna pod d. 28. 1 1782 i 6. IV. 1784).
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jedyna w swym ro-
dzaju pamiagtka po na-
szych artystach daw-
nych wiekéw, zwta-
szcza ze odbiorcg li-
stéw jest tez artysta?
Przekazuje ona tyle
sagdow o sSrodowiskach
i zabytkach sztuki, po-
znanych w podroézy,
i zarazem zeznan kla-
sycystycznego pogla-
du na sSwiat, nastepnie
pewna ilos¢ nazwisk
mistrzow wspoiczes-
nych, wyraz przelot-
nych wprawdzie zna-
jomosci i osobistych
stosunkoéw, ktére je-

dnak, kto wie, czy nie } . 1 o « . . .
22. J. Chr. Kamsetzer. Podziemie kos$ciota S. Martino ai Monti w Rzymie.

wniOS y czego W za- Krakéw, Muzeum Narodowe, depozyt Polskiej Akademji Umiejetnosci,
lazkach do przysztej Fot. J. Voigt.

twoérczosci, dalej epi-

zody turystycznych i artystycznych zetknieé¢ sie z przyroda, wreszcie przebijajace
sie rysy dos$¢ znacznego wyksztalcenia. Nie jest to sprawozdanie suche i nu-
zace , jesli sie wnika w tre$s¢ wazniejszych ustepéw poprzez forme z wyrozu-
miatoscig dla trudu artysty, wypowiadajgcego sie w nierodzinnym jezyku i bez
dostatecznego wyrobienia literackiego. Dodajmyz nakoniec, by znaczenie tych
listow podnies¢ z innej strony, ze dzieki niektédrym ustepom korespondencji mozna
scislej ustali¢ co do pochodzenia oraz lepiej zrozumie¢ i oceni¢ wiele szkicow
i studjow Kamsetzera.

Plon rysowniczy z tej podrézy, obficiej dochowany niz z podrézy grecko-tu-
reckiej, obejmuje notaty zbierane pod katem wytgcznie potrzeb architekta, odrysy,
studja antyku, rysunki natchnione wrazeniem rzeczy ogladanych, przyczem widoki,
zdejmowane gwoli malowniczos$ci i dopetniane odpowiedniag wktadka nastrojowosci,
wysuwaja sie na plan pierwszy w ambicjach podréznika. Pracowitos¢ jego, mie-
rzona wynikami zwiedzan potudniowych Wtoch i Sycylji, zdaje sie stabngé¢é w na-
tezeniu na obszarze Francji. Mato rysuje w Paryzu, z Anglji nie znamy zadnych
jego kreslen. Czyz istotnie poskgpit nam tych Swiadectw entuzjazmu dla tak waz-
nego etapu podrodozy, czy tez zaginety?

Ze szkicownikéw Kamsetzera, tyczacych sie podrézy zagranicznych, ujawnity
sie dotychczas dwa niewielkie proste kajety (do$¢ nadniszczone) o 24 i i3 zaryso-
wanych stronicach. Znajduja sie one w posiadaniu p. Kamili Zdziarskiej w Groto-
wicach pod Nowem Miastem nad Pilicg. Dostaty sie tam w rece przodkéw obecnej
wtascicielki wraz z niektoremi pamigtkami po architekcie-putkowniku Stanistawie
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Zawadzkim i z tego powodu byty uwazane za jego notatniki b Pierwszy 2z nich
otrzymat napis: »Voyage de Neaples & de la Sicilie en 1781« (reka Kamsetzera),
gdyz artysta postugiwat sie nim, poczawszy od przybycia do Velletri az do zatrzy-
mania sie w powrotnej drodze w Pestum ; drugi, niezatytutowany, by}t w uzyciu
na odcinku drogi od Florencji po Isola Bella. Na kartach pierwszego zeszytu poja-
wiaja sie, to w samych otéwkowych zarysach, to w rzutach, wycigganych potem
piérem, lub podmalowywanych bistrem, osobliwosci miejsc, takie jak patac i ogréd
Ginnetti w Velletri, studnia pod Mola, ruiny amfiteatru w Minturnum, grobowiec
na bagnach pontyjskich, willa ksiecia della Bella Rosa, motywy krajobrazowe,
jeden z Wezuwjuszem (?), Langina i fragmenty oraz plany doryckich sSwigtyn w Se-

geste, Selinuncie 1 Agrigentum na Sycylji i w Pestum. Te ostatnie, jako studja
proporcji i konstrukcji, z cyframi pomiaréw i zapiskami, robionemi dla siebie w je-
zyku niemieckim, panujacym w zeszycie nad francuskim i wtoskim. Urzadzenie

cysterny w Syrakuzach i pomniejsze zabytki, jak waza czerwonofigurowa w Kkate-
drze w Girgenti, dopetniajg obrazu spostrzezen archeologa.

Drugi szkicownik, rozpoczynajac sie odrysami trzech rzezb, podaje, z podo-
bnemi jak tamten objasnieniami, juz tylko architekture nowozytng: S. Spirito we
Florencji, wieze w Pizie, kuchnie w Albergo dei Poveri w Genui, »Sallon ou mai-
sonnette de Campagne« za Genua na drodze do Turynu (budynek uktadu central-
nego), »S. Agostino a Piacenza de Vignole«, S. Annunziata w Parmie, fragment
ogrodu na jednej z wysp Lago Maggiore, Isola Bella, — wszystko przewaznie w rzu-
tach poziomych.

Jak to sie zazwyczaj tyczy szkicownikéw, pamiatki te po artysScie tern sag inte-
resujace, ze pozwalaja wejrze¢ w sposOb jego pierwszej pracy, sa bezposredniem
odbiciem obcowania ze sztuka i naturg. Pozatem drugi wynagradza luke w kore-
spondencji odnosnie do wyjazdu z Wtoch.

Okazalej i co do liczby i co do efektu przedstawiaja sie rysunki Kamsetzera,
wykonywane na luznych kartach, czyto wprost z natury, czy z wtasnych pomocni-

czych notatek i z pamieci. Giéwny ich zaséb, przechowywany w krakowskiem
Muzeum Narodowem, i reszta: w Towarzystwie Przyjaciéot Nauk w Poznaniu,
w warszawskiem Muzeum Narodowem i w warszawskiej Bibljotece Uniwersytec-
kiej, wskazuja, ze listy z podrézy wioskiej czesto — rzecz jasna — nie protokoto-

waty wszystkiego, co przybywato w szkicownikach i pomnazato teki. W zbiorze
krakowskim spotyka sie np. rysunki z Rzymu, jak S. Andrea fuori della Porta
del Popolo (fig. 21), Villa Madama, »construite par les dessins de Raphael d’'Urbino
de Jules Romain«, Villa Negroni, patac Corsini, podziemia S. Martino ai Monti
(fig. 22), Colosseum, Grobowiec Plaucjuszéw (fig. 23), zabytki starorzymskie z Albano
(gr6b tak zwany Horacjuszéw i Kurjacjuszéw), Pozzuoli, Kapua, Cumae (fig. 24),
Baiae, Pauzylip i t. d. Jeszcze bujniej przedstawia sie praca na Sycylji, tu zgodnie
zresztg ze stowami listu z Katanji (8. VI. 1781): »j'ai voyagé toujours la plume et
le crayon a la main«, i ze Swiadectwem skladanem w szkicowniku. Przedewszyst-
kiem plon z Agrigentum, szereg pieknych utworéw w zbiorze krakowskim, oraz,
zdaje sie, pochodne od nich, moze pé6zniejsze powtérzenie w poznanskim (fig. 19).

1 Uwage na nie zwr6cit mi p. Witold Kieszkowski, mgr fil.
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23. J. Chr. Kamsetzer. Grobowiec Plaucjuszéw na dawnej Via Tiburtina poza Rzymem. Krakdéw, Muzeum
Narodowe, depozyt Polskiej Akademji Umiejetnosci. Fof j wyai t

Potem inne pamiatki: Selinunt, Segeste, Katanja, Syrakuzv, Palermo z najgtow-

niejszemi osobliwos$ciami. Antyk jest zawsze wyrazem najgoretszych umitowan
i na pierwszem miejscu. Role w wyborze odegrywa monumentalnos¢, tradycja
legendarna, innym razem — tylko niespotykana osobliwo$é, pokazywana turystom:
podziemia kapucynskie, piekszone zmumifikowanemi trupami i kos$ciotrupami, lub

okolica, kiedy$ lawag zalana, a teraz powotywana do zycia.

Zewnetrznie wpada w oczy znakowanie niektérych rysunkoéw, jako znakowa-
nie tablic. Wida¢ w tern, podobnie jak ws$réd rysunkdéw z Turcji i Grecji, powziety
zamyst jakiego$ albumu, zakrojonego na 3o kart zgérg (najwyzszy cyfrowo znak:
»Tab: 3i«).

Zbyt obfity jest artystyczny materjat podrézy z lat 1780— 82, a w tej postaci,
jak tu wskazano, jeszcze niezupetny, — aby modc szczegétowo wszystko omowic.
Duch tworczosci, w ktérej otébwek i pendzel malarski wzietlty gére nad miarg i ra-
chunkiem architekta, przejawit sie najdoskonalej w znanym juz z podrézy Kam-
setzera na Wschdéd typie wedut. Ruina, skata, grota, roslinnos$¢, kosciét, patac,
Prace Kom. Hist. Sztuki. T. VI. 26
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grupa ludzi w odpo-

wiedniem ustopnio-

waniu, cztowiek za-

przatniety czems$ lub

w kontemplacji, by-

dle, pies, jakis wyi-

mek zycia ws$rod ci-

szy przestrzeni i ka-

mienia, jakies skon-

trastowanie terazniej-

szosci przesztoscig —

oto wogdle motywy

najczestsze ku zestro-

jeniu catoksztattu wi-

doku. Wielka, poza

zdjeciami i odrysami,

24, J. Chr. Kamsetzer. Porta Felice w Cumae. Krakéw, Muzeum Narodowe, ilos¢ notatek dla pa-

depozyt Polskiej Akademji Umiejetnosci. Ny mieci stuzy artyscie

za osnowe do rekon-

strukcyj i do komponowania fantazyjnych pokazéw architektury. Motywy, a nieraz

rzecz cata, okazuja sie cenne jako materjat archeologiczny, historyczny i wogdle
informacyjny.

Tusz lub bister, umiejetnie uzywany, oddaje wdziecznie skale tondéw i efekty
Swiattocienia. Dobraty sie tu ze sobg sktadnie przedmiot i srodki artystyczne. Wyjat-
kowo tylko do niektérych uje¢ iefektéw bytlyby kompetentniejszemi pendzel i paleta
malarza-kolorysty. Pisal to sam Kamsetzer, przesytajac lawowany barwami widok
$wiagtyni w Tivoli (»11 faut étre plutdt peintre qu’architecte«, list z 9. XIl. 1780).

Jak poréwnawcza skale dla odtwérczych badan Kamsetzera w zakresie widoku
i zycia Wschodu tworzg ilustracje Hilaira w dziele: Voyage pittoresque de la Gréce,
tak dla tego okresu nie od rzeczy bedzie odwotac¢ sie do dzieta malarza Jana Houela :
Voyage pittoresque de la Sicile, przyktadu jednego z kilku wspdéitczesnych wydaw-
nictw o podobnym temacie. Musi istnie¢ pokrewienstwo miedzy artystycznemi spra-
wozdaniami z tych samych rzeczy, cho¢ widzianych w tym wypadku przez Fran-
cuza i Sasa, tylko ze antyk i idylla w widoku u Houela zdaja sie by¢ poddane
wiekszej idealizacji i ujete z wiekszg zawodowa finezjg. Sa to pozatem gwasze
i akwatinty.

Utwory Kamsetzera zblizaja sie do rysunkowego dziatu prac Niemca, Filipa
Hackerta, ktory wowczas odtwarzalt nastrojowo rzymska Kampanje, szukat przed-
miotu swych wedut na Sycylji i gdzieindziej. Ale u Kamsetzera silniej wybija sie
architektoniczne czucie bryt i przestrzeni, tam, gdzie to dyktuje sam temat, oraz
w rozplanowaniu szczegdtéw i budowie kompozycji.

Wyraznie tez przejawia sie wpityw sztuki Piranesich. Gzarowne scenerje Gio-
vanbattisty znat Kamsetzer z pewnosciag za wczesnej miodosci w Dreznie. Wtajemni-
czenie sie w $Swiat wyobrazni mistrza wzmogto sie teraz zaréwno po zobaczeniu
wiekszej ilosci jego rycin, jak i ich zrodet, tudziez wskutek osobistej stycznosci
z Franciszkiem Piranesim. Do$¢ spojrze¢ na wybor przedmiotu i kunsztowny S$wia-
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ttocien. Trzy nasladowni-
ctwa »Wiezien« Pirane-
siego w zbiorku rysunkoéw
Kamsetzera w Tow. Przy-
jaciét Nauk w Poznaniu,
sasiadujace z widokami
nadmorskiemi w rodzaju
J6ézefaVerneta, zywo przy-
pominaja ten zwigzek. Pi-
ranesi, ojciec i syn, byli
szczeg6lnymi duchowymi
doradcami artysty, gdy —
wiadomo poditug jakich
uczuciowych drogowska-
z6w — odbywat wedrow-
ke po witoskiej ziemi za-
bytkow.

Za przyktad takich
podniet i trwatosci upo-
doban Kamsetzera moze
stuzy¢ jedna z jego arty-
stycznych fantazyj rysun-
kowych na temat starozy-
tnej Romy: karta docho-
wana w zbiorach Pawli-
kowskich w Ossolineum
we Lwowie (fig. 25), po-
chodzaca z r. 1784, a wiec
z okresu po opisanych wy-
zej podrézach.

Rysownicza zdobycz
Kamsetzera z pobytu we
Wtoszech, serja mnogich 25. J. Chr. Kamsetzer. Brama rzymska (fantazja architektoniczna).
szkicow i rysunkow kraj- Lwow, Zbiér Pawlikowskich w Ossolineum.
obrazowych, nie jest ja- Fot. K. Skorski.
kiems$ unicutn wsrod tego,
co architekci wspdétczesni wywozili jako plon podrézy zawodowych. Podobne wi-
doki zdejmowat z natury, lub konstruowat w wyobrazni, nasyconej antykiem
i Anglik R. Adam1li Francuz L. J. Desprez 2 i niejeden z przedstawicieli tych Ilub
innych krajow, — zeby jeszcze na odmiane wspomnieé¢, zamiast znanych, zapom-
niane nazwisko: Al. Nowosielski3 Ale bodaj ze wszystkich blizszych nam archi-
tektéw klasycystéw, Kamsetzer wysunagt sie w tym kierunku na plan pierwszy.

1 Bolton A. T., The Architecture of R. & J. Adani 1758— 1794, London 1922, vol. 1 p. 22
2Wollin N. G.,, Gravures originales de Desprez, Malm¢ 1933, p. 170. 8 Allg. Lexikon der bild. Kunstler
begr. von U. Thieme u. F. Becker, 25 Bd., Leipzig 1931 (notatka o Nowosielskim przez Z. Batowskiego).

26%*
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Wymieniajgc Krakow jako miasto reprezentowane najobficiej rysunkami, tyczag-
cemi sie niniejszego tematu, przypisujac Kamsetzerowi Kkilkakro¢ wiekszag ilos¢ prac
w Muzeum Narodowem, niz sie to uzewnetrznia ogoétowi przez ich wystawienie
i katalogi, wypada mi zakonczy¢ wigzanka wiadomosci muzealniczych, bodaj ze
wyjasniajagcych pochodzenie i znaczenie krakowskich rysunkéw.

Architekt, ktory mato budowat, a duzo rysowat, o ktérym moze z zawisci
moéwiono, ze jest dobrym rysownikiem, ale ztym budowniczym \ Kamsetzer utrzy-
mat sie tez po $mierci przedewszystkiem w rozgtosie swych szkicéw z podrézy za
granice Polski i dziet rysunkowych o innych tematach. Kota amatoréw i anty-
kwarskie podawaty o nim tradycje z rgk do rak, operowaty tez materjatem dos¢
obfitym. Artysta byt pltodny, a przytem zbyt przedsiebiorczy, aby ogranicza¢ sie do
jednego egzemplarza utworu; a szkicéw »bruljonéw« zwi6zt przecie poddostatkiem.
Tym zaktadowym kapitatem ratowat sie zapewne w ostatnich latach zycia od biedy.

Oferta sprzedazy odziedziczonych rysunkéw przez wdowe po artyscie, skiero-
wana do Stanistawa Augusta, i inwentarz spadkowy z r. 17962 przekazatly wiado-
mos¢é o wielu pracach, podajac ich tres¢, ilos¢ i wartos¢ szacunkowg (m. in.: »Ry-
sunki dla kréla JMci, Widoki Grecyi, Wtoch &c okazuigce« w ilosci 99 sztuk, osza-
cowanych na 4986(1., i inne: »rysunki ordyn.[arne]«, jeszcze liczniejsze, lecz pomie-
szane w potowie z architektonicznemi i razem z juz cytowang pozycja: »Woiaz do
Konstantynopola y Grecyi«, nisko oszacowane na 319 florenéw).

Na poczatku XIX w. do posiadaczy rysunkow Kamsetzera liczyt sie Stanistaw
Pieniagzek, poddéwczas wziety warszawski adwokat, ktéry miodosciag siegat czasow
Stanistawa Augusta, miewal wiele stycznosci z jego rodzing z racji po6zniejszego
prowadzenia jej intereséw, a nawet chlubit sie posiadaniem otrzymanej z rgk Sta-
nistawa Augusta ksigzkowej pamiatki, w czasie gdy byt pisarzem sgdéw sejmo-
wych i wojskowych w roku 1792 3 Z tatwego w owych czasach i okolicznosciach
zakupu (np. okazji, jaka kroélowi nastreczylta Kamsetzerowa) posiadat Pienigzek
w jednym ze swych majagtkéw, tagowie pod Lublinem, pokazng, podziwiang wspo6t-
czeénie kolekcje rysunkéw4 Przed $miercig w r. i83g wiaczyt jg w zapis darowizny
»na korzy$¢ Nauk Akademii Krakowskiey«, w ktorej sie ksztatcit6. Ale tylko ksigzki
po Pienigzku znajduja sie dzisiaj w Bibljotece Jagiellonskiej, o rysunkach za$ nic
niewiadomo6. Poniewaz wiele tytutéw prac Kamsetzera we wspomnianych wyka-
zach jego posSmiertnej spuscizny odpowiada tresci rysunkéw w Muzeum Narodowem
w Krakowie, utozsamienie wiec tego zbioru ze zbiorem masy spadkowej Kamsetzera
jest rzecza prosto sie nasuwajgca. Jako posrednie ogniwa posiadan rzeczywistych
lub nominalnych po roku 1796 moznaby wstawi¢: adwokata Pienigzka, Bibljoteke
Jagiellonska, Towarzystwo Naukowe i — na podstawie pieczgatek na kartach oraz
zapisek w inwentarzu Muzeum Narodowego — Akademje Umiejetnosci.

1 Rkps Bibljoteki Narodowej w Warszawie, Zbiér Bibljoteki Raperswilskiej, nr 63, u. s., (listy
Alberta Lessla z Warszawy do syna Fryderyka, nr 1 z dnia i5. X. 1791 r. i nr 41 z dnia 10. VII. 17931.).
s Jak przyp. 5 na str. 174. s Testament Stanistawa Odrowaz Pienigzka, z daty tagoéw 7 lipca 1833 r>
uwierzytelniony wypis z daty Radom 6 maja 1840, w aktach Bibljoteki Jagiellonskiej w Krakowie.
4 Jak przyp. 3 na str. 178. 5 Testament Stanistawa Odrowaz. Pieniazka, u. s, (»ksiegozbiér... wraz
z pieknym zbiorem] rysonkéw witasng reka Kamsetzera, Budowniczego Stanistawa Augusta Kréla Pol-
skiego robionych«). 6 Ksiega ofiarodawcéw Bibljoteki Jagiellonskiej (»Liber benefactorum«) pod data
31 maja 1844.
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ANNEKS

Zatgcznik do listu Kamsetzera, wystanego z Buyuk-Dere, dnia g sierpnia 1777. Rekopis
Muzeum Kks. Czartoryskich zv Krakowie nr 782 L

Specification
des dessins faites dans le Voyage de Constantinopel et de la Grece,
par JCKamsetzer

De Constantinople

Vue générale de la pointe du Serail avec un grand morceau de la ville et de tous ses envi-
rons, prise du Jardin de I'hdtel de Pologne a Péra[*BNW],

Vue de la Porte d'or au Sept Tours [***..].

Vue de L’Obelisque et Pyramide avec la Colonne tordue sur I'Hypodrom.

La Colonne bralée.

Le Piedestat de la Colonne d’Arcadius et d’Honorius.

Le Chapiteau de la Colonne de Marcian.

Vue d'une grande Cisterne ancienne, avec son Plan géométrique.

Esquice du Pallais de Constantin.

Vue de l'agueduque de Justinian a Bourgas, avec son Plan et Elévation géométrique.

Vue d’un autre Aqueduque a Bourgas [**209].

Vue de I'’Aqueduque de’lbrahim Bacha a Bakscikd.

Vue d'un grand Reservoir d'eau & Bourgas.

Vue de Fenneraki.

Vue de I'Embouchure de la mer noire [**2lo].

Vue de la Collonne Pompeii.

Vue de Fenner Bachcisi.

Les habilements des femmes turques, greques, arméniennes, etc: apres la nature.

Les Esclaves au Harem, leur danse, leur Musique etc.

Un Harem avec toute sa manificence.

Représentation d'une Comédie turque, comme elle se fait a leurs noces.

Les Plans et Elevations d’'un petit Bain particulier, desiné d’aprés un des plus jolis qui se
trouvent ici.

Les Plans et Elevations d'un grand Bain publique de Constantinople.

Vue des Dardanelles en sortant de Constantinople [**216].
Vue des Dardanelles en y entrant [**2i5].

Deux Vues des Chateaux vieux a l'entrée du Canal.
Quelques Esquisses de Troye ruinée.

De Smirne

Vue générale du Golfe et de la ville [**217].

La téte de I'’Amazbne qui se trouve au Chateau de Smirne.
Quelques beaux Bas-reliefs.

Plan et élévation d’'un fort beau Chapiteau romain qui s'y trouve.

D'Athéne

Vue du Pantheon de I'Empereur Adrian avec la Porte de Theseus etl’'ancienne Stade [**224]
Un Plan géométrique du méme Pantheon donc ne restent quequelquescolonnes.
Esquise de la Cittadelle.

1 W powyzej wiernie przytoczonym teks$cie wskazano obok niektérych pozycyj, ze rysunki,
niemi objete, sa znane. Litery BNW w nawiasie, poprzedzone gwiazdka [*BN\V], odnosza sie do zbio-
row Bibljoteki Narodowej w Warszawie (dziat z daru A. lir. Branickiego w Wilanowie). Cyfra w na-
wiasie, poprzedzona dwiema gwiazdkami [** .], oznacza, ze rysunek znajduje sie pod tym numerem
w Zbiorze Graficznym po krolu Stanistawie Augus$cie w Bibljotece Uniwersyteckiej w Warszawie,
w tece 173. Cyfra z trzema gwiazdkami [***...] jest odsytaczem do tek Muzeum Narodowego w Krako-
wie. W utozsamianiu rysunkéw mozna mie¢ watpliwosci, czy kazdorazowo natrafia sie na egzemplarz
wymieniony w wykazie artysty, a nie na jego szkic lub powtérzenie. To drugie tyczy sie np. identyfi-
kacji pozycji pierwszej.
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Vue de la lanterne de Demosthenes avec I'Hospice de Capucins [**223].
Plan du Temple de Thesé.

Plan d’'un ancien tombeau nouvellement découvert.

Vue du Temple de Minerve Suniade au Cap de colonnes [**222].

De Scala nova
Vue du port et de la ville [**218].
Plusieurs esquisses des ruines d’'Ephese avec trois bas-reliefs qui se trouvent sur une de
ses portes.

De Samos

L’Entrée dans la grotte, et la seule Colonne qui reste encore du Temple de Junon avec
sa Base.

D'Antiparos
L’Entrée dans la célébré grotte de cette Isle [**221].

De Naxia
La Porte du Temple de Bacchus.

Les habilements des femmes de Smirne [**227], d'Athenes, de Paros |**235], d'Antiparos,

de Naxie [**236], de Tine [**233], de Mycone [**23i], de Samos [**229], de Météline
[**230] et de Scio [**232].

Vue des détroits de Gallipolis [**214].
Vue d’une ancienne Eglise greque a Silivrie [**206 bis].
Esquise de Ponto-picalo.

NB. Ce ne sont encore la que les principeaux dessins que j'ai fait, car il me reste
encore une quantité des ébauches donc je ne puis faire le catalogue ici.

JOHANN CHRISTIAN KAMSETZERS KUNSTREISEN IN DEN JAHREN
1776—77 und 1780—82

(Zusammenfassung).

J. Chr. Kamsetzer, geboren 1753 in Dresden, an der dortigen Akademie als Zeichner
und Architekt ausgebildet, seit 1773 im Dienste Stanislaw Augusts in Warschaul, wurde von

diesem kunstliebenden Koénig zwei Mal wegen Bereicherung seines kinstlerischen Wissens
ins Ausland geschickt.

Im Jahre 1776 ging eine polnische Gesandtschaft zwecks Anbahnung freundschaftlicher
Beziehungen mit der Ottomanischen Pforte nach Konstantinopel. An ihrer Spitze stand der
Kammerherr K. Boscamp-Lasopolski als Internuntius und bevollmachtigter Minister der
Republik mit einem zahlreichen, représentativen Gefolge. lhn begleitete Generalmajor Baron
K. E. F. Coccei, Kommandant der Krongarden. Kamsetzer wurde dieser Gesandtschaft
heigegeben, um die Ereignisse auf der Reise und am Ziel zu illustrieren, die Plane von
besonders interessanten Bauten aufzunehmen und Eindricke, welche seine Schopferkraft
anregen sollten, festzuhalten. Die Reise des Kunstlers dauerte vom November 1776 bis
Dezember 1777.

Eine betrachtliche Menge von Archivmaterial und von Zeichnungen Kamsetzers geben
uns die Mdglichkeit diese Reise in ihren Hauptabschnitten zu verfolgen. Von den Skizzen,
die als Anlagen mit den diplomatischen Depeschen Boscamps nach Warschau gesandt wur-
den (Handschriften: Hauptarchiv Warschau, Czartoryski-Museum Krakau2, haben sich
folgende erhalten: der Zug der Gesandtschaft hei Kamieniec Podolski, der Dnjestr-Uber-
gang bei Chocim (Abb. 1), der Einzug in die moldauische Hospodaren-Residenz zu Jassy
und der Einzug in die Sultanstadt (Abb. 2). Vom 12 Februar an weilte der Kinstler
in Konstantinopel. Hier entstanden, ausser den Darstellungen der feierlichen Audienzen
beim Grossvesir (Abb. 3) und beim Sultan, viele Zeichnungen von Merkwirdigkeiten der

1 Warszawa. a Krakow.
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Stadt und ihrer Umgebung. Im Frihjahr bereiste Kamsetzer als Begleiter Coccei’s die
Kiste Kleinasiens, Griechenlands und den Archipelag und trat Ende Juli den Heimweg an.
Einer besonderen Instruktion geméss sollte er einen Umweg Uber die Krim machen, aber
die Uberquerung des Schwarzen Meeres misslang wiederholt; nach mehrwdéchigen Irrfahr-
ten sah er sich gezwungen Uber den Balkan nach Polen zuriickzukehren. Bei der Abreise
aus der Turkei verfasste Kamsetzer ein Verzeichnis seiner kinstlerischen Arbeiten (Voll-
standiger Abdruck s. o., S. 205— 206).

Ein grdsser Teil der Ergebnisse dieser Reise ist in der graphischen Sammlung Stani-
slaw Augusts in der Universitatsbibliothek zu Warschau erhalten. Hier sieht man die fir
den Konig angefertigten architektonischen Aufnahmen der Moschee Aja Sophia, sodann
aul der Mehrzahl der Blatter Ruinen von antiken Bauwerken, oftmals unter starker Berick-
sichtigung der sie umgebenden Landschaft; es finden sich auch byzantinische und tirki-
sche Baudenkmaéler vor. Manchmal ist der Vordergrund durch das Meer eingenommen,
manchmal wird die Natur selbst zum Gegenstand des Bildes, das gewdhnlich mit Bister
oder Tusche laviert ist.

Ahnlich den Kinstlern, die damals den Orient bereisten, zeigt auch Kamsetzer ein
Interesse an Typen und Volkstrachten und stellt diese in seinen Aquarellen dar. Mit ihren
Besonderheiten sind folgende Ortschaften vertreten: Konstantinopel (Abb. 8, 9), Burgas,
Silivri (Abb. 6), Gallipoli, die Dardanellen, Troja (Abb. 5), Smyrna, Ephesos, Scalanova,
die Insel Antiparos, Athen, das Kap Kolonnéds (Sunion) und Amastro am Schwarzen Meer.
An Ethnographischem sieht man Frauentrachten, vorwiegend der Eingeborenen vom Archi-
pelag (Abh. 7). Einige Zeichnungen sind dokumentale Beitrdge fur die Topographie und
den Zustand der Denkmaler, wie z. B. in Athen das »choragische Monument« des Lysi-
krates, das damals noch in das Kapuzinerhospiz (Abb. 4) eingezwangt war.

In der Nationalbibliothek zu Warschau befindet sich eine aus den Sammlungen im
Schloss zu Wilandw stammende Ansicht der Serailspitze in Stambul; eine kostbare kolo-
rierte Variante davon befindet sich im Privatbesitz zu Warschau. Dieses zweite Exemplar
Uberreichte Kamsetzer dem Konig zu seinem Namenstag im Jahre 1779. Es ist das typische
Beispiel einer effektvollen Vedutte, von einer Staffage belebt, durch deren Originalitiat und
Feinheit der Kinstler sich stets auszeichnet. Eine andere Aquarellzeichnung, eine Ansicht
von Yedi Kule mit dem Goldenen Tor, befindet sich in der reichen Sammlung Kamsetzer-
scher Bl&atter im Nationalmuseum zu Krakau.

Nicht alle Zeichnungen von dieser wie von der folgenden Reise wurden nach War-
schau geschickt oder mitgebracht; einzelne, und zwar die am sorgfaltigsten ausgefiihrten,
arbeitete der Kunstler nach Skizzen in Warschau selbst.

Die Zeichenblatter von Kamsetzers Reise lassen sich in gewissem Masse mit den Illu-
strationen des zeitgendssischen Werkes: »Voyage pittoresque de la Grece«, das auf Veran-
lassung des Grafen Choiseul-Gouffier entstand, vergleichen. Die Frichte der Arbeit Kam-
setzers berechtigen dazu, ihn zu den Malern der Ruinen von Hellas und der Turkei zu
zdhlen, wie es seine Zeitgenossen J.-B. Hilair und andere »Bosphorusmaler« und »Levan-
temaler« waren.

Drei Jahre nach dieser Orientfahrt bereiste Kamsetzer, diesmal selbstdndig, im Auf-
trage des Konigs die Lander Sid- und Westeuropas. Er war in Wien (Abb. 10), darauf in
Italien; nach Italien kam er Uber das Etschtal und fuhr Uber Verona, Vicenza, Padua
(Abb. 12), Venedig, Ferrara, Bologna, Rimini, Ancona (Abb. 11), Foligno und Terni nach
Rom. Nach zwei Ausfligen in den Siden (einmal nach Neapel, dann nach Sizilien und
Malta) verliess er Uber Florenz, Pisa, Genua, Piacenza, Parma, Mailand und vermutlich
Turin das Land. Weiterhin weilte er in Paris und London und kehrte Uber Holland, Dres-
den und Berlin zurick. Er hatte Warschau am 12. April 1780 verlassen und kam im Januar
1783 heim. Die langste Zeit verweilte er in Rom (Uber neun Monate) und in Paris (uber
ein halbes Jahr), kurzer in England (nicht ganz zwei Monate).

Uber diese neue Reise sind wir gut unterrichtet und zwar durch die brieflichen Be-
richte, die Kamsetzer in franzdsischer Sprache dem Firsprecher der Reise, dem Maler
Marcello Bacciarelli, erstattete, mit der Absicht, ihren Inhalt den kéniglichen Méazen erfahren
zu lassen. Sie befinden sich, mitsamt dem Bruchstick der die letzten Erlebnisse der turki-
schen Reise betreffenden Korrespondenz, in der Universitatsbibliothek zu Warschau.

Die Aufgaben des Unternehmens, reichhaltiger infolge der lédngeren Zeitspanne und
des grosseren Gebietes, bestanden indem genaueren Studium von Bauwerken und Garten-
anlagen, dem Sammeln von Ornamentmustern, der Ubermittlung der vom Kénig verlangten
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Palastplane, dem Auffinden von leicht erhéaltlichen Kunstneuigkeiten, der Verfolgung von
Festen und Schauspielen sowie in landeskundlichen Ausfligen. Das Verhéltnis Kamsetzers
zur Antike aussert sich in enthusiastischer Beobachtung und starkem, bis zu Vermessungen
sich steigerndem Forschungseifer (wie z. B. bei den Tempelruinen in Paestum und auf Sizi-
lien), sein Verhdltnis zur neueren und zeitgendssischen Baukunst in der Verherrlichung
der Klassizisten, vor allem Palladios, in der Erklarung Vanvitellis zum besten italienischen
Architekten des Jahrhunderts, in der Herabsetzung der St. Peterskirche in Rom gegenlber
der St. Paulskathedrale in London und in der Geringschatzung des »alten franzosischen
Geschmacks« (Rokoko). Die Welt der Kunst erweiterte sich fur Kamsetzer durch Anknipf-
ung der Bekanntschaften mit Kinstlern in Wien, Venedig (Temanza), Rom (Fr. Piranesi)
und Paris (Roslin u. a. m.). Die Briefe des Kinstlers enthalten ausserdem Erwdahnungen
anderer Personen und damaliger Ereignisse und spiegeln viele Geistesziige und Erlebnisse
aus dem taglichen Leben wieder. Eines besonderen Hinweises bedarf der Bericht Gber eine
Atnabesteigung. Unter den veroffentlichten oder in Manuskripten vorliegenden Beschrei-
bungen der Reisen, die im XVIIl. Jahrhundert aus dem Osten Europas nach Italien, Frank-
reich usw. gemacht wurden, fallt der Briefwechsel Kamsetzer-Bacciarelli durch die starkste
Beachtung der besuchten Kunstwerke und Kunstfragen im Allgemeinen auf.

Die Mehrzahl der Zeichnungen von dieser zweiten Reise ist im Nationalmuseum zu
Krakau festgestellt worden (ca 80 Blatt). Sie bilden die Ausbeute des Aufenthalts in Rom
und seiner naheren und weiteren Umgebung (Abb. 13— 18, 2t— 24), in Siuditalien und Sizi-
lien (Abb. 19). Andere befinden sich in der Sammlung der Gesellschaft der Freunde der
Wissenschaften in Posen im Nationalmuseum zu Warschau, im Kupferstichkabinett der
Universitatsbibliothek in Warschau, sowie im Lande verstreut in Privathdnden. Kurzlich
kamen zwei kleine Skizzenbilcher, die eine Licke in der italienischen Reiseroute ausfillen,
zum Vorschein.

Den Inhalt der Arbeiten Kamsetzers bilden meist die in den besuchten Orten gesehe-
nen Besonderheiten der Kunst, Kultur oder Natur, vedutten- oder genreartig erfasst, in
Tusche oder Bister, manchmal in Aquarell gearbeitet, wie die Ansicht des Rundtempels
in Tivoli (Abb. t3) oder die Feuerwerksarchitektur zum Dauphin Geburtstag (beide in der
Universitatsbibliothek zu Warschau). Das Zeugnis einer im Briefen beschriebenen besonders
umsténdlichen Arbeit bilden die in derselben Sammlung sich befindenden Aquarellaufnahmen
des Palais der M~ne de la Reyniere in Paris (Abb. 20). Aus rein architektonischem Interesse
entstanden die von Originalplanen gewonnenen Kopien der Maria-Maddalena-Kirche zu
Venedig und die Aufnahmen des Tempels zu Tivoli (im Privatbesitz in Warschau).

Die ausléandischen Zeichnungen Kamsetzers und seine Reiseberichte ergédnzen und
erklaren sich gegenseitig. Dadurch erscheinen die Erlebnisse des begabten, empfindlichen
und gut geschulten Kinstlers ungewo6hnlich plastisch und es wachst das Verstandnis
fir diesen Architekten', in welchem der Zeichner Uberhand nahm. Mag er sich nun
an die damaligen Maler der orientalischen und italienischen Naturschénheiten anlehnen
oder architektonische Motive nach Art Piranesis interpretieren und behandeln (Abb. 25),
ist er doch nicht weniger interessant wie als anmutiger Raumkunstler in seinen Entwirfen
fur Warschauer Bauten, besonders fir das Schloss und das Lazienki-Palais. Seine Kklassi-
zistische Einstellung dirfte durch seine Reisen eine Starkung erfahren haben.

Kamsetzer gehdrte wéahrend seines weiteren Aufenthalts in Polen, bis zu dem im Jahre
1795 in Warschau erfolgten Tode, zu den fihrenden Vertretern des Klassizismus.

1 Poznan.



