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SPRAWOZDANIA Z POSIEDZEN ZA ROK 1938

Posiedzenie z dnia 27 stycznia 1938

Posiedzenie to odbyto sie pod przewodnictwem czt. biskupa Michata Godlewskiego 2

Czt. Julian Pagaczewski przedstawit prace pt. Geneza i charakterystyka sztuki Baltazara
Fontany. Praca ta ukazata sie w Roczniku Krakowskim XXX, s. 1—48 i w osobnej odbitce,
Krakow 1938.

Posiedzenie z dnia 24 lutego 1938

Posiedzenie to odbyto sie pod przewodnictwem czt. Wojstawa Mole.
Dr Stanistaw Swierz-Zaleski przedstawit komunikat pt. Kobierce Oginskich.

Autor zestawit grupe weinianych kobiercow wigzanych, ktére wykonywano na Litwie,
w warsztatach zatozonych przez Marcjana Oginiskiego wzglednie synajego Tadeusza, w pierw-
szym trzydziestoleciu w. XV 111, zapewne w Motodecznie. Fakt, ze archiwum Oginskich znaj-
duje sie na Litwie Kowienskiej i jest niedostepne, uniemozliwia szukaniewnim wiadomosci
o dziejach tych warsztatéw. Warsztaty te pracowaty przez kilkadziesigt lat i wyprodukowaty
niewatpliwie wiele kobiercéw, z ktérych autorowi udato sie odnalez¢ sze$¢, a mianowicie:
dwa w Panstwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu (z daru Henryka Skirmunta 3i zakupiony
w handlu antykwarskim), dwa na plebanii kosciota sw. Jana w Wilnie, pochodzace z kaplicy
Oginskich w tym kosciele, a identyczne pod wzgledem wzoru z kobiercem Skirmuntowskim
na Wawelu, jeden w Muzeum Slaskim w Katowicach 4ijeden u misjonarzy w Wilnie. Wszyst-
kie one sg znacznie mniej zalezne od Wschodu, niz réownie liczna grupa kobiercow brodz-
kich 5 (dawniej zwanych tulczynskimi), wszystkie odznaczaja sie bardzo wytworng harmonia
kolorystyczng, wybitnie zachodnia, nie pozbawiong pewnych cech rodzimych. W ornamen-
tacji zaznacza sie wptyw haftéw i kiliméw polskich, a w pewnej mierze i sztuki ludowej.

Oproécz tego przedstawit autor fotografie odnalezionych przez siebie innych kobiercow
polskich, znajdujgcych sie w muzeach w Paryzu i Budapeszcie.

Nastepnie dr Karol Estreicher przedstawit komunikat pt. Studia nad manieryzmem
w rzezbie krakowskiej epoki péZznego renesansu.

Dzieki ostatnim badaniom nad polska rzezba renesansowg znamy dzisiaj indywidual-
nosci artystyczne nie tylko czotowych rzezbiarzy tego okresu, jak Padovano, Canavesi, Micha-
towicz czy Gucci, ale mozemy sie rOwniez pokusi¢ o segregowanie i charakteryzowanie arty-
stow drugorzednych, ktérzy, pracujac pod wpltywem tamtych i idgc za ich wzorami, wyko-

1 Ksiega protokotéw z posiedzenn za czas do czerwca 1939 zagineta w czasie wojny. Z tego powodu nie
mozna byto w sprawozdaniach z posiedzern za lata 1938 i 39 uwzgledni¢ dyskusji. 2 Nazwisko przewodnicza-
cago na danym posiedzeniu podawano tylko w takim wypadku, jezeli nie byt nim o6wczesny przewodniczacy Ko-
misji Historii Sztuki, wymieniony w jej sktadzie na str. 245. 3 Reprodukcje barwng podaje Mankowski I.,-
Polskie kobierce wetniane (Arkady 1V, 4, 1938, s. 169). 4 Reprodukcja tamze s, 171. 5 Reprodukcja
tamze s. 164.
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nywali nagrobki i epitafia tak liczne w krakowskich kosciotach. Jednym z takich ciekawych ma-
nierystow poznorenesansowychjest autor epitafium Jana Leopolity (fig. 1) w kosciele Mariackim
(f 1572) i pomnika K. Krupskiego u $w. Mikotaja (f 1604). Odmiennym, lecz takze manie-
rycznym rzezbiarzem jest tworca pomnika K. Branickiego w katedrze w Tarnowie (j- 1603)
oraz kominkdéw i portali w Branicach i w Baranowie. Ci dwaj rzezbiarze zarysowuja sie teraz
wyraznie, jako majstrowie niezawodnie polscy, wyksztatceni na dzietach Michatowicza wzgled-
nie Gucciego. Przetrawiajg oni wcigz te same formy, sprowadzajg rzezbe z ujecia przestrzen-
noplastycznego do linearyzmu i schematéw nieledwie rysunkowych. Niewatpliwy rozktad form
u tych rzezbiarzy nie ma jednak nic wspélnego ze zjawiskami barokowymi, ktdére réwno-
cze$nie przeszczepiajg na grunt krakowski inni artysci.

Wkoncu dr Karol Estreicher przedstawit komunikat pt. Genezapomnika Amelii zBriihlow
Mniszkowej w kosciele w Dukli. Komunikat ten ukazat sie w Kwartalniku Dawna Sztuka I,
1938, s. 233— 6.

Posiedzenie z dnia 17 marca 1938

Posiedzenie to odbyto sie pod przewodnictwem czt. Tadeusza Mankowskiego.

Czt. Tadeusz Mankowski przedstawit prace pt. Polskie kobierce wetniane. Praca ta, po-
dzielona na dwie czesci, ukazata sie pod tym samym tytutem w miesieczniku Arkady 1V,
4, 1938, s. 159— 73 i w osobnej odbitce oraz pt. Materiaty do manufaktur tkackich Michata Kazi-
mierza Radziwila ,,Rybenki” w Pracach i Materiatach Sprawozdawczych Sekcji Historii Sztuki
Towarzystwa Przyjaciot Nauk w Wilnie 111, Wilno 1938/39, s. 1— 18.

Nastepnie czt. Tadeusz M ankowski przedstawit prace pt. Pigmalion i Galatea (z dziejow
zbioru rzezb Stanistawa Augusta). Praca ta ukazata sie w kwartalniku Dawna Sztuka I, 1938,
s. 227— 32 i w osobnej odbitce, Lwow 1938.

Posiedzenie z dnia 13 maja 1938

Prof. dr Mieczystaw Gebarowicz przedstawit prace pt. Witruwiusz w Polsce w w. XV.

Witruwiusz nalezy do tych autoréw starozytnych, ktérym na przestrzeni wiekéw przy-
padta w udziale najwieksza popularnos¢. Jego dzieto De architectura libri decem od chwili swego
powstania w latach 31— 27 przed Chr. az po dzien dzisiejszy byto przedmiotem ustawicznego
zainteresowania, ktérego punkt szczytowy przypada na okres wczesnego renesansu, kiedy
stato sie ono kamieniem wegielnym nowoczesnej estetyki i teorii artystycznej. Odpowiedni-
kiem tej niezwyktej popularnosci Witruwiusza az do czasu, gdy wydanie drukiem udostepnito
go najszerszym warstwom, sg przekazy rekopismienne, ktére nauka nowoczesna zdotata do-
tychczas odkry¢ i zdefiniowaé w ilosci 50 niewatpliwych, nie wliczajac w to rekopiséow wat-
pliwych, cytowanych jedynie przez dawniejszych wydawcow.

Do rekopisow tych, datowanych od w. IX az do poczatku w. XV 1, przybywa obecnie
jeden dotychczas nieznany, p6zny wprawdzie, bo z w. XV pochodzacy, ale za to polskigj
proweniencji. Nazwa¢ go mozna Codex Gornicensis sive Trzemesznensis,stanowi on bowiem
obecnie wtasnos¢ Biblioteki Fundacji Zamoyskich w Korniku, poprzednio za$ nalezat do Bi-
blioteki kanonikéw regularnych w Trzemesznie, jak dowodzi napis z poczatkéw w. XVI
na pierwszej stronie: ,Liber monasterii Trzemesznensis”.Jest to kodeks papierowy folio,
oprawiony w deski obciggniete bialg skorg swinskg ze sladami okué, na grzbiecie oprawy
napis reka w. XV I: ,Vitruvius de Cropidlo” . Rekopis skiada sie ze 176 kart, zapisanych
starannie — z wyjatkiem trzech ostatnich stron, ktére sag wolne — pismem kaligraficznym
w jednej kolumnie z dopiskami i glosami miedzy wierszami i na marginesach. Ozdo6b bardziej
okazatych brak, jedynie litery poczatkowe kazdej ksiegi, wieksze i ozdobniejsze, wykonane sg
minig, ktérej uzyto takze do napiséw zaczynajgcych i konczacych poszczegélne ksiegi, a dalej
do tytutéw rozdziatéw, do ozywienia kolumn pisma przez cieniowanie wielkich liter na po-
czatku kazdego zdania i innych jeszcze drobnych dodatkéw. Kodeks obejmuje jedynie dzieto
Witruwiusza, ktorego peiny tekst poprzedza indeks rozdziatéw wszystkich dziesieciu ksiag,
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w indeksie litery poczatkowe tytutéw, z kté-
rych kazdy zaczyna sie od osobnego wier-
sza, sg nieco wieksze, na przemian czerwone
i zielone. Pierwotnej karty tytutowej brak—
zostal po niej tylko $lad przy brzegu —
i obecnie rekopis zaczyna napis minig: ,,Ca-
pitula libri primi Vitruuy Pollionis” .

Tekst sam zaczyna na ir. karcie napis
minig w trzech wierszach: ,Vitruuii Pol-
lionis peritissimi et eloquentissimi Viri De
architectura. liber primusincipit ad Cesarem
Augustum. lege felix cum deo” . Tekst ksiegi
pierwszej podzielony na rodziaty, zaczyna-
jace sie wiekszymi literami czerwonymi,
tytuty dodane minig przewaznie na margi-
nesach. Po ostatnim zdaniu ksiegi pierwszej
napis minig: ,Liber primus Vitruuii Pol-
lionis de architectura explicit. Et incipit
liber secundus eiusdem. lege felix”. Tekst
ksiegi drugiej i nastepnych utozony podobnie
jak pierwszej, zanika tylko podziat na roz-
dziaty z zachowaniem jednak ich tytutow na
marginesie, zakonczenie kazdej ksiegi i po-
czatek nastepnej przeprowadzone sg podob-
niejak w pierwszej z niewielkimitylko zmia-
nami (np. na katcie 46 ,...Et consequenter
tercius liber incipit lege go”). W tekscie
samym sporo btedéw, znieksztatcajacych zu-
peinie sens; z wyrazami greckimi radzit so-
bie pisarz rozmaicie: albo je opuszczat zu-
peinie, zostawiajgc wolne miejsce — dotyczy
to gtownie diuzszych cytatéw w ksiedze
VIlIl—, albo transkrybowat je na alfabet
tacinski, albo wreszcie w kilku wypadkach
odrysowatje dos¢ nieudolnie.

O powstaniu rekopisu pouczajag nas
dwie zapiski na koncu. Jedna, korczaca
tekst, rekg pisarza i tym samym charakterem,
brzmi: ,finis huius laboris adest Anno mil-
lesimo CCCC°LXV. Deo gratias”. Pod nim
inng reka dodano: ,Per manus fratris Jo-
hannis Gropidlo qui clausit diem extremum
Anno domini eodem LXVI tempore Regi- Fot. J. Krieger, Krakow.
minis fratris Mathie Abbatis secundi”.

Tekst sam jest gtosowany, i to, jak charakter pisma zdaje sie wskazywa¢, przez kilka rak.
Glosy majg rozmaity charakter, najczesciej sa to poprawki, nie zawsze zresztg racjonalne,
uzupetnienia i skreslenia wyrazéw opuszczonych wzglednie powtdérzonych, ale nie brak i in-
nych. Jedne z nich, to interpretacja filologiczna zwtaszcza wyrazow greckich (np. ,omotoni” —
.est equaliter sonancia” (k. 14), lub nad ,eureka” — ,estinueni” (k. 133)), ostatnia wireszcie
grupa glos, najmniej liczna, to obszerniejsze nieraz objasnienia rzeczowa (np. ,abacus vel
abax est virga geometre vel tabula, quam habent physici, ubi figuras in pulvere supposito
faciunt; que alio nomine dicitur pinax vel abacus est superior pars capitelli et saxum quadran-
gulum, quod super columpnas ponitur et etiam quelibet mensa marmorea” (k. 53).

Jak zatem widzimy, mamy przed sobg nie surowy tekst Witruwuisza, alejego naukowg
recenzje. Jej cechy charakterystyczne, jak rekonstrukcja nazwiska autora, peiny indeks roz-
Prace Kom. Hist. Sztuki VIII R

i. Krakow, kosciot N. P. Marii, epitafium Jana Leopolity.
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dziatdw na poczatku, proby podziatu tekstu na rozdziaty, wigza nasz kodeks z grupa czterech
innych z w. XV, ktére wprowadzit do literatury Marini; sg to wedtug jego nomenklatury
Vaticanus IX, Gorsinianus, Mediolanensis Il i Sagredianus, ktore znowuz tgcza sie najscislej
z pierwszym wydaniem Witruwiusza, dokonanym przez Sulpicjusza ok. r. 1484. Te grupe
rekopisow odnie$¢ nalezy do inicjatywy L. B. Albertiego, ktory pierwszy (De re aedificatoria
1. VI praef.) wystgpit z krytyka przekazéw tekstu Witruwiusza i zazadat jego filologicznej
rewizji. Ze zgdanie to nie pozostato bez echa, wskazuje szereg rekopiséw w. XV, ktére wszyst-
kie datujg sie z sibdmego i 6ésmego dziesieciolecia tego wieku. Sg to (wedlug Mariniego)
Mediolanensis | z r. 1462, Ghisianus | z r. 1463, Barberinus zr. 1464, Vaticanus X zr. 1466
i Mediolanensis Il z r. 1474; wszystkie one noszg $lady prac recenzyjnych, naszajednak
grupa wyroéznia sie najwieksza ich planowoscia.

Co do pochodzenia naszego rekopisu przyjac¢ nalezy, ze powstat on na miejscu w Trze-
mesznie. Przemawiaja za tym nazwisko opata i pisarza znane z nekrologu klasztornego, ktéry
poucza nas réwniez o niezwykle ozywionej dziatalnosci pisarskiej mnichéw trzemesznenskich
i 0o ruchu artystycznym w klasztorze w tym okresie czasu. Ich $lady w postaci rekopisow
i dziet sztuki zachowaly sie czesciowo po dzieh dzisiejszy.

Pierwowzor naszego rekopisu byt niewatpliwie wioskiego pochodzenia, za czym, précz
prawdopodobienstwa wykluczajagcego inne ewentualnosci, przemawiajg pewne wilasciwosci
ortografii, zwtaszcza swobodne uzywanie przydechowego h (np. ,armonia”, ,exastilos”,
ale i ,,hauras” zamiast ,,auras”).

Specjalny interes budzg glosy wskazujgce, ze rekopis byt kolacjonowany, czytany i obja-
$niany. Kolacjonowanie tekstu przeprowadzone zostalo na podstawie nie druku, ale rekopisu,
jak wskazujg watpliwosci korektora co do poprawnosci jego witasnych lekcji (np. k. 26 nad
,,aure matutine” — ,alias maritime”). Wskazywatoby to, ze w bibliotece klasztoru w Trze-
mesznie znajdowac sie musiaty co najmniej dwa rekopisy Witruwiusza, a napis na grzbiecie
»Vitruvius de Cropidlo” zdaje sie wskazywac, ze przy przenoszeniu biblioteki klasztornej
do nowego gmachu, wzniesionego w roku 1511 przez opata Drazynskiego, ijej porzadkowaniu
odrozniono nasz kodeks nazwiskiem jego pisarza.

Dla powstania kodeksu naszego nie jest bez znaczenia i srodowisko, z ktdrego wyszedt.
Sa nim kanonicy regularni, ktérzy, jak wiadomo, odegra¢ mieli w epoce humanizmu role
czynng; znany list Cusana, legata papieskiego na Niemcy, dowodzi, ze interesowat sie nimi
zywo papiez Mikotaj V, ktoremu nawet Timoteo Maffei, przeor z Fiesole, a potem trzykrotny
generat tego zakonu, dedykowat swe dzietko, krytykujgce ,sanctam rusticitatem litteras im-
pugnatnem” . Echem tych usitowan zaktywizowania tego zakonu w Polsce jest ozywiona dzia-
talnos$¢ kanonikéw regularnych, ktorzy jako przedstawiciele najbardziej oSwieconej czesci
kleru $ciggajg w swe szeregi nierzadko najswiatlejsze umysty. Jednym z przejawéw tej ich
dziatalnoscijest nasz kodeks, ktory poza interesem ogolnym przedstawia pewng warto$¢ szcze-
go6lng. Stawia on nas przed problemem, czy humanizm wtoski, przenikajgc do Polski w w. XV,
nie siegnat réwniez w dziedzinejej kultury artystycznej i to wczeséniej, anizeli sie to stato za po-
srednictwem dziet artystow wioskich, do kraju naszego przybywajacych.

Posiedzenie z dnia 19 maja 1938

Dr Marian Gumowski przedstawit prace pt. Trzy serie portretow Jaglielonskich.

Autor omowit trzy serie portretéw z w. XV I, z ktérych najwczes$niejsza to cztery medale
Padovana z r. 1532. Sg to duze dwustronne medale, kazdy z alegorig na odwrociu, z wyrazng
datg 1532 i podpisem artysty: loannes Maria Patavinus fecit. Na stronie gtéwnej noszg one
portrety Zygmunta Starego, krélowej Bony, dwunastoletniego Zygmunta Augusta i krélewny
Izabeli. Sa to portrety wyidealizowane, a napisy i alegorie petne pochlebstw.

Druga serie tworzy dziesie¢ miniatur Granacha, malowanych na blachach miedzianych
réwnej wielkosci, sygnowanych jednakowo smokiem Cranachowskim i wyobrazajgcych po-
piersia cztonkéw rodziny Jagielloniskiej. Seria ta znajduje sie dzi$ w Muzeum Ks. Czartory-
skich w Krakowie. Autor dochodzi do przekonania, ze malowana byta okoto r. 1554 w war-
sztacie Granacha Mtilodszego na podstawie nadestanych wzoréw, cho¢ nie jest wykluczone,
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ze niektdére portrety byty malowane z natury. Miedzy innymi dato sie stwierdzi¢, ze wzorem
takim bytly dwie miniatury starsze krélowych Elzbiety i Barbary, znane dzi$ z oprawy modli-
tewnika Zygmunta Augusta.

Trzecia seria to siedem medali jednostronnych z r. 1561, przypisywanych dotad Stefa-
nowi van Holland. Sg to medale z portretami Zygmunta Starego, Bony, Zygmunta Augusta,
krélowej wegierskiej Izabeli, jej syna Jana Zygmunta Zapolyi, krolowej szwedzkiej Katarzyny,
kréolewny Anny. Medale Izabeli i Anny nie sa skonczone, cata za$ seria rozproszona po roz-
maitych gabinetach numizmatycznych Europy. Wszystkie osoby przedstawione sg tu w trzech
czwartych w popiersiach; medale te wigza sie najscislej z grupg miniatur Cranachowskich,
gdyz w wiekszosci sg Scisle z nich skopiowane. Z natury sportretowat artystajedynie Zygmunta
Augusta i mtodego Jana Zygmunta Zapolye, reszte skopiowat z miniatur, ktére — jak autor
przyjmuje — wzigt ze sobg do Holandii, a potem do Anglii, gdzie tez pojego $mierci zostaly
az do w. X IX igdzieje kupit ks. Czartoryski. Autorem medali jest Stefan van Harwijk, czto-
nek gildy $w. tukasza w Antwerpii, ktéry w r. 1561 przyjechat na krétko do Polski na dwaér
wilenski, potem — moze z powodu przes$ladowan religijnych — opuscit Holandie i udat sie
do Anglii, gdzie zmart okoto r. 1565.

Nastepnie doc. dr Adam Bochnak przedstawit komunikat pt. Niedoszty medal projektu
Michata Stachowicza. Komunikat ten zostat ogtoszony drukiem w Roczniku Krakowskim X XX,
s. 125— 31 i w osobnej odbitce, Krakow 1938.

Posiedzenie z dnia 2 czerwca 1938
Posiedzenie to odbyto sie pod przewodnictwem czt. Wojstawa Mole.

Prof. dr Kazimierz Michatowski przedstawit prace pt. Tell-Edfu 1338 -r- wyniki drugiej
kampanii wykopalisk polsko-francuskichl.

Skiad misji wykopaliskowej Uniwersytetu Warszawskiego i Instytutu Francuskiego
Archeologii Wschodniej w Kairze przedstawiat sie nastepujgco: strona francuska Joseph de
Linage i Jean Sainte Fare Garnot, strona polska Jerzy Manteuffel i Kazimierz Michatow-
ski. Plany, rysunki i pomiary rozkopéw wykonat Arnold Czeczot, asystent Politechniki War-
szawskiej.

Kampania w terenie trwata od 11 stycznia do 13 marca 1938. Prace wykopaliskowe
prowadzone byly réwnolegle na dwu zespotach terenowych:

I. Nekropola staroegipska na stoku zachodnim i u podn6za Komu (odcinek potudniowy
okoto 800 m2 odcinek p6tnocny okoto 900 m2).

Il. Miasto z epoki grecko-rzymskiej i bizantynskiej na szczycie Komu (odcinek srodkowy,
stanowigcy przediuzenie wykopalisk z r. 1937 okoto 1200 m2 odcinek potudniowy okoto
450 m2).

Tom drugi Fouilles Franco-Polonaises jest juz ztozony w drukarni Instytutu Francuskiego
w Kairze.

Na nekropoli z okresu Starego Panstwa odkopano wschodnig cze$s¢ mastaby Isi 2 oraz
trzy inne mastaby, z ktérych jedna zawierata wielki sarkofag kamienny w podziemnej komo-
rze. Dla tej epoki powiodto sie stwierdzi¢ zastosowanie odmiennego obok mastab systemu
grzebania zmartych. Sg to groby w postaci urn przewréconych dnem do gory, zawierajgce
rozcztonkowane szkielety.

W obrebie mastab i w ich poblizu rozbudowato sie cmentarzysko Sredniego Panstwa.
Niskie, sklepione groby zawieraly, po najwiekszej czesci, po kilka sarkofagéw drewnianych,
w ktorych spoczywaly szkielety z resztkami zweglonych bandazéw, $wiadczacych o nietrwa-
tych zabiegach mumifikacyjnych. Niektére z grobow byly bogato wyposazone w zastawe gro-
bowa, ztozong z charakterystycznych dla tej epoki wyrobow ceramicznych oraz waz alaba-
strowych, serpentynowych, narzedzi z kamienia i miedzi. Rowniez odkryto tamze, w proch-

1 O wynikach pierwszej kampanii z r. 1937 mowit prof. K. Michatowski na posiedzeniu Komisji Historii
Sztuki dnia 13 maja 1937 (zob. Prace KHS VII, s. 50 i Spraw. PAU XLII, 5 (1937)j s- i24— 9" 2 ~or’
A lii ot M., Fouilles de I'Institut, rapports préliminaires X, 1933.
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nicy otaczajacej szkielety, bardzo cenne, naszyjniki z hematytéow, granatéw, ametystéw, kor-
naliny, buty szmaragadowej, z kosci i z fajansu. W grobach meskich znaleziono wiele prymi-
tywnych statuek terakotowych i z gliny suszonej, wyobrazajacych nagie kobiety, prawdopo-
dobnie tzw. konkubiny. W zespole tych zabytkéw mozna wyodrebni¢ sze$¢ grup rozwojowych.
Znalezisk z nawarstwied Sredniego Panstwa dopetniajg terakotowe modele tzw. ,domkéw
dla dusz” i stotéw ofiarnych, ktére na podstawie analogii z modelami z Dendery mozna da-
towaé¢ na X1 dynastie.

Cmentarzysko Sredniego Panstwa musialo pa$é ofiarg wielokrotnych rabunkéw, jak na
to wskazujg przedmioty z okreséw pézniejszych, znajdywane w konstrukcjach Sredniego
Panistwa. Do najwazniejszych okazéw tego typu nalezy kamienna statua Ib z pierwszych lat
XVl dynastii oraz fragmenty licznych stel grobowych z Nowego Panhstwa.

W granicach nowoodkrytej dzielnicy miejskiej, na szczycie Komu, powiodto sie dzieki
dokumentom epigraficznym (ostraka i papirusy) i monetom ustali¢ wzglednie $cistg klasyfi-
kacje poktadow. Do pierwszego okresu ptolomejskiego (w. Ill) zaliczy¢ nalezy sylosy kopu-
laste, a przede wszystkim dolne warstwy wysokiego muru obronnego, ktéry dotychczas byt
uwazany za konstrukcje bizantyniska. Z S$redniego okresu ptolomejskiego (w. Il) pochodzi
atelier medyka-farmaceuty, zawierajgce narzedzia lekarskie z brazu, naczynia apteczne z ala-
bastru, z fajansu i z terakoty oraz model szkieletu z wosku. W. | przed Chr. reprezentuje
obszerny i szczeg6lnie solidnej budowy dom mieszkalny o podwdjnych warstwach sklepien
i schodach kreconych.

Dziatalno$¢ budowlana okresu rzymskiego dokonywata sie na tym odcinku w dwu gtéw-
nych etapach. Z pierwszej fazy budownictwa rzymskiego (w. | po Chr.) pochodzg magazyny
zbozowe, wzniesione pos$piesznie z cienkich $cian grubosci jednej cegly. Budynki te zostatly
nastepnie zburzone celem zniwelowania terenu pod plac otoczony podwdjnym portykiem
(filary z cegly niewypalanej i kolumny kamienne) i pomieszczeniami w rodzaju sklepéw.
Plac ten stanowit najprawdopodobniej targowikso potozone bezposrednio przy murze obron-
nym, szczeg6t spotykany pézniej w urbanistycznym uktadzie innych miast wschodnich. Ma-
terial kamienny, zastosowany przy budowie tego zespotu (kolumny, ptyty i stupy) pochodzi
z sanktuarium Hatory i Besa zw. | po Chr. Poniewaz obserwacje poczynione podczas biezgcej
kampaniipotwierdzajg w catej petni hipoteze oparta na wynikach zesztorocznych wykopalisk
o catkowitym opuszczeniu miasta od konca w. Il po Chr. do kohca w. VI po Chr., rozbudowa
targowiska musiata przypas¢ na poczatek w. Il po Chr.

Z poktaddw ptolomejskich i rzymskich pochodzg liczne serie doktadnie datowanych lam-
pek i figurek terakotowych, fragmenty rzezb kamiennych, narzedzia z brazu, zelaza i z otowiu
oraz liczne ostraka demotyczne obok greckich i tacinskich.

Nad ruinami miasta z epoki grecko-rzymskiej, oddzielony od nich metrowej grubosci
warstwg jatowego sebbachu, rozciggat sie poktad ruin bizantynskich, w ktérych dzieki znale-
zieniu serii greckich ostrakéw tresci religijnej i koptyjskich, zawierajgcych listy diakonéw, po-
wiodto sie rozpoznaé monaster koptyjski z konca w. V1 i pocz. w. VIl po Chr. W korytarzu,
prowadzacym do nisko sklepionych cel, znaleziono znaczna ilos¢ wielkich naczynh malowanych,
ktore posiadaty prawdopodobnie charakter sprzetu liturgicznego, i wraz z przedmiotami ze
szkia i drzewa (pieczecie, wieszaki) i z tkaninami (fragmenty) stanowity wyposazenie koptyj-
skiego klasztoru h

Posiedzenie z dnia 20 pazdziernika 1938
Posiedzenie to odbyto sie pod przewodnictwem czt. Tadeusza Mankowskiego.

Czt. Tadeusz Mankowski przedstawit prace pt. Do dziejow rzezby pdznogotyckiej (Miklas
Haberschrak).

Oddziatywanie sztuki krakowskiej u schytku wiekéw Srednich siegato daleko. Wptywom
jej musiato podlegaé tez kresowe miasto, stosunkowo Swiezej daty powstania, Lwow, ktorego
nie byto stac jeszcze na samoistng kulture artystyczng. Ozdoby wzniesionych podéwczas we

1 Dla szczeg6tow technicznych, jak rozmiary cegiet itp. zob. Spraw. PAU XLII, 5 (1937), s. 124— 9.
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Lwowie koSciotow szukano w stolicy panhstwa. Do Krakowa zwracano sie zwitaszcza kiedy
chodzi¢ miato o przyozdobienie bedacej na ukonczeniu katedry lwowskiej.

Okoto r. 1429 sprawy budowy katedry Iwowskiej, ich organizacji i administracji, ztozone
zostaty w rece czterech delegowanych przez rade miejska jej cztonkédw, zwanych opiekunami
kosciota (tutores ecclesiae). Okoto r. 147° przystapiono do jego wewnetrznego przyozdobienia
i wyposazenia, a jednym z gtdwnych zadan opiekunéw miat by¢ wybor rzemiesinikéw-arty-
stow, ktorym powierzy¢ miano wykonanie dziet sztuki dla ozdoby katedry. Byto rzecza natu-
ralng, ze po wykonawcéw udano sie do stotecznego Krakowa, jako najznaczniejszego w Polsce
srodowiska artystycznego.

Pod datg 1473 notuje kronika Zimorowicza fakt sprowadzenia z Krakowa krucyfiksu
(statua sculptilis Christi in cruce pendentis; effigies crucifixi allata Cracovia) x, z postacia
Chrystusa polichromowang (coloribus illustrata), ktérg umieszczono na tuku teczy i ktéra
odtad otaczano szczeg6lng czcig (in medio cathedralis ecclesiae locata, venerationi populi
in medio templi maioris exponitur).

W trzy lata potem2 styszymy znowu'o dostarczeniu z Krakowa rzezby figuralnej przedsta-
wiajacej Sw. Marie Magdalene. Wiadomos¢ ta, zawarta w zapisku z r. 1476, stwierdza éwczesng
konsekwentng akcje opiekunow katedry w ozdabianiu wnetrzajej, szczeg6'nie dzietami rzezby,
i state rowniez zamawianie ich w Krakowie. Jezeli zwigzemy ze sobg fakt sprowadzenia krucy-
fiksu z zamdéwieniem figury Sw. Marii Magdaleny, ktérg zazwyczaj umieszczano pod krzyzem
wraz z Matka Boskag i $w. Janem, bliskie bedzie przypuszczenie, ze owo drugie zamdwienie
zr. 1476 dotyczyto stworzenia pewnej koncepcji catosci w grupie rzezb umieszczonych na tuku
teczy, w ktorej przedstawione byty meka i Smier¢ Chrystusa na krzyzu i zato$¢ pod krzyzem
stojacych: Matki Boskiej, $w. Jana i $w.. Marii Magdaleny.

Grupa rzezb tych, z pewng odmiang, przetrwata na tym samym miejscu w tuku teczy
katedry jeszcze do drugiej potowy w. XV III. Wiadomo$¢ o niej przekazaty nam dwa opisy
zr. 17561 1769 3z tym jednak, ze pod krzyzem, o ktérego sprowadzeniu z Krakowa zanotowat
wiadomo$¢é Zimorowicz pod datg 1473, staty figury Matki Boskiej i Sw. Jana. a nie byto juz
podéwczas Sw. Marii Magdaleny. W tym szczegble stan rzeczy w drugiej potowie w. XVII1I
nie zgadza sie z fragmentarycznymi zresztg danymi, jakie mamy z drugiej potowy w. XV,
i nie wiemy, czy figura s$w. Marii Magdaleny od poczatku przeznaczona byta gdzieindziej,
nie za$ pod krzyz, czy tez w ciggu lat 300 trwania grupy rzezb na tuku teczy w katedrze zostata
stamtad zabrana, a pozostaly same tylko figury Matki Boskiej i $w. Jana, niewatpliwie rowniez
tam umieszczone w okresie 1473— 6. Wszystko zdaje sie wskazywac na to, ze zamowienie
wzglednie dostarczenie w r. 1473 krucyfiksu, w r. 1476 za$ figury sw. Marii Magdaleny, to
tylko poszczeg6lne ogniwa w wykonaniu powzietej przez opiekun6éw kosciota z géry pewnej
mysli, umieszczenia na tuku teczy grupy rzezb z przedstawieniem sceny, ktorg szczegdlnie
czesto wowczas w wielu koséciotach w tym wiasnie miejscu umieszczano, a ktorej nie miato
brakng¢ i w katedrze lwowskiej. Zapewne miedzy r. 1473 a 1476 wykonano i umieszczono na
teczy figury Matki Boskiej i $w. Jana, a figura $w. Marii Magdaleny miata by¢ ostatnig w tej
catosci. Jednak tylko o pierwszej i ostatniej rzezbie dochowaty sie wzmianki archiwalne i kro-
nikarskie, a brak nam wiadomos$ci o niewatpliwie tamtym wspodtczesnych figurach Matki
Boskiej i $w. Jana.

Jezeli grupe rzezb Chrystusa Ukrzyzowanego i postaci pod krzyzem traktowaé bedziemy
jako jedna catos¢, to nasuwaé sie musi przypuszczenie o wykonaniu wszystkich figur jesli nie
rekg jednego artysty, to w kazdym razie w jednym warsztacie.

0 krucyfiksie samym wiemy tylko, ze wykonany byt w Krakowie i z Krakowa w r. 1473
do Lwowa przywieziony. Autorajego kronika Zimorowicza nie wymienia, a tylko w odniesieniu
do wiadomosci dotyczacej figury $w. Marii Magdaleny materialy archiwalne przechowaty
nazwisko artysty, ktéry w wykonaniu jej brat udziat.

Mikotaj czyli Miklasz Haberschrak*, pictor de Cracovia, zobowigzat sie wobec opiekundéw
katedry wymalowac i wyztocic¢ rzezbe (imago sculpta) przedstawiajgca Sw. Marie Magdalene.

1 Zimorowicz J. B., Pisma do dziej6w Lwowa odnoszace si¢, wyd. K. Heck, Lwoéw 1899, s. 93. 2 Pta-
$nik J., Cracovia artificum 1300— 1500, Krakow 1917, s. 214, nr 657. 3 Arch. kapitulne we Lwowie, rps K 101,
K 104. 4 Arch. m. Lwowa, Cénsul, t. 1, s. 322. — Rastawiecki E., Stownik malarzy polskich 111, s. 224,

225. — tozinski W., komunikat w Spraw. KHS 1V, s. LVIIl. — Ptasnik 0.c. s. 214.
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2. Lwow, katedra tacinska, Chrystus na krzyzu.
Fot. Biernat, Lwow.

Miat tego dokona¢ wtasnorecz-
nie (solus laborare debuit), jak
to z nim opiekunowie kosciota
omoéwili. Poniewazjednak $pie-
szyt sie z powrotem do Krako-
wa, przeto zobowigzat sie po-
zostawi¢ we Lwowie (hinc re-
linquere debet) Alberta czy
Wojciecha malarza, swego po-
mocnika, (socium suum) i te-
muz Albertowiprzeznaczyézo-
bowigzat sie dostateczng ilo$¢
listkbw czystego ztota do wy-
ztocenia. A jesliby w rzezbie
tej, w jej polichromii czy tez
w natozeniu ztota co$ nie po-
dobato sie opiekunom kosciel-
nym, przyrzekt Miklasz Ha-
berschrak na Zielone Swieta
do Lwowa przyby¢ i wiasng
rekg poprawi¢, co bedzie po-
trzeba, a wszystkiego tego do-
kona¢ pod zaktadem swej czci
oraz z powotaniem sie na swg
godnos$é mistrza i na zaufanie
do jego sztuki (sub artificio
suo).

Zapiska talstwierdza zo-
bowigzanie Haberschraka do-
tyczace polichromowaniaiwy-
ztocenia figury Sw. Marii Mag-
daleny, nie za$ jej wykonania
diutem. Do wyrzezbienia jej
odnoszg sie stowa zapiski, jako
do rzeczyjuz dokonanej. Lecz
dziatalno$¢ Miklasza Haber-
schraka nie miata sie chyba
ograniczy¢ do samego tylko
polichromowania i wyztocenia
rzezby. Wszystko raczej prze-
mawia Za ty"1*Ze Haberschrak
Naz ze swym pomocnikiem
Wojciechem przywiezli takze

z Krakowa rzezbe wyobrazajgcasw. Marie Magdalene, odktadajac jej pomalowanie i wy-
ztoceniedo chwili przybycia do Lwowa, by sie polichromia w drodze nie uszkodzita.
Stajemy zatem przed zagadnieniem, czy Miklasza Haberschraka nalezy uwazaé¢ za
autora zaginionej dzis figury Sw. Marii Magdaleny, a przypuszczalnie takze catej grupy rzezb
wykonanych w latach 1473— 6 z krucyfiksem dotagd zachowanym (fig. 2, 3) jako pierwszym
w tej grupie? Przeciw temu mogiby przemawiac tylko fakt, iz Zrédta archiwalne nazywaja
Haberschraka stale malarzem (pictor), nie za$ rzezbiarzem czy snycerzem (sculptor). Nazwa
ta sama jednak nie rozstrzyga i byta ona woéwczas powszechnie w uzyciu takze w odniesieniu
do rzezbiarzy. W aktach miejskich krakowskich witasnie pod data 1473 znajdujemy zapiske,
w ktdrej wymieniony jest ,Matis Papyesz pictor vel sniczcer”2. Okre$lenia te uwazane byly

1 Ptasnik o. c. s. 214.. 2 Tamze s. 202, nr 625.
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zasynonimy, aprzyczyna
tego lezata w organizacji
cechowej, ktéra jedno-
czyta malarzy i snycerzy
w jednym cechu 1, przy
czym malarze, przewaza-
jacy zwykle liczbg i zna-
czeniem, decydowalio na-
zwie,jaka wspoélnemu ce-
chowi malarzy i snycerzy
nadawano. Snycerze zre-
sztg w w. XV sami naj-
czesciej polichromowali
figury przez siebie rzez-
bione, a tym samym za-
stugiwali takze na miano
malarzy. O przynalezno-
$ci snycerzy do cechu ma-
larzy mowiwyrazniejesz-
cze przywilej 2 Stefana
Batorego z r. 1579 dla
cechu malarzy poznan-
skich. Krakowski cech
malarzyjednoczytw sobie
z dawnamalarzy zaréwno
jak i snycerzy3: Lecz tak-
ze wielu mistrzéw cecho-
wych drugiej potowy wie-
ku XV posiadato oba fa-
chy4, snycerski i malarski,
ci zas ktorzy posiadali tyl-
kojeden, a przewazali na
og6t malarze, starali sie
mie¢ w swym warsztacie
czeladnika, ktory by byt
snycerzem 5.
Pod katem widzenia
stosunkéw éwczesnych na-
lezy tez rozwazy¢ wypa-
dek, w ktérym majster
i czeladnikjego warsztatu Lwow, katedra tacinska, Chrystus na krzyzu, szczegot.
prZyjeidzajaz w o r. 1476 Fot. Biernat, Lwow.
z Krakowa do Lwowa dla
wykonania polichromii rzezby, ktorg wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa réwnoczesnie
przywieZli ze sobg. W osobie bgdZ samego mistrza Miklasza, bad? tez jego czeladnika Alberta
szuka¢ nalezy niewatpliwie wykonawcy rzezby. Z tresci zapisek z r. 1476 wynika, ze sztuke
polichromii i ztocenia posiadali obaj, — ktéry z nich jednak byt rzezbiarzem?
Umowa zawarta przez Miklasza Haberschraka z opiekunami katedry lwowskiej w czasie
jego pobytu we Lwowie w r. 1476, dotyczgca tylko polichromii wykonanej juz figury, jest do-

1 Huth H., Kunstler und Werkstatt der Spatgotik, Augsburg 1923, s. 8. 2 Rastawiecki o. c. Il, s. 293:
Sculptores etiam omnes, tarn eos, qui ex marmore vel alio lapide, quam hos, qui ex ligno statuas excidunt, qui
semper pro pictoribus habentur, volumus huic artificio et constitutioni nostrae omnino esse subjectos... 3 Pie-
kosinski F., Kodeks dyplomatyczny m. Krakowa, s. 466. — Tenze. Prawa, przywileje i statuta miasta Krakowa I, Krakéw
1885, s. 395, nr 308. — Lepszy L., Cech malarski w Polsce (Wiadomos$ci Numizmatyczno-Archeol. I1). 4Huth o c
s. 85— 7. 6 Sokotowski M., Studia do historii rzezby w Polsce w XV i XV I wieku (Spraw. KHS VI, s. 150— 5).
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4. Krakoéw, kosciét N. P. Marp,
Chrystus okazujacy rany.
Fot. St. Kolowca, Krakéw.

datkowga, odnoszacg sie do umowy dawniejszej, podstawowej,
w ktorej mistrz przyjat zobowigzanie wykonania figury sw. Marii
Magdaleny, lub tez wcze$niej moze catej grupy figur pod roz-
pietym na krzyzu Chrystusem. Z umowy pierwotnej znamy tylko
ten szczeg6t, ze w niej Haberschrak zobowigzat sie wiasnorecz-
nie dokonaé¢ polichromii, o czym dodatkowa umowa lwowska
mowi wyraznie. Watpliwo$s¢ mogtaby zachodzié, czy stowa
umowy dodatkowej: ,,solus laborare debuit” odnoszg sie do ca-
tej figury sw. Marii Magdaleny, czy tylko do jej polichromii?

Zastrzezenie ze strony opiekunéw katedry Iwowskiej, by
Haberschrak sam wykonat figure, miato na celu zapewnienie,
ze dzieto sta¢ bedzie na odpowiednim poziomie. Chciano nim
uzyska¢ gwarancje przytozenia do jego wykonania reki za-
pewne juz renomowanego mistrza diuta. Wszystko to nie mo-
gto sie odnosi¢ do samej tylko polichromii, lecz do catosci dzieta,
a dodatkowa umowa zawarta we Lwowie w r. 1476 stwierdzata
niejako wyjatek od obowigzku Haberschraka osobistego wyko-
nania dzieta w catosci. Polichromia w stosunku do wykonania
w rzezbie samej figury byta chyba rzeczg mniejszej stosunkowo
wagi. Lecz i przy tym uwazali przezorni opiekunowie katedry
za stosowne zastrzec sie, ze nie rezygnujg z wezwania odpowie-
dzialnego za cato$¢ dzieta mistrza Haberschraka do poprawie-
nia ewentualnych usterek w polichromii, wykonanej wyjatkowo
reka czeladnika. Wszystko to zdaje sie stwierdza¢ autorstwo
Haberschraka rzezb umieszczonych niegdy$ na tuku teczy ka-
tedry lwowskiej, przy mniejszym stosunkowo udziale jego war-
sztatu, w szczegdlnosci jego czeladnika Alberta.

Czy krucyfiks Iwowski zachowat sie jednak w stanie nie-
zmienionym od r. 14737 Jesli spos6b modelowania ciata Ukrzy-
zowanego jest gotyckim, a wyraz twarzy nie ulegt réwniez zmia-
nie od czasu powstania rzezby, to perizonium i ukiad fatdoéw
w nim zdaje sie Swiadczy¢ o pdZniejszym czasie. Jeszcze w r. 1756
Lfartuszek alias velum na Crucifixie” byto srebrnel. Wiele tez
innych szczegétdw, jak korona srebrna nad krucyfiksem, jak
witdcznia srebrna ztocona i inne emblematy Meki Panskiej ota-
czaty rzezbe te i stojace figury pod nig Matki Boskiej i $w. Jana
na tuku teczy. Wszystkie srebrne i ziote przedmioty przeto-
piono za arcybiskupa Sierakowskiego na pokrycie kosztéw prze-
istoczenia katedry i woéwczas to dodano dzisiejsze, rzezbione
w drzewie, posrebrzone perizonium. Do dziejow krucyfiksu a za-
razem charakterystyki dekoracji wnetrza lIwowskiej katedry przy-
toczy¢ nalezy jeden z opiséw tego, co sie znajdowato niegdys$
w tuku teczy. Opiséw tych mamy dwa, jeden z r. 17562
drugi z r. 17693. Przytaczamy ten drugi, jako doktadniejszy:

~Krucyfiks na srodku w sercu srebrnym wielkim blachg wybijang obitym, in Gorpore
P. Jezusa fartuszek blachy srebrney, korona w promienie, gwozdZz u nog srebrny poztacany
z rozyczka, koto P. Jezusa spongia y witdcznia, ktérych kiie blachg srebrng powlekane, a na
koncu spongia i wtdcznia srebrne poztociste, u rgk P. Jezusa promienie krwawe alias na bla-
sze srebrney czerwonym szmelcem wyrazone... Po bokach statuy Nay$. Panny, nad ktorey
gtowa promienie srebrne poztociste y Sw. Jana Ewang. Pod krzyzem tecza, na ktorey portre-
tow réznych 69... Nad sercem inskrypcya, nad inskrypcya korona srebrna, nad korong Duch S.
drewniany blachg srebrng powleczony. Gtowa y skrzydta cate srebrne, koto gtéwki promieni
9 catych, potamanych 6. Dziobek, oczy y nozki, wyztacane, przybity iest do deski drewnianey,

1 Arch. Kapit. we Lwowie rps K lot. 2 Tamze. 3 Tamze fasc. L, nr 756.
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od ktorey wychodzi promieni iedynascie, z ktorych pie¢ iakozkolwiek cate, szes¢ zas z gruntu
popsute y potamane, na te potamanizny dwa tylko mate kawatki presentantur... Lamp srebr-
nych N° 5utin descriptione antiqua. Wotdw pomnieyszych srebrnych rézney wielkosci y formy
26 do krzyza nalezacych, iedno in forma serca ziote”.

Korona i srebrne ,przepasanie” wazyty razem grzywien 10 ,,valoris plus minus zit.

Nie tylko wotami obwieszone byto drzewo krzyza i tecza, lecz takze malymi portretami

malowanymi na srebrnych i ztoconych blachach. Byto w zwyczaju, ze przybijali do teczv swe
portrety z herbami i wotami arcybiskupi, biskupi
i kanonicy Iwowscy, magnaci, urzednicy koronni
oraz osoby prywatne. Wszystko to znikto, czy zostato
przetopione za czasdéw przeistoczenia katedry przez
arcybiskupa Sierakowskiego, a krucyfiks, usuniety
z teczy w r. 1769, zostat w r. 1771 przeniesiony do
kaplicy zwanej kaplica wojewodziny bractawskiej,
Anny z Sapieh6w Jabtonowskiej, za$ okoto r. 1775
otoczono go dekoracjg figuralng, wykonang w stiuku
przez Jana Obrockiego w stylu rokokowym, sktania-
jacym sie juz ku klasycyzmowi.

Tworczosé artysty, ktory rzezbit krucyfiks lwow-
ski,— jak przypuszczamy Miklasza Haberschraka—
przyjdzie nam oceni¢ nie tylko na podstawie samego
tego jednego dzieta. Innych jego utworéw szukaé
bedziemy w pierwszym rzedzie w jego diugoletniej
siedzibie, w Krakowie.

W kosciele N. P. Marii w Krakowie zwraca na-
sza uwage rzezbiona w drzewie figura Chrystusa
okazujgcego ranyl (fig. 4), wjednym z ottarzy ka-
plicy obecnie Matki Boskiej Czestochowskiej, znaj-
dujacej sie pod nizsza, jedng z dwoch wiez kosciota
Mariackiego a. Ottarz sam jest nasladowaniem go-
tyku z w. X1X, figura Chrystusa w nim jest jednak
autentycznym dzietem kornicaw. XV, przypominaja-
cym wielu cechami Chrystusa Ukrzyzowanego w ka-
tedrze Iwowskiej. Sposéb modelowania ciata w obu
figurach jest niemal ten sam; rysy twarzy sa do sie-
bie zblizone z tg rdznica, ze artysta nadat inny wy-
raz zmartemu na krzyzu Chrystusowi o przymknie-
tych oczach itwarzy umeczonej cierpieniem, inny
za$ Zbawicielowi Swiata wskazujgcemu na bok swoj
przebity wtbcznig, a wznoszacemu druga reke ku go-
rze, dtonig zwrdécong ku widzowi. Chrystus Zmar-
twychwstaty ma twarz petniejszg, Opogodnym wej- 5. Plock, Muzeum Diecezjalne, Chrystus
rzeniu oczu spogladajgcych taskawie z wysokosci otta- Frasobliwy,
rza jakby na zgromadzony w kaplicy ttum wiernych.

Szczego6ly analogiczne w obu rzezbach stwierdzamy w Ksztalcie nosa, w ustach lekko odchy-
lonych, w podobnej u obu koronie cierniowej i promieniach wychodzacych z rany boku Chry-
stusa. Tylko wiosy Chrystusa Ukrzyzowanego sa krotsze, podczas kiedy w figurze Zmartwych-
wstatego opadajg one na ramionaipiersi w dtugich kedziorach. Nie nadaja sie do poréwnywania
fatdy szat obu figur, gdyz na lwowskim krucyfiksie pierwotne perizonium zastgpiono po6zniej
dodanym. W figurze krakowskiej fatdy spadajacej z ramion Chrystusowych szaty swym nie-
wielkim ozywieniem, ptytkoscig zataman draperii, przywodzg na mysl reke, ktdra przyzwy.
1 Na figure te zwrdcit moja uwage dr Karol Estreicher, ktdremu na tym miejscu skltadam szczere wyrazy

podzigki, réwniez jak i za taskawa pomoc w sprawie sfotografowania tej rzezby. 2 Zarewicz S., komunikat
w Spraw. KHS 11X, s. CLI.

Prace Kom. Hiat Sztuki VIII 33
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Lwow, katedra tacinska, Chrystus Frasobliwy.

Fot. Biernat, Lwow.

czajong byta raczej do rzezby w kamieniu,
jak w drzewie. Wrazenie catos$ci w poréw-
naniu obu rzezb kaze przypuszczaé, jak
gdyby Zbawiciel z ottarza kaplicy kosciota
Mariackiego byt moze dzietem pézZniejszym
tej samej reki, ktora okoto r. 1473 rzezbita po-
sta¢ Ukrzyzowanego dla katedry Iwowskiej.

O figurze Chrystusa okazujgcego rany
z kosciota N. P. Marii w Krakowie brak
wiadomosci archiwalnych, dotyczacych jej
pochodzenia i nazwiska jej autora. Rzezba
ta jednak wiedzie nas dalej do zatrzymania
mys$li na innej jeszcze figurze Chrystusa. Jest
to figura Chrystusa Frasobliwego w postaci
siedzacej, rzezbiona w drzewie, polichro-
mowana, znhajdujgca sie w Muzeum Diece-
zjalnym w Ptocku (fig. 5). Zbliza sie ona
wiecej do Chrystusa Ukrzyzowanego w ka-
tedrze lwowskiej, anizeli do Chrystusa oka-
zujacego rany w krakowskim kosSciele N. P.
Marii. Z ktérego z kosciotow ptockiej diece-
zji pochodzi figura ta — nie wiemy. Chry-
stus Frasobliwy usiadt na skale, po ktorej
sptywaja itacza sie z nig fatdy perizonium;
gtowe wspartg na prawej rece zwrocit nieco
w bok. Oblicze Chrystusa przejete jest gte-
bokim smutkiem, oczy spuszczone w doét, na
gtowie cierniowa korona okalaja jakby tur-
banem. Podniesiong nieco ku gorze prawga
noge wspart na trupiej czaszce; lewa reka
opuszczona w doét jest niewatpliwie doro-
biong p6zniej, jak to wynika z jej niepro-
porcjonalnej wielkosci. Modelowanie ciata
i uktad witoséw przypomina znéw lwowska
posta¢ Chrystusa Ukrzyzowanego.

Rzezba ta tgczy sie z poprzednio wy-
mienionymi, lwowskg Chrystusa Ukrzyzo-
wanego, jak i krakowska Chrystusa okazu-
jacego rany. Zwtaszcza goérna czesé twarzy
rzezby ptockiej zbliza sie do rzezby lwow-
skiej. Podobny jest takze sposéb pochylenia
gtowy i skierowania w dét wzroku. Wiele
przemawia za tym, Zze wszystkie te trzy

rzezby stanowig dzieta jednej reki. Poprzednie nasze na ten temat wywody przemawiatyby

za autorstwem Miklasza Haberschraka.

Z figura Chrystusa Frasobliwego w Ptocku tgczy sie w dalszym ciggu rzezba, ktérg od-
najdujemy znowu w katedrze Iwowskiej (fig. 6), a w ktorej znow uderzajg pewne analogie

do poprzednich figur.

Figura ta, przedstawiajgca znéw Chrystusa Bolejagcego czyli Frasobliwego, znajduje sie
w ottarzu kaplicy Bractwa Mitosierdzia katedry lwowskiej, zwanej niegdy$ powszechnie ka-
plica dziadowska. Przedstawia ona Chrystusa w postawie siedzgcej, z glowg zwrdcong nieco
w bok, opartg na jednej rece, w cierniowej koronie, z trzcing w drugiej rece zamiast berta.
W r. 1741 1zostata ona ozdobiong ptaszczem kutym w srebrze, cze$ciowo ztoconym, fundowa-
nym przez wojewode ruskiego Stanistawa Jabtonowskiego.

1 Bibl. Ossosinskich we Lwowie, rps 147. — Arch. Kapitulne we Lwowie, rps K 94.
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Zdjecie sukienki srebrnej pozwolito nam zbadaé¢ rzezbe doktadniej. Skata, na ktorej
siedzi Chrystus, oraz sptywajgca ku dotowi po skale czesé perizonium sag p6zniejsze, anizeli
sama posta¢ Chrystusa; prawdopodobnie zatem te cze$¢ dodano w miejsce spréchniatej daw-
niejszej. Lokiec¢ reki, na ktérej Chrystus wspart gtowe, zostat w r. 1741 uciety, aby miedzy reke
a noge mozna byto wsung¢ srebrng sukienke, okrywajaca catg posta¢. Polichromia na rzezbie
zostata przewaznie zachowana w pierwotnym stanie, w niektérych tylko miejscach uzupet-
niono ja poézniej.

Patrzac na figure ptocka mozna domyslacé sie, jak wygladata takze figura lwowska przed
dodaniem jej nowszej podstawy w skale,
na ktorej usiadt Chrysus. Niewatpliwie
i we Lwowie prawa noga Chrystusa, pod-
niesiona nieco wyzej niz lewa, opierata
sie na trupiej czaszce, ktdrej brak obecnie
w rzezbie lwowskiej, a ktérg widzimy na
rzezbie z Ptocka. R6znica zachodzi w tym,
ze podczas kiedy w Iwowskiej rzezbie
Chrystus patrzy przed siebie, to w ptoc-
kiej ma wzrok spuszczony w dot, lecz
wszystkie inne szczegbty powtarzajg sie
w jednej jak i w drugiej figurze.

Mdéwigc o figurze Chrystusa Fraso-
bliwego w katedrze Iwowskiej wciggna¢
musimy poréwnawczo w zakres naszego
studium takze figure ,,Ecce Homo” z ko-
sciota $Sw. Jana w Toruniu (fig. 7). Na
wystawie polskiej sztuki gotyckiejw War-
szawie w r. 1935 1 figura ta nazwana zo-
stata Chrystusem Bolesnym, a rzezbe te,
okresdlono jako pochodzagca z warsztatu
torunskiego, powstatg pod wpltywem po-
tudniowoniemieckim okoto r. 1495.

Wspélnos$¢ zasadniczych cech stylo-
wych tej figury z figurg lwowskiego Chry-
stusa Frasobliwego jest uderzajgca. Po-
réwnanie szczeg6tow obu dziet plastyki
kaze przypusci¢, ze wyszty one z tego sa-
mego warsztatu. Charakterystyczne sg
zwtaszcza szczupte i watte postacie Chry-
stusa przy wiekszej stosunkowo gtowie,
jednakowy sposéb modelowania, iden-
tyczna linia nosa i kroj ust wydatnych,
podanych ku przodowi. Nie mniej inne
szczegoty, jak modelowanie wiloséw, na- 7- Torun, kosciét $w. Jana, ,Ecce homo* , szczeg6t,
wet splot korony cierniowej, wskazuja na Fot. T. H. kebinski, Torun.
reke jednego i tego samego artysty. In-
nym jest tylko perizonium, zachowane prawdopodobnie w pierwotnym stanie w rzezbie to-
runiskiej, nowsze za$ w rzezbie lwowskiej.

Porownanie pieciu figur: Chrystusa Ukrzyzowanego (fig. 2, 3) i Chrystusa Frasobli-
wego we Lwowie (fig. 6), Chrystusa okazujgcego rany w Krakowie (fig. 4), Chrystusa
Frasobliwego w Ptocku (fig. 5) i wreszcie figury ,Ecce Homo” w Toruniu (fig. 7) daje nam
przyktad réznorodnosci w sposobie ujecia kazdej z nich z osobna, przy zachowaniu zblizonego
do siebie typu twarzy i postaci.

1 Walicki M., Polska sztuka gotycka. Katalog wystawy zorganizowanej przez Tow. Opieki nad ~ubytkami Przesztosci
w Warszawie, Warszawa 1935, s> 2@ nr 7@' tabl. XXXV,
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Jesli chodzi o réznice w nich, to bardziej zblizajg sie do siebie zjednej strony Chrystus
Ukrzyzowany we Lwowie (fig. 2, 3), Chrystus okazujgcy rany w Krakowie (fig. 4) i Chrystus
Frasobliwy w Ptocku (fig. 5), — z drugiej strony za$ znéw wiecej cech wspdlnych tagczy Chry-
stusa Frasobliwego ze Lwowa (fig. 6) z Chrystusem ,,Ecce Homo” z Torunia (fig. 7), jakkol-
wiek w dwéch tych grupach nie brak cech wzajemnie do siebie zblizonych (por. np. ukiad
ndg postaci Chrystusa okazujgcego rany w Krakowie i ,Ecce Homo” w Toruniu).

Chronologicznie rzecz ujmujgc, najdawniejszg zdaje sie by¢ w pierwszej z tych grup
figura Chrystusa na krucyfiksie lwowskim (fig. 2), po niej nastepuje figura Chrystusa okazu-
jacego rany z Krakowa (fig. 4) i zblizony do niej wyrazem twarzy Chrystus Frasobliwy z Ptocka
(fig. 5). Podczas kiedy pierwsza z nich powstata okoto r. 147370 nastepne powstaty po tej dacie,
jedne moze okoto r. 1480, ostatnie jeszcze p6zniej, moze okoto r. 1495.

Jesli stuszng jest nasza hipoteza o autorstwie Miklasza Haberschraka w odniesieniu do
pierwszej grupy rzezb, to bliskie z nia zwigzki rzezb drugiej grupy nasuwajg mysl o wspél-
nosci grup obu, — jesli nie diuta, to warsztatu. Przypuszczenie to zgadzaloby sie poniekad
ztym, co wiemy o Haberschraku ijego czeladniku czyli towarzyszu (socius), a potem sp6lniku
warsztatowym, Albercie czy Wojciechu, nieznanego nam nazwiska.

O Miklaszu Haberschraku, nazywanym takze Haberschrack i Haberschreck, pierwszg
wiadomosé archiwalng spotykamy wr. 14541. Stwierdzono w niej, ze byt on urodzony w Krako-
wie i ze wobec tego przystuguje mu obywatelstwo miejskie. Dlatego nie wymagano tez od niego
dowodow prawego urodzenia (littera non indiget). Nalezy zatem Haberschrak dziatalnosca
swag, rownie jak urodzeniem, do sztuki krakowskiej. W pewnym okresie swej dziatalno$ci mu-
siat on by¢ cztowiekiem zamoznym, kiedy za wpis do ksiegi miejskiej uiscit p6t kopy groszy

sexagenam), kwote znaczng w pordwnaniu z optatami innych starajgcych sie o ten wpis.

We wszystkich zapiskach miejskich, w ktérych przytoczone jest nazwisko Miklasza Ha-
berschraka, chodzi o pozyczane przez niego sumy pieniezne, mniejsze lub wigksze, z czego
zdaje sie wynikac, ze prowadzit on rozlegte interesy. W r. 14622 pozyczyt pienigdze od Macieja,
pisarza czyli sekretarza krolowej Elzbiety (Mathie, Ser. dom. regine notario), w r. 1471 °d opie-
kuna matoletniego Niklosa Mentelera 3. Okoto r. 1479 1przeniést sie Haberschrak do Nowego
Miasta (Korczyna), awraz z nim i zajety przedtem wjego warsztacie pomocnik Albert pictor.
Obu ich znajdujemy w Nowym MieScie jeszcze w r. 1481, 5 pobyt tam zatem trwat diugo
i moze zwigzany byt z wykonaniem przez nich wiekszej jakiej pracy. Réwnoczes$nie jednak
nie zrywat Haberschrak zwigzkéow z Krakowem. Nie ustajg tez zapiski o sprawach kredyto-
wych Haberschraka w krakowskich ksiegach miejskich i w r. 1479 malarz Jan Wielki (alias
Magnus, pictor de Cracovia) ustepuje swg pretensje do niego w kwocie 40 zt bakatarzowi
Janowi, synowi Wolnego (Johanni, filio Volny, arcium baccalario) 6, zas w r. 1481 7 Haber-
schrak wspélnie z Albertem malarzem, swym niegdy$ czeladnikiem, zobowigzuje sie do niepo-
dzielnej reki zaptaci¢ 5zt ks. Stanistawowi, przeorowi konwentu ad S. Trinitatem w Krakowie.
Alberta, juz jako wyzwolonego malarza, ktéry podazyt z Miklaszem do Nowego Miasta, t3-
czyly zatem nadal Sciste stosunki z dawnym jego mistrzem. Pracowali zapewnie wspdlnie,
lecz role kierowniczg we wsp6lnym warsztacie odgrywat niewatpliwie Haberschrak. Po r. 1481
ginie w aktach stuch o Miklaszu Haberschraku.

Tej wspblnie ztaczonej dziatalnosci dwoch plastykdw na naszym terenie w koricu w. XV
zdajg sie odpowiada¢ wymienione przez nas wyzej rzezby, podzielone na dwie grupy. Jest ich
razem pie¢ i podczas, kiedy trzy pierwsze mozna by moze ztagczy¢ z osobg samego Haber-
schraka, dwie drugie mozna by odnie$¢ do osoby i dziatalno$ci jego wspélnika Alberta. Mysl
ta nasuwa sie w konsenkwencji tego, co wiemy o nich obu, jako logiczny wynik rozwazan.
Wyrazam jg jednak z wszystkimi zastrzezeniami, jako hipoteze, gdyz zwtaszcza w odniesieniu
do Alberta brak mi blizszych danych. Dane, jakie wigzg ich osoby i nazwiska ze znanymi nam
dzietami sztuki, sg wprawdzie posrednie i wydedukowane, niemniej jednak prawdopodobne.
Wszystkie rzezby wyzej wymienione w liczbie pieciu zdajg sie naleze¢ do warsztatu i kregu
dziatalnosci Miklasza Haberschraka i jego wspdlnika Alberta, a specjalnoscig ich obu byto
widocznie przedstawianie postaci Chrystusa w réznorodnym jej ujeciu.

1 Ptasnik o. c. s. 150, nr 475. 2 Tamze s. 171, nr 536. 2 Tamze s. 193, nr 596. 4 Tamze
s, 229, nr 727. 5 Tamze s. 229, nr 727. 6 Tamze s. 245, nr 803. 7 Tamze s. 245, nr 803.
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Rzezby opisane wyzej oraz dziatalno$¢ artystyczna ich twércéw stanowiagjedno z ogniw
w rozwoju plastyki krakowskiej w. XV, siegajgjednak w koncu i Pomorza. Jezeli nie mylimy
sie w chronologicznym uszeregowaniu wymienionych tu figur Chrystusowych i w stylistycznym
okresleniu rozwoju ich form, to miejscowosci, w ktérych znajdujemy dzieta reki ich autoréw,
znaczytyby zarazem droge, ktorg tworcy ich przebiegli w swej dziatalnoSci artystycznej,
z potudnia ku poinocy, z Krakowa przez Nowy Korczyn do Ptocka, a w koncu do Torunia,
pozostawiajac zreszta i gdzieindziej przelotne $Slady swej dziatalnosci, jak we Lwowie. Moze
tez nie brakto ich niegdy$ i w Nowym Korczynie, gdzie ich jednak dzi$ nie znjadujemy.

Nastepnie czt. Tadeusz Mankowski przedstawit prace pt. Dwa dzieta dawnej sztuki
hiszpanskiej we Lwowie.

Wedréwkom zakondw, ich pracy misjonarskiej i dziatalno$ci religijnej na Wschodzie
Europy zawdzieczamy, ze na nasz teren dostawaty sie niekiedy dzieta sztuki, nie zwigzane
ani z miejscowg produkcja artystyczng, ani z wptywami osciennymi. Takimi byty rzadkie u nas
dzieta dawnej sztuki hiszpanskiej, ktérej dwa pochodzace z w. XV Il przyktady odnajdujemy
we Lwowie, miescie stanowigcym niegdys$ osrodek zywej dziatalnosci kilku zakonéw. Do nich
nalezat tez zakon trynitarzy, zajmujacy sie wykupnem niewolnikéw-chrzescijan w krajach
muzutmanskich. Najdawniejszym centrem dziatalnosci tego zakonu byta Hiszpania i pierwsi
dziatajgcy w Polsce trynitarze byli wytacznie Hiszpanie.

W najblizej granic tureckich potozonym Lwowie powstat pierwszy konwent trynitarski
i pierwszy ich kosciot, potozony wewnatrz murdéw, koto bramy Krakowskiej (dzi$ cerkiew
preobrazenska), a pézniej i drugi koscidét poza murami miejskimi (dzi$ sw. Mikotaja). Précz
pierwszych zakonnikéw przybytych z Hiszpanii wstepowali takze do zakonu mtodzi Polacy,
pociagnieci ideg stuzenia nieszczesliwym rodakom popadtym w niewole i wykupna ich z rak
muzutmanskich. Do nich nalezat jako jeden z pierwszych syn moznego rodu, kasztelanie
Wielhorski, w zakonie 0. Antoni od $w. Jana Chrzciciela, ktory dla studiow teologicznych
wystany zostat na lat trzy do Madrytu.

W Madrycie styneta wowczas cudami znajdujgca sie w tamtejszym kosciele trynitarzy
rzezbiona w drzewie statua P.Jezusa Nazarenskiego. Znajdowata sie ona niegdy$ w zdobytym
na Maurach w r. 1614 za krola Filipa 111 mieScie Mequinez, wzglednie w twierdzy Mamora
w Maroku hiszpanskiml. Kiedy w r. 1681 znéw Maurowie odzyskali miasto i twierdze, zdobyw-
szyje na Hiszpanach, trynitarze przewiezli statue do Madrytu i tam w r. 1683 umiescili w ko-
Sciele swego zakonu, wsérod wielkich uroczystosci, w obecnosci kréla i dygnitarzy Swieckich
i duchownych.

Szczeg6lng adoracje do P. Jezusa Nazarenskiego w tej figurze przedstawionego odczuwat
przebywajgcy tez w Madrycie na studiach teologicznych mtody trynitarz z Polski przybyty,
poza zakonem kasztelanie Wielhorski. Dla wprowadzenia czci P. Jezusa Nazarenskiego w Pol-
sce, zlecit on w Madrycie nieznanemu rzezbiarzowi wykonaé¢ kopie figury z Mequinez, znaj-
dujacej sie w kosciele trynitarskim. Poniewaz czekata go dtuga droga, w czasie ktérej miat za-
miar zatrzymac¢ sie w Rzymie dla uzyskania blogostawienstwa papieza Inocentego XII,
przeto zadowolit sie 0. Antoni od $w. Jana Chrzciciela wykonaniem w rzezbie tylko giowy,
rgk i nég Chrystusa2, by umniejszyé volumen rzezby i utatwié jej transport do Polski.

W r. 1696 3powrdcit o. Antoni od $w. Jana Chrzciciela do konwentu lwowskiego. Wraz
z nim przybyta i rzezba P. Jezusa Nazarenskiego (fig. 8), dzieto dtuta madryckiego plastyka,
lecz byty to tylko gtowa, rece i nogi figury. Korpus wykonat nieznanego nam nazwiska Iwowski
rzezbiarz 4, wiaczajac w catosS¢ czeSci rzezby hiszpanskiego diuta. Tak uzupetniona statua
ustawiona zostata w ottarzu, dekorowanym rzezbag ornamentalna. Dziato sie to ws$réd dtugo-
trwatych uroczystosci, potgczonych z procesja, w ktdrej brali znéw udziat dostojnicy duchowni
i Swieccy 8

Ocalona od dwukrotnych pozarow, ktére w latach 1734 1 x4~ nawiedzity kosciot try-
nitarzy w miescie (tak zwany dla odréznienia od drugiego, potozonego poza murami miasta,

1 Sikorski Marianus a S. Stanislao, Hypomnema OrdinisDiscalceatorum Sanctissimae Trinitatis Redemptionis Captivorum,
Varsoviae 1753, s. 315. 2 Tamze s. 316. 3 Tamze s. 290. 4 Tamze s. 316. 5 Tamze s. 291, 324.
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8. Lwow, kosciot benedyktynek obrzadku tacinskiego, Pan Jezus Nazarenski, rzezba hiszpanska z w. XVII.

Fot. W. Romer, Lwéw,
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dzi$ sw. Mikotaja), po kasacie klasztoru i zamienieniu dawnego kosciota na cerkiew, niegdys
czcig powszechng otoczona figura P. Jezusa Nazarenskiego dostata sie do pobliskiego kosciota
pp. benedyktynek obrzadku tacinskiego. Wkrétce zapomniano o cudach, jakie z nig wigzano.
W bocznym lewym ottarzu stabo uczeszczanego kosSciota klasztornego umieszczona figura
mato zwracata uwagi. Niezbyt szczesliwie tez odnowiono jej polichromie w nowszych czasach.

Figura cierniem ukoronowanego, ze ztozonymi na piersiach rekami Jezusa Nazaren-
skiego, o wyrazie bezgranicznego bélu w twarzy, jest petnym ekspresji dzietem nieprzecietnego
diuta. Trudno przypusci¢, by miata to by¢ tylko kopia figury Jezusa Nazarenskiego, znajdu-
jacej sie niegdys$ w kosciele trynitarzy w Madrycie. Tamtejszy kosciot trynitarski i klasztor
przy nim dzi$ nie istniejg. Ze skasowaniem klasztoru dzieta sztuki tam zgromadzone rozpro-
szone zostaly po roznych hiszpanskich zbiorach prowincjonalnych i rzezba, ktéra miata by¢
pierwowzorem znajdujgcej sie we Lwowie, nie moze by¢ odszukana, lub tez moze w ogdle
nie istnieje.

W figurze lwowskiej interesowac nas musi dziwny poniekad zlepek gtowy i nég, rzezbio-
nych w Madrycie, rzekomo na wzor tamtejszej cudownej figury, i wigczonych do korpusu,
wykonanego po6zniej we Lwowie. Fragmenty te przypomina¢ mogly czeste w hiszpanskiej
sztuce koscielnej tzw. palitroques (w znaczeniu polskim kukty), w ktérych tylko gtowa, rece
i nogi wykonane byly w drzewie, nieraz przez nieposlednich artystow, korpus za$ sam stanowit
wypchany na kiju tutdw, przybrany w sukienke z tkaniny. Takich estatuas de vestir do dzi$
sporo znajduje sie w kosciotach hiszpanskichl, a niezaleznie od tych wzoréw znajdowaly sie
one niegdy$ czesto i w kosSciotach polskich. | lwowska statua, jakkolwiek w catosci w drzewie
rzezbiona, przybierana bywata w sukienke z tkaniny, jak o tym Swiadczy wzmianka kroni-
karza trynitarskiego o ,vestes pre'dosae pro decore Jesus Nazareni” 2

W figurze lwowskiej spostrzec mozna tez pewne dysproporcje, spowodowane tym, ze
rzezba niejest dzietem jednego diuta. Gtowa P. Jezusa i rece wydaja sie nieco za wielkie w sto-
sunku do korpusu, raza zbyt waskie ramiona w stosunku do duzej gtowy, nogi sg nieco za dtugie,
cho¢ z drugiej strony moze tymi szczeg6tami osiggniete zostato wrazenie wattosci catej postaci,
wytwornie uduchowionej. Mozna mie¢ watpliwosci, czy wigczone w figure zostaly takze
stopy przywiezione z Hiszpanii, czy tez raczej nie sg one juz dzietem Iwowskiego snycerza.

Przyjrzenie sie twarzy i rekom Chrystusa nie pozwala nam dzieta tego uwazaé za zwykig
kopie. Nosi ona wszelkie cechy oryginatu, z cala bezposrednioscig odczucia i wyrazem sity
twérczej, witozonej w dzieto przez jego autora, ktory moze tylko zaczerpnagt natchnienia we
wskazanym mu wzorze, przezywajac twdrczo na nowo sam temat. W kazdym razie jest to
jedno z najlepszych dziet plastyki w. XV I, jakie spotykamy we Lwowie.

Miejsce jego jest jednak w sztuce hiszpanskiej. Nie znamy dzi$ rzekomego jego madryc-
kiego pierwowzoru, ani jego autora, zyjacego zapewne w pierwszej potowie w. XV II. Mégt
to by¢ ktos ze znakomitych plastykow szkoty kastylijskiej, jak Gregorio Herndndez czy Juan
Martinez Montafiez lub Pedro de Mena. Nie bedziemy sie na ten temat gubi¢ w domystach,
nie majac, po temu dostatecznych podstaw.

Lecz rzezba, ktorg znajdujemy we Lwowie nosi raczej cechy drugiej potowy w. XVII,
a autora jej szuka¢ bedziemy wsérdod madryckich plastykdw tego czasu. Mdagt nim by¢ moze
kto$ stojacy w kregu oddziatywan Manuela Peyrery, ktérego dzieta odznaczajg sie realizmem,
a réwnoczesnie niezwyktg szlachetnoscig wyrazu twarzy przedstawionych przezen postaci.
Te cechy witasnie nosi twarz Jezusa Nazareniskiego w Iwowskim kosciele pp. benedyktynek.
Mozeby zatem jej autora'szukaé¢ nalezato wsérdd ucznidw czy nasladowcéw Peyrery. Dosto-
jenstwo bolesci Syna Cztowieczego oddane jest w tej rzezbie z gtebokim wyczuciem. Umie-
jetno$¢ oddania wyrazu psychicznego stawia jg na poziomie nieprzecietnych dziet hiszpan-
skiego diuta w. XVII.

Drugim dzietem dawnej sztuki hiszpanskiej jest we Lwowie obraz w klasztorze bernar-
dynéw, przedstawiajgcy zmartego zakonnika na tozu $mierci (fig. 9). Szata zakonna, na ktérej
wyszyto czerwony krzyz z liliami, wskazuje, ze byt to nieznany nam zreszta cztonek rycerskiego
zakonu Calatravy. Szczegdty szaty i akcesoria wykornczone sg starannie. Twarz zmartego,
starszego mezczyzny o ciemnej cerze, ijego rece modelowane sg bardziej szerokimi pociggnie-

1 Mayer A. L., Geschichte der spanischen Malerei, Leipzig 1922. 2 Sikorski 0. c. s. 442.
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ciami pedzla, traktowane naturalistycznie. Wida¢ w obrazie tym dzieto reki malarza biegtego,
ktérego cechowata prostota i uroczysta powaga oraz charakterystyczne dla sztuki hiszpanskiej
oddanie surowej prawdy. Obraz tchnie majestatem $mierci, wolnym od wszelkich efektow.
W kompozycjijego dominujg linie horyzontalne. Nie ma w dziele tym pompy i reprezentacji,
jakie w analogicznych tematach roztacza zazwyczaj sztuka wioska.

Autora obrazu szuka¢ bedziemy wséréd malarzy szkoty madryckiej w. XVII.

Ws$rod nich zatrzymac sie musimy na osobie malarza-zakonnika Fray Juan Andres
Rizi (takze Rici), zyjgcego w latach 1600— 81, ucznia zhispanizowanego Wtocha, Juana

g. Lwoéw, klasztor bernardynéw, obraz hiszpariski z w. XV 11, przedstawiajacy zmartego zakonnika.

Bautisty Mayna, przyjaciela El Greca i Velazqueza. Rizi byt takze teoretykiem malarstwa
i pozostawit rekopis pt. Lapintura sabia. Byt on przede wszystkim malarzem mnichéw, podobnie
jak Zurbaran. W licznych swych dzietach Rizi osiggnat prawdziwg monumentalnos$¢. Bywat
przy tym czesto surowy, realistyczny w oddaniu szczegétow, lecz nigdy matostkowy. Znawca
sztuki hiszpanskiej, August L. Mayer, stawia go niekiedy wyzej, jak bardziej znanego ogo6towi
Zurbarana.

Posiedzenie z dnia 17 listopada 1938
Posiedzenie to odbyto sie pod przewodnictwem czt. Jézefa Muczkowskiego.

Doc. dr Adam Bochnak przedstawit prace pt. Gréb biskupa Maura w krypcie $w. Leonarda
na Wawelu. Praca ta ukazata sie w Roczniku Krakowskim X X X, s. 239— 48i w osobnej odbitce,
Krakéw 1938 oraz w nieco szerszej redakcji w jezyku francuskim pt. Le tombeau de Il'evique
Maurus dans la crypte de St. Leonard de la Cathedrale de Cracooie w kwartalniku Dawna Sztuka 11,
1939, s. 11— 22 i w osobnej odbitce, Lwéw 1939.

Uwagi wypowiedziane w dyskusji przez doc. dra Zofie Koztowskg-Budkowag wyszly
w druku w formie obszernej recenzji w Kwartalniku Historycznym LII1, 1, 1939, s. 85— 8.

Nastepnie dr. Karol Estreicher przedstawit prace pt. Epitafium Stanistawa Chrober-
skiego w katedrze sandomierskiej.

W katedrze sandomierskiej najednym z filaréw nawy gtéwnej wisi piekny obraz nagrobny,
ktory, jak gtosi napis na kamiennej tablicy pod nim, ufundowany zostat w r. 1520 ku pamiegci
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podczaszego koronnego i chorgzego krélewskiego Stanistawa Chroberskiego herbu Topér
(fig. 10). Fundatorem obrazu jest kanonik krakowski i sandomierski, a zarazem sekretarz
krélewski, Stanistaw Tarto, p6zniejszy biskup przemyski, posta¢ znana w dziejach naszego
humanizmu. Obraz przedstawia scene wskrzeszenia Piotr(owin)a przez $w. Stanistawa w oto-
czeniu Kkleru i wielu swiadkéw. Dzieto jest niezmiernie dekoracyjne, niezwykle delikatnie
i szczegétowo malowane. Powstato ono niewatpliwie w jednej z krakowskich pracowni malar-
skich ok. r. 1520. Bliskie pokrewienstwo artystyczne tgczy obraz sandomierski z tryptykiem
w Szamotutach w Wielkopolsce, réwniez z tego samego czasu pochodzacym.

SPRAWOZDANIA Z POSIEDZEN ZA ROK 1939

Posiedzenie z dnia 19 stycznia 1939
Posiedzenie to odbyto sie pod przewodnictwem czt. J6zefa Muczkowskiego.

Doc. dr Adam Bochnak przedstawit prace p. Jadwigi Chrzgszczewskiej pt. Gotyckie
ztotnictwo koscielne w Wielkopolsce i poznanskie warsztaty ztotnicze x.

Praca zawiera wyniki badan przeprowadzonych w ciggu paru ostatnich lat (gtdwnie
w latach 1933/4 1 193~/7) na terenie dwdch diecezji: poznanskiej i gnieznienskiej, pokrywa-
jacym sie z obszarem wojewddztwa poznanskiego przed zmiang jego granic, dokonang w r.
1938. W zbadanym materiale rzeczowym, obejmujacym 142 obiekty, wyodrebnia sie wyraznie
grupa zabytkéw pdznogotyckich z drugiej potowy w. XV i z pierwszego trzydziestolecia
w. XVI. Stosunek ilosciowy poszczeg6lnych grup jest nastepujacy: grupe wczesnogotycka
tworzy 8 przedmiotéw, grupe p6znogotycka 98, wreszcie 36 obiektow, powstatych w w. XV
juz por. 1534/5, badz w pierwszej potowie w. XV 11, posiada cechy stylu przejsciowego, gotycko-
renesansowego. Préba wyciggniecia jakichkolwiek wnioskéw, dotyczacych Zrédet pochodzenia
zabytkéw wczesnogotyckich z ich rozmieszczenia, nie data wynikdw, rozmieszczenie to jest
bowiem zupeinie przypadkowe. Co sie tyczy rozmieszczenia zabytkow pdznogotyckich, to nie
upowaznia ono do stawiania wnioskow, dotyczacych istnienia prowincjonalnych centrow
kulturalno-artystycznego zycia dzielnicy poza Poznaniem. Wieksze skupienia zabytkow go-
tyckich istniejajedynie w skarbcach katedralnych gniezniennskim i poznanskim oraz w skarbcu
poklasztornym w Trzemesznie, podczas gdy w innych kosciotach poklasztornych, a takze
w kos$ciotach z ich najblizszego sasiedztwa, uderza brak takich przedmiotéw. Badana epoka
zostata zamknieta w granicach czasu obejmujacych blisko dwa stulecia: dolng granice bada-
nego okresu wyznaczyt najstarszy zabytek gotycki zachowany na terenie Wielkopolski (z r.
1351), gérng dwa fakty: 1) przetrwanie w ztotnictwie poznanskim prawie nieskazonego stylu
gotyckiego az po lata trzydziestew. XV, 2) zasadnicza zmiana form organizacyjnych, przy-
jetych przez poznanskich ztotnikéw w drugiej potowie w. XV, i powstanie w Poznaniu w r.
1534 samodzielnego cechu ztotniczego. Prace, prowadzone stale rownolegle na dwéch odcin-
kach: badan samych obiektow i badan zrdédet archiwalnych, swieckich i koscielnych, daty
wyniki wzajemnie sie uzupeiniajgce i pozwolity z jednej strony na podziat materiatu rzeczo-
wego na grupy i warsztaty oraz na ustalenie autorstwa niektérych zabytkéw, z drugiej na
wszechstronne os$wietlenie zagadnienia $rodowiska poznanskiego, jak rowniez na utozenie
i opracowanie dwéch stownikéw: mistrzow ztotniczych, obejmujacego 94 imiona, i uczniow
ztotniczych, obejmujacego 107 imion. Gtdwng pozycje zbadanych zrodet archiwalnych stano-
wig akta miejskie poznanskie, pierwsza ksiega zbiorowego cechu zatozonego w r. 1489, w skiad
ktorego az po r. 1534 wchodzili ztotnicy obok malarzy, hafciarzy i aptekarzy, akta kapitulne
gnieznienskie, poznanskie i witoctawskie, zapiski kronikarskie klasztoru trzemeszenskiego,
wreszcie archiwa parafialne diecezji gnieznienskiej i poznanskiej, w ktéorych uwzgledniono
specjalnie wizytacje i lustracje biskupéw i dziekandw.

1 Jadwiga z Chrzaszczewskich lovoto Graffowa, I1o voto Suchodolska zgineta w czasie Powstania Warszawskiego
1944 - Rekopis streszczonej tu pracy sptonat w ruinach Warszawy.

Prace Kom. Hist. Sztuki VIII 34
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10. Sandomierz, katedra, epitafium Stanistawa Chroberskiego

z r. 1520.

Fot. St. Kolowca, Krakow,

Sredniowieczne akta radzieckie mia-
sta Poznania, czesSciowo wydane drukiem
(dor. 1433 przez Warschauera, do r. 1506/7
przez Kaczmarczyka), rozpoczynaja sie
w r. 1398 i sg, po dokumentach zgroma-
dzonych przez Raczynskiego w Kodeksie
Wielkopolskim, najstarszym i najbogatszym
zrodtem danych o poznanskim S$rodowi-
sku mieszczanskim. Sredniowieczne akta
tawnicze rozpoczynajg siew r. 1430, w dru-
ku wyszty jedynie lata 1430— 45 (War-
schauer). Akta wojtowskie i sagdowe po-
chodzg zw. XV i odegraly juz tylko role
materiatdw uzupeiniajgcych. Wszystkie
wymienione grupy akt stanowig depozyt
Zarzadu miasta Poznania w Archiwum
Panstwowym w Poznaniu.

Pierwsza ksiega zbiorowego cechu,
rozpoczeta w r. 1492 i doprowadzona do
r. 1564, obfituje w materiat dotyczacy
w pierwszym rzedzie uczniéw ztotniczych,
czasu trwania ich nauki orazjej warun-
kow. Nieporéwnanie mniej materiatu niz
archiwa Swieckie daty wymienione wyzej
archiwa koscielne, zwtaszcza parafialne.

Wobec bogatego materiatu pordow-
nawczego, dostarczonego przez inwenta-
ryzacje krajow nie tylko bezposrednio
z Polska sasiadujgcych, lecz i dalszych,
jako dotkliwy brak odczuto niemoznos$¢
wyzyskania catego materiatu poréwnaw-
czego z dziedziny ziotnictwa gotyckiego
w samej Polsce, przewaznie nie publikowa-
nego. Stad tez i postawienie zagadnienia
charakteru przedmiotéw i ich odrebnosci
stylowej natrafiatlo na powazne trudnosci.
Opinie gloszone na ten temat przez Lut-
scha, Kohtego, Brauna, a takze przez nie-
ktérych polskich badaczy, sitg rzeczy grze-
szyty przewaznie niedostateczng znajomo-
$cig caloksztattu materialu dowodowego
i opieraty sie gtéwnie na wnioskach, uzy-
skanych droga dedukcji z zatozen logicz-
nych lub z niedo$¢ ostroznego kojarzenia
faktow historycznych. W toku pracy ujaw-
niono bezpodstawnos$¢ tez o szczegdlnym
i statym wplywie na srodowisko poznanskie
warsztatéw wroctawskich (teza Lutscha),
badz norymberskich (teza Kohtego), jak
réwniez niestuszno$é na wskro$ ogolniko-
wych wywodéw, dotyczacych niemiec-
kiego charakteru ztotnictwa polskiego
w ogéle (poglad Brauna). Réwnocze$nie
poddano rewizji sprawe rzekomo maso-
wego importu do Polski $laskich wyro-
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béw ztotniczych, stronniczo dotad naswietlang przez badaczy niemieckich (Lutsch, Hin-
tze, Masner, Grisebach). Poréwnanie odnosnych tekstow cytowanych w ich pracach wy-
kazato gotostownos$¢ hipotezy o opanowaniu w wiekach $rednich polskiego, a w szcze-
golnosci poznanskiego rynku artystycznego, przez ztotnicze wyroby S$laskie, zwtaszcza wro-
ctawskie. Dowody przeciwne tej hipotezie zaczerpnieto przewaznie z materiatu archiwalnego,
zarowno wroctawskiego jak poznanskiego, wyzyskanego zjednej strony przez Hintzego w jego
monografii ztotnikdw wroctawskich, z drugiej przez Koczego w jego historii handlu miasta
Poznania w vviekach érednich. Na podstawie tych danych, a takze na podstawie analizy sa-
mych zabytkéw, dato sie ustali¢, ze ztotnicze wyroby koscielne wykonywane w warsztatach
Slaskich nie byly przedmiotem importu do Wielkopolski i Poznania w omawianym okresie.
Ponadto poddano rewizji poglady niektorych polskich badaczy, badz o stalej zaleznosci ztot-
nictwa wielkopolskiego od szkoty krakowskiej (teza Lepszego), badz o braku odrebnosci wy-
robow poznanskich, majacych stanowi¢ rzekomo jedynie ogniwo przejsciowe miedzy typem
potudniowym krakowskim a p6tnocnym pomorsko-pruskim (teza Skorkowskiej). Badania prze-
prowadzone ostatnio przez autorke wykazaty po pierwsze, ze ztotnictwo w Wielkopolsce po-
siadato odrebne cechy stylowe, po wtére, ze Srodowisko ztotnikéw poznanskich byto dosta-
tecznie silne i przedsiebiorcze, aby opanowaé rynek i zaspokoi¢ miejscowe zapotrzebowania,
czyli mialo wszelkie dane, aby sta¢ sie sSrodowiskiem samowystarczalnym.

Badanie materiatlu rzeczowego narzucito podziat tematu na sze$¢ rozdziatdw, poswie-
conych omoéwieniu szeSciu podstawowych zagadnien.

1. Analiza zabytkéw z okresu wczesnogotyckiego wykazata, ze wszystkie zachowane
okazalsze przedmioty z w. X1V sg wyrobami krakowskimi, importowanymi do Wielkopolski,
ajedynie skromniejsze mogty by¢ wykonane w miejscowym warsztacie prowincjonalnym, by¢
moze nie $wieckim, pozostajacym pod wptywem sasiedniej szkoty pétnocnej, a czynnym okoto
r. 1370. Dziatalno$¢ warsztatéw poznanskich ujawnia sie dopiero na poczatku w. XV; za
pierwsza znang ich prace moze by¢ poczytywany kielich proboszcza trzemeszenskiego An-
drzeja z r. 1414.

2. Nieliczne przyktady niepolskich wyrobéw ztotniczych, importowanych w pierwszej
potowie w. XV, ktore mogty byly w pewnym stopniu wptynaé¢ na ksztattowanie sie lokalnego
typu, wykazujg pokrewienstwo stylowe z dwoma typami wzordw: westfalsko-renskim i czesko-
morawskim.

3— 5. Szczegblng uwage poswiecono zagadnieniu rozwoju typow monstracji i kielichow
spotykanych na terenie Wielkopolski w drugiej potowie w. XV i w pierwszym trzydziestoleciu
w. XV I oraz sprawie wyrdznienia poszczegdlnych warsztatéw w obrebie tych grup. Wielko-
polskie monstracje gotyckie, dajgce sie podzieli¢ na trzy zasadnicze grupy, wywodzg sie pod
wzgledem konstrukcyjnym w rownej mierze od obu klasycznych typéw: jednego opartego
0 zasade dysku, drugiego o zasade pionowego cylindra, z widoczng przewagg tego ostatniego.
Przeszedtszy na réwni z innymi zasadniczg ewolucje form, monstracje wielkopolskie wykazaty
wiasne, oryginalne tendencje rozwojowe, zaznaczajace sie miedzy innymi w proporcjach,
w rozcztonkowaniu pionowym, w typie wezta. Pierwotnym Zzrédiem ich form jest szkota west-
falsko-renska, poza tym jednak monstracje te w catosci nie dajg sie blizej zwigza¢ z zadnym
okreslonym i wytgcznym terytorium lub szkotg zagraniczng. W rzedzie indywidualnych warsz-
tatow wyroznia sie warsztat Kaspra Scholca (czynny w latach 1502— 34), mistrza monstracji
w Gorze pod Zninem z r. 1525 i in. Ewolucja form kielicha gotyckiego odbyla sie na terenie
Wielkopolski wedtug zasad powszechnie przyjetych w ztotnictwie zachodnim, przy czym
jednak, podobnie jak w grupie monstracji, szkota poznanska wykazata wtasne tendencje roz-
wojowe, zaznaczajace sie miedzy innymi przez wprowadzenie nowego motywu dekoracyjnego
w postaci korony architektonicznej umieszczonej pod weztem i liczne odmiany koszyczka.
Kielichy szkoty poznanskiej, dobre w proporcjach, ozdobione sg w spos6b zresztg bardzo
umiarkowany, przewaznie ornamentem grawerowanym, przy czym w zakresie kompozycji
figuralnych wiekszosé wyobrazonych postaci zostata wykonana wedtug wzoréw nieznanych
w publikowanym materiale graficznym z drugiej potowy w. XV i z poczatku w. XV I, z czego
nalezy wnioskowa¢, ze ztotnicy poznanscy musieli positkowac¢ sie wtasnymi modelami, ryso-
wanymi prawdopodobnie przez miejscowych artystow-rytownikéw. W niewielkiej ilosci wy-
padkéw mozna ustali¢ fakt zapozyczenia modeli od rytownikéw ostatniego trzydziestolecia
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w. XV, m. in. od Marcina Schongauera i jego nasladowcow. Jako cato$é, grupa kielichéw
wielkopolskich nie daje sie blizej zwigza¢ z zadnym okreslonym i wytgcznym terytorium lub
szkotg zagraniczng. W rzedzie indywidualnych warsztatow wyroznia sie warsztat Mikotaja
Awerhana (czynny w latach 1477— 98), mistrza pieciu kielichéw z lat 1490— 8 w Wagrowcu,
Krobi, Lesznie i Debnie nad Wartg. Z przyczyn technicznych pominieto w referacie grupe
relikwiarzy, przewaznie skrzynkowych, miejscowej roboty, oraz grupe krzyzéw.

Co sie tyczy granic trwania stylu gotyckiego w poznanskim $rodowisku ztotniczym,
to obejmuja one caty w. XV I i potowe XV I1; styl gotycki nieznacznie tylko ulega tu wptywowi
renesansu i ustepuje wtasciwie dopiero przed barokiem.

WsSrdd bardzo nielicznych obiektdw nie poznanskiej roboty zanotowano pare wyrobow
krakowskich, jeden pomorski (torunski), jeden wegierski i dwa niemieckie.

6. Ostatni rozdzial pracy, oparty na szczegétowych badaniach archiwalnych, poswiecono
wytgcznie zagadnieniu Srodowiska poznanskiego, ktore w oswietleniu akt urasta do rozmiarow
silnego centrum rzemiosta ztotniczego. Po uprzednim scharakteryzowaniu stosunkéw ekono-
micznych i handlowych miasta oraz omdwieniu sprawy udziatu przedstawicieli rzemiost
w zarzadzie miejskim rozpatrzono nastepujace zagadnienia: sprawe form, przez jakie prze-
chodzita organizacja rzemiosta ztotniczego miedzy r. 1453 (data pierwszej rejestracji przedsta-
wicieli ztotnikéw we wiadzach miejskich) a 1534 (data pierwszego przywileju krélewskiego
dla wyodrebnionego juz cechu ztotnikow), sprawe warunkdéw, w jakich odbywato sie ksztat-
cenie mtodych sit, sprawe stanu majatkowego mistrzéw oraz ich udziatu w zyciu publicznym.
Stwierdzono przy tym m. in. staly wzrost liczebny indywidualnych warsztatéw, zwtaszcza
od r. 1460, zamozno$¢ Srodowiska, wyrazajgca sie w znacznej liczbie nieruchomosci nalezgcych
do ztotnikow, zaréwno w srodmiesciu jak i poza murami miasta, wreszcie znamienng rowno-
legtos¢ pewnych zjawisk, jak wyrazny zwiazek miedzy gospodarczg pozycjg danego osobnika
a piastowaniem przez niego godnosci obywatelskich, tj. fakt uzaleznienia aktywnosci obywa-
telskiej od stopnia zamoznos$ci danej jednostki. R6znorodny materiat dowodowy, jakim roz-
porzgdzano, pozwolit takze m. in. na ustalenie faktu wprowadzenia indywidualnego znako-
wania wyrobow ztotniczych przez mistrzow dopiero po r. 1534.

Pozytywne wyniki szczeg6towej analizy Zzrédet archiwalnych streszczajg sie w nastepu-
jacych punktach: 1) w w. XV i w pierwszym trzydziestoleciu w. XV 1 istnialo w Poznaniu
silne $Srodowisko ztotnicze; 2) rola jego w éwczesnym zyciu miejskim byta wybitna; 3) jego
zamozno$¢ i wyptywajgca z niej niezaleznos$¢ socjalna, obok wszechstronnego wyksztatcenia
zawodowego, stwarzata niezmiernie pomys$ine warunki dla dalszego, statego rozwoju poznan-
skiej szkoty ztotniczej.

Posiedzenie z dnia 16 lutego 1938
Posiedzenie to odbyto sie pod przewodnictwem czt. Jozefa Muczkowskiego.

Doc. dr Adam Bochnak przedstawit prace mgra Jerzego Zarneckiego pt. Nieznany
posag Kazimierza Wielkiego. Praca ta ukazala sie w niniejszym tomie, s. 93— 105.

Dr Kazimierz Buczkowski przedstawit komunikat pt. Znalezisko szkiet z tucka.

Przestane w ubiegtym roku do zbadania Muzeum Narodowemu 6 szkiet wykopanych
w tucku, obecnie w Muzeum Wotynskim w tucku, badal autor niniejszego komunikatu
razem ze $p. drem Witoldem Skérczewskim, dochodzac do przekonania, ze zabytki te sg wy-
robami polskimi zw. XV 1 i XVII, pochodzacymi z hut matopolskich i wotyriskich. W szktach
tych widzieli wyzej wymienieni wptywy szkia wioskiego (weneckiego), uwazajac jedno z nich
za oryginalny wyréb wenecki, przywieziony do Polskil. Przed kilku miesiacami przestata dy-
rekcja Muzeum Wotynskiego w tucku do zbadania druga cze$¢ tego znaleziska, ztozong tym
razem z okoto 70 czerepow i utamkéw szkia. Zbadanie ich uzupetnia, a w jednym punkcie
zmienia wyniki poprzedniego badania.

1 Zob. Buczkowski K. i Skérczewski W., Dawne szkta polskie, Warszawa, wydawnictwo Zaktadu Architektury
Polskiej i Historii Sztuki Politechniki Warszawskiej, 1938, s. 33, 34, 38.
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Szkla ostatnio przystane zostaly znalezione na terenie starego miasta tucka, w korycie
rzeki Gluszec. Wykopalisko wykazuje szereg typow szkiet. Pierwszy to charakterystyczne dna
szklanic o krawedzi falistej. Dna takie spotyka sie w wilkomach polskich z w. XV 11. (Najstarszy
wilkom polski o podobnej krawedzi w Muzeum Historycznym m. Krakowa pochodzi z r. 1603).
Poza tym znalezisko daje nam nowe formy naczyn o podobnym, falistym uksztattowaniu dna.
Sag to czerepy wielkiej szklanicy o skosnych $cianach, matych szklaneczek, wreszcie kielisz-
kow. W znalezisku wystepuje szereg form kieliszkéw: jedne o ksztattach ciezkich, inne o silnie
nazanaczonym nodusie, inne wreszcie o nogach w formie balaséw rozmaicie uksztattowanych,
nasuwajgcych mysl o wptywach szkta weneckiego. Dalszg grupe stanowiag kufelki z uchami.
Spotykamy tu réwniez resztki kubkéw z ornamentem zeberkowym, powstalym przez wycisk,
sg i czerepy lampek do napojow. ldentyczne okazy lampek zostaty znalezione w wykopalisku
szkiet w Sandomierzu, datowanym znaleziong obok boratynkg z r. 1663 x. Pozostate czerepy
tworzg czesci flasz i flaszek z charakterystycznymi na szyjach kotnierzami. Podobne kotnierze
majg flaszki wykopane na Wawelu, a pochodzgce z w. XVI i XVIIl. Ponadto dochowaly sie
w znalezisku tuckim szyjka flaszeczki ze szkia niebieskiego oraz czerep czary wykonanej ze
szkta tzw. niciowego (Fadenglas). Zupeinie podobne szkto znaleziono w wykopalisku na Wa-
welu 2

Szkta nalezgce do znaleziska tuckiego wykazujg trojakiego rodzaju fluorescencje, a wiec
wykonano je w kilku hutach. Szkita bardziej prymitywne (Waldglas) wykazuja fluorescencje
ciemnooliwkowg w dwoch odcieniach, natomiast szkta o szlachetniejszych formych, wyko-
nane z lepszego materiatu, fluorescencje o odcieniu cytrynowym. Podobng, cytrynowg fluo-
rescencje wykazata cze$¢ szkiet znalezionych na Wawelu, zbadanych przez Buczkowskiego
i Skorczewskiego. W szkiach wawelskich widoczne byty réwniez wplywy szkita wioskiego.

Szkla znaleziska tuckiego powstaty przypuszczalnie w hutach tuckich. Przemawiataby
za tym bardzo wielka ilo$¢ form tu spotykanych. Kilka szkiet wykazuje wyrazne defekty wy-
koniczenia, uniemozliwiajgce ich uzycie. Moze sg to czerepy wyrzucone z jakiej$s pobliskiej
huty.

Z chwilg uznania szkiet z omawianego znaleziska za wyroby jakiej$ miejscowej, tuckiej
huty nasuwa sie przypuszczenie, ze kilka szkiet wykopanych na Wawelu, ktére wykazywaty
wpltywy wioskie, jak réwniez szklo ze znaleziska tuckiego, uwazane przez Buczkowskiego
i Skorczewskiego za szkito wioskie, to szkia polskie powstate pod wplywem wioskim.

Przemawiataby za tym wiadomos¢, ktérg podaje Sebastian Petrycy, ze marszatek Mi-
kotaj Wolski wprowadzit ,robienie szklanic krysztalowych weneckich z cudzych ziem do
Polski”. Huta Wolskiego znajdowata sie w Krzepicach na pograniczu Slaska. Widocznie
wptywom szkita wioskiego ulegaty w w. XVII i inne polskie huty.

Znalezisko tuckie, najwieksze z dotychczas publikowanych znalezisk polskich szkia
zw. XVII, jest i dzieki temu ciekawe, ze poniekad wyjasnia olbrzymi rozwéj hutnictwa wo-
tynskiego w w. XVIIl. Widocznie hutnictwo tego okresu nawigzato do wytwdrczosci rozwi-
jajacej sie juz w w. XVII.

Dtuga flasza walcowata, znaleziona obok kosciota katedralnego w tucku, majgca forme
bardzo rzadko spotykang, wydaje sie by¢ zabytkiem starszym niz poprzednio opisane i po-
chodzi¢ z w. XVI. Kilka czerep6éw znalezionych na szczycie wiezy zamku Lubarta w tucku
trudno okresli¢ blizej z powodu braku w nich charakterystycznych form oraz zbyt drobnych
rozmiaréw.

Doc. dr Adam Bochnak przedstawit prace mgra Jerzego Zarneckiego pt. studiow
nad snycerstwem gotyckim w. X1V —XV | pétnocnej Matopolski.

Dalecy jeszcze jesteSmy od zdania sobie sprawy z catloksztattu snycerskiej tworczosci
w Polsce w epoce sredniowiecza. Potrzebna do takiej syntezy znajomo$¢ materiatu zabytko-
wego zawsze bedzie niepetna wobec stosunkowo nieznacznego tylko odsetku rzezb, zachowa-
nych do dnia dzisiejszego, oraz niezmiernie skapych danych zrédtowych, wyjasniajgcych mo-
menty towarzyszace ich powstaniu. Przyblizony do prawdy obraz gotyckiej twérczosci snycer-
skiej bedzie mogt by¢ nakreslony nie wczes$niej, az poznamy wszystkie lub przynajmniej naj-

1 Buczkowski i Skérczewski o. c. s. 20. 2 Tamze s. 33.
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wazniejsze obiekty, szczesSliwie ocalone
od zagtady w ciggu wiekow, kryjgce sie
nieraz po strychach koscielnych lub
zaszyte w Swigtyniach gtebokiej pro-
wincji, a uchodzgce dotychczas uwagi
badaczy.

W niniejszym artykule publikuje
kilkanascie zabytkéw rzezby gotyckiej
z terenu bodaj najmniej pod tym katem
w Polsce zbadanego, stanowigcego co-
raz ucigzliwszg luke w naszej znajomo-
$ci snycerstwa Sredniowiecznego — z te-
renu dzisiejszego wojewodztwa Kkielec-
kiego, tj. poinocnej czesci historycznej
Matopolski. Zabytki te, znajdujace sie
dzi$ czeSciowo w Muzeum Sztuki U. J.
w Krakowie, kazg sie domyslac, iz zba-
danie catego terenu przyniesie niejedng
niespodzianke w postaci wysokowarto-
Sciowego obiektu oraz wykaze, ze obok
produkcji zwiazanej silnie ze Slaskiem
i Krakowem istniaty warsztaty lokalne
0 pewnej oryginalnosci form. Zbadane
przeze mnie zabytki, cho¢ wyrwane zu-
peinie przypadkowo z poszczegdlnych
miejscowosci, gtéwnie potudniowej Kie-
lecczyzny, zdaja sie zapowiadac¢ pry-
mat wptywow S$laskich od korica w. X 1V
do potowy XV, podczas gdy w schytko-
wej fazie gotyku zaczynajg gérowac for-
my promieniujgce z Krakowa, obok
rozwigzan bardziej samodzielnych.

Materiat zabytkowy omawiam
w kolejnosci chronologicznej ; ilosciowo
jest on zbyt maty, a formalnie zbyt
réznorodny, nie wykazujacy wyraznej
linii rozwojowej, by kusi¢ sie o zesta-
wianie go w grupy na podstawie pokre-
wienstwa stylistycznego.

1. Przeglad zabytkéw rozpoczy-
nam od figury Madonny z Dzieciagtkiem,
pochodzacej z romanskiego kosciota
w Prandocinie koto Stomnik, a znajdu-
jacej sie obecnie w Muzeum Sztuki
Uniw. Jagiell. w Krakowie (fig. 11).
Rzezba wykonana jest z drzewa (wys.
115 cm) wydrazonego od tytu. Polichro-
mia jej jest pierwotna, uzupetniona nie-
cow czasie niedawnej konserwacji. Suk-
nia Madonny pokryta jest polerowanym
ztotem, ptaszcz srebrem, réwniez pole-
rowanym, jego podszewka jest lazurowa,

Il. Krakéw, Muzeum Sztuki U. J., Madonna z Prandocina. a cizmy cynobrowe. Welum Madonny,
Fot. St. Kolowca, Krakéw, klisza w C. B. I.  sukienka Dziecigtka i karnacje ciata sg
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nie pierwotne. Rzezba
prandocinska przedsta-
wia stojgca Madonne,
trzymajgcg na prawym
ramieniu do potowy ob-
nazone Dziecigtko. Jej
zwarta w sylwecie, a
W znacznym stopniu pta-
ska bryta ciata przegiete-
go w ptynnym kontrapo-
sciemapowierzchnie réw-
nomiernie rozbita miesi-
stymi, miekkimi fatdami
draperii. Typ fizyczny
Madonny, okrycie do po-
towy Dziecigtka sukien-
kg, a przede wszystkim
owe znamiona formalne
uksztattowania bryty i
draperii charakteryzuja
nasza rzezbe jako dzieto
schytku w. XI1V. U Zré6-
det form ikonograficz-
nych i plastycznych na-
szej rzezby stojg kamien-
ne figury Madonn fran-
cuskich z w. X1V, ktére
oddziataty nie tylko na
najblizsze kraje, jak np.
Nadrenie, lecz szeroko
rozeszty sie po Europiel.
W Polsce znamy Kkilka
rzezb tego typu, zktérych
najblizsza naszej jest fi-
gura Madonny z kosciota
w Regulicach w pow.
chrzanowskim, dzi$w Mu-
zeum Narodowym w Kra-
kowie 2 mniejsze nato-
miast relacje z naszg wy-

stepuja w figurach Ma-
12. Krakéw, Muzeum Sztuki U.J., Ma donn w kosciele parafial- 13. Krakéw, Muzeum Sztuki U. J.,

donna ze Szczebrzusza, nym w Lipnicy Murowa- Swiety biskup z Ractawic Olkuskich.

Fot. St. Kolowca, Krakéw, klisza w C. £. /. nej W pow. bochenskim3  Fot. St. Kolowca, Krakow, klisza w C. B. I.
w krakowskim klasztorze

karmelitanek bosych na Wesotej 4, wreszcie w koSciele w Ractawicach Olkuskich 5 i w ko-

$ciele w lfowcu w Wielkopolsce 6. Zwigzki tych dwoch ostatnich rzezb ze sztuka Slaska, na

1 Zob. przyktady cytowane przy okazji omawiania pokrewnej z nasza (o czym bedzie pdézniej mowa) rzezby Ma-
donny z Ractawic Olkuskich przez Szabtowskiego J., Sredniowieczne zabytki w kosciele parafialnym w Ractawicach Olkuskich
(Prace KHS VI, przypis nas. 55*) oraz dalsze, jak Madonna ze sceny Zwiastowania z kolekcji Doistau w Paryzu z potowy
w. X1V (Vitry P. et Briére G., Documents de sculpturefrancaise du moyen-age, Paris 1904, tabl. LX XXX 1V, 3) i Madonne

z Luwru z drugiej pot. w. XIV (tamze tabl. LXXXXV, 11). 2 Kopera F. i Kwiatkowski J., Rzezby z epoki
$redniowiecza i odrodzenia w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakéw 1931, fig. 13 a i 13 b. 3 Stepowska K., Trzy
zabytki snycerstwa polskiego (Spraw. KHS 11X, s. CLXXXV—CLXXXVI, fig. q). 4 Tomkowicz S., Zabytki sztuki
w klasztorze karmelitanek na Wesotej w Krakowie (Roczn. Krak. XII, s. 5 fig. 1). 6 Szabtowski o. c. fig. 26.

6 Brosig A., Rzezba gotycka 1400— 1450, Poznan 1928, tabl. VII.
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14— 16. Krakéw, Muzeum Sztuki U. J., Madonna Dobrej Nadziei z Szydiowa,

Fot. A. Bochnak. Krakéw.

ktére zwrocili uwage A. Brosig iJ. Szabtowski 1, a ktére sgluzniejsze niz ze sztukg zachodnia,
nabierajg na sile odnosnie do rzezby prandocinskiej. Szczegdlnie jaskrawe jest zestawienie

1 Szabtowski o.c.s. 55, Brosig o.c. s.21. Zwiazki figury z lfowca sa bez poréwnania silniejsze, niz to przypusz-

czat Brosig. Wykazat to T. Dobrowolski na przyktadzie Madonny z Mokrego (Dobrowolski T., Rzezba i malarstwo gotyckie
w wojewoédztwie $laskim, Katowice 1937, fig. 12 i 13).
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17. Krakéw, Muzeum Sztuki U. J., Madonna Dobrej Nadziei z Szydtowa, $zczegol.
Fot. A. Bochnak, Krakéw.

naszej rzezby z figura Madonny z Dzieciatkiem z ko$ciota w Turowie, zaliczonej do kregu
Madonn na Iwie, a pochodzacej z drugiego trzydziestolecia w. X1V x. Stwierdzamy w obu
rzezbach silne pokrewienstwo uktadu postaci Madonny, typu gtéw o ptaskich szerokich

1 Braune H. u. Wiese E., Schlesische Malerei und Plastik dess Mittelalters. Kritischer Katalog der Ausstellung in Breslau
ig26, Leipzig, s. 13, tabl. 5.

Prace Kom. Hist. Sztuki VIII 0
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twarzach, miesistych, jakby bez kosci dtoniach, upo-
zowania Dzieciagtka, odkrycia go do potowy i charakte-
rystycznego wysuniecia prawejjego nozki, ktorej palce
widoczne sg pod nakryciem. Dalej, pokrewne sg drape-
rie szat Madonn, uktadajace sie po bokach figur w li-
nearne faldy rurkowe, a z przodu w plastyczne, festo-
nowe wailki, u dotu zas uko$Snymi pasmami przebiega-
jace do stop. Podobienstwo rzezb jest tak duze, ze
jestem sktonny uznac figure prandocinska za swobodng
replike figury z Turowa, ktéra réwniez na Slasku byta
wzorem dla szeregu dziet rzezbiarskich 1. O pézniej-
szym czasie powstania naszej rzezby Swiadczy bardziej
plastyczne wydobycie fatdow ijuz lekkie ich przetamy-
wanie, w czym wida¢ zapowiedz faldéw, okreslanych
przez nauke niemiecka jako ,Haarnadelfalte”, faldow
w ksztatcie litery V. Z wymienionychjuz rzezb z terenu
Polski najblizszg naszej jest figura Madonny z Regulic,
zaliczona przez Dobrowolskiego 2 do sadeckiej grupy
rzezb, pozostajgcych w zaleznosci od kregu Madonn
na lwie. O ile stuszno$¢ tej drugiej definicji jest bez-
sprzeczna, to co do pierwszej, tj. sagdeckiej przynalez-
nosci warsztatowej figury regulickiej, co do czego sam
autor wysunat zastrzezenie, przyjac ja trudno, wobec
nieréwnie wyzszego poziomu formalnego owej rzezby.
Pewne, dalekie zresztgjej podobieristwo do niektérych
cech rzezb sadeckich, jak Madonn ze Sromowiec czy
Tylmanowej 3 wynikio zapewne z szerokiego oddzia-
tywania grupy Madonn na lwie na nasze $rodowiska
artystyczne. Raczej jestem sktonny uznac rzezbe z Re-
gulic za produkt pogranicza krakowsko-$lgskiego. Po-
krewng rowniez figurze prandocinskiej jest Madonna
z Lipnicy Murowanej, uznana przed trzydziestu laty4
za dzieto krakowskie, powstate w potowie w. XV.
Dzisiaj, przy znacznie naprzod posunietej znajomosci
rzezby gotyckiej, mozemy date te cofngé o blisko p6t
wieku. Rozbicie powierzchni bryty licznymi drobnymi
faldami, przetamujacymi sie ostrzej niz w naszej rzez-
bie, wskazuje na p6zniejszy czas jej powstania, mimo ze
Dziecigtko jest w catosci odziane w sukienke, co do-
wodzi duzego konserwatyzmu w ujeciu ikonograficz-
. . nym. Nie jest wykluczone, ze to dzieto krakowskie,
18. Bodzentyn, koscioi parafialny, Madonna 1 .- ) o1 e L R
Z Dziecigtkiem. w kazdym razie ud2|alw1ego powstaniu wptywow sro-
Fot.J. zamecki, Krakdw, dowiska $laskiego jest duzy, moze posredni, poprzez
dzieta w rodzaju Madonny prandocinskiej. Z wymie-
nionymi dalszymi rzezbami tego typu z terenu Polski blizszych zwigzkow z figurg Ma-
donny z Prandocina wykry¢ nie mozna. Dos$¢ znaczne rdznice formalne a takze i ikonogra-
ficzne (Dziecigtko na lewym ramieniu Madonny), mimo niewatpliwej przynaleznosci do
wspolnego typu i epoki, nie pozwalajg n# tagczenie ich we wspoélng, jednolita grupe.
W Swietle powyzszych rozwazan nalezy uzna¢ Madonne z Prandocina za dzieto warsz-
tatu pozostajgcego pod wpltywem sztuki $lgskiej, Scislej mdwigc, mistrza warsztatu z Turowa,
powstate u schytku w. X1V, i majgce swe blizsze i dalsze odpowiedniki na terenie Polski,

1 Braune u. Wiese o. c. s. 13. 2 Dobrowolski T., Wystawa polskiej sztuki gotyckiej w Warszawie (Roczn.
Krak. XXVI, s. 218). 3 Walicki M., Polska sztuka gotycka. Katalog wystawy, Warszawa 1935, fig. 19 i 20. 4 Ste-
powska 0. c. s. CLXXXVI.
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szczegOlnie Matopolski. Jej po-
ziom plastyczny nie ustepuje
w niczym wzorowi $laskiemu
i stawia jg w rzedzie najwyzszej
klasy produkcji rzezbiarskiej
w Polsce w koncu w. XIV.

2. Druga z kolei rzezba to
figura Madonny z Dziecigtkiem
(wys. 125 cm), pochodzaca
z drewnianego, opuszczonego
obecnie kosciota w Szczebrzuszu
wpow. stopnickim (fig. 12), wy-
drazona z tytu, silnie zniszczona
i pozbawiona catkowicie poli-
chromii, w nastepstwie wielo-
letniego pozostawania na zew-
netrznej $cianie prezbiterium
koscielnego. Wskutek wilgoci
rzezbe pokryta warstwa mchu,
w czasie restauracji zachowana,
tworzgca osobliwg, niepozba-
wiong, swoistego uroku natu-
ralng polichromie. Ptaskos¢ dra-
perii, Dzieciatko przyodziane
w catosci w sukienke, waskosé
ramion Madonny, wyraz twa-
rzy peten naboznego skupienia
i powazna twarzyczka Dziecigt-
ka mowiag o powstaniu rzezby
w poczatku w. XV (1410— 20).
Styl rzezby ze Szczebrzusza,
ma wprawdzie pewne analogie
w tworczosci $laskiej pierwszej
¢wierci w. X V 1, to jednak nie
tak bliskie, jak w wypadku po-
przednim. Obok nich odnajdu-
jemy tez pokrewienstwo z niektérymi rzezbami szwabskimi 2. Styczne te nie sg na tyle zasad-
nicze, bySmy mogli ttumaczy¢ je bezposrednimi zwigzkami; raczej potozy¢ je nalezy na karb
uniwersalizmu form gotyckich. Totez o rzeZbie naszej mozna powiedzie¢, izjest do$¢ typowym
przyktadem plastyki w. XV o starszych tradycjach ikonograficznych, wyrazajacych sie w odzia-
niu Dziecigtka w sukienke. Wysoki poziom formalny Madonny kaze zatowaé, ze dotrwata
ona w stanie tak bardzo zniszczonym.

3. W zbiorach Muzeum Sztuki Uniw. Jagiell. znajduje sie rzezba przedstawiajgca nie-
znanego blizej Swietego biskupa (wys. 80 cm), pochodzaca z kosciota w Ractawicach Ol-
kuskich (fig. 13) 3. Gtowa i rece zrobione sg z oddzielnych kawatkéw drzewa; cato$¢ oklejona
jest ptotnem, na ktérym zachowaly sie $lady polichromii. Jest to figurka przyscienna, moze
fragment wiekszej catosci, zapewne tryptyku. Rzezba swa reliefowoscig bryty i fatldéw nawiga-

19. Szydidéw, koscidt, parafialny, Ma-
donna z Dziecigtkiem.

20. Szydtéw, kosciot parafialny,
Sw. Jan Chrzciciel,

Fot. J . Zarnecki, Krakéw. Fot. J. Zatnecki, Krakéw.

1 Figura Matki Boskiej ze Zgorzelic (Kaiser-Friedrich-Museum w Berlinie) z lat 1410— 20 (Braune u. Wiese
o.e. tabl.47, 50); figura Matki Boskiej z Namystowa z poczatku w. XV (tamze tabl. 48); z Ludwikowa z poczatku
w. XV (tamze fig. 48); z tegoz czasu w prywatnym posiadaniu (tamze fig. 48). 2 Zob. kamienny posag Madonny
mistrza Hartmanna w Ulmie z czasu okoto r. 1425 (Goldschmidt A., Gotische Madonnenstatuen in Deutschland, Augsburg
1923, fig. 25) oraz drewniane figury Madonn z Turkheim koto Augsburga i ze zbioréw w Stuttgarcie (Otto G., Die Ul-
mer Plastik des frihen funfzehnten Jahrhunderts, Tubingen 1924, fig. 2, 28 i 43). 3 Rzezba ta, odnaleziona przez
Jerzego Szabltowskiego i przekazana za jego posrednictwem do Muzeum Sztuki Uniw. Jagiell., nie jest objeta jego
pracag O $redniowiecznych zabytkach w kosciele parafialnym w Ractawicach Olkuskich (Prace KHS VI, s. 54*— 9%*),
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21— 22. Checiny, kosciét parafialny, dwie hermy.
Fot. J. Zarnecki, Krakéw.

zuje do dziet Slasko-czeskich z poczatku w. XV. Np. zestawienie jej z rzezbami z Posadowi¢
z lat 1420— 30 (do r. 1944 w Muzeum we Wroctawiu) }, zwtaszcza z obu figurami biskupdw,
0 podobnym utozeniu i modelunku fatdéw, przegieciu ciata, charakteryzowaniu twarzy, po-
dobnym nawet w szczego6tach stroju (trzy coraz krotsze szaty liturgiczne: tunicelta, dalmatyka
1 ornat, przy czym brzegi wierzchniej, tj. ornatu, uktadaja sie z przodu w klin), wprowadza
nas niedwuznacznie w srodowisko $laskie. Potwierdza to dalsze pokrewienstwo z figurg $w. Sta-
nistawa (?) Biskupa z korica w. X 1V, pochodzaca ze Slgska Cieszyriskiego w Muzeum w Cie-
szynie2 Nie bede tu ktadt zbyt wielkiego nacisku na owe $lgskie analogie naszej rzezby, po-
niewaz pokrewnych rozwigzah nie brak i na dalszych terenach, np. austriackich 3 co by
moze nakazywato przesuniecie punktu ciezko$Sci odnosnie do gtdwnego osrodka twérczego
na kraje czeskie. Omawiana rzezba stylem swym nie odbiega zbytnio od rozwigzan plastycz-
nych, popularnych na przetomie w. X1V na XV w tej cze$ci Europy — z terenu Polski wymie-
nie tu zblizone do naszej rzezby w Debnie 4— | nalezagc do mato indywidualnych dziet pierw-
szej ¢wierci w. XV. Podkresli¢ tu trzeba pewne rodzime jej cechy, polegajace na surowej,
ludowej nieomal charakterystyce twarzy, ktérej brzydota i chudos$¢ kierujg mys$l ku ascetycz-
nym, wewnetrznym wartosciom postaci.
4. Rzezba w Muzeum Sztuki Uniw. Jagiell., pochodzaca z kosciota Wszystkich Swietych

w Szydtowie* przedstawia, jak sie zdaje, Madonne Dobrej Nadziei (fig. 14— 17). Zidentyfi-
kowanie typu ikonograficznego utrudnia jej zniszczenie, gtdwnie brak rak, czesci gtowy oraz

1 Braune u. Wiese o. c. tabl. 50, fig. 60. 2 Dobrowolski T., Rzezba i malarstwo wojewdédztwa $laskiego,
tabl. 10. 3 Zob. figure Swietego biskupa z konca w. X1V w zbiorach miejskich w Ratuszu wiedenskim (Tietze
H., Geschichte und Beschreibung des Stephansdomes in Wien, Osterreichische Kunsttopographie X X111, Wien 1931, fig. 651).

1 Szydtowski T., Powiat nowotarski (Zabytki sztuki w Polsce, czes¢ 111, tom I, 1, Warszawa 1938, fig. 29).
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catkowity brak polichromii. Figura domniema-
nej Madonny, esowato przegieta, okryta jest
dtuga suknig z pionowo zaznaczonymi fatdami.
Okragtag twarz o wypuklych oczach i peinych
ustach otaczajg rozplecione witosy, opadajace na
plecy ptytko zaznaczonymi falistymi pasmami.
Figura oglgdana z boku zwraca uwage cofnieciem
gornej czesci postaci ku tytowi i dos¢ realistycznie
przedstawionymi znamionami cigzy.

Duza zwarto$¢ bryty ijej tektonika dopusz-
czajg mysl o zwigzakach naszej rzezby z plastyka
kamienng. Stwierdza to rowniez Wiese odnos$nie
do pokrewnej z nasza Matki Boskiej Ciezarnej
ze Zgorzelic w Kaiser-Friedrich-Museum w Ber-
liniel, dzieta $laskiego, wykonanego pod wptywem
czeskim, z czasu okoto r. 1400. Rzezba owa zbliza
sie do naszej, poza sumarycznym modelunkiem
bryty, pionowym kierunkiem faldow, ktore jed-
nak w rzezbie zgorzelickiej uktadajg sie u stop
znacznie szerzej, niz to widzimy w figurze szy-
dtowskiej. Witosy Madonny S$laskiej, rowniez spty-
wajgce nisko na plecy, modelowane sa zywiej
i bardziej szczeg6towo. Nie mozna tez tu prze-
milcze¢ podobienstwa, jakie zachodzi miedzy na-
szg figura a rzezbg N. P. Marii w Rottenburgu
w Szwabii2 powstalg rowniez okoto r. 1400.
W rzezbie naszej, mimo te niewielkie roéznice
odnosnie do figury zgorzelickiej, polegajace ra-
czej na jakos$ci, uzna¢ musimy elementy czesko-
Slgskie, a czesSciowo i szwabskie, majagce moze
u swych poczatkéw' wzory francuskie 3. Rzezba
z Szydtowra powstata zapewme w pierwszej ¢wierci
w. XV w. lokalnym warsztacie.

5. W stynnym ze swych zabytkéw, a szcze-

go6lnie z p6znogotyckiego tryptyku, kosciele w Bo-
dzentynie znajduje sie rzezba przedstawiajgca
Madonne z Dziecigtkiem (wys. 125 cm, fig. 18),
przemaknvana dzi$ i wytagczona z urzadzenia ko-
scielnego. wwnobraza 0Ona mioda, petng fizycznej
urody kobiete o pieknej twarzy z wysokim i wy-
puktym czotem, matej spiczastej brodzie, w'askim,
prostymi nosie oraz matych ustach, poruszonych
lekkim uémiechem. Madonna trzyma nagie Dzie-
cigtko, majace przepaske na biodrach, o duzym
wdzieku figurki i dziecinnym wyrazie twarzyczki.
W lewej rece Madonny widzimy symboliczne ja-
btko. | plastycznie i linearnie wy'dobyte drape-
rie szat, okrywajgcych przegiete w nieznacznym
kontraposcie ciato, sa rozbite w drobne formy,
uktadajgce sie w spiralne linie po bokach, $rod-
kiem za$ opadajace w festonowych wratkach ku

23. Krakéw. Muzeum Sztuki U. J., Madonna
z Wislicy.
Fot. 1. Bochnak, Krakéw.

dotowi. Brak figurom naszej rzezby ja-

1 Braune u. Wiese o. c. tabl. 36 i s. 24. 2 Weise G., Die gotische Holzplastik um Rottenburg, Horb und
Hechingen, Tubingen 1921, tabl. 22. Zdaje sie Swiadczy¢ o tym posag Glupiej Panny, rzezba francuska z czasu
okoto r. 1300 w Kaiser-Friedrich-Museum w Berlinie (Wilm H., Die gotische HolzBgur, Leipzig 1923, tabl. 9).
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24. Krakéw, Muzeum Sztuki U. J., Madonna, z Wislicy, szczeg6t.

Fot. A. Bochnak, Krakow.
kiegos gtebszego tacznika uczuciowego matki i dziecka;
ptytki i ckliwy.

RzeZzba nasza pozostaje w silnych zwigzkach stylistycznych z figura Madonny w kosciele
parafialnym w Mikuszowicach, na ktérej tgcznos$¢ z grupg $laskich Madonn, noszacych cechy
tzw. Pieknych Madonn, z ogélnymi znamionami epoki, zwrocit juz uwage J. Szabtowski h

nastroj, jaki wyrazaja, to liryzm

1 Szabtowski J., Kosciét w Mikuszowicach i jego polichromia, (Prace KHS VI, s. 54* fig. 25).
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25— 26. Tarczek, kosciét parafialny, Nawiedzenie i Ofiarowanie w $wiatyni.

Fot. J. Zornecki, Krakéw.

Podobienstwo obu rzezb jest znaczne, tak w rysach twarzy, jak modelunku wtoséw, welum,
draperii. Jedyna wieksza roznica tkwi w przyodzianiu Dziecigtka w rzezbie mikuszowickiej
w sukienke oraz wjakos$ci wykonania. Figura mikuszowickajest bowiem dzietem subtelniejszym,
jej tworca rzezbiarzem wiladajgcym materiatem swobodniej i pewniej. Totez draperie rzezby
bodzentynskiej sa ciezsze, a fatdy ich grubsze. Wspdlne zrédto, ktérym w tym wypadku jest
rzezba $laska 1, ttumaczy tak silne pokrewienstwo, jakie mimo wskazanych roéznic zachodzi
miedzy tymi rzezbami, znajdujgcymi sie w miejscach badZ co badZ tak odlegtych. By¢é moze,
ze istniat kiedys wspélny wzor w jakiej$ cudownej figurze $lgskiej, nie zachowanej, lub nie
znanej nam dzisiaj. Mimo pewnego postepu rzezby bodzentynskiej w stosunku do jej sio-
strzycy mikuszowickiej, wyrazajgcego sie w redukcji sukienki Dziecigtka do opaski biodrowej,
powstata ona zapewne, jak i tamta, w latach 1420— 30.

Rzecz charakterystyczna, ze na omawianym terenie nie udato sie napotka¢ ani jednego
zabytku z potowy w. XV. Wprawdzie Zaktad Historii Sztuki Uniw. Jagiell. jest w posiadaniu
fotografii, wykonanej przed r. 1914, ktéra przedstawia figure jakiejs Swietej w kosSciele
w Tarczku, tgczacg sie najscislej z produkcjg krakowskiego warsztatu tryptyku $w. Troéjcy
z r. 1467 w katedrze na Wawelu, to jednak rzezby tej brak dzi$§ w kosciele. Mamy tu niewat-
pliwie do czynienia nie tylko ze zbiegiem okolicznosci, tj. zniszczeniem rzezb tego okresu,
lecz przede wszystkim z owym powszechnym objawem zmniejszenia sie produkcji artystycznej
w tzw. ,ciemnym okresie” 2

6. W Kazimierzowskim kosciele parafialnym w Szydtowie, w p6Znorenesansowym o#-
tarzu 3, znajdujg sie dwie rzezby: Madonna z Dziecigtkiem (fig. 19) i Sw. Jan Chrzciciel
(fig. 20), w prostacki sposéb przemalowane i w kilku szczeg6tach uszkodzone. Wykazujg one

1 Analogie w zachowanych zabytkach $laskich do rzezby mikuszowickiej, wskazane przez Szabtowskiego (o0.c.s. 54%),
zwalniajg mnie od wskazywania ich dla rzezby bodzentyriskiej, gdyz w obu wypadkach sg te same. 2 Zob.
Estreicher K., Tryptyk $w. Troéjcy w katedrze na Wawelu (Roczn. Krak. XXVII). 3 Wzmiankowanym przez
W isniewskiego J. ks., Historyczny opis kosciotéw, miast, zabytkéw i pamigtek w Stopnickim, Mariéwka 1929, s. 302.



280 SPRAWOZDANIA Z POSIEDZEN ZA ROK 1939

réwniez niewatpliwe zwigzki z produkcja $laska; zesta-
wienie ich, szczeg6lnie Madonny, z grupa rzezb $laskich,
zwigzanych przez Tadeusza Dobrowolskiegol z ottarzem
z Lubinia z lat 1492— 3, okre$la niedwuznacznie znacze-
nie tej grupy przy powstaniu rzezb szydtowskich. Wspom-
niane pokrewienstwo obejmuje figury z Lubinia, Bzia
Zameckiego, Lubecka, Roju i Gotkowic2. Madonna z Szy-
dtowa powtarza ten sam, charakterystyczny dla owej
grupy S$laskiej typ twarzy3 korony, typ Dziecigtka o wto-
sach ujetych w wateczki i wyciggajacego raczki, typ dra-
perii ,,0 faldach w miare masywnych i kanciastych z do-
datkiem niewielkich konchowych krzywizn i poprzecznych
chrzastkowych zgrubien” 4, wreszcie sposéb nieznacz-
nego wysuniecia nogi, ktérej podudzie widoczne jest po-
przez przylegajgcag szate. W figurze $w. Jana, dziele nie-
watpliwie tego samego snycerza, spod ktérego diuta wy-
szedt posag Madonny, faldy szat rowniez nawigzujg do
figur grupy ,lubinskiej”, brak im jednak konchowych
wywinieé, przez co zbliza sie najbardziej do figury Sw. Pio-
tra z Lubiniab. Fatdy obu figur szydtowskich sg w porow-
naniu z omawianymi $laskimi grubsze, masywniejsze.
Twarz $w. Jana — w przeciwienstwie do wyidealizowa-
nej twarzy Madonny — jest nader realistyczna, szcze-
gblnie przez grube loki wtosoéw i brody, zapadniecie po-
liczkéw i wydatnos$é spiczastego nosa. Mimo bardzo sil-
nych zwigzkéw formalnych naszych rzezb z grupa $laska
nie sg one produktem importu S$lgskiego, lecz niewatpli-
wie powstaty w jakim$ warsztacie prowincjonalnym
w pierwszej ¢wierci w. XV 1. Warsztat to nie podrzedny,
cho¢ wykazujacy w stosunku do sztuki S$lgskiej, ktdora
jest dlan gtéwnym zrédiem inspiracji, pewng barbary-
zacje form.
7. Do dziet, cho¢ stabszych, tego samego warsztatu
i czasu mozna jeszcze zaliczy¢ dwie hermy w kosciele pa-
rafialnym w Checinach (fig. 21, 22), zniszczone bardzo
i pozbawione pierwotnej polichromii. Jedna z nich wyob-
raza popiersie mezczyzny o rysach twarzy podobnych do
figury sw. Jana Chrzciciela z Szydtowa, cho¢ grubszych
i z mniejszg swobodg modelowanych, co szczeg6lnie wy-
raznie widaé w uksztattowaniu zarostu. Druga z herm,
27 T~ T bedaca popiersiem kobiecym, jest pokrewna gtowie Ma-
Krakow, Muzeum Sztuki U, J., Sw. Jan Li
Ewangelista ze Stopnicy. donnyY z Sczycf owa przez pocfobnle |deaI|zowany typ twa-

Fot. St. Kolowca, Krakéw. rzy> ten sam kroJ korony (czesciowo na hermie zniszczo-
nej). Ciekawym szczegdtem jest zaplecenie dtugich wiosow

w liczne warkocze, opadajgce luzno na plecy. Hermy checiniskie sg jakby dalszym etapem
na drodze barbaryzacji produkcji warsztatu figur szydtowskich.

8. Muzeum Sztuki Uniw. Jagiell. posiada figure Madonny z Dziecigtkiem (fig. 23, 24),
pochodzaca z kolegiaty w Wislicy, bardzo silnie zniszczong przy ostrzeliwaniu kosciota w czasie
wojny 1914— 18 r. Jest to rzezba przyscienna, wydrgzona od tytu, z nieznacznymi $ladami
pierwotnej polichromii 6. Mimo zniszczenia rzezby mozemy sobie w znacznej mierze zdac

1 Dobrowolski o. c. s. 34—5. 3 Braune u. Wiese o.c. tabl. 79; Dobrowolski o. c. tabl. 19, 20, 21,
22, 23. 3 Dobrowolski o. c. ryc. 22, 4—6. 4 Tamze s. 34. 6 Braune u. Wiese o. c. tabl. 79.
6 Rzezba ta notowana byta dwukrotnie przez Szydtowskiego T. [Ruiny Polski, Krakéw 1919, s. 35, fig. 35 oraz 0 wi-
Slicy ijej zabytkach, Prace KHS 11, s. XX X1). Byta ona przerobiona w w. X 1X na figure feretronowa, o czym $wiadczyt
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28— 29. Krakéw, Muzeum Sztuki U. J., herma relikwiarZowa ze Szczebrzusza.

Fot. A. Bochnak, Krakéw.

sprawe z duzego talentu jej twdrcy. Subtelne rysy twarzy Madonny, przegiecie catej figury,
wdzieczny gest reki podtrzymujgcej Dziecigtkol, duza $miato$¢ w gtebokim cieciu fatdéw
sukni — wszystko to Swiadczy o artyscie niematej miary. We wszystkich szczegétach naszej
rzezby odnajdujemy elementy sztuki Stwosza, wykluczajgce zaliczenie ich na karb pdznogo-
tyckiego uniwersalizmu form. Nie jest wprawdzie nasza rzezba dzietem warsztatu Stwosza,
ale moze by¢ zaliczona do kregu jego oddzialywania. Pewne zbhieznosci z Madonnami Stwosza,
szczegOlnie z winiarni w Norymberdze, dalej z rycing Stwosza przedstawiajgcg Madonne
(B. 3=P. 6) oraz spos6b uktadu fatdéw, w ktérym rozpoznajemy maniere Stwoszowska, sa
wymownym tego potwierdzeniem. Madonna z Wislicy powstata na przetomie w. XV na
XV1 zapewne w Krakowie, wydaje sie bowiem rzeczg watpliwa, by dzieto tej wartosci mogto
byto powsta¢ w warsztacie prowincjonalnym. Krakéw tez, jako gtdwne miejsce dziatalnosci
Stwosza w Polsce, byt wystawiony na najsilniejszy wptyw jego tworczosci2.
9. W romanskim kosciétku parafialnym w Tarczku, potozonym na pdinocnym stoku

Go6r Swietokrzyskich a nalezgcym ongi$ do biskupéw krakowskich, znajduje sie, przechowywany

napis otéwkiem z lat osiemdziesigtych, znajdujacy sie na wewnetrznej stronie deski, zakrywajacej wydrazenie rzezby,
a usunietej przy restauracji w r. 1938.

1 Na fotografii, publikowanej przez Szydtowskiego w Ruinach Polski, widzimy, ze Dziecigtko posiadato gtowe
jeszcze po zniszczeniu kosciota. Obecne zniszczenie rzezby ktasé zatem trzeba nie tylko na karb wojny, ale i pézniejszego
zaniedbania. 2 Réwniez blisko z twodrczoscia Wita Stwosza tgczy sie ptaskorzezbiona scena Optakiwania Chrystusa
w koéciele parafialnym w Brzezinach; zob. Zarnecki J., ,,Oplakiwanie Chrystusa", rzezba z kregu Stwosza w Brzezinach (Biu-
letyn Hist. i Kult. V, s. 233— 8, fig. 146, 149, 150).

Prace Kom. Hiat. Sztuki VIII 36
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w zakrystii, feretron pdznogotycki, sktadajgcy sie z dwu
ztozonych ze sobg ptaskorzezb wykonanych w drzewie
(48— 60 cm). Stanowity one zapewne pierwotnie dwie
sceny skrzydet tryptyku. Po jednej stronie widzimy scene
Nawiedzenia (fig. 25), po drugiej Ofiarowania w Swig-
tyni (fig. 26). Feretron w obecnej swej postaci jest niekom-
pletny. W scenie Ofiarowania brak catych partii ptasko-
rzezby, polichromia zas$ obu jest nowa, olejna, spod ktérej
wyzierajg S$lady podkiadu kredowego pod polichromie
pierwotna.

W scenie Nawiedzenia widzimy posrodku N. P. Ma-
rie i sw. Elzbiete, ujmujace sie za rece; Maria ma roz-
puszczone witosy, podczas gdy gtowa Elzbiety owinietajest
chusta. Na prawo od Elzbiety stoi posta¢ kobieca, zza kt6-
rej wychylaja sie gtowy dwu dalszych niewiast. Po lewej
stronie widoczna jest poipostac i jeszcze jedna gtowa ko-
bieca. W scenie Ofiarowania zachowaty sie tylko trzy po-
stacie. Na prawo Symeon ubrany w stréj arcykaptana,
starzec z dtuga broda, trzymajacy na rekach Dziecigtko
w pozycji lezacej. Symeon siedzi nad stotem, nakrytym
dtugim, zien isiegajagcym obrusem. W scenie tej brak kilku
figur; zapewne byt miedzy nimi i $w. J6zef. Zachowaty
sie do dzi$ oprocz Symeona: kleczagca Elzbieta, ktora sta-
wia na stole klatke z ofiarnymi gotebiami, i stojagca Maria
ze ztozonymi na piersiach rekami. Do niedawna istniata
miedzy Mariga Symeonem postac¢ prorokoni Anny, wzno-
szgcej reke naznak wypowiadania proroctwa E Scena Na-
wiedzenia, przepojona tematowym liryzmem, zwraca
uwage dynamika form malowniczo skiebionych, o silnych
kontrastach $wiattocienia, nerwowo niespokojnych, nie
ztagodzonych ani symetriag kompozycji, ani powagg ge-
stow postaci, ani zamartym wyrazem ich twarzy. Jedno-
licie rozbita powierzchnia rzezbiarska, w tej scenie prze-
prowadzona z duzg konsekwencja, nie znajduje analogii
w scenie Ofiarowania, gdzie ptaska powierzchnia stotu
i duza ptaszczyzna sukni Marii odbiega od Swiattocie-
niowo traktowanej reszty. Cho¢ w gtowach kobiecych
rozpoznajemy to samo diuto, co w scenie poprzedniej,
to jednak poziom tej rzezby jest bez poréwnania nizszy.
Jedynie postac stirca Symeona z Dziecigtkiem przemawia

30. Krakéw, Muzeum Sztuki U.J., figura do nas hryzmemnastroju i $mielszym modelunkiem.

$wietej z Goryslawic. Michat Walicki, ktéry opublikowat scene Ofiarowa-
li. A. Bochnak, Krakéw. nia >zwrdcit stusznie uwage, ze kompozycja tej sceny jest

powtérzona za drzeworytem Albrechta Diirera z cyklu
Zycia Marii, zczasu okoto r. 1505 (B. 88). Natomiast w wyzej formalnie stojgcej scenie

Nawiedzenia wyczuwamyistnienie elementéw Stwoszowskich gtéwnie w rozwichrzeniu
draperii, czego brak w scenie poprzedniej. Przynalezno$¢ Tarczka do biskupow krakowskich
kaze sie domyslaé, iz dzieto to zamowiono u snycerza krakowskiego; powstato ono zapewne
niedtugo po r. 1505, tj. po dacie wykonania drzeworytu przez Diirera3. Tworca plaskorzezb

1 Widoczna na zdjeciu fotograficznym w Zaktadzie Historii Sztuki Uniw. Jagiell., reprodukowanym przez
W alickiego M., Pierwowzory graficzne sztuki polskiej XV i XV I wieku (Spraw. Tow. Nauk. Warsz., Wydziat I, XXVII,
>935; tabl. X, 3). 2 Tamze s. 59, tabl. X, 3. 3 Snycerz nasz korzystat widocznie z pojedynczego drzeworytu,
a nie z ksigzkowego wydania catego cyklu z r. 1511 (Scherer V., Diirer, Leipzig 1910, s. 400), gdyz, gdyby byt znat caty
cykl, bytby sie opart zapewne réwniez w scenie Nawiedzenia na drzeworycie o tym temacie, zawartym w Diirerowskim
cyklu (B. 84). W scenie Nawiedzenia w Tarczku brak jakichkolwiek stycznosci z tym drzeworytem Diirera.
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z Tarczka byt —-jak widzimy —-indywidualno$cig mato wvbitng. kompilatorem, czerpat

inspiracje z réznych zrédet; objaw to powszechny w poczatkach w. XV I na naszvm grun-
cie artystycznym.

10. \\ Muzeum Sztuki L niw. Jagiell. znajduje sie rzezba wys. 160 cni pochodzaca

z Kazimierzowego kosciota w Stopnicy, przedstawiajaca, jak sie zdaje, sw. Jana Ewangeliste
(fig* [ 2 nie zachowanej grupy Lkrzyzowania z teczy. Jest to figura petna, z zachowang

31. Gorydawice, koéciét parafialny, Madonna 32. Wislica, kolegiata, Chrystus na krzyzu.

z Dziecigtkiem. Fot.J. Zamecki. Krakéw.
Fot.J. £amecki. Krakéw.

pierwotng polichromig temperowg na podkiadzie kredowym i ptdtnie, ktdrym rzezba jest
obklejona. Dowdéd to duzej starannoséci technicznej. Figura stopnicka jest dzietem o znacznej
oryginalnosci; zwartg, stupowag bryte ciata, przyodzianego w diugg szmaragdowa suknie
o wvsokim kotnierzu, okrywa cynobrowy ptaszcz, uktadajacy sie po lewej stronie w fatdy o nie-
zwyklym ksztalcie, ktére moglibySmy okresli¢ jako ,talerzowe". Sg one nawskrds graficzne,
nie plastyczne. Dolny tylko z fatldéw wyré6znia sie miesistym, konchowym odwinieciem. Twarz
o zastyglym wyrazie kontemplacji, otoczona aureolg wtoséw skreconych w loki, charaktery-
zuje sie dtugim prostym, nosem, matymi ustami i ostrg broda. Brak blizszych zwigzkéw ze
snycerstwem péznogotyckim, przy réwnoczesnej prostocie, wprost lapidarnosci ujecia formal-
nego, nasuwaé moze przypuszczenie o przynaleznos$ci naszej rzezby do produkcji ludowe;j.
Przeczy temu jednak stanowczo wysoka umiejetnos¢ techniczna i walory formalne, przewyz-
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33 Olkusz, kosciét parafialny, Chrystus Frasobliwy.

Fot. A. Bochnak, Krakow, klisza w C. B. I.
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szajace mozliwosci sztuki ludowej.
Zwartos$¢ i statyka naszej rzezby,
syntetycznos$¢ formy ijej graficzna
twardo$¢ dowodzg moze raczej jej
zwigzkow z plastykg kamienng, kté-
rego to przypuszczenia nie jestem
w stanie poprze¢ dowodami mate-
riatowymi. Zdaje sie w kazdym ra-
zie, ze figura stopnicka powstata
w jakim$ prowincjonalnym warszta-
cie, w matym tylko stopniu nawig-
zujacym do form artystycznych row-
noczes$nie istniejacych w innych $ro-
dowiskach. Do tych nieznacznych
stycznych z rzezbg gotyckag w. XV
nalezy ujecie wtoséw, tworzgcych
fryzure tzw. ,kropidto”, wystepu-
jacag np. w hermie z czasu okoto
r. 1470 z koéciota Wszystkich Swie-
tych w Krakowie (Muzeum Sztuki
Uniw. Jagiell.) 1, oraz w figurze
sw. Jana w kosciele sw. ldziego
w Krakowie z potowy w. XV 2 lub
z terenu $laskiego w figurze $w. Jana
w koséciele Bozego Ciata we Wrocta-
wiu 3z czasu okoto r. 1420 oraz figu-
rze Sw. Jana w kosciele w Chobniu
z poczatku w. XV 4 Jestrzeczg cha-
rakterystyczng, ze witasnie taka fry-
zure posiada zazwyczaj $w.Jan. Brak
blizszych analogii utrudnia datowa-
nie naszej rzezby. Pewnym wskazni-
kiem jest tu, obok fryzury szcze-
go6lnie charakterystycznejdlaw. XV,
wywiniecie fatdu, dalekie echo ma-
niery tak szeroko stosowanej przez
Stwosza i innych rzezbiarzy schyt-
kowego gotyku. Dzigeki temu moze-
my datowaé¢ figure stopnickg na
pierwszg potowe w. XV 1. W rzeZbie
Sw. Jana ze Stopnicy zyskujemy
dzieto niematej wartosci artystycz-
nej i oryginalnosci.

11. Drugim obok omdéwionej

juz Madonny zabytkiem snycerstwa gotyckiego, ocalalym z opuszczonego kosciota drew-
nianego w Szczebrzuszu, jest relikwiarz hermowy nieznanej swietej (fig. 28, 29), bedacy
w posiadaniu Muzeum Sztuki Uniw. Jagiell. Relikwiarz jest bardzo zniszczony, pozbawiony
polichromii. Wyobraza on popiersie kobiety o pelnej twarzy i bardzo wypuktych oczach.
Dtugie wilosy, wijgce sie falista linig, opadaja luzno na plecy. Gtowe nakrywa niekompletnie
zachowana korona. Otwér na relikwie znajduje sie w hermie ze Szczebrzusza nie, jak zwy-
kle, na piersiach, lecz na ciemieniu. Ponizej nasady szyi obiega wok6t hermy obrecz z odwro-

1 Lepszy L., Hermy Gabinetu Archeologicznego przy UniwersytecieJagielloriskim w Krakowie (Spraw. KHS VI, fig. na s.
332). 2 Estreicher K., Tryptyk $w. Tréjcy w katedrze na Wawelu (Roczn. Krak. XXVII, s. 92, fig. 36).

3 Braune u. Wiese, o. ¢, tabl. 60, 4 Tarnze tabl. 61.
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conymi ku dotowi liliami. Cho¢ z jednej strony sama twarz jest do$¢ pospolita, w rysach
swych gruba i pozbawiona wyrazu, plastycznie konwencjonalna, to znéw z drugiej strony
miekka a niespokojna ptaszczyna wioséw ozywia znacznie rzezbe. Jest nasza herma zabyt-
kiem niewielkiej artystycznej wartosci, ciekawym jednak jako produkt prowincjonalnego
zapewne warsztatu po6znogotyckiego z poczatku w. XV 1. Byé moze, ze snycerz wzorowat sie
na jakim$ dziele ztotniczym, jak wskazuje na to motyw obreczy z liliami, niewatpliwie za-
czerpniety ze zlotnictwa.

12. Figura nieznanej Swietej, znajdujgca sie w Muzeum Sztuki Uniw. Jagiell., a pocho-
dzgca z kosciota w Gorystawicach, przedmiesciu Wislicy (fig. 30), jest tak bardzo zniszczona,
ze nie tylko nie mozna okreslié¢ jej znaczenia ikonograficznego, lecz rowniez zdaé¢ sobie nale-
zycie sprawy z jej duzej wartosci artystycznej. Ciato naszej Swietej o wysmuktych proporcjach,
esowato przegiete; gtowa, osadzona na chudej szyi, ma rysy subtelne i petne charakteru,
jakze odmienne od np. idealistycznego schematu omoéwionej juz Madonny z koSciota para-
fialnego w Szydtowie (fig. 19). Faldy sukni i ptaszcza zatamuja sie ostro, zgodnie z kanonem
péznogotyckim, ich bieg wydtuza optycznie i takjuz wydtuzone proporcje ciata. Nasza rzezba
to dzieto wysoko utalentowanego artysty z poczatku w. XVI.

13. W tym samym kosciele, z ktéorego pochodzi opisana powyzej rzezba, znajduje sie
jeszcze figura Madonny z Dziecigtkiem (fig. 31), nieco zapewne p6zniejsza od poprzedniej,
moze pochodzgca z drugiej ¢wierci w. XV, lecz jakze inna. Grube rysy szerokiej twarzy,
wtosy ujete w grube pasma, fatdy bogate ilosciowo, ale pozbawione wytwornosci, ktorg moglismy
obserwowa¢ w poprzedniej rzezbie, wszystko to tchnie wulgarnoscig, wskazujac dobitnie, jak
sztuka po6znogotycka zatraca swe walory, by wreszcie znalezé przytutek w sztuce ludowej.

14. Takim dzietem z pogranicza sztuki ludowej jest umieszczony w prawym ottarzu
bocznym kolegiaty wislickiej krucyfiks (fig. 32) z czasu okoto potowy w. XV I, ktory notuje
tylko, podajac jego reprodukcje.

15. Wzmiankowana przeze mnie w zwigzku z rzezba Chrystusa Frasobliwego w krakow-
skim kosciele 00. bernardynéw figura tego samego typu ikonograficznego, odnaleziona w ko-
Sciele olkuskim (fig. 33))1, nie jest tej klasy dzietem sztuki, co bernardynska?2 ale w kazdym
razie reprezentuje poziom dobrego warsztatu prowincjonalnego z pogranicza krakowsko-
$lgskiego z poczatku w. XV I 3. W ukitadzie rzezby widzimy duzg naturalno$¢ przy rownoczesnej
surowoscistrony plastycznej. Perizonium odwija sie u dotu muszlowym fatdem, zgodnie zpézno-
gotyckim schematem. Wyraz zamys$lonej twarzy o spojrzeniu skierowanym jakby ponad ziem-
skg rzeczywisto$¢ nadaje naszej rzezbie wyraz gtebokiej religijnosci.

Przedstawiony powyzej materiat jest jakosciowo bardzo nieré6wny. Obok rzezb stojacych
formalnie bardzo wysoko uwzglednitem i catkiem drugorzedne, lecz dzieki temu — mam wra-
zenie — na podstawie tych kilkunastu zabytkdw oddatem obraz produkcji snycerskiej na tere-
nie Matopolski p6tnocnej zblizony do prawdy. Materiat ten ujety zostat szczeg6lnie pod katem
zwigzkéw z innymi, gtéwnie $lgskimi Srodowiskami artystycznymi. Nie znaczy to jednak by-
najmniej, bym nie doceniat niewatpliwie istniejgcych ryséw autonomicznosci polskiej produkcji
snycerskiej w S$redniowieczu. Nie chcac jednak wobec szczuptosci zachowanego materiatu
puszczaé sie na niepewng droge domystdw, zostawiam te najistotniejszg cze$¢ zagadnienia
na razie bez odpowiedzi, nie watpiac, ze wydobycie najaw niezawodnie jeszcze licznych a nie-
znanych dotychczas zabytkéw rzezby gotyckiej na obszarze dzisiejszej Kielecczyzny dopro-
wadzi do wyodrebnienia indywidualnych cech twdrczosci na tym terenie, i wtedy jako catos¢
bedg one mogly byé uzyte jako materiat dowodowy, okreslajacy oblicze polskiej tworczosci
w zakresie rzezby Sredniowiecznej na tym terenie. Wtedy tez dopiero bedzie mozna wy-
czerpujaco opracowaé rozdzial o rzezbie matopolskiej do przysytej historii rzezby gotyc-
kiej w Polsce.

] Kantak K. ks., Szabtowski J., Zarnecki J., Kosciot i klasztor 00. bernardynéw w Krakowie (Bibl. Krak. 96, Kra-
kéw 1938, s. 112). NTamze fig. 12. 3 Brosig (o. c.s. 45) wspomina o kilku zabytkach Chrystusa Frasobli-
wego na terenie Wielkopolski, nie sg mijednak one znane. Zebrany przez Ilwanickiego K. (Figura Chrystusa Frasobli-
wego , Warszawa 1933) materiatl dotyczy gtéwnie sztuki ludowej; ksigzka to o matej wartosci przez swe nie naukowe
i tendencjyne opracowanie.
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Posiedzenie z dnia 16 marca 1939
Posiedzenie to odbyto sie pod przewodnictwem czt. Jézefa Muczkowskiego.

Czt. Julian Pagaczewski przedstawit prace doc. dra Karoliny Lanckoronskiej pt.
.Z d cie Z krzyza” Michata Aniota. Praca ta zostata ogtoszona drukiem w kwartalniku Dawna
Sztuka 11, 1939 s. iii— 20 oraz jako osobna odbitka, Lwéw 1939.

Nastepnie ks. doc. dr Tadeusz Kruszynski przedstawit komunikat pt. Hafty ormianskie
na Wegrzech w w. XVII.

Na tle ogo6lnej charakterystyki wegierskiego hafciarstwa, ktdrego poziom byt bardzo
wysoki, autor omoéwit pewien rodzaj haftéw przez to ciekawych, ze mozna byje uznaé za pol-
skie, a witasciwie za wykonane w Polsce przez Ormian, wzglednie ich nasladowcow. Znamy
takie hafty z naszych czaprakéw i siodet, a takze i ornatéow, kap i antepediéw. Tradycja miej-
scowa tgczy je zazwyczaj z Sobieskim lub Czarnieckim. W haftach tych, wykonanych zawsze
bardzo starannie w przeréznych odmianach $ciegébw z przewaga ztota i srebra, a wywodzacych
sie z wzorow perskich, najczestszymi motywami sgjabtka granatu, gozdziki i lilie, ale znacznie
juz odmienne niz na Wschodzie. Dotychczas nie zwrécono u nas uwagi, ze takie same hafty
znajduja sie na Wegrzech, a mianowicie gtéwnie w Wegierskim Muzeum Historycznym w Bu-
dapeszcie. Prdcz siodet i czaprakow tak wyszywanych sg tam jeszcze trzy inne zabytki, nader
wazne dzieki temu, ze na dwéch widnieje data powstania, a co do dwoéch wiadomo, do kogo
pierwotnie nalezaly. |1 tak na ornacie niebieskim z gtadkiego jedwabiu z czerwong kolumna,
haftowanym barwnymijedwabiami i ztotem wjabtka granatu, gozdziki, tulipany itp., wyszyta
jest data 1633. Drugi ornat o tych samych motywach, wisniowy, z wszystkimi nalezgcymi don
cze$ciami, ma date 1670 oraz herby rodzin Karolyi i Segney. Tak rysunek jak i sposéb wyko-
nania sg Swietne.

Rzecz ciekawa, ze dr Magda Barany-Oberschall, ktéra opracowata ornaty muzeum bu-
dapesztenskiego x, okresla styl ich jako odpowiadajacy haftom domoéw magnackich z pdinocy
Wegier z w. XVII, motywy uwaza za czysto wegierskie, nie wspominajac ani stowem o haf-
ciarzach ormianskich. Dla nasjest rzeczg jasng, ze Ormianie, licznie osiedli w Stanistawowie,
a zwtaszcza w Kutach, w poblizu wegierskiej granicy, udawali sie za zarobkiem na dwory
zamoznych magnatow pdéinocnowegierskich, wyzyskujgc wspolne Polakom i Wegrom upodo-
bania do przepychu strojow, rzedéw, makat itp. wschodniego typu. Liczniej zaczeli sie Or-
mianie osiedla¢ w catych Wegrzech dopiero w poczatku w. XV 111, po wygnaniu Turkéw na
skutek zwyciestw pod Wiedniem i Parkanami.

We wspomnianym muzeum budapesztenskim znajduje sie makata z potowy w. XVII,
wyszywana wspaniale ztotem i srebrem, ktéra wedle herb6w nalezata do ksiecia Jerzego Ra-
koczego i jego zony Zuzanny Lorantffy. Doskonaly to okaz tego witasnie stylu, charaktery-
stycznego dla doméw magnackich. W przeciwienstwie do wymienionych dotychczas haftéw,
ktore cechuje rysunek nader harmonijny, inny ornat o podobnych motywach w tymze muzeum
ma linie ostrzej tamane, nieumiarowe. | ten rodzaj ormianskich haftéw byt u nas znany, jak
Swiadczy ornat zrobiony z makaty z herbem Lubomirskich, pochodzacy z kaplicy zamkowej
w Wisniczu. Z innych przyktadéw tego samego stylu mozna przytoczy¢ infute (Muzeum Hi-
storyczne) pokrytag wypuktym haftem ztotym w kielichowate kwiaty, przypominajacg zywo
niektére hafty w skarbcu katedry wawelskiej, dalej stanik Katarzyny Brandenburskiej, wyszy-
wany ztotem i srebrem na tle wzorzystego, ciemnoniebieskiego aksamitu (potowa w. XVII),
tadownice skorzang, ztotem haftowang z nazwiskiem Balint Szilvasy i datg 1660, siodto z czer-
wonego aksamitu z aplikacjg ze skérek z dodatkiem haftéw (w. XVII) oraz siodfo, ktére na-
lezato do Samuela Teleki (w. XVII), pokryte czerwonym aksamitem w ztote kwiaty, ktorego
czesci zewnetrzne twarde, tj. tek, sg pokryte przepyszng emalig i drogimi kamieniami.

Nastepnie ks. doc. dr Tadeusz Kruszynski przedstawi! komunikat pt. Zzff°Inicze
szczegOly na haftach z Gdariska.

1 Barany-Oberschall M., Ungarische Messgewander, Budapest 1938, s. 22.
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Nawigzujgc do swych dawniejszych badanl, autor stwierdza na podstawie danych za-
wartych w rekopismiennym inwentarzu katedry krakowskiej z r. 1563 (Arch. Kapitulne),
ze — gdy idzie o uzupeinianie haftu drobnymi przedmiotami, jak miecze, kielichy, szpony
ortéw itp., wykonanymi ze srebra ztoconego — ornat Kmity nie byt w Krakowie unikatem.
Podobnym haftem wypuklym wykonano i takimiz szczegélikami uzupetniono kilkanascie
kap i ornatéw katedry, zaczynajac od ornatu biskupa Piotra Wysza z czasu okoto r. 1400.
Jezeli sie kiedy$ nie pokazg dane przeciwne, mozna bedzie przyjac¢ za pewnik, ze ten zwyczaj
zdobienia wypuktych haftow srebrnymi ztoconymi przedmiocikami wytworzyt sie w Krakowie,
gdyz tu mamy o nim najdawniejsze dane, tu tez znalazt on najwieksze zastosowanie. Z Krakowa
tez przy wzajemnych stosunkach zwyczaj ten przenikna¢ musiat do Gdanska i Wroctawia,
dalej sie juz nie rozszerzajagc. We Wroctawiu przyktadem jest znany ornat kanonika Helen-
treutera, z Gdanska, z kosciota Mariackiego, przytoczy¢ mozna parury, czyli ozdoby humeratu 2.
W Zwiastowaniu wyszytym na pierwszej parurze srebrne, czeSciowo ztocone, sg promieniste
nimby otoczone obreczami, wazon z lilig, gérna cze$¢ pulpitu i ksigzka na nim, berto aniofa
owiniete wstega z pozdrowieniem anielskim, a nawet rece N. P. Marii i Aniota. W Zmar-
twychwstaniu na drugiej, nieco wczesniejszej parurze ze srebra ztoconego wykonano kadziel-
nice w rekach aniotow, drazek u krzyza w rece Chrystusa i bron zotnierzy (miecz, krzywy tasak
i kosa bojowa). Przedmiociki te sg nawet czeSciowo uzupeitniane rytowaniem. Na parurze
trzeciej wyhaftowano Zwiastowanie pos$rdd $S. Andrzeja i Katarzyny. Metalowe sg tu: dzba-
nuszek z lilig, berto aniota, krzyz sw. Andrzeja, koto i korona $w. Katarzyny oraz nimby.
Wreszcie na parurze czwartej haft uzupetniono oprécz metalowych nimboéw i koron atrybu-
tami ikonograficznymi czterech $wietych dziewic po bokach Madonny. Ma wiec $w. Dorota
koszyk, sw. Barbara wieze, Sw. Katarzyna koto, sw. Matgorzata widcznie z krzyzem, wyko-
nane ze srebra. Nie zachowato sie srebrne Dziecigtko na rekach Marii. Wszystkie te parury,
wykonane haftem bardzo wypukiym, sg starsze od ornatu Kmity. Jednak bezwzgledna wyz-
szo$¢ artystyczna zabytku krakowskiego od tych i innych haftéw gdanskich, a przede wszyst-
kim wszelkie znamiona krakowskiej szkoty wykluczajg, by ornat Kmity mégt byt powstaé
poza Krakowem, lub nawet pod wptywem haftow gdanskich. Wobec istnienia w Krakowie
takich srebrnych uzupeinien juz na ornacie biskupa Wysza (okoto r. 1400) przyjac trzeba, ze
to Krakow oddziatywat i w tym zakresie na inne $rodowiska.

Posiedzenie z dnia 23 marca 1939
Posiedzenie to odbyto sie pod przewodnictwem czi. Wojstawa Mole.

Prof. dr Stanistaw Gagsiorowski przedstawit prace dra Jerzego Pileckiego pt. Gryf
i sfinks w zasiegu egejskim, ich znaczenie i geneza.

Zasadniczy temat stat sie w trakcie opracowywania podstawg dla szerszych rozwazan.
Analiza materialu zabytkowego prowadzi do wniosku, ze gryf i sfinks w zasiegu egejskim
naleza do zespotu form kultury mykenskiej. Mykenska forma gryfa i sfinksa promieniuje na
Cyklady, Rodos, Cypr, a rowniez zostata prawdopodobnie przejeta przez artystow kreten-
skich. Taki wniosek rzuca nowe $Swiatto na ustosunkowanie sie twoérczych sit kulturalnych
w zasiegu egejskim. Autor stara sie dowies¢, ze niestusznie jest uzywany w dotychczasowej
literaturze naukowej termin kreterisko-mykenski w odniesieniu tak do sfinksa i gryfa, jak row-
niez do catosci zjawisk na Krecie i lgdzie greckim w epoce brgzu. Nie mozna moéwi¢ o kulturze
kreterisko-mykenskiej jako o jednosci. Termin ten zachowuje swoje znaczenie jako nazwa dla
pewnej epoki w historii kultury zasiegu egejskiego, jezeli pod tym okre$leniem rozumiemy
przenikanie sie dwéch réznych kultur, ktére sg oparte na odmiennym podtozu spotecznym,
religijnym i artystycznym. Taka jest zasadnicza tres¢ rozdziatu pierwszego.

Mykenskie gryfy i sfinksy wysuwajg sie na plan pierwszy tak ze wzgledu na liczbe zacho-
wanych zabytkéw, jak i ustalong koncepcje oraz konsekwentng forme stylistyczng od wczesno-

1 OrnatPiotra Kmity i ottarz iw . Antoniegofundacji Kmitéw w katedrze wawelskiej (Skarbiec Katedry Wawelskiej i Muzeum
Metropolitalne, zeszyt 6). 2 Reprod. Mannowsky W., Der Danziger Paramentenschatz. Kirchliche Gewander und
Stickereien aus der Marienkirche 1V, Berlin, tabl. 140, 141, 145, 220, 221, 222, 224).
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do péznomykenskiej epoki. Postacie ich nosza pietno stylu mykenskiego: pewien zmyst rea-
lizmu przy ornamentalnym traktowaniu catosci. Skrzydto stanowi bardzo charakterystyczng
czes¢ sktadowg ich formy stylistycznej. Podziat skrzydta na szereg ostrokrawedzistych sztabek
jest schematem rzeczywistej budowy. Ornamentowanie kazdej sztabki zygzakiem, a gornej
strefy spiralami stoi w wyraznym zwigzku z zasobem ornamentyki mykenskiej, sg to bowiem
jej gtdbwne motywy. Spirale na gérnej strefie skrzydet uwaza autor za stylizacje lokéw ludz-
kich, opadajgcych na ramiona. Spirale nie zwigzane z glowa wydajg sie by¢ ornamentalnym
powtdrzeniem zasadniczego motywu zakonczenia stylizowanego loku, ktory jest widoczny
na wielu przedstawieniach. Najbardziej zastanawiajgcg cecha sfinksow mykenskich jest ich
nakrycie gtowy. Jest to okragta czapka, zazwyczaj dekorowana zygzakiem, z przytwierdzong
na wierzchu, w tyt odrzucong kitag. Autor dopatruje sie w tej czapce stylizacji hetmu. Wska-
zuje na to nasada kity, ktora w paru wypadkach jest wyrazng stylizacjg metalowej tulei. Do
wspolnych cech sfinksow mykenskich nalezy réwniez typ twarzy. Na niektérych zabytkach
mozna wyraznie zaobserwowa¢ charakterystyczne cechy fizyczne: twarz pociggta, nos prosty
i dtugi, wargi scisniete o wyrazie surowym. SzczegOlnie silnie wystepujg te cechy na gtowie
stiukowej z Myken *, w ktorej autor widzi fragment sfinksa. Najblizsze analogie do tego typu
twarzy znalezé mozna — zdaniem autora — na ztotych maskach z Myken, ktore utrwality
typ etniczny i rysy wiadcédw achajskich. Na podstawie analizy lokéw, nakrycia gtowy i typu
twarzy mozna wnosi¢, ze sfinks byt koncepcjg meska i miat twarz ksiecia. Na podstawie uktadu
postaci wyr6znia autor nastepujace typy gryfa mykenskiego: a) lezacy, b) w grupie antytetycz-
nej, ¢) w wyciggnietym biegu, d) w zwigzku z bostwem, e) w walce ze zwierzeciem, f) w walce
z herosem, oraz nastepujace typy sfinksa: a) lezacy, b) w grupie antytetycznej, ¢) wsparty
na kolumnie, d) prowadzony przez béstwo, €) walczacy z herosem. Zachowane zabytki nalezg
do wyrobdow tzw. przemystu artystycznego i wystepujg w sprzecie grobowym. Rozmiary ich
sg na ogot mate. Jednak reszty freskbw w Tyrynsie, jak rowniez $lady metalowej dekoracji
wewnatrz grobéw koputowych nasuwajg przypuszczenie, ze mogly istnie¢ przedstawienia
wiekszych rozmiaréw. Wspomniana gtowa z Myken, jak i gtlowa z Cyklad 2sag— zdaje sie—-fra-
gmentami sfinksa w petnej rzezbie. Jest rowniez prawdopodobne istnienie monumentalnych
przedstawien w rodzaju grupy antytetycznej z Lwiej Bramy. Kompozycja ta jest powta-
rzana na pierscieniach i gemmach. Analogiczne kompozycje gryfa i sfinksa mogg wiec by¢
odbiciem nie zachowanych monumentalnych pierwowzorow.

Na zachowanych zabytkach kretenskich odr6znia autor nastepujace typy gryfa: a) le-
zacy, b) siedzacy, ¢) w grupie antytetycznej, d) stojacy, e) wprzegniety do rydwanu, oraz
nastepiyace typy sfinksa: a) siedzacy, b) lezacy. Analiza postaci tych tworéw wykazuje, ze
w sztuce minojskiej nie majg one zdecydowanej formy stylistycznej. Twory te pojawiajg sie
w sztuce minojskiej na przetomie S. M. Il i P. M. I. W poréwnaniu z bogactwem motywéw
flory i fauny nadmorskiej nieliczne przyktady sfinksa i gryfa wydajg sie byé czyms$ obcym
w kulturze kretenskiej. Ich analogie formalne do przedstawien mykenskich, ktore od epoki
wczesnomykenskiej wystepujag w zdecydowanej formie stylistycznej, pozwalajg przypuszczac,
ze koncepcje mykenskie byty pierwowzorami dla artystdw minojskich. Nie zostaty one jednak
przejete biernie, lecz przestylizowane w duchu maniery kretenskiej. Np. przydanie jednemu
ze sfinks6w motylich skrzydet i charakteru kobiecego 3 odejmuje mu akcent grozy pierwotnej
koncepcji sfinksa oraz odzwierciedla zenski charakter kultury minojskiej w przeciwienstwie
do meskiego charakteru kultury mykenskiej. Taki wniosek rzuca nowe $wiatlo na zagadnienie
stosunku kultury mykenskiej do minojskiej. Rozwazanie tego zagadnienia zamyka rozdziat
pierwszy. Autor stara sie dowie$¢, ze kultury te dzielg zasadnicze réznice strukturalne, a w ich
wzajemnym stosunku kulturze mykenskiej przypada nie tylko rola odbiorcza, ale i czynna 4.

Badajac zagadnienie znaczenia i genezy sfinksa i gryfa w zasiegu egejskim, wciggnat
autor w zakres rozwazan postacie tych twérow w Egipcie, w Mezopotamii, w Azji Mniejszej
i Syrii. Ten szeroki materiatl dowodzi, ze prawie wszedzie istnieje wyrazny zwigzek tych po-
staci z koncepcjg wiadcy. W Egipcie noszg one korony faraonéw, w Mezopotamii hetm z ro-
gami, w kulturze mykenskiej sfinks ma hetm z kitg i typ twarzy witadcy achajskiego. Czy sag

1 Bossert, Altkreta, s. 181, fig. 249. 2 Tamze fig. 21. 3 Evans, Palace of Minos 1, fig. 529 c.
4 Zob. Pliecki J., Ukfad heraldyczny w kulturze mykenskiej (Swiatowit XV 11, Warszawa 1938).
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to zjawiska odosobnione, wtasciwe kilku kulturom starozytnym, czy tez ten zwigzek mozna
uwazac¢ za staly i przyczynowy, a wyttumaczenia jego szuka¢ w psychologii pierwotnej i w wa-
runkach socjalnych? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, siegngt autor do wspo6tczesnych nam kul-
tur pierwotnych, gdzie wystepujg podobne twory mieszane. Tak powstata cze$é¢ socjologiczno-
porownawcza dociekan genetycznych, ktérej poswiecono rozdziat drugi. Na podstawie badan
porownawczych doszedt autor do nastepujgcych ogdélnych wnioskéw: Punktem Kkrystalizacyj-
nym dla wyobrazeh czczonych zwierzatjest — w ich stadium pierwotnym — koncepcja wtadcy
i bdéstwa, ktora jest osrodkiem kultu grobowego i religijnego i, co za tym idzie, tworczosci
artystycznej. Ubo6stwiony wtadca jest przedmiotem najgtebszej czci i grozy dla umystu pier-
wotnego, a zarazem uczu¢ wdziecznos$ci i zaleznos$ci. Na skutek pierwotnej logiki uczuciowej
sg z nim powszechnie utozsamiane zwierzeta, ktore budzg identyczne reakcje uczuciowe.
Z jednej strony najbardziej drapiezne, jak lew, sep, waz itp., a z drugiej strony zwierzeta sta-
nowigce podstawe bytu ekonomicznego grupy ludzkiej, jak byk, baranitp. Witadca, wyobra-
zany w postaci np. lwa, nie przestaje by¢ réwniez cztowiekiem, sepem, baranem. To daje
podstawe do realizacji tworu mieszanego, ktdry jest syntezg tychze postaci. W koncepcji
tworu mieszanego przejawia sie naczelna zasada myslenia pierwotnego: wielopostaciowe
ujmowanie jednostki. Ze jest to réwniez naczelng zasadg wszelkiego myslenia religijnego,
dowie$s¢ nam moze analiza zasadniczych koncepcji religijnych starozytnosci, jak i nasze wasne
pojmowanie bdéstwa. Koncepcja wiladcy-b6stwa wyznaczyta wiec pierwotng forme tworéw
mieszanych. Trzeba sie jednak liczy¢ z ewolucjg ideologiczng tworu mieszanego az do zupet-
nego wyczerpania sie jego tresci pierwotnej. Ewolucja ta, potwierdzona w materiale z wielu
kultur starozytnych, ma na ogo6t przebieg nastepujacy: W pierwotnych wyobrazeniach béstwa
postacie zwierzat maja bezwzgledny prymat nad postacig ludzka. PdéZniejszg ewolucyjnie
koncepcja formalng jest twér mieszany, w ktorym cztony zwierzece i ludzkie sg zrosniete
w organiczng cato$é. Jest to zwykle posrednie stadium wyobrazeniowe do peinego ucztowie-
czenia bostwa. Forma ludzka béstwa, zawarta w pierwotnym zatozeniu pojeciowym tworu
mieszanego, coraz silniej wydobywa sie z formy zwierzecej i uzyskuje w ostatecznym rozwoju
przewage nad zwierzecymi pierwiastkami ciata. Mimo rozwoju béstwa ku pelnej postaci
ludzkiej, zwierzece postacie tegoz bostwa nie znikajg, ale usuwajg sie w wyobrazeniu béstwa
na plan drugi. Zwierzeca posta¢ bostwa, oddzielona od jego ludzkiej postaci, wystepuje w przed-
stawieniach obok niej, jako atrybut bostwa. Wielopostaciowos$¢ koncepcji béstwa zostaje wiec
zachowana nadal, tylko gtéwne miejsce w wyobrazeniu béstwa zajmuje odtad pierwiastek
ludzki. Po catkowitym ugruntowaniu sie w religii danego zasiegu wyobrazenia béstwa w po-
staci ludzkiej pierwotne, zwierzece postacie bostwa, zepchniete na drugi plan, stajg sie z czasem
wyobrazeniem demonodw, drugorzednych istot boskich. Demon jest przeciwstawiany bdstwu
jako sita wroga, z ktérg bdg walczy. Ewolucja meskiej koncepcji tworu mieszanego, jako
wiadcy-boga, w koncepcje demona tgczy sie zwykle ze zmiang pici danego tworu. Zjawisko
nadania charakteru zenskiego demonowi, sile ztej, z ktérg bég wslczy, da sie wyttlumaczyé
na podstawie istnienia w mitologiach starozytnych koncepcji walki bogéw z Macierzg (Wielka
Boginig), ktora to koncepcja ma — wedtug autora — za podstawe spoteczng konflikt pierwiast-
kow matriarchalnych z ustrojem patriarchalnym. Wyniki badah poréwnawczych dajg nam
obecnie dostateczng podstawe do przyjecia wniosku, jaki nam nasuwa analiza formalna po-
staci sfinksa i gryfa mykenskiego, ze byly to wyobrazenia wtadcy-herosa. Kompozycje myken-
skie walki gryfa z herosem oraz przypuszczalnie istniejgca analogiczna kompozycja sfinksa
oznaczajg zwrot w koncepcji ideologicznej tych twordéw, ktére wystepuja jako sity wrogie
ksieciu, zapewne demony zenskie. W tej koncepcji zjawiajg sie w epoce pdéznomykenskiej
i tak przechodzg — jak autor sgdzi — do kultury greckiej. Czy w kulturze minojskiej gryf
i sfinks zyskaly jakie$ znaczenie religijne? Skomponowanie gryfow z postacia Macierzy oraz
przydanie zenskiego charakteru sfinksowi stawia te twory w zwigzek z Macierzg. Sa one juz
zapewne demonami, podporzadkowanymi Macierzy. Kobiecy sfinks z motylimi skrzydtami
mogt by¢ zehnska koncepcja duszy zmaritego.

Rozwazania poréwnawcze odkrywajg znaczenie czynnika spotecznego dla powstania
i ksztattowania sie koncepcji tworéw mieszanych. Ttumacza zaré6wno ich znaczenie jak i forme.
Tym samym rzucajg Swiatlo na fantazje artystyczng. Wyniki tych badan prowadza do wniosku,
ze pewne koncepcje tematowo analogiczne mogg powstawacé niezaleznie w roznych zasiegach
Prace Kom. Hist. Sztuki VIII 37
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kulturowych. Podstawg dla ustalania ich wzajemnych zaleznosci moze by¢ tylko forma,
a nie sam temat. W -ten sposdb wyniki tych badah pozwalajg przeciwstawi¢ sie dotychcza-
sowym podlgdom na geneze sfinksa i gryfa réwniez i pod wzgledem metodologicznym. Prze-
glad i krytyke tych pogladéw daje rozdziat trzeci. )

W pogladach dotyczacych genezy sfinksa i gryfa w basenie Morza Srédziemnego, nie-
zaleznie od tego, z ktorej kultury dany badacz wyprowadza pierwowzory tych tworéw
(z Egiptu, Mezopatamii, czy Syrii), powtarza sie stata zasadnicza teza, ze gryfi sfinks dostaja
sie do zasiegu egejskiego za posrednictwem sztuki hetyckiej, w ktérej otrzymaty skrzydta i zna-
miona kobiece. Poglad ten jednak nie da sie utrzymaé, tak ze wzgledéw chronologicznych,
jak i ze wzgledu na réznice formalne, jakie dzielg sfinksa mykenskiego od postaci tych tworow
w sztuce hetyckiej. Ro6znice dotycza poszczegdlnych elementéw postaci sfinksa: nakrycia
gtowy, typu twarzy oraz lokéw i skrzydet, jak réwniez wyrazu formalnego catosci. Réwniez
bardziej skomplikowane, niz by to wynikato z dotychczasowych teorii genezy tworéw mie-
szanych, sg zjawiska formalne dotyczace gryfa. W Syrii ani charakter zabytkéw, ani data,
ani forma stylistyczna gryfa nie moga predysponowac przedstawien tych tworéw na prototypy
dla gryféw mykenskich. Jeszcze wiekszg trudnos$¢ przedstawia przyjecie hipotezy pocho-
dzenia gryfa w Mezopotamii, nie tylko ze wzgledu na odrebnos$¢ stylistyczng, ale réw-
niez na ro6znice samej koncepcji formalnej gryfa w Mezopotamii od koncepcji tego tworu
w innych zasiegach kulturowych.

Na podstawie rozwazan materiatu archeologicznego doszedt autor do nastepujacych
wnioskOw: a) koncepcja gryfa powstaje niezaleznie w trzech zasiegach: egipskim, mezopo-
tamskim i mykenskim; b) koncepcja sfinksa powstaje niezaleznie w zasiegu egipskim, my-
keniskim i — prawdopodobnie réwniez niezaleznie od Egiptu — w zasiegu hetyckim. Nato-
miast sfinks w Mezopotamii nalezy do epoki asyryjskiej i, o ile nie byt wyprowadzony przez
sztuke asyryjska ewolucyjnie z koncepcji Ilwa i gryfa mezopotamskiego, moze by¢ zapozy-
czeniem z zasiegu hetyckiego; c) w uksztaltowaniu gryfa w Syrii wspotdziatajg kultury:
egipska i mykenska, a koncepcja tego tworu w Syrii opiera sig, by¢ moze, o glebsza, lecz w tym
wzgledzie nieznang tradycje hetycka. Natomiast wyraznie wystepuje tradycja hetycka w przed-
stawieniach sfinksa syryjskiego, w ktérych daja sie dostrzec rowniez wptywy asyryjskie. Jednak
sfinks w Syrii ma odrebny charakter formalny i koncepcjonalny, co $Swiadczy, ze koncepcje
tego tworu w Syrii ksztaltowato odmienne podtoze religijne i artystyczne. Wymienione zasiegi
oddziataly posrednio na uksztattowanie typow sfinksa i gryfa greckiego, lecz zasadnicze kon-
cepeje tych tworéw w kulturze greckiej wywodzg sie prawdopodobnie z tradycji mykenskiej.

Posiedzenie z dnia 28 kwietnia 1939
Posiedzenie to odbyto sie pod przewodnictwem czt. Tadeusza Mankowskiego.

Czt. Wojstaw Mole przedstawit prace dra Marii Muszynskiej-Krasnowolskiej
pt. Kolegium pojezuickie w Krzemiericu, monografia architektury. Praca ta zostata ogtoszona dru-
kiem w Roczniku Wotynskim VIII, s. 67— 160 i w osobnej odbitce, Rowne 1939.

Czt. Tadeusz Mankowski przedstawit prace pt. jNieznane rzezby Andrzeja Schliitera.
Praca ta ukazata sie w kwartalniku Dawna Sztuka Il, 1939, s. 220— 234.

Posiedzenie z dnia 25 maja 1939
Posiedzenie to odbyto sie pod przewodnictwem czt. Wojstawa Mole.

Prof. dr Kazimierz Michatowski przedstawit prace pt. Tell Edfu 193g — wyniki trzeciej
kampanii wykopalisk polsko-francuskichl.

W poréwnaniu z kampanig poprzednig sktad misji wykopaliskowej ulegt nastepujgcym
zmianom: w miejsce J. Sainte Fare Garnot’a delegowat Instytut Francuski w Kairze Chri-
stiane Desroches’a, stanowisko architekta zamiast inz. Czeczota objat inz. Tadeusz Gorski z Po-
litechniki Warszawskiej. Z misja nasza wspotpracowat tez doc. St. Zejmo-Zejmis, antropolog.

1 Zob. s. 251—-2 niniejszego tomu.
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Kampania w terenie trwata od
23 grudnia 1938 do 28 lutego 1939.

Plan biezacej kampanii prze-
widywat przede wszystkim potgcze-
nie odcinkéw przekopanych w la-
tach 1937 i 1938 celem uzyskania
obrazu catosci dwu gtownych ze-
spotéw ruin, tj. cmentarzyska z epoki
Starego i Sredniego PanAstwa oraz
miasta z okresu grecko-rzymskiego
i bizantynskiego. Aby wypetni¢ to
zadanie, odkopano podczas biezacej
kampanii nastepujace tereny: I. ne-
kropole staroegipskg, dwa odcinki
0 tacznej powierzchniokoto 1780 m2;

Il. miasto starozytne, dwa odcinki
obejmujace razem przestrzen ponad
2340 m2

Do najwazniejszych wynikow
tegorocznych poszukiwan na terenie
nekropoli nalezy zaliczy¢ odkrycie
trzech komor podziemnych mastaby
Isi (VI dyn.), ktorej konstrukcja
nadziemna zostata zbadana podczas
poprzednich kampaniil. Gidwna ko-
mora grobowa, ozdobiona malowi-
dtami na s$cianach pokrytych stiu-
kiem, zawierata sarkofag kamienny
z wykutym imieniem wezyra Isi.

Jakkolwiek sam sarkofag byt przed-

miotem rabunku jUZ w czasach sta- 34. Krakoéw, katedra, kaplica Hinczy z Rogowa, fragment malowidta
rozytnych, tym niemniej w skrytkach $ciennego: Madonna i $wiety.

u podstawy sarkofagu zachowaty sie Fot. A. Engelmen, Krakow, klisza w C. B. I.
bardzo cenne naczynia z miedzi

1z kamienia. W obu za$ pozostatych komorach znaleziono szkielety cztonkéw rodziny tego
wezyra w otoczeniu bogatej zastawy grobowej, w postaci ozdobnych naczyn z alabastru, z dioe
rytu, i z wypalonej gliny, przedmioty z drzewa, z miedzi posrebrzanej i fragmenty naszyjnikow
ze ziota.

Z grobéw nalezacych do okresu Sredniego Panistwa na uwage zastugujg dwa nie spoty-
kane dotychczas typy konstrukcji grobowych.

Typ pierwszy posiada charakter grobéw zespotowych, mieszczacych sie w podziemnych
korytarzach. Stanowi on poniekad odpowiednik starochrzescijaniskich katakumb i byt uzyt-
kowany przez ludnos$¢ najubozsza, jak Swiadczg o tym znalezione tam przedmioty. Typ drugi
zbliza sie w zasadzie do podobnej koncepcji wsp6lnego grobowca, ale posiada zupetnie odmienne
rozwigzanie konstrukcyjne. Jest to budowla wkopana w ziemie, o trzech kondygnacjach,
ktorym odpowiadajg w fasadzie wschodniej trzy pary lukiem zwiericzonych okien. Pewng
analogie z terenu kultury rzymskiej bytyby tu columbaria.

W tym roku powiodto sie rowniez ustali¢ date dla serii grobéw sklepionych, dzieki zna-
lezieniu w jednym z nich amuletu z kartuszem Amenemhata 111 (XI1 dyn.). Groby te zawie-
raty sarkofagi z drzewa, malowane farbg czarng i niebieska.

Z przedmiotéw odkopanych na terenie nekropoli Sredniego Pafistwa wymienié nalezy—
obok licznych naczyn z alabastru i polerowanej terakoty— naszyjniki z potszlachetnych ka-
mieni oraz statuetki z wapienia o charakterze sepulkralnym. Odkryto réwniez nowe typy

1 Zob. posiedzenia Komisji Historii Sztuki z 13 maja 1937 (Prace KHS VI, s. 30* i Spraw. PAU XLII, 5,
1937>s- I2i—9) oraz * 2 czerwca 1938 (Prace KHS VIII, s. 231—2),
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prymitywnych figurek kobiecych, tzw. konkubin, ktérych pierwszej serii dostarczyty wykopa-
liska zesztoroczne. Zabytki te znajduja sie zawsze u wejscia do podziemnych korytarzy tzw.
katakumb. Nasuwa sie domniemanie, ze stanowig one prymitywne symbole pracownic, wy-
ksztalcone po6zniej w formie uszebti. Za najwazniejszy rezultat wykopalisk w p oktadach

35. Krakéw, katedra, kaplica Hinczy z Rogowa, fragment malowidta Sciennego: Prorok.

Fot. A. Engelmen. Krakéw.

ptolomejsko-rzymskich winnismy uwazaé¢ uzyskanie jednolitego planu catosci ruin miasta,
zachowanych na ,Komie” w Edfu. OtrzymaliSmy w ten spos6b jedyny dotychczas na po-
tudnie od Teb zesp6t urbanistyczny z epoki ptolomejsko-rzymskiej.

W szczego6tach rozkopy tegoroczne doprowadzity do odkrycia poteznego systemu forty-
fikacji, z bastionami, basztami, miedzymurzem itp. Fortyfikacje te, ktorych zatozenie przypada
na w. Il przed Chr., ostatnie za$ uzupetuienia i przerobki zostaty przeprowadzone z koficem
w. Il po Chr., przedstawiajg w niektdrych fragmentach analogie z budownictwem militarnym
Sredniowiecznej Syrii. Po raz pierwszy w Edfu powiodto sie w tym roku odkryé trzy bramy
miejskie w murze zachodnim oraz ustali¢ bieg najwazniejszych arterii komunikacyjnych w za-
chodnich dzielnicach miasta. Odkopano rdéwniez drugie z rzedu targowisko (w. Il po Chr.),
nowa dzielnice tazienek (w. 1'i Il po Chr.), ruiny koszar wojskowej zatogi strzegacej zachodnich
murdw Apollinopolis Magna, warsztat szklarza oraz warsztat rzezbiarza, ktoéry zawierat
szereg tzw. modeli rzezbiarskich z wapienia, malowanych i rzezbionych.

Obok tych przedmiotéw na uwage zastugujag modele garncarskie, apliki z drzewa, serie
licznych lampek i figurek z kamienia i terakoty, przedstawiajgcych lzyde, Harpokratesa, po-
stacie ityfalliczne itp. Wsrdéd tych obiektow spotykamy jednak i tak rzadkie motywy, jak Her-
mafrodyta z Luwru lub Leda z tabedziem 1.

Stan zachowania ruin z epoki bizantynskiej (w. VI—VII), ktére wznosity sie nad po-

1 Dla tresci i wartosci znalezionych papiruséw i ostrakéw zob. Manteuffel J., 'Wykopaliska w Edfu. Sprawozdanie
Z kampanii ig$8— iggg w dziale zabytkéw pisanych (Spraw. PAU XLIV, 3, 1939, s. 155— 60).
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36. Krakoéw, katedra, kaplica Hinczy z Rogowa,frag- 37. Krakoéw, katedra, kaplica Hinnczy z Rogowa, fragment ma-
rnent malowidta $ciennego: Chrystus na majestacie. lowidla $ciennego: Swieta Dziewica.
Fot. A. Engelman, Krakéw, klisza w C. B. I. Fot. A. Engelman, Krakéw, klisza w C. B. I.

ktadami rzymskimi, pozwolit na ustalenie planu fragmentéw obronnego zamczyska oraz
szerokiej ulicy wychodzacej na czworokatny plac. Miasto koptyjskie zostato opuszczone, jak
Swiadczg znaleziska, prawdopodobnie z koricem w. VIl po Chr. W obrebie jego ruin znale-
ziono groby arabskie z w. I1X po Chr., ktére zawieraty wysuszone zwtoki, odziane w kolorowe
tkaniny i wyposazone w naszyjniki z paciorkow fajansowych i ze szkla, oraz takie przedmioty,
jak miecze i futerat skrybyl.

Nastepnie dr Karol Estreicher przedstawit prace pt. Dekoracja malarska kaplicy Hinczy
z Rogowa w katedrze na Wawelu.

W katedrze krakowskiej istniata do w. XV IIl obok wiezy Zegarowej arkada z emporg
na pietrze, otwarta ku nawie bocznej, pozostato$¢ z romanskiej jeszcze budowli. Z balkonu
empory okazywano wiernym gtowe $w. Stanistawa, pod empora urzadzit kasztelan Hincza
z Rogowa w r. 1465 niewielkg kaplice pod wezwaniem $. Mtodziankdw i pomiescit tu pomnik
grobowy swoj i swego ojca. Dtugosz podajac szczeg6ty o fundacji Hinczy wspomina, ze kaszte-
lan przyozdobit rowniez wspomniang kaplice malowidtami. Podczas prac restauracyjnych do-
konanych w r. 1938 w tej czesci katedry, gdy budowano zejscie do grob6éw krélewskich, odno-
wiono pozostate $lady dekoracji malarskiej, znane zresztg czesciowo juz dawniej historykom
sztuki.

Niewielka przestrzen, pozostata dzisiaj po kaplicy Hinczy z Rogowa, zasklepiona jest becz-
kowym romanskim sklepieniem z w. XI1II. Na sklepieniu tym wystapity po odczyszczeniu

1 Dla szczegétéw technicznych dotyczacych budownictwa zob. Spraw, PAU XLII, 5, 19371 s- 124— 9.
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nastepujgce malowidta: Matka Boska na
tronie (prawdopodobnie pierwotnie z Dzie-
ciatkiem na kolanach, zwréconym na wprost
widza), adorujgcy Jag prorok (fig. 34, 35),
oraz swieci, Chrystus na majestacie w oto-
czeniu czterech symboléw ewangelistow
(fig. 36), wreszcie fragmenty grupy $w. Dzie-
wic (fig. 37) oraz $w. Meczennikéw. Na
$cianie za$ widzimy Zwiastowanie (fig. 38)
oraz— zgodnie z wezwaniem kaplicy— Rzez
Niewinigtek (fig. 39). Malowidta te odbie-
gaja poziomem od obrazéw i malowidet
sciennych szkoty krakowskiej w. XV. Znamy
dzisiaj na tyle dobrze produkcje malarska
Krakowa w tym czasie, ze mozemy z cala
pewnoscig odkryte malowidta (nawet gdyby
Dtugosz nie byt podat ich daty) potaczyé
z szeregiem obrazéw krakowskich z lat
1460— 70. Autorstwo malarza krakowskiego
z tego czasu wydaje sie by¢ pewnym.
Blizsza analiza ikonograficzna i styli-
styczna pozwala stwierdzi¢, iz malarz czy
moze warsztat malarski, ktéry te dekoracje
wykonat, pozostawat pod silnym wpilywem
malarstwa rusko-bizantynskiego, jakie sie
w tym czasie w Polsce powszechnie podo-
bato i znajdowato zastosowanie w dekoracji
wielu kosciotdw katolickich poczawszy juz
od czas6w Kazimierza Waielkiego, jak np.
w Widlicy, w Lublinie, Sandomierzu, a takze
38. Krakéw, katedra, kaplica Hifnczy z Rogowa, fragment | w Samej katedrze krakowskiej. Chrystus na
malowidta $ciennego: Zwiastowanie. majestacie w kaplicy Hinczy z Rogowa,
Fot. A. Engelman, Krakéw, Ccho¢ malowany przez malarza krakowskiego
w stylu zachodnioeuropejskim, widocznie
ma za sobag wzdr rusko-bizantynski, nie we wszystkich szczeg6tach dobrze przez artyste zro-
zumiany. To samo odnosi sie i od postaci Matki Boskiej na tronie, ktéra prawdopodobnie
reprezentuje czesty na Wschodzie typ Nikopoi.

Autor przeciwstawia sie w tym miejscu wynikom rozprawy dr C. Osieczkowskiejx,
w ktérej autorka dowodzi, ze dekoracja malarska w kosciele $w. Trojcy w Lublinie, wykonana
przez malarzy rusko-bizantynskich w r. 1418, odzwierciedla mysli doktryny katolickie, ze mimo
tradycyjnych form bizantynskich strona teologiczna i ikonograficzna malowidetjest zachodnio-
europejska. Blizsze przyjrzenie sie ikonografii malowidet lubelskich pozwala przeciez na od-
nalezienie w nich ilustracji zasad teologii Kosciota nie zachodniego, lecz przeciwnie, wschod-
niego. Tak np. w obrazie $w. Trdjcy na sklepieniu kosSciota lubelskiego wyraznie zaznaczono
pochodzenie Ducha $w. tylko od Ojca, a wiec zgodnie z pogladem Kos$ciota wschodniego,
a nie od Ojca i Syna, jak naucza Kosciét zachodni. A przeciez spor o filioque ostatecznie poro6z-
nit Wschéd i Zachdd chrzescijanski.

W malowidtach kaplicy Hinczowskiej na Wawelu po raz pierwszy w dziejach polskiego
malarstwa $redniowiecznego wystepujg uchwytne i wyrazne wzory bizantynsko-ruskie. Do-
tychczas nie znaliSmy podobnego wypadku, co wydawato sie nawet dziwne. Spotykaty sie na
ziemiach polskich w kos$ciotach katolickich dwie wielkie szkoty malarstwa, zachodnia i wschod-
nia, nie przenikajgc sie — jak sie zdawato — wzajemnie zupeinie. Obecnie mozemy stwierdzic,
ze jednak malarstwo rusko-bizantyniskie na polska sztuke gotycka wpltyw wywierato.

1Filipowicz-Osieczkowska C., 0 szkole polskiej malarstwa bizantynskiego (Rozprawy i Materiaty Wydziatu | To-
warzystwa Przyjaciét Nauk w Wilnie, 1, 2, s. 36—-130).
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Posiedzenie z dnia 17 czerwca 1939
Posiedzenie to odbyto sie pod przewodnictwem czt. Adama Bochnaka.

Prof. dr. Stanistaw J. Ggsiorowski przedstawit prace pt. Teoria badania archeologicznego,
czes¢ 1. Analiza i klasyfikacja faktow.

Z trzech faz postepowania badawczego, jakie mozna w archeologii wyodrebni¢, tzn.
obserwacji, klasyfikacji i eksplikacji zjawisk, praca jest poswiecona rozwazeniu istoty i celu
dwu pierwszych. Autor nie podaje przy tym zadnego sztywnego schematu badanh ani tez po-
stulatéw, lecz usituje zdefiniowaé mozliwie $ciSle czynnosci badawcze jako takie, a w pierw-

39. Krakoéw, katedra, kaplica Hirnczy z Rogowa, fragment malowidta $ciennego: Rzez
Niewinigtek.
Fot. A. Engelman, Krakéw.

szym rzedzie stara sie o doktadne zdefiniowanie poje¢, ktérymi postugujemy sie przy badaniu.
Praca nie zamierza przeto stwarza¢ nowej metody, mimo ze strona krytyczna zagadnienia nie
mogta by¢ pominieta.

Autor wychodzi ze stwierdzenia, ze kulture mozna rozpatrywac przede wszystkim dzieki
istnieniu dwu serii objawéw, mianowicie dzieki temu ze cztowiek zyje w przyrodzie, bedac
od niej zaleznym i jednocze$nie zmieniajac ja, oraz ze tworzy przedmioty materialne przy
pomocy pracy swych rgk. Rzeczy materialne tworzone przez cztowieka sg wiec prymarnymi
zrodtami badania kultury. Zrdédia sg przeto elementami badania, ale elementami poznania
nie sg tylko Zrodta, lecz fakty —mjawiska wszystkich kategorii kulturowych. Archeologia zas
jest to badanie i poznanie wszystkich wytwordow reki ludzkiej, jakiekolwiek one byty, pocho-
dzacych z przesztosci, przy czym w praktyce zajmuje sie ona gtownie takimi utworami, ktdre
zostaly zdobyte przy pomocy wykopalisk. Ta dystynkcja wprowadza wiec pewne ograniczenie
praktyczne i konwencjonalne do teoretycznie osiggnietej definicji tej nauki.

Fakty, czyli objawy dziatalnosci ludzkiej, badane archeologicznie, mozna skategory-
zowaé na fakty dwu stopni czy dwu rodzajow. Do pierwszego stopnia bedg naleze¢ takie zja-
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wiska, ktore zostaly zrealizowane dzieki pracy recznej, lub takze przy pomocy narzedzi, w ma-
terialnych, tréjwymiarowych, konkretnych przedmiotach. Za fakty drugiego stopnia uwaza¢
nalezy przyczyny powstania faktow pierwszego stopnia (twoOrcze pomysty), stosunki miedzy
nimi zachodzace, oraz te zjawiska, ktorych one sa funkcjami (np. czynniki religijne jako oko-
licznosci wspotczynne), jakotez ich funkcje (np. efekt artystyczno-estetyczny, rola magiczna
itd.). Podziat taki jest wiec przeprowadzony z punktu widzenia jakosci (materialnej czy psy-
chicznej) zjawisk. Fakty drugiego stopnia sa oczywiscie faktami nie zawsze jednostkowymij;
zawsze sg za$ ztozone. Mozna je ujaé jako aspekty kultury badane catkowicie lub czesciowo
przez archeologie. Istotnymi elementami badania sa fakty pierwszego stopnia, jako bezpo-
srednio dane, czyli jako bezposrednio nalezace do naszej swiadomosci, ale celem poznania
ijego elementami sg fakty drugiego stopnia. One wiec staja sie dla poznania wazniejsze. W tym
zwigzku mozna takze uchwyci¢ réznice miedzy badaniem archeologicznym a historycznym:
réznica miedzy gtéwna kategorig zrodet archeologicznych a gtéwng kategorig zrédet historii
(zrodta pisane) polega na tym, ze pierwsze sg jednocze$nie waznymi faktami archeologii,
jakotez waznymi zjawiskami kultury, a drugie sg podrzednymi faktami kultury, nieistotnymi
same przez sie dla jej proceséw. Fakty archeologiczne sg oczywiscie jednoczes$nie faktami
innych nauk o kulturze, czyli mozemy powiedzie¢, ze fakty archeologiczne sg to w pierwszym
rzedzie aspekty artystyczne i ergologiczne zjawisk kultury. Dom np. jest elementem ekonomii
czy historii osadnictwa lub urbanizmu czy technologii réwnie dobrze, jak elementem ergo-
logii lub badania sztuki, posag bostwa moze byé faktem historii religii, jak i historii sztuki.
Archeologia zajmuje sie dla niektdrych cykléw kulturowych wytgcznie kulturg materialng
i sztukg (archeologie historyczne), dla innych jest badaniem catej kultury, ale jej punktem wyj-
$ciajest zawsze tworczosc ergologiczna i artystyczna. Réznice takie w temacie, czyli w zakresie,
sg tylko konwencjonalne, a wyniknety z praktyki badawczej, nie za$ z zalozenh teoretycznych.

W drugim rozdziale jest przedyskutowana pierwsza faza procesu badawczego, tzn. obser-
wacja, najscislej tagczaca sie z analizg. Celem obserwacji jest ujecie faktu badanego samego
w sobie, czyli stwierdzenie jaki on jest. Polega to na mozliwie doktadnym obejrzeniu badanego
zjawiska, a przede wszystkim na ustaleniu: 1) autentycznosci zrodet, czyli danych, czyli fak-
téw pierwszego stopnia, oraz 2) prawdziwosci istnienia faktow. Sa tojuz czynnosci analityczno-
krytyczne. Obserwacja polega przeto na zewnetrznej charakterystyce indywidualnego zjawiska
(faktu pierwszego stopnia), a nie moze zajmowac sie ani przyczynami ani okolicznosciami
ani skutkami zjawisk. Obserwacja odbywa sie réwnie dobrze w praktycznej, jak w teoretycz-
nej archeologii, cho¢ jest inna w obu wypadkach pod wzgledem sposobu przeprowadzenia
demonstracji prawdziwosci. Obserwacja nie moze sie oby¢ bez zgromadzenia czy posiadania
materiatu. Rézni sie ona silnie od obserwacji przyrodniczej z jednej strony, a historycznej
z drugiej. Specjalnie obserwacja archeologiczna usituje dokiadnie ustali¢ autentycznosg,
a w takim razie i prawdziwo$¢ istnienia artystycznych i ergologicznych aspektéw kukury.
Kategorie obserwacji stajg sie z koniecznos$ci kategoriami, czyli i kryteriami analizy, wskutek
bliskiego stosunku miedzy obiema tymi czynnos$ciami. Dadzg sie one wywie$¢ z charakteru
badanych przedmiotéw-faktow. Sa one nastepujace idgc od najprostszych i najbardziej oczy-
wistych: 1) materiat, 2) technika, 3) forma, 4) motyw, 5) ilos¢ faktéw, 6) ich jakos¢, czyli
gatunek, rodzaj lub charakter. Pigta i szésta kategoria nie tkwig oczywiscie w samych przed-
miotach badanych. Znaczenie pigtej, pozornie nikte, jako czynnos$ci statystycznej (czasami
w dostownym znaczeniu), jest praktycznie bardzo wielkie wobec ciggle wzrastajgcej ilosci
przedmiotow badanych. Zaznaczy¢é wypada przy tym, ze uznanie faktu archeologicznego
za prawdziwy sprowadza sie do dwu elementdéw: 1) wewnetrznej zgodnos$ci miedzy poszczegdl-
nymi kategoriami obserwacji jako cechami zjawiska oraz do zgodnosci zjawisk miedzy soba;
2) do zgodnosci prawidtowo zaobserwowanego faktu z istniejagcym stanem wiedzy, chocby
z hipotetycznymi mozliwosciami. Wymienione kategorie wzglednie Kkryteria obserwaciji,
wzglednie analizy, opieraja sie o wspo6lne podtoze, ktdrym jest pojecie analogii, stanowigce
znowu naczelng ceche wszystkich metod poréwnawczych i do nich prowadzace. Bez poréwna-
nia przeprowadzonego na mocy podobienistwa (lub braku podobienstwa) zjawisk (czy cech
zjawisk) nie mogtaby istnie¢ poprawna obserwacja i analiza ani demonstracja prawdy, cho¢
analogia jako wskaznik natury formalnej nie moze decydowac o istocie zjawiska, tym bardziej
ze nie jest ona identycznoscig. Jako element innego rodzaju nalezatoby jeszcze uwzglednié



SPRAWOZDANIA Z POSIEDZEN ZA ROK 1939 297

subiektywizm badajgcego. Oparty o obiektywne sposoby prowadzenia pracy, gdyz wynikajace
z samego materiatu, sprowadza sie¢ on w tej fazie badania do zdolnosci czy umiejetnosci do-
ktadnej analizy, jakotez do przekonania wewnetrznego, ze badajgcy wyczerpat swe mozli-
wosci, czyli ze wykluczyt omytki i btedy. Obserwacja i analiza sg oczywiscie tylko przygoto-
waniem do nastepnych faz badania, gdyz zadnych S$cistych granic miedzy poszczegolnymi
fazami nie ma.

Osobno sg omowione w tym zwigzku dwie kwestie specjalne, wytaniajace sie z poprzed-
nich rozwazan: 1) stopien prawdy zjawisk badanych, 2) luki w materiale faktycznym. Bez-
posrednio dane sa tylko fakty pierwszego stopnia; sa one najbardziej uchwytne dla naszej
Swiadomosci, wchodzac w nig tylko za posrednictwem zmystéow. Fakty drugiego stopnia wy-
magaja juz krytycznej demonstracji swej prawdziwosci, co sie moze odbywac tylko na drodze
analizy, za pomocag wnioskowania; sg one odtwarzane przewaznie na drodze indukcyjnej,
idac ze szczeg6tu do szczegdtu. Wyodrebni¢ by przy tym mozna: 1) fakty niewatpliwe, czyli
ustalone jako pewne, 2) prawdopodobne, czyli przyjete jako prawdziwe, 3) mozliwe, czyli
takie, ktérych istnienia nie mozemy wykluczy¢, i 4) postulowane, czyli hipotetycznie przyjete.
Dla badania mogag wszystkie rodzaje faktow mie¢ warto$¢. Luki materiatowe bylyby dwoja-
kiego rodzaju: 1) spowodowane przez niezbadanie dotad pewnych obszaréw, epok, miejsco-
wosci itp., 2) powstate wskutek tego, ze tylko czes¢ materialnych realizacji dziatalnosci ludz-
kiej, ergologicznej i artystycznej, utrzymuje sie przez dtugi czas, a wiekszos¢ ich ginie czy ulega
zagtadzie. Stad stan faktyczny archeologii jest zawsze fragmentaryczny i bedzie zawsze taki.
Dlatego to i poznanie jest zawsze niekompletne, nawet poznanie czysto zewnetrzne. Mimo to
poznanie generalizujace i syntetyzujgce moze sie stawac coraz doskonalsze, poniewaz nie wszyst-
kie fakty kultury sg réwnej wartosci, gdyz np. czasami jeden fakt moze symbolizowa¢ ade-
kwatnie cata serie, jakotez poniewaz fakty brakujace, czyli luki, mogg by¢ w pewnej mierze
wypetnione, np. posrednio odtworzone. Dla poznania nie sg szkodliwe te luki, ktérych istnienie
stwierdzamy, ale te, o ktérych istnieniu nie wiemy, a tragiczna sytuacja powstawataby wtedy,
gdyby istniaty takie luki, ktorych istnienia nie moglibySmy nawet podejrzewa¢. Rosnaca stale
ilos¢ faktow badanych zapobiega do pewnego stopnia takiej sytuacji i jest czynnikiem postepu
badan.

Obserwacja i analiza nie uwzgledniajg procesu, przez jaki przechodzi badane zjawisko
(jak w naukach o przyrodzie), ani procesu ogdlnego, do ktérego zjawisko nalezy jako czesé
sktadowa. Te kwestie nalezg do eksplikacji.

Dalszym stadium, po obserwacji i analizie, jest klasyfikacja faktéw, lub moze lepiej ko-
relacja, ktdra nosi juz pewne cechy syntetyzowania. Istotnym jej celem jest dgznos¢ do kon-
strukcji klas, czyli grup faktow. Kryteria korelacji muszg by¢ te same, co pierwszej fazy, gdyz
wszystkie okazujg sie niezbedne. Najbardziej zasadniczym ws$réd nich bywa przewaznie forma.
Podstawg klasyfikacji jest nie tylko zauwazone podobieristwo miedzy zjawiskami, ale takze
przekonanie o ciggtosci proceséow kulturowych, co jednak autor uzasadnia dopiero w innym
zwigzku. Bez takiego przekonania zadna klasyfikacja nie miataby sensu, bo dawataby grupy
o cztonach nie zwigzanych w zaden sposéb, luznych lub nawet dowolnych. Klasyfikacja dazy
do potgczenia faktow pierwszego stopnia z faktami drugiego stopnia, choé¢ w spos6b zewnetrzny.
Kryterium lub kryteria musza by¢ jednolite, czyli jednogatunkowe, a wiec o ile postugujemy
sie kilkoma elementami, to musza one by¢ zgodne ze soba. Klasyfikacja musi by¢ takze petna,
czyli niczego nie moze opuszczac, a staramy sie rowniez, aby byta o ile moznosci prosta. Kla-
syfikujemy zas: 1) indywidualne fakty, 2) stosunki miedzy nimi, 3) stosunki miedzy tymi sto-
sunkami, 4) stosunki miedzy faktami archeologicznymi a kultura jako catoscig. Klasyfikacje
mozna zdefiniowac jako formalng konstrukcje ujmujaca relacje miedzy zjawiskami wzglednie
stosunki miedzy relacjami. Jest to przeto operacja statyczna, nie dynamiczna. Klasyfikacji
nie obchodzi ani proces ani kierunek ani przyczyna lub funkcja pod wzgledem ich tresci i sensu,
cho¢ istnieje klasyfikacja genetyczna i klasyfikacja funkcjonalna. Stanowi to juz przejscie do
nastepnej fazy badania, do eksplikacji, gdyz tak jak nie ma Scistej granicy miedzy analizg
a klasyfikacjg, tak nie ma jej miedzy klasyfikacja a eksplikacjg. W praktyce klasyfikacja na-
ktada ramy czasowe i terytorialne na fakty i relacje miedzy faktami. Grupy, ktérych konstrukcja

jest rezultatem klasyfikacji, moga by¢ bardzo rozmaicie rozumiane. Najwazniejszym wynikiem
Prace Kom. Hist. Sztuki VIII 38
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klasyfikacji jest konstrukcja, obejmowana mianem typu 1 ergologicznego czy artystycznego,
a w innym znaczeniu typu kulturowego. Pod serig rozumiatby za$ autor grupe, ktérej poszcze-
g6lne egzemplarze sa identyczne, a nie tylko analogiczne, jak w typie. Jeszcze inne pojecia
mozna takze wprowadzi¢, np. zespotu. W kazdym razie klasyfikacja prowadzi do hierarchi-
zacji faktéw. Praktyczne jej znaczenie jest olbrzymie. Niezgodnos$¢ klagyfikacji przeprowadzo-
nych przez réznych badaczy, jakg czasami spotykamy, polega na niedostatecznos$ci opano-
wania materiatu faktycznego, albo na uzyciu przy niej r6znych hipotez, albo na wadliwosci
samej konstrukcji. Ztudzeniem jest, ze mozna sie obejsé czasami bez klasyfikacji, gdyz stanowi
ona konieczny etap do eksplikacji ; mozna co najwyzej robi¢jg bez zdawania sobie z tego sprawy.
Klasyfikacja daje obiektywne podtoze do ostatniej fazy procesu badawczego, to jest do ekspli-
kacji, ktorej celem pozostaje zbadanie przyczyn, okolicznosci i skutkéw zjawisk przy uzyciu
poje¢ pomocniczych, hipotez i teorii. To tworzy juz osobny temat rozwazanh.

Doc. dr Kazimierz Bul as przedstawit prace pt. Brazy starozytne w Muzeum ks. Czarto-
ryskich w Krakowie. Praca ta zostala ogtoszona w jezyku francuskim pt. Statuettes en bronze?recques
et romaines au Musée Czartoryski de Cracovie w kwartalniku Dawna Sztuka 11, 193955 1 17— 194-

Posiedzenie z dnia ao czerwca 1939

Posiedzenie to odbyto sie pod przewodnictwem czt. Tadeusza Mankowskiego.

Czt. Stanistaw Kutrzeba przedstawit referat ministra Franciszka Putaskiego pt.
W sprawie autorstwa nowoodkrytego obrazu holenderskiego z w. XVII.
Streszczenie nie zostalo dostarczone.

1 Zob. Gasiorowski S. J., Metoda typologiczna w badaniach nad sztuka (Przeglad Hist. Sztuki 11, 1930/31,
3. 98— 114).



