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SLOWO WSTEPNE.

Wigksza cze$¢ zamieszczonych tu artykutdow dotyczy
epoki przejsciowej, czasu ktorej wytwarzaly sie nowe
formy odczuwania muzyki wspotczesnej i wyobrazenia este-
tyczne dzisiaj panujgce. Pospolite to do$¢ zjawisko w historji,
ze pisarzami przysztoSci nie sa wiasnie najwybitniejsze
jednostki artystyczne. Tacy, jak J. S. Bach z nazbyt
wysoka gorujg ponad wspétczesnymi sobie, by wywie-
ra¢ na nich wplyw bezposredni. Stojg poza wiekiem
swoim, a promieniowanie ich odbywa sie z odlegtosci. Nowe
prady wytwarzajg tacy kompozytorowie, jak Telemann,
Haase, czy tez symfonisci manheimscy. W szkicu niniejszym
powotac sie staratem na nowo do zycia Telemanna, pozniej
wypowiem podziw i umitowanie, jakie zywie dla Hassego.

Tworcy ci doznali bardzo duzo niesprawiedliwosci.
Czasu zycia cieszyli sie prawdopodobnie wielkg stawa,
natomiast zapomnienie, w jakie popadli po S$mierci, jest
niezawodnie duzo wieksze jeszcze. Budziciele idei, jak
Telemann i ,Mannheimery” nie majg zazwyczaj czasu po-
gtebi¢ sie. Rzucaja petng dionig ziarno, ktére wiatr po-
rywa. WinniSmy im jednak wdzieczno$¢ za owoce, jakie
zbieramy dzisiaj. Nie zgdajmyz od nich peinego dosytu
jesieni, bowiem sa to dzialacze wiosniani, kiedy wszystko
stoi w znaku chwiejnosci i plodzenia. Kazdemu nalezy
przyznaé, co mu sie nalezy. Zastugi nowatordw muzycz-
nych pierwszej potowy XVIII wieku s3a niezaprzeczalnie
wielkie, skoro utorowaty droge Mozartowi i Beethovenowi.






ROMANS MUZYCZNY
KOMPOZYTORA Z XVII WIEKU.

Przed dwoma juz wiekami miasta wiloskie, jak Neapol,
Rzym i Wenecja roity sie od niemieckich ksigzat, kupcow,
pielgrzymoéw, artystéw i turystow. Ale Italja nie zacho-
wywata sie woweczas zgota tak biernie, jak potem i ekspor-
towata stokrotnie wiecej, niz wynosit import z zagranicy.
Oddawata wizyty Niemcom i korzystajac z ich wyczerpania
po wojnie trzydziestoletniej, podkopata przy pomocy dziet
swych i artystbw Bawarje, Hesje, Saksonje, Turyngje
i Austrje. W rekach wioskich spoczywat zwilaszcza teatr.
W Monachjum rzadzili Cavalli, Bernabei, Steffani i Torri,
w Dreznie Bontempi i Pallavicino, w Wiedniu Cesti,
Draghi, Ziani, Bononcini Caldara i Porta. Vivaldi byt
kapelmistrzem w Hessen-Darmstadt, a Torelli w Branden-
burg-Anspach. Gromady przeréznych librecistéw, deko-
ratoréw, Spiewaczek i kastratow, grajkéw na lutni, flecie
i gitarze, stowem muzykdw wszelkiego rodzaju ciggnety
z Niemiec zagranice S$ladem mistrzow wybitnych. Wielka
ich maching bojowg byta opera, najwyzszy twor schyiku
Odrodzenia, a centrem propagandy byto Drezno, kté-
rego teatr wioski, powstaty w r. 1662, cieszyt sie przez
wiek caly, az do wyjazdu Hassego stawg europejska.
Powodzi nie uszedt takze Lipsk, stare, saskie miasto. Po-
wstata tu w r. 1693, w samem sercu niemieckiej sztuki
opera, zatozyciele nie kryli sie zgota z tern, ze pragng tu
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ufundowac ekspozyture Drezna, a w ciggu lat kilku posta-
wili na swojem. Muzyka operowa, nie poprzestajagc na
teatrze, wecisneta sie takze do Kosciota, bedacego ostatnim
przytutkiem niemieckosci. Ol$niewajgcy patos wioski zwy-
ciezyt powage dawnych mistrzéw, tlumy cisnety sie na
owe przedstawienia teatralne. Spiewacy i uczniowie ,Tho-
maskirche” porzucali swe posterunki, przechodzili do obozu
przeciwnika, a wokot ostatnich obroncoéw tradycji narodo-

wej czynita sie coraz to wieksza pustka.
* *

*

W owym to czasie byt kantorem (kapelmistrzem)
w ,Thomaskirche* Jan Kuhnau. Czlowiek ten genjalny
i wielostronny, niezwykle sympatyczny, byt typem swego
czasu, epoki bohaterskiej w zakresie sztuki. Mattheson
powiada, ze ,biegty byt w teologji, prawie, krasomowstwie,
poezji, matematyce, jezykach obcych i muzyce“. Bronit
tez tez prawniczych, pos$rod ktorych jedne w jezyku grec-
kim, byt adwokatem, znawcg filozofji greckiej i hebrejskiej,
ttumaczyt dzieta francuskie i wioskie, a takze sam byt
autorem kilku prac naukowych i utwordé” literackich.
Jakdb Adlung twierdzi, ze ,trudno rozstrzygng¢ w czem
celowat bardziej Kuhnau, w muzyce, czy nauce®. Jako
muzyk, jest niezaprzeczalnie jedng z kolumn starej, niemiec-
kiej sztuki. Scheibe uwazat go, obok Kaisera, Telemanna
i Haendla za czwartego najwiekszego kompozytora niemiec-
kiego stulecia. W istocie odznaczat sie giebig uczucia,
a jednoczes$nie pieknoscig formy, wdziekiem na ktory skia-
data sie sita i jasno$¢ taka, iz dzisiaj jeszcze mogtby zdoby¢
uznanie powszechne, gdyby S$wiat zdolny byt interesowac
sie szczerze muzyka, nie bedac do tego przymuszony przez
mode. Kuhnau byt jednym z tworcéw wspotczesnej sonaty,
a pisat tez suity na fortepian, bedace wzorem elegancji
i werwy, czasem owianej mgtg rozmarzenia. Komponowat
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poematy programowe pod ogo6lng nazwa ,,Sonat biblijnych*,
kantaty koscielne i Swieckie, oraz jedng ,Pasjg“, ktora
go czyni, krotko powiedziawszy, nietylko bezposrednim
poprzednikiem Jana Sebastjana Bacha w ,Thomaskirche*,
ale pod wielu wzglagdami niezaprzeczalnym wzorem tegoz
mistrza.

Wdzigk cichy prostej duszy Kuhnaua widnieje w sto-
wach, z jakiemi zwraca sig do publicznosci, dajac jej jedno
z gtownych swych dziet muzycznych. Usprawiedliwia sia,
ze wilozyt duzo fantazji w swe pigkne sonaty pt.: Klaoier-
Friichte aus 7 Sonalen, i powiada, ze pozwolitl sobie na
taka swoboda, z jakg przyroda rozmieszcza owoce po
gatgziach, obdzielajagc je nierébwnomiernie, dajac wiacej, lub
mniej wedle upodobania. ,Nie duzo czasu stracitem —
powiada — na tg kompozycjg. Stato sig podobnie, jak
w niektérych krajach gdzie nagly, a silny upatl zmusza
wszystko do rozwoju i dojrzewania. W miesigc po siewie
mozna juz zbiera¢ plony. Piszac tych siedm sonat, ogar-
nigty byltem takim wnatrznym przymusem, iz codziennie
tworzytem jedng, nie zaniedbujac przytem innych, zwyklych
zajgC. Zaczawszy pierwszg w poniedziatek, miatem si6dmg
gotowag w poniedzialek tygodnia nastgpnego. Wspominam
o tern w tym celu, by kto$ nie doszukiwat sig w nich
nadzwyczajnych rzeczy. Nie zawsze.pozgdamy rzeczy nie-
zwyklych i czgsto smakujag nam najprostsze owoce pol
naszych tak samo, jak rzadkie, wykwitne, a zagraniczne,
ktére kosztujg duzo i muszg by¢ sprowadzone zdaleka.
Wiem, Zze sg smakosze muzyczni, lubujacy sig wylacznie
w tem co dajg Wiochy, lub Francja, zwtaszcza jesli przy-
padek pozwolit im oddychaé powietrzem tych krajow.
Owoce moje sg dostapne wszystkim. Jesli nie zaspokojg
ich smaku, niechze raczg poszukaé sobie innych. Wiem,
ze spadng na nie gromy krytyki, ale nie troszczg sig tem,
bo wiem, ze jad miotany przez ograniczonych nie zaszkodzi



im, podobnie jak nie szkodzi dojrzatym owocom zimna
rosa poranku*.

Tegoz samego roku (1770) Kuhnau opublikowat swe
piekne, petne ekspresji ,Biblische Historien“, oraz romans,
ktéry oméwimy obszerniej. Mial wowczas trzydziesci trzy
lat i znajdowat sie sam posréd wioskich i italizujgcych
kompozytoréw. Opuscili go wszyscy przyjaciele i ucznio-
wie. Widziat, jak wali sie gmach starej muzyki niemieckiej
i czynit daremnie wysitki, by upadek jego powstrzymac.
Daremnie zwracat sie do rady miejskiej z wezwaniem, by
wzieto w ochrone sprawe ksztalcenia i wychowania mio-
dziezy, narazong na szwank nietylko przez urok fascynu-
jacy sztuki obcej, ale przez ponety uciech i zyskéw tatwych,
stanowigcych, jak zawsze orszak opery i zatruwajgcych
szkolng miodziez Lipska. Rada miejska nie liczyta sie
zgota z nawotywaniem Kuhnaua, hotdujgc sukcesom chwili
i az do $mierci jego, w r. 1722 opera wiloska panowata
niepodzielnie w Niemczech. Zdawacby sie mogto, ze nie-
sprawiedliwo$¢ taka napeini urazg i gorycza dusze starego
mistrza. Ale artysci éwczesni nie mieli zwyczaju rozptywaé
sie w melancholijnych refleksjach, a Kuhnau nie tracit tez
nigdy, zda sie, zwyktej dobrodusznos$ci i sarkazmu w sto-
sunkach z ludZmi i rzeczami stajgcemi wbrew jego usito-
waniom. Znat S$wiat, przeto nie dziwito go wecale, ze
szarlatni przescigajg ludzi uczciwych.

SArtysci nowi — powiada — to co$ w rodzaju
Swiezych $ledzi sprowadzonych do miasta. Kazdy chce je
jes¢ i wyrzuca na te strawe wiecej pieniedzy, niz na po-
trawy wykwintniejsze i smaczniejsze, ktore zwykt mie¢ na
stole.* Bedac jednak cztowiekiem wierzacym nietylko
religijnie, ale réwniez jako artysta, nie niepokoit sie wcale
sprawg ostatecznego trjumfu swych wysitkdw. Narazie
mscit sie wesoto, drwigc z gtupoty i naiwnosci swych
wspoétczesnych, a spostrzezenia swe zawart w romansie



satyrycznym p. t. Der musikalische Quack-Salber (Szarlatan
muzyczny)t

Jest to bardzo ciekawa ksigzka, wydana 1770 roku
w Dreznie, i cieszyta sie ogromng popularnoscig. Do nas
dotrwata w dwu jeno egzemplarzach pierwszego wydania.
Jeden posiada Bibl. krdlewska (Konigl. Bibl.) w Berlinie,
drugi za$ Bibl. miejska w Lipsku. Przedrukowat jg w r.
1900 w ,Deutsche Lieteraturdenkmaler* Kurt Bendorf (Ber-
lin, Behr 1900).

Napisana od reki, lekko, jezykiem jasnym, zostajg-
cym pod niezaprzeczalnym wpltywem francusczyzny, po-
siada zdania krdtkie, zywe i mndstwo wszedzie stow
wioskich i francuskich. Czyta sie do dzi§ z wielka przy-
jemnoscig te mala ksigzeczke, petng humoru i wielkigj
inteligencji, ktérej powabna postaé gdzieniegdzie tylko
plami pedantyzm, bedacy chorobg wieku. Mozemy sie
duzo nauczy¢ z tych urozmaiconych obrazéw zycia saskiego
przy koncu XVII wieku. Dotyczag one jednej z najciekaw-
szych epok, mianowicie rekonwalescencji Niemiec po wojnie
trzydziestoletniej, oraz tworzenia sie wielkiego, klasycznego

stulecia muzyki.

*
* *

Bohater powiesci, to awanturnik szwabski pocho-
dzacy z pod Ulmu, ktéry we wiasnym Kkraju chce ucho-
dzi¢ za Woiocha, korzystajac z mody wiloskiej panujacej
wszechwiadnie w Niemczech. W ltalji przebywat zreszta
jeno przez rok i to w roli nader skromnej, byt bowiem
kopista, czy famulusem u jakiego$ stynnego muzyka. Nie
potrzebowat zresztg niczego wiecej, by dojs¢ do przeko-
nania, ze genjusz chlebodawcy osiedlit sie réwniez w nim
samym. Oczywiscie nie prébowat sit swych we Wioszech,
wiedzac ze trudnoby mu przyszto przeforsowaé swe am-
bicje w takim np. Rzymie, czy Wenecji. Liczac na naiwnos¢

BIBLIOTEKA ?
Praaswn', .. ¢cyjnych

nr*vy  *_ > 1% 1 AQFC Qi



ziomkdéw swych i $lepa, nikczemng cze$¢ dla wszystkiego
co zagraniczne i obce, przekroczyt Alpy i udat sie prosto
do Drezna, centrali italizmu i przybytku opery wioskie;j.

Zaczat od przeistoczenia swego nazwiska i przy po-
mocy wyzwiska, jakiem wyszydzano jego ojca, car affa
(theuer Affe), droga matpa, przywilaszczyt sobie nazwisko
Caraffa, bedace mianem starego i znanego rodu wioskie-
go. Jednem z dziwactw, panujagcem wdwczas powszechnie,
byto przystrajanie z witoska, lub francuska, czy facifska
nazwisk czysto germanskich. Kuhnau smaga $miesznostke
owa, z mocg i trzezwoscig iscie molierowska. ,Mnigjsza
jeszcze — powiada — jesli kultywujg owe fikcje ludzie,
ktérym przekrecone nazwiska narzucili rodzice, ulegajacy
dziwactwu swej epoki. Przebaczy¢ im musimy owo przy-
wigzanie do faktu dokonanego. Atoli ci, ktérzy z wiasnej
inicjatywy tworza jakis nowy rod przez zmienianie wtasnych
nazwisk, zastuguja, zaprawde, by ich spotkato to samo co
cztowieka nazywajgcego sie Riebener, a majgcego preten-
sje do miana Rapparius. Majgc otrzymaé dziedzictwo po
zmartym Dbracie, udat sie do sedziego. Sedzia odrzucit
jego zadanie, podajac za powo6d odmowy to, iz sam sie
nazwat ,zdziercg“ (Rapparius), a przeto nie moze po mysli
sprawiedliwo$ci wejs¢ w posiadanie spuscizny. Wielka
byta réwniez liczba szalenicéw przybierajagcych nazwiska
francuskie. Znatem jednego, zwagcego sie Hans Jelme.
Poniewaz ubierat sie modg francuska, posiadat francuskie
manjery i byt wogdle nastrojony caly z galicka, przeto
uznat za stosowne przerobi¢ réwniez w tym stylu swe
nazwisko. Coprawda, umiat po francusku bardzo nie-
wiele, bo tylko: ,monsieur je suis votre trés humble ser-
viteur*, mimo to jednak postanowit sfrancuzié sie za kazdg
cene. Jednoczed$nie zapragngt wejs¢ w poczet szlachty
i osadzit, ze w momencie zmiany nazwiska dobrze bedzie
ustroi¢ je w mate stowko: de. Co postanowit, tego



dokonat i zostat panem Jean de Jelme. Niestety zapomniat,
iz rodacy, wymawiajagc stowa francuskie na swoj wiasny
sposéb, zrobig z tego poprostu: Schand-Schelm czyli: dran
bezwstydny. W ten sposéb stat sie poSmiewiskiem i przed-
miotem pogardy u wszystkich. Radbym, by taki sam los
spotkat wszystkich wstydzacych sie swych nazwisk nie-
mieckich i falszujgcych je, celem stuzenia dziwactwom
mody. Niemcy powinnyby sie réwniez wstydzi¢ tych
ludzi i odptacajac pieknem za nadobne wyrzuci¢ ich, wraz
z innymi falszerzami za granice panstwa“.

Gtos Kuhnaua rozbrzmiewat w pustyni. Starczyto
wowczas, by jaki$ ,theuer Affe* przezwal sie Caraffa
i wyuczyt sie na pamiec¢ kilku stéw wioskich, a caly drez-
denski Swiat muzyczny przyjmowat go z otwartemi rekami.
~Wszyscy — powiada Kuhnau — zaliczali sie do sza-
lencéw, sadzacych, ze kompozytor, ktéry nie pochodzit
z Wioch, nic nie wart, bowiem samo powietrze tego kraju
wyposaza artyste we wszelkie doskonatosci, podobnie jak,
zdaniem Plinjusza, wiatr Lusitanji zaptadnia klacze*. Ca-
raffa ima sie przytem genjalnych wprost sztuczek i forte-
léw, by wzbudzi¢ i zaspokoi¢ ciekawos$¢ publiki. Kaze
sobie nadsyta¢ z roznych czesci Swiata listy zaadresowane
po wilosku, a wiec: AIli’ Illustrissimo Signore, it Signor
Pietro Caraffa, maeslro incomparabite di musica, lub po
niemiecku: Dem Wohl-Edlen, Besten und Sinnreichen Herrn,
Pietro Caraffa, Hochberiihmten Italienischen Musico und
unvergleichlichen Virtuosen. Przytem, zawsze niemal zapo-
mina autor listu nibyto przez omytke poda¢ adresu mieszka-
nia, tak ze listonosz musi biega¢ po catem miescie i pytac
mnéstwa os0b, czy nie znajg stawnego meza, ,Orfeusza
stulecia“, ,niezréwnanego mistrza“. W ciggu dni kilku
skutkiem tej sztuczki cale Drezno znato rzeczywiscie Ca-
raffe, ktéry zyskat popularno$¢, zanim sie ukazat. Colle-
gium Musicum drezdehskie wystato don deputacje, ktora



ztozyta prodbe, by raczyt braé udziat w posiedzeniach,
i adres powitalny, napisany emfatycznie i wiernopoddan-
czo, jakby szto o ksiecia krolewskiej krwi, przybywajacego
do miasta. Ku czci jego urzadzono koncerty i blagano,
by wzigt w nich udziat. Caraffa wzbraniat sie i certowat,
bowiem poza biegtosciag w grze na teorbanie i gitarze nie
posiadat zgota wybitniejszego talentu. Oczywiscie nie my-
$lat narazaé¢ sie na niepowodzenie i uzywat wszelkich mo-
zliwych pretekstow celem opdznienia swego wystepu. Po-
siadat, zdaniem witasnem, gtos niezréwnany, jednak $pie-
waé mogt jeno po wiosku, za$ Collegium Musicum posia-
dato jeno niemieckie teksty. By, jak gtosit, ongi$ pierw-
szorzednym skrzypkiem, atoli zazdrosny rywal, chcac go
zamordowaé, skaleczyt mu reke sztyletem i musi przez
kilka miesiecy leczy¢ sie, zanim wezmie udzial w produ-
kcjach. Zgodzit sie akompanjowac¢ na klawicymbale pod-
czas jednego z koncertéw w przekonaniu, ze utwoér wy-
brany zalicza sie do bardzo tatwych. Atoli dla uhonoro-
wania mistrza podsunieto utwor trudny. Zaraz tez zaczat
krytykowaé instrument, twierdzac ze genjusz jego poja-
wia sie w niezrownanej sztuce kompozycji. Zabawia sie
czasem — jak powiada — brzdgkaniem po fortepianie
i musi to czyni¢, gdy S$piewa ktorys z utwordéw swoich.
Atoli jest to jeno drobna rozrywka. Zreszta muzyka wito-
ska fortepianowa jest bardzo prosta i nie odznacza sie
wecale dziwacznemi komplikacjami, w jakich lubuje sie
smak niemiecki. Po wszystkich tych wykretach siada do
instrumentu i preludjuje akordami biegle, ale zgota
przecietnie, potem za$, pod pozorem kataru kiadzie po
lewej i prawej stronie klawjatury dwie tabakierki. ,Wi-
dzac trudne miejsce utworu w wiolinie, czerpat spokojnie
prawg reka z tabakierki, gdy trudno$¢ byta po stronie
basu, zazywat z tabakierki lewej. W ten sposob pomijat
i opuszczat zawsze trudne partje”.
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Kuhnau podpatrzyt doskonale cechy witasciwe Sakso-
nom, jak naiwnos$¢, ztgczong z chytroscig, tepa nieco i sar-
kastyczng zarazem dobroduszno$é. Poczciwcy, ktérzy przy-
byli do Caraffy przejeci uwielbieniem i czcig $mieszng
i wzruszajgcg, sg zbyt dobrymi muzykami, by nie spostrzec
niezwtocznie wielkich brakow w talencie klawicymbalisty.
Mimo to, petni pobtazliwosci wysilajg sie na usprawiedliwie-
nie go. Zaufaniem ich trudno wstrzgsna¢ zrazu, ale gdy
raz watpliwo$¢ ogarneta uczciwe ich mdzgi, nic jej stam-
tad usuna nie zdota. Badajg teraz falszywego Wtiocha
z sumienng powolnoscig, a mistrz nie wie o niczem. Kiedy
wytworzyli sobie poglad na sprawe, miast oburzy¢ sie
i przepedzi¢ precz szarlatana, zabawiajg sie nim potajemnie,
grajac te samg co on komedje. Podniecajg go do coraz
to nowych kiamstw, opowiadania andronéw, rozwatkowy-
wania postyszanych opowiadan, bez Zzadnej podstawy
realnej, udajac podziw, Smiejg sie zen potajemnie i trwato
to calemi tygodniami, zanim Caraffa spostrzegt, ze zen
kpig wszyscy na potege. W ten spos6b doprowadzony
zostat, mimo ostroznoSci do ostatecznego zdradzania sie
z zupetng nicoscig swego talentu, a kiedy im pokazat kilka
swych utwordéw, dla uniemozliwienia zwyklej metody, po-
legajacej na bezwstydnem odpisywaniu catych partyj z dziet
cudzych, zamykajg go i obserwujg z zewnatrz.

»Caraffa, chcagc skomponowac¢ co$ na pokaz ludziom,
pracuje, a w pracy tej biorg udziat wszystkie cztonki jego
ciata.  Swista, bebni piesciami, ttucze dlonia w stét,
$piewa, daje takt gtowag i nogami. Zaden, najciezej pra-
cujacy robotnik nie czyni tak wielkich wysitkow. Gra
po6ttorej godziny, a mimo, ze z czota i plecow kompozytora
sptywa pot kroplisty, nie moze znalez¢ roelodji. Prébuje
uja¢ w reke pioro, macza je w katamarzu, pisze, maze,
pisze ponownie, czerni mndstwo papieru, drze cale arku-
sze, zaczyna na nowo. Potem prébuje innego sposobu,



wstaje iz takg furjg biega po pokoju, jakby oszalat i chciat
powytamywaé drzwi i mury. Trwa to dobry kwadrans.
Nakoniec ogarnia go zabobon wiasciwy nieszczesliwemu
graczowi, ktory sadzi, ze chcgc odmienié los swdj winien
zmieni¢ miejsce i sigé¢ na innem krzesle. Porzuca stot
i tawke, siada na podilodze i zaczyna pisa¢ na nowo.
W prace wihozyt wszystka site fizyczng iskupit na niej catg
uwage, tak ze nie spostrzega, iz zbliza sie potudnie, a lampa
Swieci sie jeszcze.”

»~Nagle przyszty mu na mys$l az cztery odrazu piesni
znane powszechnie: ,Dobry wieczor, ogrodniku", ,Damon
szedt gleboko zadumany”, , Piekna dama mieszka tu“, i ,Ona
juz $ni...“. Dotad nekat go brak, teraz przeciwnie przy-
tacza go obfitoS¢ niezno$na. Nie wie, ktora z tych piek-
nych melodyj najlepiej databy sie zastosowa¢ do danego
tekstu i ktéra bytaby najtrudniejsza do rozpoznania.
Przyszto mu do gtowy, ze trzeba rzecz rozstrzygna¢ losem,
potem jednak zmienit zamiar i postanowit je stopi¢ razem
i wycisna¢ z nich esencje”. tatwo sobie wyobrazi¢ jak sie
$Smiali muzycy drezdenscy na widok niedoli biedaka. Caraffa
udaje sie do Lipska, ale tam srozej sie z nim obeszli oby-
watele i uczniowie. Zestawili go z innym $miesznym mu-
zykiem, podburzajgc jednego na drugiego i delektujgc sie
wisciektoScig obu, a wkoncu postawili ich przed grotes-
kowym trybunatem, bedacym komiczno-mitologiczng ma-
skarada, za$ gtupcy, nie zorjentowawszy sie wecale, zostali
do reszty osmieszeni. Trybunat 6w przypomina zywo
ceremonje ze sztuki ,,Mieszczuch szlachcicem™.

Pokonany, wyszydzony, spostponowany Caraffa nie
traci mimo wszystko réwnowagi ducha. ,Kazdy inny na
jego miejscu miatby moc danych, by czué sie nieszczesli-
wym, wspominajac sytuacje fatalng i hanbe swojg. Ale
Caraffa, zmuszony do pospiesznego wyjazdu z Drezna,
nie troszczy sie niczem, podobnie jak to czyni szarlatan
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zdemaskowany w danem miejscu. — Ba... powiada sobie —
Swiat jest szeroki! Com tu stracit, odzyskam w dziesieciu
innych miejscowosciach. Ruszy¢ musze dalej, korzystajac
z tego, ze tam dokad zmierzam nie wiedzg o mej nicosci,,
za$ tymczasem pierwsi zapomng o skandalu. W ten spo-
s6b zapewnia sobie zawsze jedzenie, nocleg i odziez.
Wszedzie gdzie sie zjawi, korzysta bez skruputow
z zapaséw jadta i napoju, oraz +6zek kantorow, organistow
i muzykéw po matych miasteczkach, ktérych olSniewa swa
bufonada i klamstwami. Wyzyskuje niemitosiernie smiesz-
nych w swych pretensjach dyletantow i ograniczonych
kupcow, chcacych uchodzi¢ za znawcow przez to, ze raczg
artystow. Wciska sie do patacéw i dwordw wiejskich,,
dociera do znudzonych bezczynnoscia szlachcicow chodacz-
kowych, niewybrednych ani pod wzgledem jakos$ci muzyki'
jego, ni dowcipoéw. Napetnia gorliwie brzuch i kieske,
a zauwazywszy, ze zaczyna nudzi¢ swg osoba, zmyka co
zywo nie domagajgc sie zaptaty, nie zapominajac jednak
nigdy zabra¢ na pamiatke Kkilku bodaj przedmiotéw srebr-
nych, czy ztotych. Obdziera wprost z oszczedzanego grosza
biednych, wioskowych nauczycieli, tudzac ich obietnica, ze
w ciggu jednego roku zostang kapelmistrzami na Kksigze-
cych dworach, gdy za$ nieszczes$nicy oszukani jawig sie, zada-
jac zwrotu pieniedzy, ptaczac i klngc, woéwczas $mieje im
sie w nos. Jedli ktory$ z nich, nie znajac sie na zartach,,
whniesie skarge, to Caraffa nie wzrusza sie wielce tym
faktem, zna bowiem powolno$¢ niemieckich sgddw.
Pozatem drab ten posiada poparcie, ktérego mu nie
brak nigdy i w ktérem czerpie pocieche po kazdej smut-
nej przygodzie. Caraffa posiada poparcie kobiet. Nie
Sg one zawsze urocze, natomiast zawsze bywajg uwodzone.
Duzo czasu przed ,Sonetg Kreutzerowska”, Kuhnau zwraca'
uwage na spustoszenie, jakie czyni muzyka, a wilasciwie
muzycy w sercach kobiet i daje w ksigzce swej kilka

13-



zabawnych szczeg6tdw. Najucieszniejszy epizod i najlepigj
skre$lony, to zaiste przygoda kasztelanowej de Rimelin
(HO6rnitz) i zamiescitbym niezawodnie te dykteryjke, raczej
galicka, nizli niemieckg, gdyby nie to, ze posiada cechy
drastyczne. Zresztg bohaterem jej jest inny brzdakajto,
za$ Caraffa odgrywa zgota podrzedna role. Caraffa jest
don Juanem. Podbit serca dam rzymskich sonatg skom-
ponowang przez siebie. ,,Bytem zalany poprostu, przyttoczony
tysigcami spojrzen mitosnych i pocatunkéw. Nigdy ryjek
méj nie udelektowat sie w takiej mierze“. Tak powiada.
Zaledwo sie zjawit w Lipsku, niezwlocznie zawrocit gtowe
najpiekniejszej dziewczynie w miescie. Byta wprost sliczna,
madra, bogata i znala sie na muzyce. Nagle stracita
zmysty i przestata sobg wladaé, postyszawszy jak Caraffa
brzdagka na fortepianie i Spiewa ochryptym gtosem. Ojciec,
kupiec w wielkim stylu, imieniem Pluto, dowiedziawszy
sie o calej intrydze, wpadt w gniew szalony, zbesztat corke
i wygnat z domu obwiesia. Atoli nie ustaly schadzki,
odbywajace sie nocg w ogrodzie. Caraffa $piewat uko-
chanej ustepy z ,Orfeusza“, utozsamiajgc sie z bohaterem.
Dziewczyna nie miata nic przeciw odegraniu roli Eurydyki
i czmychnieciu z domu Plutona, ale niestety, w chwili
decydujacej zjawita sie wysoka i mocna w piesci djablica,
corka stroza wieziennego, ktérej Caraffa sfabrykowat
dziecko czasu przesiadywania w twierdzy w Zittau, gdzie
go przymknieto za r6zne nieczyste sprawki. Megera chwy-
cita uwodziciela za kark i wrzeszczagc w niebogtosy doma-
gata sie malzenistwa. Mtioda ,Plutonowna“ ogtuszona hata-

sem zemkia i przepadta raz na zawsze.

*
* *

Wszystkie te awantury rozgrywajg sie na tle zupet-
nie realnem i doskonale zaobserwowanem. Spotykamy tu
sceny sagdowe, targowe, widzimy szarlatanéw produkujacych
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sie po placach publicznych, chtopéw po szynkach, szlachte
chodaczkowg po dworzyszczach i zameczkach, mieszczan
ucztujacych, lub zajetych interesami, a zawsze jezyk
i obyczaje kazdej klasy oddany jest trafnie i z wiel-
kim humorem. Na pierwszym planie stojg muzycy
i studenci. W Kkazdem, saskiem miasteczku istnieje
Collegium musicum. Jest to zwigzek wszystkich muzyku-
sow danej miejscowosci, ktorzy sie zbieraja w specjalnej
sali kilka razy w ciagu tygodnia. Kazdy przynosi swoj
instrument, a dwu cztonkéw po kolei dostarcza¢ musi
Collegium utwordéw muzycznych, koncertéw, sonat, madry-
gatéw, lub aryj. Toczg sie tu diugie dysputy na temat
sztuki, komponuja ci i owi na dany temat, wszyscy za$
rozmawiajg po przyjacielsku. Czasem odbywajg sie w cCol-
legium bankiety, zakonczone produkcjg muzyczng roéznych
utworow powaznych, lub uciesznych. Do rzadkosci zali-
cza sie, by muzycy owi nie umieli jednoczesnie takze $pie-
waé. Nie sg to zreszta wirtuozi zawodowi, ale obywa-
tele zajmujagcy przerozne stanowiska. W Dreznie n. p. zebra-
nia odbywaty sie w domu pewnego poborcy podatkéw.

Muzyka miata zresztg rowniez dostep do uniwersy-
tetdw i tak zwanych collegia oratoria. W Lipsku odbywa
sie taki actus oraiorius na temat muzyki. Dwaj studenci
wygtaszajg mowy, jeden stawi, a drugi wyklina muzyke.
Nie dziwi nas wygtaszanie pochwatl dla muzyki wielkiego
kompozytora, natomiast ciekawsze sg czynione jej tu za-
rzuty, istotnie gteboko pomys$lane i Swiadczace o tern, ze
autor patrzy przenikliwie i trafnie ujmuje swa epoke.
-Muzyka — powiada — odwraca umyst od powaznych
studjow, pozbawia kraj mndstwa inteligentnych obywateli,
ktorzyby mogli poswieci¢ sie sprawom ojczystym. Poli-
tycy z rozmystem popierajg muzyke, czynig to ze wzgledu
na racje stanu. Jest to rozrywka, odwracajgca uwage
ludu i przeszkadzajgca mu patrzy¢ w Kkarty opiekunéw
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jego. Przykfadem tego Wiochy, gdzie ksigzeta i mini-
strowie umyslnie zatruli atmosfere muzykami i szarlata-
nami, by w spokoju oddawa¢ sie swym interesom*“.
Przykiad Italji wybrany jest trafnie, bo o ile prawda
jest, ze przez muzyke przydiuzyta czas swej Swietnosci
i pomnozyta swo6j wpltyw na Europe, to nie ulega row-
niez kwestji, ze muzyka nie dozwolita temu krajowi zata-
mowaé upadku, gdy raz nastata pora rozstroju polityczno-
moralnego, a nawet go przyspieszyta. Zmieniajgc jeno
nieco wyrazenia, moznaby powiedzie¢ o Italji z XVIII wie-
ku to samo, co Amianus Marcellinus powiedziat o Italji
z czas6w wedréwek ludéw, a mianowicie, ze ,jest to
miejsce rozrywek. Stychaé¢ jeno muzyke i po wszystkich
zakatkach brzecza struny. Miast mydlicieli spotyka sie
jeno Spiewakow, a cnota ustgpita miejsca wirtuozostwu“.
Caraffa jest niezmiernie udatnym i niewiele przesadzo-
nym typem wioskiego wirtuoza z roku 1770 mniej wiecej,
a pustka moézgu jego jest wspdlng wszystkim. Poza mu-
zyka nie interesuje go nic, za$ w samej nawet muzyce
ciekawi go jeno wirtuozerstwo. Nie zna wcale najstyn-
niejszych kompozytoréw swego czasu i uwaza Rosen-
millera za Wiocha. Nieobeznany zupetnie z naukg har-
monji, nie wie co znaczy contrapunto semplice, o doppio. Umie
tylko gada¢ o swej gitarze, lub skrzypcach, a przede-
wszystkiem o sobie, sobie i sobie samym. O czemkol-
wiekby rozmawiano, wojnie, handlu, pieknem kazaniu,
katarze, zawsze znajdzie sposdb skierowania wszystkiego
ku sobie, a wyraza sie zawsze w osobie trzeciej, powia-
dajac: ,Cb6z na to méj Caraffa?...“ lub ,Biedny Caraffa“...
Poza jego koncertami, reszta S$wiata jest zupeing nico-
$cig. — ,Nie wiedziat — powiada Kuhnau — czy Londyn
i Sztokholm sa to stolice Holandji, czy Francji, czy
na poinocy wiladajg Turcy, a Porta Otomanska jest
w rekach Hiszpanéw.' Mézg jego podobny byt zupetnie
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do szafy, na ktorej jednej podice lezy kilka przedmiotow
z adinne sg catkiem puste". Muzyka wyprodukowata tedy
potwora, a potworow takich bylo mnéstwo w Italji
XVIIl wieku. Nie brak ich idzisiaj takze i zaden kraj nie
odczuwa braku tego rodzaju istot.

W o6wczesnych Niemczech muzyka nie stwarzata nie-
bezpieczenstw takich i nie dawala powodu do obaw.
Przeciwwagg jej stanowity studja filozoficzne i literackie,
z ktoremi jg czesto #gczono. Nie oddawano sie jej tu,
jako rozkoszy beztreSciwej. Najwieksi kompozytorowie
niemieccy XVII wieku, jak Schiutz, Kuhnau i Haendel,
byli to ludzie bardzo wyksztatceni, studjowali na serjo
prawo i wszyscy wahali sie przez czas diuzszy i namyslali,
zanim zostali muzykami zawodowymi. Wioski wirtuoz
z XVIII wieku, to rozgtosny jeno dzwon, u muzyka nie-
mieckiego rozumu zachowuje swoj autorytet i wtada samg
nawet muzyka. Zwolna jednak ta silna meska inteligen-
cja zaczeta stabna¢, zawojowana uwodzicielskim czarem
Wioch. Zaréwno w Dreznie i Lipsku, jak we Florencji
i Rzymie ksigzeta, jak to trafnie zaobserwowat Kuhnau,
stawali sie protektorami tej sztuki zmystowej i dezorga-
nizujacej, naturalnej aljantki despotyzmu. Romans jego jest
dla nas dowodem nieodpornego wptywu jaki wywierat wito-
ski wirtuoz na wszystkie klasy spoteczenstwa Owczesnego.
Caraffa, wchodzac do karczmy wiejskiej, pewny byt row-
nie dobrego przyjecia i takich samych honoréw, jakich
oczekiwal bez zastrzezen w domach bogatych patrycjuszow
miejskich. Smak publiczny zachorzat.

Kuhnau czut sie atoli zbyt silnym, by odczuwaé¢ na
serjo jaki$ niepokéj. Widzi zto, ale bawi go ono tylko,
bowiem pewny jest, iz zywot onego zla znikomy jest
i przelotny. Optymizm Kuhnaua wolny od urazy posuwa
sie az tak daleko, ze wierzy w nawrocenie grzesznikéw.
Caraffa ucztiwg pod kopeti*TO”an”;'"Ajzuty sumienia,



korzy sie przed kaptanem i dostaje absolucje. Chociaz
owo nawrocenie jest niezbyt prawdopodobne i zgodne
z jego charakterem, to zawdzieczamy mu piekne i szla-
chetnie pojete wywody autora o prawdziwym wirtuozie
i szczeSliwym muzyku. (Der Wahre Virtuose und gliickselige
Musicus). Duzo odeh coprawda wymaga. Chce by kom-
pozytor obeznany byt dobrze z wszystkiemi instrumentami
i by $piewak, czy instrumentalista, zwtaszcza fortepianista
znat sie na kompozycji. Ale dla Kuhnaua nie do$¢ tego
wyksztatcenia fachowego, domaga sie on aby kompozytor
posiadat zapas wiadomosci naukowych z réznych dziedzin,
a zwiaszcza z matematyki i fizyki, stanowigcych podstawe
muzyki ,welche gleichwohl der Musik Fundament ist“. Ponadto
zada od muzyka, by rozmysdlat nad swa sztukg i poznat
jej teoretykdéw, a to nietylko czasow swoich, ale takze
minionych wrnekdéw, a zwilaszcza starozytnosci. Wyraznie
zastrzega sie, by muzyk, wzorem Caraffy nie przechodzit
obojetnie obok najwazniejszych zagadnien historyczno-poli-
tycznych i tego wszystkiego, co zywo interesuje wspoiczes-
nych mu ludzi.

Wszystkie zalety intelektualne nie bytyby jeszcze niczem
zdaniem Kuhnaua, bez zalet moralnych. Wirtuoz nie ma
prawa wywodzi¢ swego miana od cnoty — oirlu, o ile
cnotliwy zywot nie jest podiozem sztuki jego. Swiety
Augustyn powiada: ,Cantat Cox, cantat cita; cantantfacta!"
Niechze tedy dziatanie jego ma za cel nie stawe, ale
chwale boska. Nie powinien zajmowac sie publicznoscia,
jej upodobaniami, czy oklaskami. ,Jesli — powiada — $pie-
wasz w ten sposOb, by podobac sie raczej ludziom niz
Bogu, lub starasz sie zdoby¢ pochwate ludzkg nie za$ zy-
ska¢ uznanie boze, wdwczas sprzedajesz gtos swdj, mimo
ze nie jest twojg, ale Stworcy twego i dawcy wiasnoscig”.
Artysta winien by¢ tedy pokorny w oczach Boga, ale
powinien réwniez posiada¢ Swiadomo$¢ swej wartosci. Muzyk



silny i znajagcy swg moc, nie powinien plaszczy¢ sie i zy¢
zdata od Swiata, jak dziwak. Jesli ma co$ do powiedze-
nia $wiatu, to obowigzkiem jego jest przezwyciezy¢ sie
i nie trwaé¢ w ciemku i osamotnieniu. Czlowiek, wyposa-
zony w talenty, ukrywajacy je, dowodzi iz posiada char
rakter marny i nie ufa mocy skrzydet, ktére mu Bo6g dat
poto by wzlatywat ku wyzynom. Czynigc tak, postepuje
jak nikczemnik obawiajgcy sie trudu, a przytem tai moze,
nie przyznajac sie do tego karygodnego czynu, uczucie za-
zdros$ci i nie chce dzieli¢ sie z drugimi swemi bogactwy. ,Tak
czynig, podobno wedle Plinjusza, jelenie umierajgce, ktdre
kryja w ziemie i zakopujag swe rogi, by ich ludzie nie
mogli uzy¢ na lekarstwo®“. W ten sposéb postepuje czesto
wielu muzykoéw. Posiadajac piekny utwor, raczej daliby
sie obedrze¢ z ubrania, a nie zwierzg sie¢ przed nikim
z jedna bodaj nutg. ArtyScie ubliza takie nikczemne
skgpstwo, nie wolno mu kry¢ swych débr, mysli i sit
Niech szafuje niemi hojnie i obdarza wszystkich wokot,
ale bez pychy i zarozumiatosci, odnoszac catg twdrczosé
swojg i chwate do boskiego zZrdédia, skad sie wywodzi.
Niech czyni tyle dobrego, ile tylko czyni¢ jest zdolny,
a jedli nie przyniesie mu to uznania (co sie zdarza czesto
na tym S$wiecie) niechze mu nagrodg bedzie pochwata
sumienia. W ten sposéb uzyska przedsmak rozkoszy nie-
bianskich, jakie go czekajg po ukoriczeniu zycia, kiedy to
wezwany zostanie do kaplicy patacowej (Schloss-Kapelle)
poteznego Pana naszego i Stwédrcy, gdzie ,aniotowie
i serafini odgrywajg utwory muzyczne nieprzescignionej
doskonatosci“.

i
W myslach tych i calej ksigzce panuje ogromne

zrownowazenie, logiczno$¢, pewno$¢ siebie i ukryta sita,
a wszystko razem tlumaczy, dlaczego starzy mistrze nie-
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mieccy wieku XVII-go, jak Schitz, Jan Krzysztof Bach,
Jan Michat Bach, Pachelbel i Buxtehude spogladali z taka
pewnoscig i takim spokojem w przysztos¢. Czekali az
wybije ich godzina. Godzina owa dla Niemiec nadeszta
i mineta juz. Jakiz tu jednak dziwny kontrast pomiedzy
samoswiadomoscig tych ludzi, a goragczkowym poptochem
artystow z konca XIX wieku? Zwyciestwo posuniete za
daleko pali dusze zwyciezcy. Po rozproszeniu sie mgly
pierwszych upojen, zwyciestwo takie tamie sprezyny woli
i pozbawia je zdolnosci funkcjonowania. Trjumfujacy
genjusz takiego n. p. Wagnera zniszczyt roztogi przysziej
muzyki niemieckiej. Btogostawiony spokéj Kuhnaua prze-
pojony byl jasnowidzeniem los6w przysztej muzyki nie-
mieckiej, oraz czem$ jakby przeczucie, iz zbliza sie juz
wielki jego nastepca, Jan Sebastjan Bach.
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MUZYKA W ZYCIU ANGIELSKIEGO
DYLETANTA Z CZASOW KAROLA Il

(Podtug pamietnika Samuela Pepysa).

Nic, zaprawde, nie daje radoSniejszego obrazu zycia
muzycznego spoteczenstwa angielskiego za Restauracji jak
pamietnik Samuela Pepysa. Widzimy zen, jak wybitne
miejsce zajmowata muzyka w domu inteligentnego mieszcza-
nina londynskiego.

Samuel Pepys jest to osobisto$¢ dobrze znana, poprze-
stane tedy na przytoczeniu faktow najwazniejszych z jego
zycia. Byt synem krawca, urodzit sie w Londynie w roku
1662 i wszedt zrazu w stuzbe lorda Montagu, hrabiego
Sandwich. Przejawiajgc tendencje liberalne i utrzymujgc
stosunki z republikanami, zostatl po $mierci Kromwela, za
Restauracji urzednikiem ministerstwa skarbu (commis a
I’Echiquier) oraz clerk oj the acis w urzedzie Admiralicji.
Na tern stanowisku pozostat az do roku 1673 i oddat
wielkie ustugi marynarce angielskiej przez swg uczciwos¢
i energje z jakiemi zaprowadzit tad, oszczedno$¢ i dyscypline
w Kkrytycznym czasie, kiedy panowala zaraza, palit sie
Londyn i trwala wojna z Holandjg. Cenit go bardzo
wielki admirat, diuk Jorku, pdzniejszy Jakob Il. Jednak
czasu sprzysiezenia papistow zostal obwiniony o wspot-
udziat, przekonania katolickie i zamkniety w Towrze.
Zdotal sie potem oczysci¢ i wrocit napowrdt na urzad
swoj w ministerstwie marynarki. Az do roku 1688 byt
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sekretarzem marynarki i cieszyt sie wielkiemi taskami
Jakéba 1. Po wygnaniu Stuartow porzucit stanowisko,
ale az do S$mierci swej, w roku 1703 nie przestat by¢ czyn-
nym i ruchliwym i nie zatracit umitowania literatury, sztuki
i nauki. W roku 1684 mianowano go prezydentem Royal
Socieiy, w owym tez czasie wspOipracowat w wielu nau-
kowych publikacjach. W Magdalen College w Cambridge
znajduje sie zbior jego rekopisow, zawierajacy zapiski, ry-
sunki, dokumenty dotyczace marynarki, pie¢ tomoéw sta-
rych ballad angielskich, ktoére zebrat sam, a wreszcie pa-
mietnik, w ktérym, pismem stenograficznem wi#asnego
pomystu, notowatl wszystko, co robit dzien po dniu, cd
stycznia 1659, (1600) az do maja 1669. Pamiegtnik ten,
obok pamietnika przyjaciela jego Evelyna, stanowi jedno
z najciekawszych i najobfitszych zrédet zywych dat, doty-
czacych zycia w Anglii czasow owych. Wyjmuje zen iza-
mieszczam tutaj to, co sie odnosi muzyki.
* . *

Ten minister marynarki, ten sumienny maz Stanu byt
zarazem namietnym mitosnikiem muzyki, ktorej poswiecat
znaczng cze$¢ dnia. Gral na gitarze, wioli, teorbanie, fla-
zeolecie, recorderze 2 i potrochu na szpinecie. Byto wow-
czas zwyczajem w domach wykwintnego mieszczanstwa
posiadac¢ zbidér instrumentéw muzycznych, a przedewszyst-
kiem skrzynie z szesciu skrzypcami, by mozna urzadzaé
koncerty domowe. Pepys posiadat istne muzeum instru-
mentow i szczycit sie tern, ze sg najlepsze w catej Anglji.
Obeznany byt z wszystkiemi niemal. Najwiekszg przyjem-
no$¢ sprawialt mu S$piew i gra na flazeolecie. Flazeolet
ten nosit z sobg wszedzie, brat na przechadzke, a nawet
do restauracji.

»S0an ija poszlismy do tawerny. On pisat, ja
za$ gralem na flazeolecie i lak czekaliSmy na spo-
rzadzenie jajecznicy”.
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» Wrécitem statkiem, grajac".

» Wieczor gratem dlugo, w ogrodzie, przy blasku
ksiezyca".

Probowat rowniez kompozycji.

~okomponowatem Kilka aryj. Boze, przebacz mi
taskawie!"

Kompozycje owe, z powodu wysokiego stanowiska
autora mialty w stolicy wielkie powodzenie, a Pepys byt
~wielce dumny z tego".

Doszedt nawet do przekonania, ze utwory jego byly
Swietne.

~-Downing, ktory lubi muzyke i zna sie na niej,
chciat koniecznie dostaé mojg arje p. t ,Piekno".
Wychwala jg ponad Wszystko, co styszat do tej pory,
a ja bez pochlebiania sobie czuje, ze jest naprawde
dobra".

Daje swe arje do S$piewania artystkom i odbywa
préby.

»P0 obiedzie uczylem Knipp nowego, mego reci-
tatiwu i znaczng cze$¢ umie juz. Podoba mi sie isg-
dze, ze bede zadowolony, gdy Wyuczy sie catosci,
a ludzie pochwalg te rzecz".

Poniewaz jest wielkim panem, przeto nie zadaje sobie
trudu komponowania akompanjamentu w basie, jeno robig
to dlan inni.

~opotkatem Mr. Hingstona organiste dworskiego.
Zaprowadzitem go do tawerny ,pod Psem" i polecitem
mu skomponowa¢ akompanjament w basie, ktory, jak
sadze bedzie dobry".

| zaraz dodaje naiwnie:

-Bardzo chwali te romance, mimo Ze nie zna
stbw. Powiada, ze melodja jest bardzo dobra i sadzi,
iz stowa sg jasne i odpowiednie".
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»Dr. Childe przybyt na schadzkg i przez caty
ranek na zadanie moje pisat akompanjamenty basowe
do kilku mych aryj.

Interesowata go rowniez teorja muzyki.

.Sledziatem w gabinecie przy sutym ogniu
i przez godzing czytalem ,Zasady muzyki" Morleya.
Jest to ksigzka bardzo dobra, chociaz pozbawiona
metody".

~Udatem sig piechotg do Woolwich i przez catg
drogg czytatem ,Zasady muzyki" Playforda, gdzie
znalaztem Kkilka pieknych ustepdw.

-Bytem w Duck Lane w celu dostania Mar-
sanna po francusku. Autor pisze niezwykle ciekawie
0 muzyce, ale ksigzki tej nie mozna tutaj dostac,
przeto polecitem ja sprowadzi¢ i kupitem rozprawg
Dekarta o muzyce.

.Paz czytat mi ksigzka Dekarta o muzyce,
ale jej nie rozumiem. Sadza, ze sam autor nie lepiej
ja rozumiat, mimo ze byt to cziowiek niezwykle
uczony".

Postanowit spisa¢ witasne ideje 0 muzyce. Miato to

by¢, jak sadzit co$ niezwyklego. Bliskim byt mniemania,
ze odkryt samg tajemnicg dzwiekow.
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-Ro0zmawiatem z Mr. Bannisterem 0 muzyce
W spos6b nader przyjemny i uzyskatem potwierdzenie
kilku mych idei. Sktania mnie to do nakreslenia
planu nowej teorji muzyki, jakiej chyba jeszcze S$wiat
dotad nie widziat.

-Kazatem Tomowi spisa¢ kilka krdtkich koncer-
téw, oraz mych idei teoretycznych. Czujg sig zache-
conym do dalszej pracy w obranym kierunku. Mam
stuszne powody mniemaé, ze jestem na dobrej drodze,
ku odkryciu catej tajemnicy.



Nie nalezy go bra¢ za ograniczonego zarozumialca.
Mtodziericza szczero$¢, zapat i mitos¢ dla muzyki zachwyca
wprost. Kocha jg nazbyt nawet moze i leka sie jej.

» Gratem na Wioli, czego nie czynitem oddawna
juz, bowiem nie tykatem zadnego instrumentu. Prze-
statem jednak po chwili i udatem sie do biura, ogar-
niety obawa, ze moze mnie muzyka pochtongé, tak
iz Wroce do poprzedniego swego szalenstwa, zaniedbu-
jac urzedowe sprawy.

Ale daremnie jej unika, muzyka okazuje si¢ silniejsza.

,,Przebacz mi Boze. Czuje coraz lepiej, ze nie
moge przezwyciezy¢ swej natury, domagajacej sie ponad
Wszystko rozrywki i przyjemnosci, — oddajac sie jej,
przypominam sobie zaniedbane obowigzki. Je$li idzie
0 muzyke, lub kobiety, to nie mam innego wyijscia,
jak ulec, chocby mnie nie wiemjakie czekaty, naglace
sprawy".

Odczuwa muzyke tak intensywnie, ze czasem ponosi
szkode na zdrowiu.

» Bytem wteatrze krolewskim, by zobaczy¢ ,Mto-
dociang meczennice" 3 Ponad Wszystko na Swiecie
podobata mi sie muzyka instrumentéw detych w chwili
zstepowania aniota na ziemie. Jest tak wspaniafa, ze
mnie wprawita w ekstaze. Porwata mnie do tego
stopnia, ze uczutem sie chorym, jak wowczas kiedy
bylem zakochany w zonie mojej. Przez caly wieczor
w domu nie mogltem o niczem innem mysle¢, a i w ciggu
nocy nie zdotatem otrzasna¢ sie z Wrazenia. Nie
przypuszczam, by muzyka oddziatywata w tak silnym
stopniu na czyjg$ dusze, poza mojg".

Muzyka jest mu pocieszycielkg w smutku.

»,Dzi§ w nocy gratem na flazeolecie. Bytem
smutny, ale mys$le z radoscig o tern, ze zycie, o ile
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mi go Bog uzyczy, spedza na wsi W wygodzie i pro-
stocie chociaz bez stawy*.

-Mimo, ze smucita mnie jeszcze mysl o biednym
bracie (ktéry zmart dnia poprzedniego), lo jednak
ulegtem chetce grania na klamicymbale®.

Przyznaé trzeba, iz Pepys nie miat czesto potrzeby
uciekania sie do tego rodzaju pociech, gdyz rzadko bywat
smutnym. Muzyka byta mu zazwyczaj sama jeno rozkoszg,
ktorg uwazat za najwiekszag w zyciu.

-Doszedtem do przekonania, ze muzyka jest,
z posréd wszystkich przyjemnosci, jakie mam w zyciu,
najwieksza, dostepng mi i najwyzsza“.

Wszyscy wokot muszg oczywiscie podlega¢ réwniez
tej jego muzykalnej manji. Przedewszystkiem jego zona.
Pojat ja okoto roku 1655, gdy miata zaledwo Ilat
pietnascie, on za$ dwadzieScia trzy. Whbit sobie w glowe,
ze musi jg wyksztatci¢ w $piewie i dopdki byt w niej
zakochany, mniemat iz posiada ,niezréwnany, niestychany
talent*. Pierwsze lekcje daty wyniki doskonate, a nauczy-
ciel i uczennica ogarnieci byli zapatem wielkim.
»,D0 pozna nie spatem, gdyz mialem 2z Zzong
lekcje muzyki“.
»-P0 powrocie do domu zajgtem sie muzyka.
Dtugosmy $piewali razem z zong w mym gabinecie“.
Narazie szto jeno o arje zgota bezpretensjonalne.
Alepani Pepys, widzac ze maz bierze metra Spiewu dla
¢wiczenia sie w utworach wioskich, uniesiona ambicjg za
zadng cene nie chciala zosta¢ w tyle.
»Dzisiaj lezeliSmy oboje dtugo W t6zku i roz-
mowa miedzy innemi sprawami zeszta roOwniez na
muzyke. Prosita mnie, bym Wzigt dla niej nauczy-
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cielg S$piewu, co przyrzeklem rozwazyé, a Wreszcie
zgodzitem sie. Lezatem jeszcze, gdy mi doniesiono,
ze przybyt moéj metr $piewu Mr. Goodgroom na lekcje.
Zona Wstala zaraz i tegoz jeszcze dnia rozpoczeta
nauke".

Zaczeta teraz C¢wiczyC wielkie wioskie i francuskie
arje, co byto postepkiem wprost zuchwatym. Pepys radby
byt tudzi¢ sie jak najdtuzej, atoli musiat przyzna¢, ze talent
zony jego jest nader nikty.

,Spiewatem dzisiaj z zona, ktéra sie niedawno 4
uczy¢ zaczeta i jak sadze, doprowadzi do czegos.
Ale nie ma stluchu muzycznego, ja za$, przyznaé
musze, nie posiadam dos$¢ cierpliwosci, by ja poprawiad,
czy tez stucha¢ jak S$piewa falszywie. Przyganiam
sam sobie, ze mnie w niej niestychanie razi to, co
winienbym znosi¢ spokojnie, z uwagi, ze jest dopiero
poczatkujacg uczennicg, a pragnie bardzo nauczy¢ sie
$piewaé. Winienbym jej dodawac otuchy. Tymczasem
spostrzegam z wielkim Zzalem, iz jg zniechecam i na-
petniam obawa, ile razy ma S$piewa¢ w mojej obec-
nosci".

Pepys miat tern wiekszg stusznos¢, gdy twierdzit, ze
zona jego Spiewa falszywie, ze mogt we wiacnym domu
czyni¢ poréwnania, nie wychodzace na korzys$é pani Pepy-
sowej. Byto woOwczas ogélnym zwyczajem posiadanie
stuzby obu pici wyposazonej w rézne talenty. W wszyst-
kich zaprzyjaznionych z Pepysami domach znajdowali sie
muzycznie uzdolnieni stuzacy i stuzebne, ws$rdd ktorych
znajdowali sie czesto prawdziwi artySci. Marszatek domu
mylady Wright, Ewans grat po mistrzowsku na gitarze
i dawat Pepysowi lekcje. Zona kamerdynera w domu
jednego z jego przyjaciét Mr. Dutton Spiewata przecudnie.
Pepys miatl te ambicje, by i jego stuzba réwniez miata
uzdolnienie wirtuozéw i jako dobry, cho¢ nie zupeknie
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bezinteresowny matzonek starat sie, by zona jego miata
stuzebne pociggajace zarowno wzrok, jak i stuch.
Przedewszystkiem posiadali urocza garderobiang, Ash-
well, grajgcg na fortepianie. Pepys sprawiat jej nuty i sam
wpajat poczatki tej sztuki.
~Udatem sie do siebie, by uczy¢ Ashwell zasad
taktu i roznych innych rzeczy. Polecitem jej, by
Wyuczyta sie psalmu. Bedzie z niej muzyczka, gdyz
ma doskonaty stuch i uderzenie.
Kaze tez tanczy¢ uroczej garderobianej.

-Przez cate popotudnie po obiedzie gratem na
skrzypkach, a Ashwell tanczyla w mym gabinecie
na pietrze, ktéry jest wyjgtkowo dobra salg muzyczng".

Ale niebawem Ashwell nie wystarcza Pepysowi. Pisze
zgota naiwnie:

-Poszukuje wiasnie garderobianej dla zony,
odpowiadajgcej mym upodobaniom. Musi przedewszyst-
kiem zna¢ sie na muzyce, zwtaszcza SpiewaC i mieC
stuch”.

Udaje mu sie wreszcie schwyta¢ rzadkiego ptaszka.
Zwata sie Mercer. Jednocze$nie pozyskat pazia-muzykanta,
przystat mu go przyjaciel, kapitan Cooske, kapelmistrz kro-
lewski, pod kierownictwem ktérego paz zostawat od lat
czterech. Teraz dopiero Pepys osiggngt szczyt marzen
swoich.

~Wraz z zong, Mercer i paziem, az do jedna-
stej spiewalisSmy i grali na skrzypcach. Jestem uszcze-
Sliwiony, ze w wiasnym domu tyle moge zazna¢ radosci
i prawdziwej rozkoszy, to tez z wielkiem upodobaniem
przebywam u siebie, nie Wychylajac sie za prog. Dziew-
czyna Weale dobrze gra na fortepianie, ale tylko fatwe
utwory. Ma jednak dobre uderzenie, stuch muzyczny
i glos mity. Paz mo¢j, to pyszny chiopak, Spiewa
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doskonale. Na razie uwazam go za najidealniejsze
stworzenie na $wiecie".
Niezadtugo paz stanat mu koscig w gardle, natomiast
Mercer nabierata coraz to wiekszego uroku.

.Zasiatem Mercer grajgcg na wioli. Wziglem
sie takze do grania i $piewaliSmy oboje pdézno w noc”.

»,Okoto jednastej wieczér wyszliSmy z zong
i Mercer do ogrodu. Spiewali$my przy $wietle ksiezyca,
a sasiedzi pootwierali okna i stuchali z wielkiem upo-
dobaniem*”.

»P0 kolacji zaczatem $piewa¢ razem z Mercer,
a poniewaz spodobata mi sie bardzo wjej interpretacji
pieSn Lowes’a, przeto przetrwalem- na stuchaniu az
do po6tnocy”.
Zachowanie sie meza sprawia przykros¢ zonie.
»Zastatem zone smutng i niezadowolong z powodu,-
ze tyle czasu poswiecam tej Mercer, ze jg ucze $piewu
z gorliwoscig, jakiej nie okazuje, gdy idzie o nauke
zony. Jest to prawda, ale czynie tak, poniewaz ta
dziewczyna posiada zdumiewajgce zdolnosci, a muzyka
jest rzecza najponetniejsza dla mnie na Swiecie.

Mercer, jak wynika z zapisk6w pamietnika opuszcza
na czas pewien dom swego protektora, ale niestety pani
Pepysowa niewiele na tern zyskuje. Pepys zapada w melan-
cholje i nabiera przekonania, ze zona jego $piewa wprost
haniebnie. Mercer musi wraca¢, wraca i lekcje rozpo-
czynajag sie na nowo, a wraz z niemi wraca zazdro$é
zony.

~Ksiezyc zjawit sie posrod chmur. Poszediem
przeto z Mercer do ogrodu i Spiewalismy, az do chwili
kiedy zjawita sie zona moja i zwrécita nam uwage,
ze dzi$ jest dzien postny, 5 przeto nie godzi sie $pie-
waé. Zirytowato mnie to i umilknatem®.
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Pani Pepysowa bierze sie teraz na serjo do muzyki
i czyni takie wysitki, ze udaje jej sie niemal wyuczy¢ trylu,
maz za$ uznaje wspaniatomysinie jej dobre zamiary.
.P0 obiedzie zaczety zona moja i Barker8
Spiewac. Zona czynita Wszelkie Whsitki, by Wydoby¢
tryl i byla z tego bardzo dumna. Sadze, ze z czasem
postawi na swojem”.

Niestety, cnotliwo$¢ nie osiega na tej smutnej ziemi
przynaleznego jej uznania i ,biedne dziecko“ jak jg zwie
Pepys, nie jest w stanie $piewac jak nalezy.

».P0 obiedzie polecitem Zzonie S$piewac. Ale
sbiedne dziecko" ma tak mato stuchu, ze zawrzalem
gniewem, ona za$ rozptakata sie. Poprzysiggtem sobie,
'ze jej na drugi raz nie przestrasze W ten sposéb, bo
przeciez czyni co moze, by mi sprawi¢ przyjemnosc.
Jestem brutalem, napawajgc ja obawg i zniechecajac”.

Przez czas pewien Pepys C¢wiczy sie w cnocie cierpli-
wosci. Pisze:

sTeraz poczynam zywi¢ nadzieje, ze sie Wresz-
cie nauczy trylow.

» Polecitem jej dpiewa¢ i poszto lepiej, niz sie
spodziewatem*.

-Doprawdy, stuch jej zaczyna sie poprawiac,
czem sie z calego serca ciesze".

Cate owo uznanie Swiadczy jednak raczej o dobrem
sercu Pepysa, nizli talencie jego zony. Pewnego dnia usty-
szatl nedzng Spiewaczke, jak powiada: ,muzyczng idjotke,
niezdolng wydoby¢ jednego czystego tonu“, a pod wraze-
niem tern wymyka mu sie szczere wyznanie:

,Spiewa jeszcze gorzej od mojej zony i to mnie
z nig poniekad godzi".

Dzielna, a jednocze$nie zrozpaczona pani Pepysowa
rzuca sie teraz na flazeolet, a maz dodaje jej otuchy,
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W nadziei, ze na tym instrumencie bedzie mniej falszywe
produkowata tony. Uklada sie o nauke zony z niejakim
prof. Greetingiem i uczy sie wraz z nig dla dodania otuchy.

.Cwiczytem sie Wraz z zong na flozeolecie

i z przyjemnoscig spostrzegtem, ze nader tatwo znaj-
duje wiasciwe tony.

»Przez godzing chodzitem po ogrodzie, gwarzac
z zong, ktérej pomysiny rozwo6j muzyczny zaczyna
mi sprawia¢ wielkg rados¢.

-Przy kolacji grata na flazeolecie i to w wia-
Sciwy sobie, a tak pigkny sposéb, ze zdumiony bylem
i zadowolony wielce”.

~Spedzitem wraz z zong cze$¢ nocy przy flaze-
olecie. Gra teraz Wszystko niemal, czytajgc fatwo
nuty i zachowujgc takt. Uradowany ta jej piekna
grg poszedtem spa¢. Dam jg uczy¢ na innym jeszcze
instrumencie, bo chociaz nie posiada muzycznego
stuchu, to jednak widze, ze osiggnie wszystko co
polega na zrecznosci palcow.

Od tej pory matzeristwo Pepysa jest zupelnie szcze-
Sliwe. Wieczorem zona gra na flazeolecie, az ,zadowolony
zasnie w tozku“.

Nie sagdzmy jednak, ze zapomnial przez to o swej
ulubionej Mercer. Odbywa z nig i teraz lekcje muzyki,
zwiaszcza gdy zony niema w domu.

~,Okoto dziewigtej wieczér postyszatem w ogro-
dzie glosy Mercer i mego pazia Toma. Ogarnela
mnie taka tesknota za tg dziewczyng, ze sgdzitem
przez chwile, iz umieram. Nie widziatem jej od
czasu wyjazdu zony. Udalem sie tedy do ogrodu
i SpiewaliSmy, potem za$ spozyliSmy razem kolacje
w domu. Obecnos¢ jej, zarébwno przez rozmowe jak .
i Spiew wprawita mnie w zachwyt".



~Zaprowadzitem Mercer do teatru Ksiecia Jorku,
na ,Burze“. Po przedstawieniu pojechatem z nig
statkiem do Spring-Gardens. Tam spacerowalisSmy
swobodnie, jedliSmy, pili i Spiewali, a ludzie groma-
dzili sie wokét nas i stuchali“.

LStatkiem pojechatem z Mercer do Fox-Hall.
Noc zapadata zwolna. UsiedliSmy w zakatku i zaczeli
$piewac, a ludzie schodzili sie, nadstuchujac z uwagg”.

~Sprowadzitem Mercer i $piewatem z nig w ogro-
dzie do dziewiatej”.

~ZabawialiSmy sie wesoto w matem kotku. Byta
tez Mercer. Po zebraniu $piewalismy psalmy*“.

Tego rodzaju zapiskéw znajdujemy ciggle mnoéstwo.
Nie wspominam zresztg o drugiej garderobianej, Bar-

ker, ktora, zdaniem Pepysa ,jeszcze lepsza jest Spiewaczky".

* *
*

W owym muzykalnym domu i wokot niego, wszystko
jest, oczywiscie muzykalne. Grajag wszyscy znajomi, przy-
jaciele i krewni, brat i szwagierka zwilaszcza sg doskona-
tymi wirtuozami na altéwce, damy grajg na lutni, gitarze,
wioli i klawicymbale, a czynig to czesto z takg wytrwa-
toscig, ze nuzy stuchaczy.

»,Corka Msr. Turnera grata na fortepianie tak
dlugo i w ten sposéb, ze mi si¢ stabo zrobito, od-
szedtem bez pozegnania, a to samo uczynili inni stu-
chacze, tak ze nie zostat nikt“.

Wszyscy wielcy panowie Owczesni Spiewajg i graja’.
Protektor Pepysa, lord Sandwich bierze wraz z nim udziat
w matych koncertach kameralnych i komponuje antyfony
na trzy gtosy. Gdzie sie jeno wejdzie rozbrzmiewa muzyka.

W restauracji.

~Zaprowadzitem zone do Hali Sukiennikow.
Doskonate jedzenie, piekna sala, mite towarzystwo
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i wySmienita muzyka. Poznatem po gtosie pewnego,
niewidzianego nigdy cztowieka, ktéry Spiewat swego
Czasu z poza sceny W operze sir Daoenanta“.
Na przechadzce.
~opacerowatem po Spring - Gardens, mndstwo
0s6b. Ogrdéd piekny, pogoda. Zajmujaca to rzecz
stysze¢ naprzemian [stowiki i inne ptaki, a zaraz po-
tem skrzypce tub harfe®.
Na wsi.
-1V niejakiej od nas odlegtosci rozsiadto sie
w trawie, pod drzewem, towarzystwo i Wszyscy zaczeli
$piewac. Podjechatem ku nim i zauwazylem, ze sg
to mieszczanie, ktorzy spotkali sie zgota przypadkowo.
Mimo to jednak doskonaty tworzyli cztero, czy piecio-
gtosowy chor”.
W kapielach, w Beth muzyka zalicza sie najwidocz-
niej do srodkdw leczniczych, gdyz Pepys pisze:
» Wymoczywszy sie w wodzie przez dwie godziny
z oktadem, Wrdcitem do siebie, potozytem sie i urza-
dzitem sobie godzinke potéw. Zaraz potem zjawili
sie muzycy i uraczyli mnie tak dobrag muzyka, jakiej
zazy¢ mozna jeno chyba w Londynie, lub innej sto-
licy".
Na morzu, czasu podrézy, w ktorg sie wybral celem
sprowadzenia Karola Il
-Marynarz, pijaczyna Wygladajacy na ordynusa
pospolitego, gra na harfie, w sposéb tak doskonaty,
ze moze do konca zycia nie ustysze podobnej mu-

zyki“.
U fryzjera:
~Mamy tu golibrode, ktory gra przecudnie na
skrzypcach*.
Posrod ludu londynskiego:
3 biblioteka 33
n Y. *eyinyc.i
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Do Pepysa przychodzi pewien ,robotnik ztotniczy,
biedaczysko, ktéry nie uzywa nawet rekawiczek”. Mimo to
zajmuje poczesne miejsce w kwartecie wokalnym Pepysa
i przyjaciot jego.

Teatrowi przypada, oczywiscie, powazna rola w zyciu
tego melomana. Pepys przez czas pewien zmuszat sie, by
nie chodzi¢ tam cze$ciej niz raz na miesigc, a to ze wzgledu
na sprawy urzedu, ktéreby poniosty szkode przez zanie-
dbanie, pozatem za$ czyni to przez oszczedno$¢ 8 Ale nie
moze wytrzyma¢ do drugiego nawet dnia w miesigcu.

.| stycznia 1669. Dzi$ zaczat sie miesigc nowy,
przeto moge iS¢ do teatru“.

Czytajac zapiski spostrzegamy, ze surowa ta, narzu-
cona sobie reguta ustepuje niezadtugo zupeinej swobodzie.

W kazdym razie, czynigc nawet $lubowanie chodzenia
do teatru nie czedciej, niz raz w miesigcu, nie wyzbyt sie
mozliwosci sprowadzania teatru do siebie. Bywajg u niego
aktorzy, a zwitaszcza miode i powabne aktorki i$piewaczki,
jak n. p. Mrs. Knipp, primadonna teatru krélewskiego
(Kingstheatre). ,Ta mala szelmeczka® — powiada o niej,
a potem pisze: ,Knipp jest urocza i szalona przytem, ale
$piewa tak jak nikt chyba z posrod artystéw, jakich sty-
szatem w zyciu“. Musi mu po catych nocach S$piewac arje,
ktéremi sie zachwyca ogromnie. Recytuje przed nim swe
role. Przychodzi do niego do parteru w teatrze, skon-
czywszy swa ,arje wsrod chmur“. Bierze jg tez na prze-
jazdzki do Kensington, podczas ktorych $piewajg oboje.

-Przystuchiwaty nam sie — pisze — piekne
damy. Bylismy bardzo Weseli. Spiewalismy przez cata
droge, az do powrotu do miasta®.

Powabne sa te wieczorki w domu Pepysa. Mnostwo
w nich bierze udziatu os6b, zona, garderobiana zony, przyja-
ciotki zony, urocze artystki teatralne i przerézne przyjaciotki
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meza. Bywa tu czesto réwniez i Knipp, przychodzac zaraz
po przedstawieniu, w teatralnym kostjumie wieSniaczym
.Z& stomianym kapeluszem na gtowie“.

. 1eraz — pisze — mam juz peiny dom. Czte-
rech dobrych skrzypkéw... Spiewaliémy, potem tan-
czyli, a potem zndéw $piewali mnéstwo rzeczy na trzy
glosy. Haris z Teatru Ksiecia zaspiewal swag arje
irlandzka, tak piekna, ze czego$ podobnego nie sty-
szatem dotad. Nasza Mercer zanucita piesh wiloska,
ktora mnie wprawita w zachwyt. Knipp i Rolt $pie-
waty stare arje angielskie. Sprawito mi to ucieche
niewystowiong. Spedzitem noc w upojeniu trudnem
do opisania. Jest to najlepszy zesp6t muzyczny, wjakim
znalaztem sie od poczatku zycia. Radbym w temn
otoczeniu zy¢ i umiera¢, zarbwno ze Wozgledu na mu-
zyke, jak i urocze postacie zony mej i Knipp".

Pepys rozptywa sie w szczesliwosci i lezagc nawet
w 16zku wspomina i przetrawia te upojne wieczorki
swoje.

Jest to rozkosz najwieksza, jakiej pozgdam w tym
Swiecie".

Jedna jeno chmura przystania jego horyzont. Oto
muzyka ta kosztuje duzo. Konczac opis ktorego$ z wie-
czorkéw dodaje:

»Zgniewali mnie tylko polrochu muzykanci, gdyz
zazadali az trzydziesci szylingow".

Pepys ptaci¢ nie lubi, a cecha to wspdlna wielu bo-
gatym dyletantom epoki jego i takze czasobw naszych.
Nic go bardziej nieirytuje, niz konieczno$¢ dawania pie-
niedzy artyscie. Wyznaje to zgota naiwnie:

.BerkenshaW skonczyt swojg arje W dwu cze-
$ciach, ktéra mi. sie bardzo podoba. Datem mu pieé
funtow szterlingdw w tym miesigcu, to znaczy za piec

3* * 35



tygodni lekcyj. Masa to pieniedzy i zty bylem, ze
musze placic”.

Wymysla tedy fortel, doprowadza do poréznienia sie
ze swym mistrzem, tak ze wina spada pozornie na prze-
ciwnika, a czyni to uzyskawszy oden wszystko, czego po-
trzebowat. Berenshaw dat sie ztapaé, zerwat z Pepysem,
a Pepys delektuje sie najspokojniej arjami, ktére podczas
lekcji, chytrze wyciggnagt ze swego nauczyciela.

»33 poprostu niezrbwnane — przyznaje — i dumny
z nich jestem, bowiem poza mng nie posiada tych
aryj nikt W Swiecie, sam nawet cziowiek, ktory je
stworzyt”.

Bronigc kieski swej przed artystami, zdobywa sie na
roztropnos$¢ i chytro$¢ weza. Przybywa don n. p. artysta,
grajacy na wioli, i produkuje sie z kilku ,bardzo pieknemi
utworami swemi“. Pepys wystrzega sie pilnie, by go nie
chwali¢ nadto.

.Baczytem pilnie — pisze — by go zbytnio nie
chwali¢, gdyz zaproponowatby niezawodnie, ze skopjuje
dla mnie te arje. Wowczas zmuszony bytbym zaptacié
mu, lub pozyczy¢ pewng kwote”.

Nic tez dziwnego, ze w tych warunkach muzyka
wydaje sie Pepysowi najtafnszg z uciech tego Swiata. Zro-
zumiatem jest takze, ze muzycy umierajg z gtodu w Anglji,
gdzie kazdy przepada za muzyka. Rzecz sie ma podobnie
z linoskoczkami, produkujacymi sie wobec chtopéw. Chiopi
radujag sie, Smieja, a gdy trzeba ptaci¢ biorg nogi za pas.
Wie o tern Pepys, gdyz pisze:

»Mr. Hingston, organista nadworny, powiedziat
mi, ze mndstwo muzykéw przymiera gtodem, bowiem
od lat pieciu wiekszo$¢ z nich nie otrzymuje pensji.
Sam nawet Eoans, stynny harfista, zmart przed kilku
dniami z braku zywnos$ci i musiano go pochowaé
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kosztem parafji. Byt to artysta niezréwnany, a mimo to
pochowanoby go noca, przy Swietle jednejjeno pochodni,
gdyby nie Mr. Hingston, ktdry spotkawszy orszak
pogrzebowy, zaptacit 12 pensow za dwie, czy trzy
pochodnie”.

*
*

Same juz te fakty S$wiadcza wymownie, jak plytka
i mato ugruntowang jest stynna ,muzykalnos$¢” angielska.
Lepiej rzecz jeszcze oSwietlajg sprawg zapiski Pepysa, bedace
dobitnem stwierdzeniem jego sadow o muzyce i zakresu
jego gustu. Granice, w ktérych sie porusza, sa nader ciasne.

Lubi on wylgcznie Spiew staromodny, a nie znosi
Spiewu wielogtosowego, chéralnego.

~Doszedtem do przekonania, ze $piew zbiorowy,
na kilka gtoséw, nie jest to $piew, ale rodzaj muzyki
instrumentalnej, albowiem w chdrze zatraca sie zupetnie
znaczenie stow, ktérych nie stychaé, a przytem stowa
te fuguje sie ciggle. Zdaniem mojem, prawdziwy $piew
to jeno solo, lub co najwyzej duet”.
Nie lubi tez mistrzéw wioskich.

,Spiewano przez caty wieczor, najlepszy, zdaniem
Wszystkich, utwor $wiata, pie$n signora Carissimi, kom-
pozytora rzymskiego. Byta to rzecz pigkna, zaiste
zbyt piekna, bym mdgt sobie o niej wyrobi¢ pojecie”.

»Nie wprawita mnie zgota w zachwyt ta muzyka,
po ktorej spodziewatem sie wprost cudéw. Przyznaje,
jest ona dobra, bardzo dobra nawet, a kompozycja
posiada ogromne zalety... mimo wszystko nie podoba
mi sie Weale".

Nie cierpi witoskich $Spiewakdw, zwilaszcza znies$¢ nie
moze gtosu kastrata. Oddaje hold wybranemu poczuciu
taktu i doswiadczeniu artystycznemu wykonawcow. Ale
wszystko to jest mu obce i nie stara si¢ tego zrozumiec¢ 9
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Mniej jeszcze odpowiada mu wspdiczesna szkota an-
gielska, Cooka, z ktérej wyszli Pelkam Humphrey, Wise,
Polow i Purcell. Pisze:

.Zaprawde powiadam, jest to, pod Wzgledem
kompozycji rzecz o wiele nizsza od tego, co styszatem
Woczoraj 10 i bytem wprost zdumiony*.

Nie podoba mu sie takze muzyka francuska:

»Z calg bezstronnoscia Wyznaje, ze nic w utwo-
rach francuskich nie przekracza poziomu kompozycyj
naszych. Zauwazytem to, poréwnujac kilka aryj skrzyp-
cowych Baptysty (Lullyego), wielkiego kompozytora
Wsp6tczesnego, z utworami Banistera”.

Znie$¢ juz poprostu nie moze kompozytora nadwor-
nego Karola Il, Grebusa (Grobu).

.Przebacz mi Boze, ale Wyznam, ze Zzaden
koncert jeszcze tak mnie nie rozczarowat W catem
Zyciui

Bioragc na og6t, nudzi go wszelka muzyka instru-
mentalna.

-Przyznaje otwarcie — powiada — ze czy to
z powodu, ze stysze rzadziej muzyke instrumentalna,
czy tez skutkiem wyzszosci gtosu, nie znajduje W nigj
zadnego upodobania i sadze, ze dwa glosy maja
Wyzszo$¢ nad dwudziestu instrumentami”.

Wyklucza tedy cate mndéstwo rzeczy. CO6z mu wiec
zostaje? Wyraznie oSwiadcza sie za jednym, lub najwyzej
dwu gtosami, przy akompanjamencie gitary, teorbanu
lub wioli. A c6z majg Spiewaé te glosy? Arje proste,
umiejetnie deklamowane, jak n. p. arje Lowesa, wielkiego
wihadcy muzyki 6weczesnej, ktorego nazwisko powraca
na kazdej niemal stronicy pamietnikall W teatrze Pepys
najwyzej stawia, jak sie zdaje muzyke Locka, z ktérym go
tacza stosunki osobistel2 a ktéry w roku 1668 napisat
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muzyka do ,Miodocianej meczennicy* Massingera. Recz ta
zachwycita Pepysa tak, ze omal sie nie rozchorowat.
W muzyce koscielnej stawia rdwniez najwyzej Locka,
oraz czterogtosowe psalmy Rovenscrofta, mimo ze mu sig
wydajg nieco monotonne.
Ponad wszystko jednak rozmitowany jest w starych,
prostych arjach angielskich.
»~Mrs. Manuel Spiewa Wybornie i to w stylu
wihoskim, a jednak nie zachwyca go nic tak jak mata
Knipp $piewajaca dobrg, starg, piekna angielska ballade”.
-Mrs: Manuel $piewa dobrze, ale wyznaje, ze podzi-
wia¢ go nie moge. Wole stokro¢ stuchal tej malej
Knipp, gdyz rozumiem dobrze dobre nasze stare arje
angielskie. Nie przecze jednak, ze kompozycja i wy-
konanie Manuela sg doskonate“.
Ponadto wymaga Pepys, by owe arje angielskie byly
najscislej angielskiemi, a nie uznaje nawet piesni szkockich.
-Pokojowiec lorda Landerdale — powiada —
grywa na skrzypcach melodje szkockie. Sa to, zda
sie, najlepsze utwory tego kraju, a stuchacze cenig je
bardzo i Wynosza pod niebiosa. Ale pozal sie Bozel
Woprost dzikie to Wszystko i ciggle w kotko to samo.
Zaprawde, czego$ podobnego nie zaznatem wzyciul‘ 13
Widzimy tedy, ze dla Pepysa muzyka redukuje sie
do bardzo niewielkiego zakresu i dziwi nas bardzo, jak
mogto sie w nim tgczy¢ namietne jej umitowanie z takim
brakiem gustu. Gust 06w posiada jeno zalete szczerosci.
Pepys nie podaje sie za lepszego nizli jest. Wypowiada
otwarcie co mysli i zdrowo, po angielsku nie dowierza
nieokietznanemu entuzjazmowi. SzczegOlniejszg jest niecheé
instynktowna dla muzyki wioskiej, ktoéra zwolna zalewac
zaczyna Anglje. Zetknawszy sie z ta muzyka u lorda
Brunclara, protektora Witochéw w Londynie, notuje zaraz
w pamietniku.
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.Spiewali dobrze, ale w piesni idzie przeciez
takze o stowa, do ktérych adaptowac winna sie melodja.
Stuchacz musi by¢ dobrze obeznany z jezykiem danym
i whasciwym mu akcentem. Inaczej niepodobna nale-
zycie oceni¢ muzyki ludowej obcego narodu. Poniewaz
nie rozumiatem stdw wioskich, i nie obeznany jestem
z wioszczyzng, przeto muzyka ta zachwyci¢ mnie nie
mogta. Prawdopodobnie podoba sie Wiochom ten
spos6b podnoszenia i znizania tonéw, oraz ten rytm,
mnie jednak nie mdéwig one nic a nic. Czuje w glebi
duszy, ze mogtbym komponowaé na podstawie stow
angielskich w spos6b odpowiadajacy znacznie lepiej
angielskim uszom, nizli ta cata italszczyzna“.

».Coraz mocniej przekonany jestem, ze poniewaz
kazdy jezyk narodowy posiada swoéj wihasny akcent
i swoistg intonacje, za$ ta intonacja nie odpowiada
wecale potrzebom jezyka innego i podobac sie nie
moze... przeto s$piew kazdego narodu winien by¢ zgota
odmienny. Im lepiej melodja dostosowana jest do
stow, tern lepsza bedzie intonacja utworu. Arja, skom-
ponowana nalezycie przez Anglika, wyda sie zawsze
piekniejsza Anglikowi nizli arja napisana do stow
obcych, przez cudzoziemca“.

Wszystko to jest bardzo rozsgdne i przywodzi na
mys$l stowa Addisona skre$lone w piecdziesigt lat pdznie;j.
Owa zdrowa odraza winna byta ostrzec dyletantéw i mu-
zykdw angielskich przed niebezpieczehstwem inwazji cudzo-
ziemskiej i powstrzymac ich od nasladownictwa, zwlaszcza
nas$ladowania Wtochow, ktdrzy wniesli elementy zabojcze
wprost dla sztuki angielskiej. Atoli tworczos¢ wioska byta
bardzo silna, a widzieliSmy juz, w jakich ciasnych ramach
zyka sztuka rodzima. Pozostawiajac ogromng potaé tery-
torjum przybyszom, zawarto sie w matym domku, a nie-
roztropno$¢ ta miata bardzo donioste skutki. Muzyka
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cudzoziemska, zakorzeniwszy sie raz w Anglji, starata sie
podbi¢ wszystko i to jej sie udato. Kilka zapiskow z pa-
mietnika Pepysa $wiadczy, ze i on sam przy koncu uginac
przed nig czota zaczat:
»Bytem w Kaplicy KrolotOej i styszatem $pie-
wakéw whoskich.  Bytem Wprosi porwany i uniesiony.
To co oni dajg przekracza stanowczo calg naszg
tworczos$¢ 14

Wyznanie owo zwiastuje bliskg porazke sztuki angiel-

skiej i abdykacje na rzecz italizmu.
* *
*

Zatrzymatem sie zbyt dtugo moze nad pamietnikiem
angielskiego dyletanta, dworaka Karola Il, ale nie uczy-
nitem tego wytacznie w celu wskrzeszenia kilku typow
ludzi, nie zmienionych zresztg do dzi§ zasadniczo mimo
dwustu lat réznicy. WidzieliSmy owego Anglika, cztowieka
dystyngowanego, meza stanu i artyste zdrowego, zréwno-
wazonego, czynnego, a spokojnego zarazem, posiadajacego
dusze czystg, wesote usposobienie i optymizm dzieciecy
potrochu, na jaki natrafiamy czesto u tej rasy z poza ka-
natu. Przekonalismy sie tez, ze posiadat talent muzyczny
powierzchowny i uwazat muzyke raczej za ¢éwiczenie higje-
niczne, nizli sztuke wszechpotezna, co zresztg zaleca Milton
ziomkom swoim15 Obok Pepysa zarysowala nam sie
posta¢ pani Pepys, Angielki, ktdra postanowita zosta¢ mu-
zyczky i pracuje nad klawicymbatem z wytrwatoscig nie-
zmordowang, bo chociaz $piewa falszywie to ,posiada
zreczne palce”. Poza nig przelotnie ujrzeliSmy tez ludzi
innych.

Ale nie w tym to jeno celu datem tak szczeg6towe
wycinki z pamietnika. Posiada on znaczenie historyczne
i jest niejako termometrem muzykalnosci Anglikow z roku
1660, to jest z epoki poprzedzajgcej zioty wiek muzyki
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angielskiej. Pomaga on zrozumieé czemu 6w wiek zioty
trwat tak krétko. Mimo Swietnosci i rzec mozna genjal-
nosci, jakg sie chwilami odznacza era twdrczosci Purcella,
nie zakrzewita sie ta tworczo$é, bo nie miata odpowied-
niego gruntu. Najinteligentniejsza, najbardziej kulturalna
i zakochana w sztuce cze$¢ publicznosci angielskiej inte-
resowata sie szczerze pewnym i wylgcznym rodzajem mu-
zyki, to jest opartej na poezji i z niej sie wywodzacej.
Byta to wokalna muzyka kameralna na jeden, czy dwa
gtosy, rodzaj dialogu, dalej za$, ballady, tance, lub piosenki
poetyczne. To stanowito tres¢ muzyki angielskiej i to
ratowato jej ton i Kkierunek 1§. Kazda muzyka, chcaca
uchodzi¢ za narodowg musiata sie z tern liczy¢. Powstatly
rzeczy powabne w istocie, jak n. p. niektére utwory Pur-
cella, przepojone woniag poezji uczuciowej i wiesniaczej.
Ale dla sztuki byta to podstawa zbyt staba i ciasna i nie
dawata pola dla rozwoju, przytem za$ przeciwdziatata mu
szeroko rozlana, ale bardzo powierzchowna kultura mu-
zyczna ogotu.

Przeciwko tej matej prowincji piesni i ballad angiel-
skich, jaka dochowata sie w niezmienionym niemal ksztatcie
czaséw naszych, szta ogromna fala zalewu wtoskiego, za-
znaczajaca sie w samym juz pamietniku Pepysa, grozna,
potezna, niezwyciezona, zalewajgc wszystko, co nosito miano
muzyki.
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HI.

WIZERUNEK HAENDLAL

Zwano go wielkiem niedzwiedziskiem. Byt gigantyczny,
barczysty, korpulentny, miat wielkie rece i nogi, ramiona
za$ i uda wprost straszne. Dionie jego byly tak thuste,
ze kosci ginety w ciele i tworzyty sie dotki. Nogi, tukowato
wygiete, niosty go ciezkim i chwiejnym potrochu krokiem,
ale szedt wyprostowany, z gtowa odwrécong wstecz, dzwi-
gajac olbrzymia, biatg, nader sutg peruke, ktérej kedziory
spadaty mu na ramiona. Podtuzna twarz miata lekkie
podobienstwo do konskiej, w pézniejszym wieku do wolego
pyska i toneta w thluszczu, policzki miat podwojne, trzy
podbrédki, szeroki, wydatny, prosty nos, oraz czerwone,
odstajgce uszy. Patrzyt kazdemu prosto w oczy S$miato
i otwarcie, a wokot szerokich rdéwniez, pieknych ust wit
sie szelmowski uSmieszek18 Minge miat imponujacg i jo-
wialng zarazem. Gdy sie uSmiechat, powiada Burney, twarz
jego tepa i powazna rozbtyskiwata inteligencjg i sprytem,
niby stonce wychylajgce sie z posrod mgiet.

Peten byt zawsze humoru. Czesto przybierat umysl-
nie mine ,zgota naiwnego gtuptaska“, co pobudzato do
$miechu osoby najpowazniejsze, on sam nie $miat sie jednak
nigdy. Nikt tak dobrze jak on nie opowiadat chyba ane-
gdotek, a ,opowiadanie to zgota oryginalne i niepodobne
do niczego, co sie juz styszato, czynito je niezmiernie po-
netnemi“. ,Gdyby wiladat jezykiem angielskim jak Swift,
dowcipy obu i dykteryjki miatyby wielkie do siebie podo-
bienstwo i bytyby réwnie obfite“. Ale ,chcac sie delektowaé
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tem co méwit, trzeba byto posiadac cztery jezyki, angielski,
francuski, wtoski i niemiecki, gdyz mieszat je wcigz razem 19,

Ta gwara miedzynarodowa byta wynikiem miodosci,
spedzonej na widczedze po roznych zakatkach Swiata,
a takze popedliwos$ci wrodzonej, ktora sprawiata, ze chcac
co$ wyrazi¢, chwytal w lot pierwsze lepsze nasuwajgce sie
stowo, bez wzgledu na jezyk.

Porywczoscig zbliza sie do Berlioza, ktoremu sposob
normalny pisania nut byt zbyt powolny. Trzebaby mu
byto stenografji dla doscigniecia mysli wilasnej. Zrazu,
piszac wielkie utwory choéralne, notowat motywy dla wszyst-
kich gtoséw. Czynit tak zwlaszcza zaczynajgc, po drodze
jednak gubit poszczegélne partje i dochodzit do konca
jednym jeno gtosem, zazwyczaj basem. Pedzit szybko ku
zamierzonemu celowi, odsuwajgc na potem wykonczenie,
a skonczywszy jeden utwor, rozpoczynat niezwiocznie na-
stepny. Czasem pisat jednoczes$nie dwa, lub nawet trzy 20.

Dalekim byt od wytrwatej cierpliwosci Glucka, ktory
przed rozpoczeciem pisania krazyt ditugo dokota kazdego
aktu i przegrywat go sobie, potem za$ kontrolowat caly
utwor, co go jak powiedziat Corancezowi ,kosztowato
zawsze rok- czasu i ciezkg nan sprowadzato nieraz choro-
be.“ Haendel komponowat akt, nie wiedzagc wecale, co
bedzie w nastepnym, a zawsze niemal kohczyt robote przed-
tem, zanim dostat do rgk tekst stowny2l

Zadza twoércza byla w Haendlu tak potezna i tyran-
ska, iz odcieto go to catkiem od sSwiata. ,Nie pozwalat
sobie — powiada Hawkins — przerwac pracy zadng blachg
wizytg, a zostajagc pod wpltywem przymusu przeniesienia
na papier idei, ktére ustawicznie kottowaty w jego mdzgu,
siedziat zawsze niemal w domu zamkniety na Kklucz.”
Umyst jego pracowat bezustanku, tak Zze nie zwracat
zgota uwagi na to, co sie wokot niego dziato. Podczas
pisania byt w ciggtem uniesieniu, w egzaltacji nieustannej,
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tak, ze wylewal obfite tzy. Komponujgc arje ,He was
despised“ tkat gtosno. ,Opowiadano mi — powiada Shef-
field — ze stuzacy, przynoszac mu $niadanie zastawat go,
zalanego tzami, i papier, na ktérym pisat, byt catkiem mokry.
»,0dnosnie do , Alleluja" w ,Mesjaszu“ cytowat sam czesto
stowa $w. Pawia. ,Nie wiem zaprawde, zali piszac zytem
w ciele wiasnem. BoOg to wie jenol”

Napady wsciektosci wstrzasaty nieraz tag masa ciala.
Klagt za kazdem niemal stowem. ,Gdy orkiestra spostrze-
gta drzenie ogromnej jego, biatej peruki, muzykantéw
przejmowat dreszcz." lle razy chory nie byly nalezycie
skupione i uwazne, wydawat ryk donosny, od ktérego
szedt strach po publicznosci. Nie powstrzymat sie od wy-
razania gtosno swego gniewu nawet wobec spdznienia sie
ksiecia i ksiezniczki Walji na koncert w Carlston House.
lle razy podczas przedstawienia szepneta przypadkiem co$
jedna dama dworu drugiej zawsze ,klat gtosno, a nawet
besztat winowajczynie, wywotujac ja po nazwisku.” W ta-
kich razach tagodzita zawsze sprawe ksiezna Walji, mowigc
ze zwyklym swym spokojem i dobrocig: — Cicho, sza,
Haendel sie gniewa!

Nie byt zreszta wecale ztosnikiem, a byt tylko — po-
wiada Burney — popedliwy, szorstki i apodyktyczny
w obejsciu z ludzmi, jednak chytros¢, podstep, czy ztodli-
wos¢ byly mu zgota obce. lle razy wybuchat gniewem,
jednoczesnie bylo w tem sporo rozkapryszenia i humoru,
tak ze przy tamanej angielszczyZznie wybuch taki $mieszyt
raczej, niz obrazat. Posiadat dar wiladania, podobnie jak
Lully i Gluck i jak u nich, sita gniewu, zwalczajgcego
w mig przeszkody, tgczyta sie z dobrotliwoscig duszy, ktéra
goita niezwiocznie zadane dopiero co rany. Bronig niezwy-
ciezong byt mu $miech. ,Podczas préb byt autorytatywny,
ale w spostrzezeniach jego i nawet w przyganie tkwito
mnostwo humoru, a nawet komizmu.“ W czasie owym
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opera londynska byta polem walki zwolennikéw Faustyny
i Cuzzoni, a czasem dochodzito w toku przedstawien, przy
otwartej scenie do bdjek wrecz i wyrywania sobie witosow,
ktérej to walce towarzyszyty ryki publicznosci. Farsa Col-
leya Cibera, unieSmiertelniajgca owe historyczne boje, uka-
zuje nam Haendla w zgota nieoczekiwanym nastroju dziecka.
.58dze, powiada on tam spokojnie, ze najlepiej nie prze-
szkadza¢ im w zalatwianiu spraw. Mieszajac sie w te
rzecz, dolejemy jeno oliwy do ognia. Uspokojg sie gdy
szal przeminie i nastagpi zmeczenie." Chcac przyspieszy¢
rozstrzygniecie, ujmuje w reke patke i wybija takt na wiel-
kim bebnie. Nawet gdy sie ztosci, wszyscy czuja, ze
w giebi duszy Smieje sie. Zdarzyto sie¢ raz, ze oporna Cuz-
zoni nie chciata $piewacé jakiej$ arji. Haendel objat ja
wpo6t, zaciggngt do okna i grozac wyrzuceniem na ulice
powiedziatl uroczyscie: ,O, wiem to taskawa pani dobrze,
ze jeste$ djablica, ale ja znowu jestem Belzebubem, krélem
wszystkich djabtow!“ 22

* *
*

Przez caty cigg zycia zachowat niezréwnang swobode
i niezalezno$¢. Pogardzajgc taricuchami jakiegokolwiekbadz
rodzaju, trzymat sie zawsze zdata od funkcyj urzedowych.
Nie mozna uwaza¢ za urzad tytutu nauczyciela ksiezniczek.
Zadnych istotnych muzycznych funkcyj u dworu nie petnit
i nie pobierat tlustych pensyj, nawet po swej naturalizacji
w Anglji, mimo ze korzystali z nich rézni, marni kompo-
zytorowie 23 Nie szczedzit tych ,kolegdw*“ swoich Haen-
del i szydzit z nich na potege, lub wyrazat sie wzgard-
liwie o ich nieuctwie i braku talentu. Sam jednak, poza
muzyka nie mial pono roéwniez wyksztalcenia2 i miotat
gromy na wszelkie Akademje, oraz muzykoéw-akademikow,
Odrzucit ofiarowany sobie przez uniwersytet oxfordzki
tytut doktora. Miat powiedzie¢ te stowa:
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— Poco6zbym u licha wyrzuca¢ miat pienigdze na to
by zosta¢ idjota, jak tamci 15

W jaki$ czas potem, kiedy wydrukowano na afiszu:
Dr. Haendel, rozgniewat sie i kazat zmieni¢ na Mr. Haendel.

Nie pomiatat wcale stawg, jak wiadomo, w testamen-
cie szczegotowo zajgt sie pogrzebem swym w Westmin-
sterze, oraz projektem pomnika witasnego, na ktory przez-
naczyt pewng kwote, mimo to jednak nie liczyt sie zgota
z opinjg krytyki. Mattheson nie mogt, mimo wielokrotnych
usitowan, wydoby¢ zeh wiadomosci potrzebnych dla napi-
sania biografji. Zachowanie jego a la Jean Jacques Rous-
seau, oburzato bardzo dworakéw. Swiatowcy, nawykli
z gory traktowaé ptaszczacych sie im artystow, urazeni
byli dzikoscig jego i duma, jakag trzymat ich w przyzwoitej
od siebie odlegtosci. W roku 1719 marszatek polny br.
Flemming pisat do panny de Schulenburg, uczennicy
Haendla:

-Laskawa pani! Chciatem zobaczy¢ sie z p. Haen-
dlem i ze wzgledu na panig okaza¢ mu pewng przychyl-
nos¢. Ale nie powiodto mi sie. Imieniem pani prositem,
by zechcial przyjs¢ do mnie. Niestety, raz nie byto go
w domu, to znowu czut sie stabym. Artysta ten wydaje
mi sie nieco dziwnym, a to jest zgota nie na miejscu
zwiaszcza wobec mnie, ktéry jestem przeciez muzykiem,
a przytem, jak sobie pochlebiam jednym z najzarliwszych
wielbicieli pani, bedgcej znowu najlepsza z uczennic pana
Haendla. Pisze to w tym celu, by pani ze swej strony
raczyta nauczycielowi swemu udzieli¢ kilku lekcyj..."

W roku 1741 list anonimowy, zamieszczony w ,Lon-
don Daily Post”, wzmiankuje o ,nietajonem niezadowoleniu
mnoéstwa o0séb  wybitnych, wplywowych i dostojnych”
z powodu zachowania sie wobec nich Haendla.

Z wyjatkiem jedynej opery ,Radamisto”, dedykowanej
Jerzemu 1., co uczynit w sposéb peten godnosci, Haendel
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wzgardzatl zawsze upokarzajgcym, a jednoczesnie lukratyw-
nym obyczajem poddawania utwordw swoich pod patro-
nat osob bogatych i moznych i raz jeno, w chwili osta-
tecznej potrzeby, zdecydowat sie pod grozg nedzy i cho-
roby da¢ koncert na wiasny dochéd ,zebrzac w ten spo-
s6b — jak sie wyrazit — jatmuzny.“

Od roku 1720, az do S$mierci, t. j. do roku 1759
trwata ustawicznie walka jego z publicznoscig. Podobnie
jak Lully, byt kierownikiem teatru, akademji muzycznej
i usitowat zreformowa¢ smak muzyczny catego narodu,
a raczej wiasciwie wytworzy¢ go dopiero. Nie posiadt
jednakze nigdy wiadzy, jaka cieszyt sie Lully, bedacy mo-
narcha muzyki francuskiej, a chociaz jak tamten opierat
sie o wzgledy kréla, to wzgledy owe nie miaty dlan ani
w przyblizeniu nawet takiego znaczenia i nie dawaly mu
takich, jak Lullyemu korzysci. Zyt w kraju gdzie ogoét
wcale nie szedt powolnie za wskazowkami z gory. Nie
wiadato tu panstwo niepodzielnie, a spoteczenistwo zacho-
wywato swobode, sklaniajgc sie nawet do frondowania.
To tez z niewielu wyjatkami odnoszono sie don, jako do
obcego, niegoscinnie. Byt tu cudzoziemcem, podobnie jak
cudzoziemcem byt sam krél hanowerski, ktory mu uzyczat
poparcia.

Wokdt naszczekiwata kasliwa prasa, ztozona z nie-
muzykalnych zgota pismakéw, umiejgcych gryz¢ wecale
dobrze. Pelno tam byto zawistnych kolegéw, marnych
wirtuozéw i komedjantéw, czynigcych sobie wszelkie moz-
liwe przykrosci, a nie brakto takze plotkarzy, intryg bab-
skich, oraz koteryjek patrjotycznych. Byt ciggle ofiarg
niedostatku pienieznego, a troski te oplatywaly go z kaz-
dym dniem coraz to gestszg sieciag. Musiat ciggle pisaé
nowe utwory, by zaspokoi¢ ciekawos$¢ publicznosci, ktorej
W gruncie rzeczy nie zaciekawiato nic, gdyz byta na
wszystko obojetng. Zyt w ciagtej konkurencji z arlekinami

48



i przedsiebiorcami urzadzajgcymi walki niedzwiedzi. Nie
pisat jak Lully, dajagcy z catym spokojem co roku jeden
utwor, ale tworzyt w ciaggu zimy dwie, lub trzy opery, nie
liczac juz dziet kompozytoréw innych, ktérych musiat
uczy¢ i ktéremi zmuszony byt dyrygowac. Gdziez znalez¢
cztowieka zdolnego do tak intensywnego pracowania przez
lat dwadziescia?

W rod owej nieustannej walki nie czynit nigdy ustepstw,
nie wchodzit w kompromisy, nie liczyt sie z zadnemi wzgle-
dami, nie zwazat na wybdr pewnych aktorek i pomiatat
zyczeniami ich dostojnych protektoréw, kpit z pismakow
i gardzit calg tg sferg, w ktdrej rekach spoczywa powo-
dzenie teatralne i stawa, lub ruina artysty. Stawit zawsze
czoto arystokracji londynskiej. To tez toczyt walke sroga,
bezlitosng, a przeciwnicy nie przebierali wcale w srodkach.
Nie pominieto zadnego z nikczemnych sposobéw, by go
doprowadzi¢ do bankructwa.

W roku 1743, po walce stoczonej z prasg nie zjawit
sie nikt na koncertach, gdzie produkowal swe pierwsze
oratorja i to go postawito w polozeniu rozpaczliwem.
Ogolnie radowano sie, ze zniechecony Niemiec powrdci
do swej ojczyzny, i winszowano sobie sukcesu. W roku 1741
posuneli sie intryganci do tego, ze pfacili ulicznikom za
zrywanie afiszdw koncertowych Haendla i wynajdywali
najrozmaitsze nikczemne sposoby szkodzenia mu. Byitby
niewatpliwie wyjechat z Wielkiej Brytanji, gdyby nie nie-
spodziewana sympatja, z jakg spotkat sie w Irlandji, gdzie
spedzit caty rok. W roku 1745, po napisaniu wszystkich
arcydziet swych ,Mesjasz“, ,Samson”, ,Belsazar* i ,Hera-
kles* spotkat sie z nowg forma ztosliwej intrygi. Bolingbroke
i Smollet wspominaig o0 zacietrzewieniu, z jakiem damy
z arystokracji urzadzaty w dniach koncertdw Haendla
nawet w dni postne, co nie bylo w zwyczaju, herbaty,
uroczystosci, przyjeciaiprzedstawieniaamatorskie, a wszystko



to w celu pozbawienia go stuchaczy. Horacy Walpole
uwaza za zabawny zwyczaj chodzenia do opery wioskiej
w dniach, kiedy Haendel produkowat sie ze swemi oratorjami.

Jednem stowem Haendel zostat zrujnowany, a jesli
pézniej zwyciezyt ostatecznie, to fakt ten nie raa nic
wspélnego ze sztukg i utworami jego. Rok 1746 byt dlan
tern, czem dla Beethovena rok 1813, kiedy to stworzyt
swg ,Bitwe pod Viitorig“ i piesni patrjotyczne ku czci
Niemiec, powstajgcych przeciw Napoleonowi. Haendel stat
sie nagle po bitwie pod Culloden i dwu oratorjach patrjo-
tycznych ,Occasional Oratorio i Judasz Machabeusz” bardem
narodowym Anglji. Od tej chwili datuje sie jego zwycie-
stwo, oraz zamilkniecie wrogéw. Byl teraz bohaterem
angielskim i opiekowat sie nim lew brytyjski. Stawa, nie
kwestjonowana juz w Anglji, okupiona byta drogo i jesli
artysta nie padt wsréd drogi z nedzy i trosk, zaprawde
nie byto to zastugg publicznosci londynskiej. Dwa razy
zgtaszat bankructwo 25 raz zostat razony apopleksjg i byt
na gruzach przedsiebiorstwa swego2/. Ale powstawat
zawsze na nowo i nie ustepowat z pola. Dla odzyskania
majatku i poprawy losu starczyto Haendlowi ugigc¢ sie
i poczyni¢ pewne koncesje. Ale natura jego wzdrygata
sie przed tern2 Bronit zaciekle wolnosci swojej, nie-
ustepliwy byt na punkcie tego, co uwazat za honor sztuki,
a majatek chciat zawdziecza¢ samemu sobie2 Pewien
karykaturzysta przedstawit go w rysunku zatytutowanym
» Wiciekta besija“. Widzimy tam Haendla depcacego wstege,
na ktorej widniejg stowa : pensja, korzysci, szlachectwo, przy-
jazh. Gdy nadeszta kleska $miat sie jak klasyczny Panta-
gruel. Pewnego dnia, widzagc ze sala koncertowa jest
zupetnie pusta, powiedzial: — Tern lepiej bedg rozbrzmie-
waé instrumenty!
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Potezna wola trzymata w ryzach owg nature rozpe-
tang, popedliwg, owe wybuchy gniewu i genjusz twdrczy.
Byt w nim spokdj jaki$ wnetrzny, wiasciwy dzieciom ludzi
silnych, sptodzonym w poézniejszym wieku3. Przez cate
zycie zachowat w utworach swoich te pogode gleboka.
W dniu $mierci matki, ktérg kochat bardzo, zaczagt pisaé
piekng, owiang szczesciem i beztroskg opere p.t. ,Poro“sl.
Straszliwy rok 1737, kiedy to walczyt ze Smiercig pograzony
w ostatecznej nedzy, jest wiasnie porg powstania dwu
oratorjow, tryskajgcych radoscig i sitg fizyczng ,,Aleksander”
(1736) i ,,Saul“ (1738) oraz $wietnych oper, ,Giustino® (1736),
bedacego wzorem pogody i stodyczy wieSniaczej, i ,Serse‘\
posiadajacej silne zaciecie humorystyczne. W zakorczeniu
~Giustina® $piewa:

...La calma del cor, del sen, dell’ alma...
A wiasnie wtedy mézg Haendla trzeszczat od rozpierajg-
cych go trosk i kiopotow.

Moga sobie triumfowaé antypsychologowie, twier-
dzacy, ze zbyteczng jest znajomos$¢ zycia artysty dla po-
znania utworéw jego. Niechze jednak nie radujg sie przed-
wczesnie, gdyz to wiasnie decyduje o twdrczosci Haendla,
iz byla niezalezng od zycia jego. tatwo zrozumiemy
Beethovena, wytadowujacego cierpienia swe i namigetnosci
w utworach przepojonych rozpaczg i uniesieniem, ale sto-
kro¢ lepiej Swiadczy o przedziwnej rownowadze duszy i to
nadludzkiej niemal, gdy chory, S$cigany niedolag Haendel
szuka pociechy, tworzac rzeczy wesote i pogodne. Jest to
szczyt artyzmu i nie dziwi nas zgota, ze Beethoven, majac
napisa¢ piesn wesela ,Symfonje radosci® zapatrzony jest
w Haendla 2 Uczuwat on zazdro$é dla cztowieka, ktory
osiegnat juz Ow dostojny wyz wiladania sobg i rzeczami
tego Swiata, ku ktdremu sam zmierzat dopiero i miat przed
sobg jeszcze mndstwo bolesnych wysitkéw i trudéw. Po-
dziw budzi ten bohaterski, szczytny wysitek. Atoli nie



mniejszym przejmuje szacunkiem spokéj i godnos¢, z jakie-
mi Haendel utrzymuje sie na tych wyzynach. Nauczono
sie uwaza¢ pogode jego za flegmatyczng obojetnos¢ angiel-
skiego atlety.
Krwawem miesem angielskiem w petni nasycony
Haendel brzmi radosnemi, lojalnemi tony.

Tak pisano, nie zdajac sobie sprawy z napiecia ner-
wow i skupienia woli nadludzkiej, koniecznej dla obrony
tego spokoju. Przychodza momenty kiedy maszyna od-
mawia postuszenstwa. Okazuje sie, ze wspaniale zdrowie
ciata i duszy podkopane jest u samych korzeni. W roku
1737 nieliczni przyjaciele Haendla pewni byli, ze straci
zmysty raz na zawsze. A Kkryzys ten nie byt jedynym
w jego zyciu. W roku 1745, Kkiedy wrogie stanowisko
spoteczenstwa londyriskiego wobec jego arcydziet ,Belza-
sara“ i ,Heraklesa" doprowadzito go ponownie do ruiny,
zdawato sie, ze jego rozum bezpowrotnie jest stracony.
Dowiadujemy sie o tem z opublikowanej niedawno kores-
pondencji 33. Ksiezna Shaftesbury pisata w roku 1745,
dnia 13. marca:

-Bytam na , Aleksandrze” i fzy smutku napet-
nity mi oczy na widok biednego Haendla, wy-
nedzniatego, ponurego iprzygnebionego, ktory sie-
dziat przy fortepianie, gra¢ nie mogac. Jakze smu-
tno pomysle¢, ze talent tak Swietny stat sie ofiarg
wiasnej swej sztuki 1

Dnia 29. sierpnia tegoz roku pisze pastor William Harris
do swej zony:

-Spotkatem Haendla na ulicy. Zatrzymatem
go i przypomniatem mu sie. Zaczal robi¢ gesty
tak dziwne, ze recze, bytaby$ wybuchneta Smiechem.
Mowit duzo, uzalajac sie na zty stan swego zdrowia“.

Stan taki trwat siedm, czy oSm miesiecy. Dnia 24. paz-
dziernika pisze Shaftesbury do Harrisa:
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~Biedny Haendel wyglada nieco lepiej. Mam
nadzieje, ze przyjdzie w zupetnosci do siebie, mimo

ze rozum jego mocno byt nadwerezony.”
Przyszedt w istocie do zdrowia, a dowodem tego byto
ze jeszcze w listopadzie napisat swe ,Occasional Oratorio“,
za$ niedtugo potem ,Judasza Machabeusza“. Widzimy jed-
nak nad jaka ciagle zawieszony byt przepascig. Trzymal
sie krawedzi wysitkiem rak, ten najzdrowszy z wszystkich
moze talentéw, zyjacy o dwa kroki od szalenistwa. Pod-
kreslam, ze to pekniecie chwilowe w organizmie doszto do
wiadomosci naszej jeno skutkiem przypadkowego zgota
ogtoszenia korespondencji. Musiato ich by¢ nieréwnie
wiecej, tylko uszty nam zupetnie. Nie zapominajmy o tern,
wydajac sagd o spokoju Haendla, ktérym pokryty jest wul-
kan szalenczych porywow. Z pozoru, jako maska dla ludzi
widnieje flegmatyczna obojetno$¢. Ten, kto go w ten spo-
séb ujmuje, nie rozumie i nie zrozumie go nigdy. Duszg
jego miotaty huragany entuzjazmu, pychy, wybuchy radosci,
rodzity sie tam zwidy cudne i straszne, dochodzace do ha-
lucynacji. Ale muzyka byta mu sferg pogody, do ktérej
nie dopuszczat nawalnic szalejgcych w zyciu. W rzadkich
momentach, kiedy przebtyska co$ z bélu i smutku w jego
utworze, dzieje sie to whbrew woli kompozytora. Porwany
szatem wizjonerskim pisze partje zgota odmienne. Widzi-
my to n. p. w psalmach 1 oratorjach, gdzie chwilami jawi
mu sie Bog Mojzesza i prorocy. Wowczas to zdradza sie
serce jego, ma chwile bezgranicznej litosci i mitosierdzia,
nigdzie jednak nie dostrzegamy $ladu sentymentalizmu 3i.
Byt to artysta, patrzacy na wilasne zycie z wielkiej
dali i wielkiego wyzu, podobnie jak to czynit Goethe.
Nasz sentymentalizm wspoétczesny, roztaczajacy swdj kramik
przed Swiatem niedyskretnie i nikczemnie, popada w ostu-
pienie wobec tej dumnej rezerwy. Wydaje nam sie, ze
Swiatto$¢ niezmienna, panujgca na owym wyzu sztuki, kedy
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nie dochodzg migotliwe btyski zycia, jest martwa i tepa.
Sg to Pola Elizejskie, gdzie sie po zyciu spoczywa, czasem
tesknigc jeszcze za niem potrochu. Zaprawde, wzruszajgcy
to obraz, éw mistrz pogodny i spokojny pos$rod wszystkich
burz zycia, z czolem jasniejacem i sercem zamknietem przed
cizbg powszednich trosk i utrapien.

$ . #

Cztowiek, zyjacy wytacznie dla sztuki, nie miat w sobie
nic, coby sie podobato kobietom. Nie zwracat tez na nie
uwagi, chociaz z pos$rod kobiet witasnie rekrutowata sie
falanga jego najgoretszych zwolennikéw i najjadowitszych
wrogéw. Pamfiety angielskie wspominaty swego czasu
0 jednej z jego wielbicielek, ktéra przybrawszy miano
Ofelji postata mu po wystawieniu ,Juljusza Cezaralwieniec
laurowy, oraz entuzjastyczny poemat, wielbigcy go nietylko
jako najwiekszego muzyka, ale takze jako najwiekszego
poete angielskiego catego stulecia. Wspomniatem juz o da-
mach wielkiego $wiata, wysilajgcych sie z zaciektoscig ogro-
mng, by go przywies¢ do ruiny. Haendel mijat obojetnie
jedne i drugie.

Majac lat dwadziescia, przezyt pono we Woioszech
przygode mitosna, ktérej slad zachowat sie w kilku ,Kan-
tatach wioskich* 3\ MoOwig tez o mitostce przelotnej w Ham-
burgu, gdzie grat drugie skrzypce w orkiestrze operowej.
Zakochat sie pono w jednej ze swych uczennic, dziewczy-
nie arystokratycznego rodu, i chciat sie zeni¢, ale matka
narzeczonej oswiadczyta, ze nie pozwoli wyjs¢ corce za
bylejakiego dtawidude. Pdzniej matka panny zmaria,
a Haendel zostat stawnym. Dostat wiadomos¢, ze przeszkod
juz niema, ale odpowiedziat, ze minagt czas wiasciwy,
-panna, jak powiada przyjaciel jego Schmidt, lubujacy sie
w romantycznem ubarwianiu wydarzen, popadta w gteboka
melancholje, ktora potozyta kres jej zyciu." Nieco p6zniej,
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w Londynie powstat nowy projekt matzenski z dama wiel-
kiego $wiata. Byta to rdéwniez uczennica Haendla, ale
arystokratka owa postawita za warunek, ze wyrzeknie sie
muzyki. Oburzony Haendel zerwat stosunki ublizajgce jego
genjuszowi 35 Hawkins powiada, ze ,byt istotnym mizan-
tropem i dlatego nie ozenit sie, twierdzi nawet, ze wcale
nie miat stosunkoéw z kobietami.“ Ale Schmidt, znajacy
go nier6éwnie lepiej protestuje przeciwko tej opinji, thtuma-
czac tylko, ze ,niezmierne umitowanie swobody czynito go
odpornym na mys$l krepowania sie wiezami trwatemi.”

W braku mitosci uprawiat wiernie i stale przyjazn.
Budzit w ludziach nieopisane, wzruszajgce wprost przy-
wigzanie.  Przykladem wystarczajagcym chyba jest, ze
Schmidt porzucit ojczyzne swa, rodzine i ruszyt za nim do
Anglji, wr. 1726, gdzie pozostat przy Haendlu az do jego
$mierci. Przyjaciele jego to najszlachetniejsze duchy epoki.
Zalicza sie do nich taki n. p. Arbuthnot, kryjacy pod po-
zorami epikureizmu stoickg wzgarde $wiata, co sie wyrazit
w liscie ostatnim, pisanym do Swifta, w ten sposéb: ,Swiat
nie wart tyle by dlan porzucaé $ciezke honoru i cnoty.”
Haendel odznaczat sie réwniez pietyzmem dla swych bliskich
i mitoscig rodzinng, ktora nie zgasta az do konca 37, a zna-
lazta swéj wyraz nawet w twdrczosci jak n. p. w wzruszajaco
dobrej matce w ,Salomonie” i w ,Jozefie“.

Najsilniejszem atoli uczuciem, jakie go ozywiato, byto
mitosierdzie. W kraju, gdzie w XVIII wieku zaczat sie
przepiekny ruch, $wiadczacy o solidarnosci cztowieczej, byt
Haendel jednym z najzagorzalszych obroficow nedzarzy.
Nie ograniczat sie w szczodrobliwosci do tych jeno, ktorych
znal osobiscie, jak to miato n. p. miejsce z wdowg po
dawnym nauczycielu, nazwiskiem Zachow. Chojnos¢ jego
obejmowata wszystkich i wypowiadata sie w cigglych $wiad-
czeniach dobroczynnych, a zwlaszcza w dwu fundacjach,
bedacych najblizszemi jego sercu mianowicie: instytucji
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wspomagajacej biednych muzykéw, oraz zakladzie dla
opuszczonych dzieci.

» The Society of Musicians* zostato zalozone w roku
1738 przez grupg wybitnych artystow, celem wspomagania
podupaditych kolegéw, ich wdow i sierot. Starzy muzycy
otrzymywali po dziesie¢ szylingébw tygodniowo, wdowy za$
siedm. Starano sie roéwniez, by zapewni¢ umierajagcym
przyzwoity pogrzeb. Haendel okazat sie chojniejszym od
wszystkich, mimo trapigcych go ustawicznie trosk mater-
jalnych. Dnia 20. marca 1740 urzadzit wiasnym kosztem
i dyrygowat na rzecz stowarzyszenia przedstawienie swego
~Aleksandra“, oraz dal napisany umysinie na ten cel kon-
cert. Dnia 28. marca tegoz roku ofiarowat stowarzyszeniu
swoj utwdr ,Acis i Galatea“, oraz ,Ode do iw. Cecylji“,
mimo ze byt to dlan wiasnie czas najgorszy, za$ dnia 18.
marca 1741 urzadzit przedstawienie galowe, bardzo dlan
kosztowne ,Parnasso in Fesla“, sprawiajagc dekoracje i ko-
stjumy, oraz dat pig¢ solowych koncertéw, wykonanych przez
najznakomitszych instrumentalistow. Poza tern ziozyl na
rzecz instytucji tysigc funtdéw, kwota najwyzszg jaka wpty-
neta do kasy od czasu zatozenia.

~Foundling Hospital" zatozony zostat w roku 1739 przez
starego zeglarza Tomasza Coram celem ,,pomocy opuszczo-
nym dzieciom i wychowania ich.” Zdaniem Mainwaringa,
szpital ten ,zawdzieczat Haendlowi wytgcznie swe istnienie
i rozwoj“ 3B. Napisat on dla tego witasnie szpitala, w roku
1749 swga piekng , Anthem for the Foundling Hospital®,
a w roku 1750 zakupit dlan organy i zostat wybrany dy-
rektorem (governor) instytucji. Wiadomo, ze , Mesjasza“
wystawiano zpoczatku wylacznie niemal na cele dobro-
czynne, potem za$ utwor ten oddany zostal na wiasnosé
towarzystw humanitarnych. Pierwsze przedstawienie na
rzecz biednych odbyto sie w Dublinie 12. kwietnia 1742,
a dochdd rozdzielono pomiedzy stowarzyszenie pomocy dla
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wiezionych za dtugi, szpital biednych3 iszpital mercerowski.
Gdy powodzenie ,Mesjasza“ utrwalito sie réwniez, nie bez
oporu w Londynie, Haendel postanowit dawac go co roku
na dochod owego przytultku opuszczonych dzieci. Kiedy
oslept i woweczas jeszcze dyrygowat temi koncertami. Od
roku 1750 do $mierci Haendla t. j. r. 1759, ,Mesjasz"
przyniost szpitalowi tgcznie 6955 funtow szterlingdw. Haen-
del zabronit wydawcy swemu publikowania nawet wyjat-
koéw z tego utworu (tak ze ukazat sie¢ dopiero w r. 1763)
i darowat instytucji kopje partytury na wszystkie gtosy.
Drugg kopje przestat towarzystwu pomocy wigzionym za
dtugi w Dublinie wraz z listem, upowazniajgcym do ,Spo-
zytkowania jej wedle witasnego uznania."

Owa mitos¢ ku biednym natchneta Haendla do kilku
przepieknych, wzruszajgcych kompozycyj. Zwraca to uwage
stuchacza w wielu miejscach stynnego ,Foundling Anihem",
przepojonych niewystowiong dobrocig, a takze w przejmu-
jacym krzyku sonat i opuszczonych w ,Funeral Antherp“,
W miejscu gdzie poprzez rozlewne tony zwycieskiej piesni
chor tych nieszczedliwych gtosi wymownie litos¢ i mito-
sierdzie zmartej krolowej.

Na rok przed $miercia Haendla, niemal dokfadnie
co do dnia, znajdujemy w ksiegach ,Foundling Flospital”,
zapisang matg Marje, Auguste Haendel, urodzong 15 kwiet-
nia 1758. Bylto to opuszczone dziecko, ktéremu Haendel
nadat swe nazwisko.

*

Mitosierdzie byto mu wiarg istotng. Kochat Boga
w osobie biedakdow.

Nie odznaczat sie zreszta religijnoscia w powszedniem
stowa znaczeniu i wrdcit do obrzedow koscielnych dopiero
pod koniec zycia, gdy strata wzroku wykluczyta go ze
spotecznosci ludzkiej i odosobnita zupetnie. Hawkins stwier-
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dza, ze przez ostatnie trzy lata brat gorliwy udziat w na-
bozenstwach w parafji swej, (Sw. Jerzego, przy Hannower
Square) ,kleczat — powiada — przez caly.czas, a postawa
jego wyrazata uniesienie modlitewne”. Mawiat podobno:
~radbym umrze¢ w Wielki Piagtek, gdyz przyswiecataby
mi nadzieja, ze potgcze sie z Odkupicielem w dniu jego
zmartwychwstania“ *°.

Przez cate jednak zycie, dopdki mu stuzyly sity, nie
czesto bywat w kosciele. Urodzit sie protestantem, a ile
razy chcieli go katolicy pociggna¢ na swojg strone, odpo-
wiadat im bez ironji, ze pragnie zy¢ i umiera¢ w wierze,
w ktorej sie wychowat, bez wzgledu czy jest prawdziwa,
czy falszywa n. Nie wzdragat sie atoli potem poddaé sie
obrzadkom kosciota anglikanskiego, dla ktérego zresztg
byt zawsze potrochu niedowiarkiem.

Jakgkolwiek byta forma wiary jego, dusze posiadat
gteboko wierzaca i zywit poglad, ze sztuka spetni¢ musi
wielkie zadania moralne. Po pierwszem londynskiem przed-
stawieniu ,Mesjasza" rzekt pewnemu, znakomitemu panu:
~Przykroby mi bylo, mylordzie, gdybym jeno bawi¢ miat
ludzi, ja pragne czyni¢ ich lepszymi* <

Przez cale zycie Haendla ,wysoko ceniono jego cha-
rakter i gtoszono to jawnie“, co zresztg o sobie samym
moéwit z dumg Beethoven *3 Nawet w czasie kiedy walczyt
z niechecig spoteczenstwa angielskiego, ludzie obdarzeni
bystrzejszem spojrzeniem stawali sie jego zwolennikami,
zdajgc sobie sprawe z wartosci moralnej i spotecznej jego
utworéw. Wiersze publikowane w roku 1745 w angiel-
skich pismach wielbity oddziatywanie wprost cudowne
muzyki ,Saula“, ktéra gloryfikujagc cierpienie, uSmierza je.
List z dnia 18 kwietnia r. 1739 zamieszczony w ,London
Daily Post* powiada, ze nardéd umiejgcy odczué muzyke
»lzraela w Egipcie® nie miatby sie powodu ba¢ niczego
wowczas nawet, gdyby ogarniety zostat olbrzymia inwazjg 44
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Zadna na $wiecie muzyka nie promieniuje takiego
Swiatta wiary. Woiara owa, zdolna przenosi¢ gory, niby
rozdzka Mojzesza wywodzi z twardej skaty dusz zatwar-
dziatych niewyczerpane fale wiecznosci. W oratorjach
natrafiamy na miejsca poteznym rozbrzmiewajgce okrzy-
kiem zmartwychwstania, upojng radoscig przebdstwienia
i zachwytem cudéw. Zdaje sie, jakby tazarz powstawat
z grobu. Takie miejsce znajduje sie w drugim akcie
-Teodory“, gdzie posrdd ciszy $miertelnej rozlega sie¢ roz-
kaz Boga:

— ,Wstan! — rzecze Pan, a mtodzian powstat zywy!“

Spotykamy sie réwniez w ,Funeral Anthem*“ z krzy-
kiem radosci tak upojnej, ze graniczy z bolem niemal.
W okrzyku tym wypowiada si¢ nieSmiertelna dusza, ktéra
zrzucita brzemie ciata i wycigga rece ku Bogu I0.

Wszystko to jest jednak niczem w poréwnaniu do
dostojenstwa duchowego choéru konczacego drugi akt
~Jefty“. Wiare heroiczng Haendla oswietla najlepiej historja
powstania tego utworu.

Zaczynajac pisa¢ dnia 21 stycznia 1751, czut sie zu-
petnie zdrowym i rzeskim, mimo sze$édziesieciu szesciu lat
wieku. Jednym zamachem skomponowat akt pierwszy
w ciggu dni dwunastu. Niema w nim $ladu cierpienia,
ni smutku. Nigdy moze umyst jego nie byt swobodniejszy
i niemal zobojetniaty dla tematu pracyie. W ciggu aktu
drugiego zaczyna nagle traci¢ wzrok, a pismo dotad czyste
i czytelne, staje sie drzgce i niewyrazne. Jednoczes$nie
muzyka zaczyna tetni¢ bdélem 47.  Zaczat chor konczacy akt
drugi: ,Jakze ciemne sa, o Panie wyroki twoje1* Ledwo
zaczagt largo o modulacjach patetycznych, musiat przestaé
pisa¢. Zaznacza to zaraz u spodu kartki:

~Doprowadzitem dotagd w czwartek, 13 lutego,
i musiatem przerwa¢ robote z powodu niemocy
lewego oka.“
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Przerwa trwata dni dziesie¢. Dnia jedenastego zazna-
cza na rekopisie:

.Dnia 23 lutego poprawito mi sie troche,
przeto pisze dalej."

Zaczat komponowaé na podstawie stéw, bedacych tra-
giczng aluzjg do jego wiasnego nieszczescia.”

-Rados¢ nasza przemienia sie w bdl, jako
dzien w noc zachodzi..."

Z trudem, przez dni pieé¢ wlecze sie az do kohca owego
ponurego chdru, chociaz niedawno pie¢ dni starczyto mu
na napisanie catego aktu, a podczas gdy ogarniajg go
coraz to gtebsze ciemnodci, rozbtyska S$wiatto wnetrzne
i wiara pokonywa bdél. Po skohczeniu czesci ponurej,
tkajacej rozpacza, kilka gtosow (tenor i bas) szemrza uni-
sono cicho, bezgto$nie niemal

~Wszystko co wolg Boga jest...

Gtosy cichng, milkng w zawieszeniu niepewnosci,
chwytajg dech, potem uderzajg wszystkie niewzruszalnem,
nieztomnem twierdzeniem:

..,dobre jest!“...

Cale bohaterstwo Haendla i nieustraszona tworczosé
jego zycia, przepojona mestwem wiary, wyraza sie i kry-
stalizuje w tym okrzyku konajgcego Herkulesa.
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V.

ZACZATKI STYLU ,KLASYCZNEGO*
W MUZYCE XVIII. WIEKU.

Kazdy muzyk rozpozna niezwlocznie gtebokg réznice,
dzielgca wielki, przedklasyczny styl Jana Sebastjana Bacha
i Haendla, od tak zwanego stylu klasycznego z korica wieku.
Pierwszy odznacza sie rozlewna, a $cistg i surowg retoryka,
uczong, polifoniczng kompozycjg, wyposazong w bezosobisty
objektywizm, drugi za$ jest jasny, bezposredniego odczucia
peiny, indywidualny, dowolny, melodyjny, zmienny w od-
cieniach, odzwierciadlajgcy porywy duszy i zdolny wznie$¢
sie az do wyznanh & la Jean Jacques, do czego doprowa-
dzili go Beethoven i romantycy. Zdawatoby sie tedy, ze
dwa te style dzieli co najmniej czasokres jednego pokolenia.

Tymczasem dochodzimy do innych wnioskéw, poréw-
nujagc daty. J. S. Bach umiera w r. 1750, Haendel w 1759.
W tym samym roku umiera C. H. Graun, a takze w tym
roku Haydn wystepuje z pierwszg symfonjg. , Orfeusz”
Glucka ukazuje sie w r. 1762, a pierwsze sonaty Fil. Em.
Bacha w 1792. Genjalny protagonista nowej symfonji, Jan
Stamitz umart jeszcze przed Haendlem, bo w roku 1757.
Widzimy tedy, ze przywddcy dwu wielkich obozdw arty-
stycznych zyli obok siebie w jednym czasie. Styl Kaisera,
Telemanna, Hassego i symfonistow mannheimskich, bedacy
zrédtem natchnienia wielkich klasykéw wiedeniskich, roz-
wija sie wspoliczesnie z powstawaniem kompozycyj J. S.
Bacha i Haendla. Co wiecej, jeszcze za zycia tych twdrcow
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gérowat nad nimi. W roku 1737 (wiec w czasie kiedy
powstaty ,Aleksander”, ,Saul”“ i cala seia wspaniatych
oratorjow Haendla) pisze Fryderyk Il. pruski, bedacy wow-
czas jeszcze nastepca tronu, w liscie do ksiecia Oranji:

»Minety juz dni triumfu Haendla, talent jego
wyczerpat sie, a styl Wyszedt z mody.“

Fryderyk Il. przeciwstawiat tej sztuce ,wysztej z mody*
styl ,swego“ kompozytora, C. H. Grauna.

W latach 1722—3, gdy J. S. Bach starat sie 0 miejsce
po Kuhnau'u w kantoracie Sw. Tomasza w Lipsku, dano
pierwszenstwo Telemannowi, a dopiero gdy ten ostatni od-
moéwit, stanowisko to objgt Bach. Tenze sam Telemann
w r. 1704, nieznany jeszcze i zaczynajacy dopiero karjere,
trzymat w szachu stynnego Kuhnaua, a to z powodu silnego
juz wéweczas, nowomodnego pradu. Kierunek ten ustalat
sie potem coraz to bardziej. Poemat Zachariego, oddajgcy
doktadnie opinje najwykwintniejszych sfer mitosnikow mu-
zyki w Niemczech p. t. ,Swiagtynia wiecznoéci“, napisany
w roku 1754, stawia w jednym rzedzie Haendla, Hassego
i Grauna, a wielbi Telemanna stowami, ktérychbysmy uzyli
dzi$, mowigc o J. S. Bachu 48 Mowigc za$ o Bachu i jego
~melodyjnych synach“, gloryfikuje ich juz tylko jako wirtu-
ozow, krélow organu i fortepianu. Tak samo sadzi histo-
ryk Burney w r. 1722. Musi nas to dziwi¢, ale nie unoSmy
sie przedwczesnem oburzeniem. Co6z stad, ze z wyzu dwu
wiek6w rzucimy grom anatemy na wspotcze$Snikow J. S.
Bacha i Haendla, ktérzy ich nie doceniali? Starajmy sie
raczej zrozumiec ich.

Przedewszystkiem nalezy sobie zda¢ sprawe ze sto-
sunku J. S. Bacha i Haendla do epoki, w ktorej zyli. Ani
jeden, ani drugi nie pozuje wcale na zapoznanego gen-
jusza, jak tylu naszych wielkich, lub matych wielkich ludzi.
Nie oburzajg sie wecale, a nawet utrzymujg jak najlepsze
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stosunki towarzyskie ze szczesliwszymi wspotzawodnikami
swymi. J. S. Bach i Haendel zyli w S$cistej przyjazni i ce-
nili sie wzajem bardzo. Telemann od miodosci swej zo-
stawat w bliskich i serdecznych stosunkach zazytosci
z Haendlem, a takze byt zaprzyjazniony z Bachem, ktéry
go obrat za ojca chrzesnego dla syna swego, Filipa Ema-
nuela. J. S. Bach powierzyt ksztatcenie muzyczne drugiego
swego syna, ktorego kochat najlepiej, Wilhelma, Friede-
manna, Gotlibowi Graunowi. Ani $ladu zawisci zawodo-
wej, czy stronniczej. Ci wybitni ludzie szanowali sie
i kochali wzajem.

Badajmyz tedy rzecz z tag samg sprawiedliwoscig i zycz-
liwg sympatjg. J. S Bach i Haendel nie stracg przezto
nic ze swej monumentalnosci, my za$ dostrzezemy ze zdu-
mieniem woko6t nich mnoéstwo pieknych utworéw, artystow
petnych inteligencji i genjuszu i niezawodnie w ten sposob
zdotamy zrozumie¢ powody takich, czy innych upodoban
wspotczesnych im ludzi, oraz racyj, dla jakich dawali pierw-
szenstwo niektorym z posrdéd nich. Nie mowigc o wartosci
indywidualnej tych artystow, bardzo wielkiej przewaznie,
talenty ich wytwarzajg zbiorowo wszystkie arcydzieta kla-
syczne konca XVIII. wieku. J. S. Bach i Haendel sg to
dwa szczyty dominujgce nad epoka, ale zamykajgce ja
jednoczes$nie. Telemann, Hasse, Jommelli i symfonisci mann-
heimscy, sg to niby rzeki torujgce sobie droge w przysztos¢.
Rozliczne te rzeki wpadty w wielkie dwa zlewiska wod, —
w Beethovena i Mozarta, ktére je pochtonety, tak ze o nich
zapomniano, za$ my dostrzegamy z oddali juz tylko te
wielkie nurty i szczyty. Musimy zachowac jednak dla tych
nowatorow wdziecznos¢, albowiem tworzyli zycie nowe
i przekazali je nam W*spuéciinie.

*

Znany jest powszechnie éw stynny sp6r .Starych®
i ,Mtodych*, zapoczatkowany w koncu XVIII. wieku we
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Francji przez Karola Perraulta i Fontenella, przeciwsta-
wiajagcy nasladowaniu wzoréw starozytnych kartezjanska
ideje postepu. Spo6r ten w dwadziescia lat p6zniej pod-
jety zostat przez Houdara de la Motte pod hastem rozumu
i nowoczesnego smaku.

Spdr ten przekroczyt zakres osobistosci, ktére go
wszczety. Byt on symptomem ruchu og6lnego europejskiej
mysli i na objawy analogiczne natrafiamy we wszystkich
krajach Zachodu, na polu kazdego rodzaju sztuk pieknych.
Wystepuje to z wyrazistoscig wielka w muzyce niemieckiej.
Generacja Kaisera, Telemanna i Matthesona odczuwa od
dzieciectwa swego instynktowg odraze do wszystkich przed-
stawicieli starozytnosci muzycznej, do wszystkich kontra-
punktystow i kanonistow. W poczatkach tego wieku naj-
wiekszy byt wplyw Kaisera, ktéory oddziatat w sposob
gteboki i decydujgcy na Hassego, Grauna, Matthesonai0,
a takze i Haendla. Pierwszy jednak Telemann wyrazit ten
poglad w sposob jasny i powtarzal go czesto z naciskiem.

Juz w r. 1704 zajmuje wobec starego muzykologa
Printza stanowisko Demokryta wobec Heraklita, mowigc:

~Ptakat wylewajac tzy gorzkie i uzalat sie nad
wybrykami dzisiejszych melodystdw, ja za$ wySmiewa-
tem niemelodyjne utwory dawnych kompozytorow.”

W roku 1718 cytuje pod jego adresem wierszyk
francuski:

~Ne les eleoe pas (starych) dans un ouorage
\saint

Au rang, ou dans ce temps les auteurs oni
[alteinl.”

Jest to otwarte o$wiadczenie sie po stronie moder-
nistbw, przeciwko dawnym two6rcom. A c6z to sg ci
modernisci dla niego? Modernisci, znaczy tyle, co melo-
dysci.
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»oingen ist das Fundament zur Musie in allen
[Dingen.
Wer die Composition ergreifft, muss in seinen
[Satzen singen.”
(Spiew to fundament catej muzyki. Kompo-
zytor winien $piewa¢ we wszystkiem, co pisze).
Telemann dodaje, ze mtody muzyk winien udac sie do
szkoty wioskich, lub miodoniemieckich melodystéw, a nie
stuchaé starych, ktorzy kontrapunktujg wprawdzie co wlezie,
ale pozbawieni sg do cna inwencji, a ktdrzy takze wpro-
wadzajg po 15 do 20 gtoséw, a sam Diogenes z latarka
nie znalaztby odrobiny melodji w catej kompozycji.

Najznakomitszy teoretyk epoki, Mattheson mowi to
samo w r. 1722 w swej ,Critica musica". Chlubi on sie
tam bez przechwalek sam, ze pierwszym by+5), ktory wska-
zywat z catym naciskiem na konieczno$¢ melodji w muzyce.
Przed nim, powiada, ,nie bylo muzyka, ktéryby nie prze-
skakiwat, niby kogut przez tlejgce Wegle, przez te najwazniej-
szg, najkonieczniejszg i najpiekniejsza czes¢ kompozycji.“
Mimo, ze nie by}, jak twierdzi pierwszym, to jednak narobit
przynajmniej najwiekszego hatasu. W roku 1713 rozpoczat
zacietg walke pod hastem melodji przeciwko kontrapunkty-
stom, wyobrazonym w osobie Bokemeyera, organisty
z WolPenbiittlu, meza uczonego i zapalczywego wielce.
Mattheson uwazat kontrapunkt i kanon za rodzaj ¢wicze-
nia intelektualnego bez Zadnego znaczenia i wptywu na
twoérczos¢. Celem pograzenia przeciwnika wzigt za arbi-
trow Kaisera, Heinichena i Telemanna, ktorzy przyznali
mu stuszno$¢. Bokemeyer uznat sie za pobitego i podzie-
kowal Matthesonowi za to, ze go nawrdcit do melodiji,
bedacej ,jedynem i istotnem Zzrodtem czystej muzyki“ (ais
der einzigen und wahren Quelle echt musikalischer Kunst).
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Telemann modwit:
~Wer auf Instrumenten spielt muss des Singens
kiindig sein“ (kto gra na instrumentach winien zna¢
sie na $piewie).
A Mattheson dodat:
.Kazda muzyka, zaréwno instrumentalna, jak
Wokalna musi by¢ cantabile” (Spiewna).

To stanowisko dominujace, przyznane melodji $piewnej
(cantabile), czyli Spiewnosci, usuneto wszystkie barjery dzie-
lace poszczeg6lne rodzaje muzyki, bowiem teraz miaty za
wzor opere wioska, rodzaj twérczosci, w ktorym, w calej
petni jasniata melodja wokalna i sztuka $piewu. Oratorja
Telemanna, Hassego, Grauna i nawet msze tej epoki pisane
sg wszystkie w stylu operowym 6L W swem pismie p. t.
~-Der musikalische Patriot“ walczy Mattheson ze stylem kon-
trapunktowym w koscielnej muzyce i radby, tu jak i wsze-
dzie, wprowadzi¢ ,styl teatralny.” Wszystko winno by¢,
jak powiada teatralne w najszerszem stowa znaczeniu, to
znaczy winno w sposO6b artystyczny nasladowac¢ nature.
~Wszystko co oddziatywa na cztowieka — powiadat — jest
teatralne, a Swiat caty jest jeno olbrzymim teatrem.“ Twier-
dzit, ze 6w styl teatralny przepoi niebawem calg muzyke,
docierajgc az do takich jej zakatkow, ktore z pozoru byty
przed nim najlepiej zabezpieczone to jest do piesni (Lied)

i muzyki instrumentalne;j.
* *

*

Ale owa zmiana stylu nie oznaczataby zgota postepu,
gdyby nie ulegta przemianie jednoczesnej sama opera, bedaca
wspolnym pierwowzorem, a to przez wprowadzenie ele-
mentu zgota nowego, ktory rozwinagt sie z szybkoscig nie-
spodziewang, mianowicie elementu symfonicznego. To co
zatracono pod wzgledem polifonji wokalnej, to z drugiej
strony nagrodzonem zostato przez symfonje instrumentalna.
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Wielkie zwyciestwo Telemanna, Hassego, Grauna i Jommel-
liego w operze, to t. zw. recitativo accompagnalo, sceny re-
cytowane z towarzyszeniem orkiestry dramatycznej 22 To
ich uczynito rewolucjonistami teatru muzycznego. Orkiestra
raz wprowadzona do dramatu stata sie panig sytuacji.
Daremnie ubolewano, ze niszczy piekno $piewu. Ludzie,
walczacy ze starg sztukg kontrapunktows, nie wahali sie
poswieci¢ bel canta orkiestrze, gdyby do tego nawet dojs¢
miato. Jommelli, tak zresztg czczacy zawsze Metastasia, na
tym punkcie stawia mu czoto i ustgpi¢ nie mysli 53 Cieka-
we sg wielce ubolewania starych muzykoéw, narzekajgcych,
ze ,nie stycha¢ juz gtosow, bo przygtusza je w zupetnosci
orkiestra.”

Od r. 1740 niepodobna juz byto pochwyci¢ stow
Spiewaka, o ile nie czytato sie libretta. Akompanjament
gtuszyt gtosy 5L Orkiestra dramatyczna rozwijata sie usta-
wicznie w ciggu catego wieku, a jak Gerber powiada,
~-nieumiarkowanie w akompanjamencie instrumentalnym
stato sie powszechng modg”.

Orkiestra owtadneta tak dalece teatrem, ze wkrot-
kim czasie uzaleznita sie od niego i wystgpita z twierdze-
niem, iz sama jest teatrem i dramatem. Od r. 1738 Scheibe,
najinteligentniejszy z muzykologéw niemieckich  obok
Matthesona, pisat symfonje — uwertury, zdaniem jego ,wy-
razajgce zupeinie doktadnie tres¢ sztuki“, a wzorowane
na uwerturach Beethovena w ,Korjolanie”, lub ,Leonorze“ 5.

Pomijam owe, t. zw. opisy muzyczne, grasujagce w Niem-
czech okoto r. 1720, z ktorych szydzi Mattheson w swej
»Critica musica". Prad ten szedt od Wioch, gdzie Vivaldi
i Locatelli pisali pod wptywem opery koncerty programowe,
rozchodzace sie po catej Europie % Potem stat sie decy-
dujacym wptyw muzyki francuskiej ,subtelnej nasladowczym
natury“ na rozw6j owego malarstwa dzwiekowego (Ton-
malerei,) w muzyce niemieckiej 5. Notuje tu jednak z na-
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ciskiem, ze moznos¢ wypowiadania tonami przejawdw
zycia duszy przyznawali muzyce nawet przeciwnicy muzyki
programowej, ci nawet, ktérzy jak Mattheson urggali wy-
brykom prowadzagcym do opisywania bitew, ilustrowania
burz, pér rokuS8 oraz catemu, naiwnemu symbolizmowi
wyrazajgcemu w kontrapunkcie n. p. zawarte w pierwszym
rozdziale ewangelji $w. Mateusza, drzewo genealogiczne
Zbawiciela, lub stwarzajgcemu dwanascie czesci dla uzmy-
stowienia dwunastu apostotéw.
~Mozna — powiada Matiheson — Wyraza¢ do-
skonale poszczeg6lnemi insirumentami wielkodusznos¢,
mitos¢, zazdro$¢ i t p. uczucia. Mozna oddawac
przerézne nastroje serca prostemi akordami i ich zsze-
regowaniem, nie uciekajac sie wcale do stéw, a stu-
chacz pojmie i zrozumie tre$¢, znaczenie i mysl tego
muzycznego jezyka, zupetnie tak samo, jakby to wyra-
zonem zostato stowami“.

Po6zniej nieco, okoto roku 1767, poeta Gerstenberg
z Kopenhagi wypowiedziat w liscie do Filipa Emanuela
Bacha z jasnoS$cig i precyzja niezrownang mysl, ze praw-
dziwa muzyka instrumentalna, a w szczegélnosci fortepia-
nowa winna wyraza¢ uczucia i S$cisle okreslong tresc.
Oswiadczyt tez, ze zywi nadzieje, iz rzecz owag zisci whasnie
Filip Emanuel, ktérego nazywa ,Rafaelem muzyki“ (ein
Raffael durch Tdne").

Osiggnieto tedy $wiadomos¢ jasng zdolnosci ekspre-
syjnej i opisowej muzyki czystej, (t. zw. absolutnej) powie-
dzie¢ mozna, ze wupoili sie ta Swiadomoscig niektorzy
kompozytorowie niemieccy epoki, jak n. p. Telemann,
u ktérego malarstwo dzwiekowe, owo Tonmalerei wyste-
puje na plan pierwszy.

Musimy atoli pamieta¢, ze nie szto tu jeno o ekspe-
ryment literacki, wprowadzenie do muzyki elementow
pozamuzycznych, oto by przemieni¢ ja w obraz, czy poemat.
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Byta to rewolucja zasadnicza, odbywajgca sie w samem
sercu muzyki. Dusza indywidualna wyzwala sie z bezoso-
bistej formy. Element subjektywny, osobowo$¢ artysty

5 zdobywa przynalezne sobie stanowisko, a czyni to z od-
wagg zgota nieznang dotad.

Indywidualno$¢ J. S. Bacha, czy Haendla przejawia
sie niewatpliwie w ich utworach poteznych, wiemy atoli
z jaka nieubtagang surowos$cig utwory te budowane sg,
wedle scisle okreslonych praw i zasad, ktore nietylko nie
posiadaja elementéw emocjonalnych, ale przeciwnie unikaja
ich z rozmystem i wedle zgdry powzietego zamiaru,
a nawet stojg z niemi w sprzecznosci. W fudze, czy arji
powtarzanej, muszg nieubtaganie powraca¢ zgoéry ustalone
motywy we wiasciwych chwilach i miejscach, a przeciez
ruch wnetrznego nastroju domaga sie dazenia wprzdd,
nie cofania wstecz. Formy te, zdawna ustalone, trwoznie
unikajg zalewu uczucia i dozwalajg mu wstepu pod tym
jeno warunkiem, ze bedzie sie poruszato w symetrycznych
kontrastach, sztywnych i mechanicznych wielce, okreslo-
nych przez forte i piano, tutti i concertino, w ksztatcie echa,
jak to wéwczas mowiono.

Zdawato sie kompozytorom 6wczesnym, ze nie jest
artystyczng metoda bezposrednie wypowiadanie swego
indywidualnego odczucia i dlatego to rozsnuwali pomiedzy
artysta, a publicznoscig zastone pieknej, bezosobistej formy.
Niezawodnie, utwory tej epoki nabraly skutkiem owej
metody cech wzniostej dostojnosci, przystaniajacej drobne
radosci i nikle cierpienia. Ale ilez przezto utracity bezpo-
Sredniosci cztowieczej? Owa bezposrednios¢ wkroczyta
teraz, wraz z artystami nowej ery w muzyke, wydajgc
okrzyk wyzwolenia. Oczywiscie trudno byto przypuszczac,
ze niezwiocznie osiggnie wyz rozedrganej upojeniem swo-
body, do jakiej doszta w Beethovenie. Mimo to jednak,
jak zostato udowodnionem, korzenie beethovenowskiej
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twdrczosci tkwig juz w symfonjach mannheimskich, w utwo-
rach zdumiewajacego Jana Stamitza, ktérego tria orkie-
strowe z czasu okoto roku 1750 rozpoczynajg nowg erg 59.
On to uczynit muzyka instrumentalng migkka, podatng
szatg zywej duszy, w cigglym badacej ruchu, miotang
nagtemi kontrastami i porywang w wir zawrotny uczucia
zgota niespodzianie.

Nie chcg przesadza¢. Nigdy nie mozna odda¢ muzyka
wzruszenia w formie czystej i bezposredniej. Sztuka daje
nam jeno obraz jego, mniej, lub wigcej podobny, a caty
ideal wyrazalnosci uczucia stanowi jeno zblizanie sig don,
bez nadziei dosiggnigcia. Nie twierdzg tedy wecale (co
bytoby nierozsagdkiem), ze nowi symfonisci strzaskali ramg
i wyzwolili my$l z kajdan formy, natomiast stwierdzam,
ze przeciwnie, stworzyli forma nowg, i w tej to wiasnie
epoce wytworzyty sig i ustality definitywnie typy klasyczne
sonaty i symfonji, takie, jakie panujg do dzisiaj i jakich
uczymy sig po szkotach muzycznych. Dzi$, coprawda, typy
owe wydajag nam sig juz przestarzatemi, a my wspotczesni
odczuwamy pewien przymus w dostosowywaniu sig do
nich, bo ciasno nam juz w tych szkolnych, konwencjo-
nalnych dzis formach, ale nalezy przenies¢ sig mysla wstecz
i uSwiadomic¢ sobie jak byly zywe i wolne w porownaniu
do panujagcych wéwczas form i stylow. Dodaé¢ trzeba
ponadto, ze sami wynalazcy i ci, ktérzy pierwsi po nich
w formach tych tworzyli, traktowali je bez poréwnania
swobodniej nizli po6zniejsi nastagpcy. W tym czasie nie
obowiazywaly jeszcze ogbtu, ale byty osobistym sposobem
wypowiadania sig swych twdércow, wymodelowanym dtu-
tem wtiasnej ich mydli, ozywionym rytmem wiasnego ich
oddechu. Nie waham sig twierdzi¢, ze symfonja takiego
Jana Stamitza, mimo ze mniej pigkna, bogata i suta, jest
nicréwnie i bardziej spontaniczna i indywidualna od sonaty
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Heydna, czy Mozarta. Przykrojona jest na jego miare.
Tworzy swe formy, a nie powoduje sie niemi.

Pierwsi symfonisci mannheimscy, to harcownicy na
czele wojsk. Whbrew krzykom oburzenia starych kompo-
zytoréw, a zwiaszcza potnocno-niemieckich papiezy muzyki,
strzaskali jednolito$¢ estetyczng, zmieszali style, wprowa-
dzili do dziet swoich, jak sie wyraza jeden z krytykow
~wszystko co kulawe, niemelodyjne, niskie, sztuczne, Smie-
szne, rozcztonkowane, przepoili je, majakami goraczki, wy-
razajgcemi sie ciggtg zmiang forte i piano” <Q

Korzystajg z wszystkich nowych zdobyczy, z postepu
w zakresie orkiestry i zuchwatych préb harmonizacyjnych
takiego Telemanna, ktéry przerazonym starym mistrzom
ostrzegajgcym go, by sie nie posuwat za daleko, rzucit
w odpowiedzi wynioste stowa: ,Az na samo dno zej$¢
winien ten, kto zastuzy¢é chce na miano pracownika
i mistrza“ 6L Stosujg réwniez wszystkie formy muzyczne,
a wiec nowonarodzony ,Singspiel”, wprowadzajg $miato
do symfonji styl komiczny, obok powaznego i nie wahajg
sie iS¢ tak daleko, ze sam nawet Filip Emanuel Bach
widzi w tern wiamaniu sie komizmu do symfonji symptom
upadku muzyki62 A upadek ten doprowadzit do..*
Mozarta! Jednem stowem, prawem ich jest naturalnos¢
i zycie. Prawo to przepoi¢ miato w przysztosci catg mu-
zyke, odnowi¢ piesn, stworzyé ,Singspiel” i doprowadzic¢
w teatrze muzycznym do prdéb ostatecznego zerwania
wiezéw, do melodramatu, w ktérym #gczy sie w jednosé
muzyka i stowo na zasadzie obop6lnej swobody.

Wiemy dobrze dzi$, co znaczyto owo wyzwolenie sie
duchow, Wstrzas ogromny poszedt po catej Europie
u schytku XVIII. wieku, wypowiadajgc sie czynem w Wiel-
kiej Rewolucji, a w sztuce romantyzmem. Owczesna mu-
zyka niemieckg niedostepna jest jeszcze wecale duchowi
romantyki, mimo zZe jawig sie juz jego zwiastuny, a dzieje
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sie to dlatego, ze ochroniong byta przed wybrykami indy-

widualizmu twoérczego przez Swiadomos$¢ obowigzkow spo-

tecznych jakie cigza na sztuce i przez namietny patrjotyzm.
* N *

Wiadomo dobrze jak dalece podupadito germanskie
odczuwanie muzyki w tworczosci schytku XVIII. wieku.
Zagranica zywita dlan zupeing pogarde. Znane sg wszyst-
kim stowa Lecerfa de la Viéville, ktéry, méwigc w r. 1705
0 Niemczech, wyrazit sie iz ,stawa ichjest nader mata wza-
kresie muzyki.“ Podobnie tez zapatrywat sie abbé de Cha-
teauneuf, ktéry wyrazat tern wiekszy podziw dla jednego
z wirtuozoéw niemieckich, ze ,pochodzi z kraju niezdolnego
wydawa¢ ludzi obdarzonych zapatem i genjuszem Sami
Niemcy godzili sie na ten wyrok i podczas gdy ksigzeta
1 bogaci patrycjusze pedzili czas na podr6zowaniu po
Wioszech i Francji, oraz matpowaniu obyczajow paryskich,
czy weneckich, Niemcy roity sie od muzykéw francuskich
i wioskich, ktdrzy narzucali prawa, ferowali wyroki w spra-
wie stylu i optywali w dostatki i stawe. W poprzednich
rozdziatach strescitem romans Kuhnaua p. t. ,Szarlatan
muzycznywydany w roku 1700, ktérego bohaterem jest
awanturnik niemiecki udajagcy Witocha celem eksploatowa-
nia snobizmu muzycznego swych ziomkow. Jest to typ
6wczesnego Niemca, wypierajgcego sie swej narodowosci
dla partycypowania w stawie Wiochow.

W ciggu pierwszych dwudziestu lat wieku XVIII. na-
stgpita widoczna zmiana w nastroju umystow. Pokolenie
muzyczne, posrod ktdrego zyje Haendel w Hamburgu, a wiec
Kaiser, Telemann, Mattheson i inni, nie zamys$la o po-
drézach po Italji, ale stara sie tworzy¢ sztuke rodzimg i za-
czyna uswiadamia¢ sobie witasng moc. Sam Haendel
wzbraniat sie zrazu odby¢ pielgrzymke po Wtoszech i w cza-
sie, kiedy komponowat w Hamburgu swg ,Almire”, ujaw-
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niat wielkg wzgardg wioskiej muzyki. Upadek opery ham-
burskiej skionit go jednak do tej klasycznej wedréwki
i, znalaziszy sie raz pod wiloskiem niebem, ulegt czarom
latynskiej Cyrce, podobnie jak wszyscy, ktdrzy raz popadli
w jej wiadza. Woziagt od niej to, co miata w genjuszu swym
najlepszego, nie uroniwszy nic z genjuszu witasnego, a zwy-
ciestwa jego we Wioszech i powodzenie ,,Agrypiny”* w We-
necji w r. 1708 oddziataty w wielkim stopniu na wzrost
dumy narodowej, gdy tylko echa dobiegty do Niemiec.
Wiagksze jeszcze znaczenie miat sukces jego ,Rinalda“
w Londynie. Wyobrazmyz to sobie. Oto Niemiec z P6t-
nocy odniést, wedle zdania catej Europy, zwyciestwo nad
Wiochami na ich wiasnym terenie. Przyznawali to sami
nawet Wiosi. Jego wioskie partytury wystane z Londynu
zostaly uzyte niezwlocznie do przedstawien, a poeta Ber-
told Feind zawiadomit swych hamburskich ziomkéw w r.
1715, ze Haendel zostal nazwany przez Wiochéw ,Orfeo
del nostro secolo.” ,Rzadki to zaszczyt — dodaje — gdyz
dotagd zaden Niemiec nie uzyskat takiej opinji zagranica,
a Francuzi i Wiosi drwili z nas do tej pory.*

Z ogromng szybkoS$cig zaczyna rozwija¢ sie swoiscie
odczuta muzyka niemiecka w latach nastepnych i wzrasta
duma narodowa. W roku 1728 wota ,Der musikalische
Patriol* Matthesona: ,Fuori Barbarii Trzeba zabronic
Wiochom naptywajgcym do nas zewszad wstepu na ziemie
niemieckg! Niech zabierajg swe brzekadta i wedrujg
z powrotem w dzikie Alpy, celem oczyszczenia sie
w zarze Etny!*

W roku 1729 miota Marcin Henryk Fuhrmann pam-
flety przeciw wioskiemu ,Opern-Quark”, jak sie wyraza.

Poczucie odrebnosci twodrczej narodowej wzmacnia
zwiaszcza ciagle Jan Adolf Scheibe. W latach 1737—40
wydaje pismo ,Critischer Musicus." W roku 1745 pisze,
ze Bach, Haendel, Telemann, Hasse i Graun ,zawstydzaja

73



wszystkich kompozytorow zagranicznych, a przynoszg za-
szczyt ojczyznie. Nie jesteSmy juz — powiada — nasla-
dowcami Wtochéw, przeciwnie, mozemy sie tem chlubig,
ze Wiosi teraz nas naSladuja. Tak, nareszcie odkrylismy
smak muzyczny i formy twdrcze, ktérych Wiosi nigdy daé
nie byli w stanie. Wysoki poziom takiego Hassego, czy
Grauna i ich genjusz niemiecki przesciga wszystko, a zaden
naréod nie moze pyszni¢ sie temi zaletami. Zreszta, zda-
wien dawna Niemcy byli wielkimi mistrzami muzyki instru-
mentalnej, a do dzis celuja w niej ponad innych. Po-
dobnie wyraza sie Mizler i Marpurg, a Wilosi uginajg czota
przed temi wyrokami. Antonio Lotti pisze w r. 1738 do
Mizlera:
~Miei compatrioli sono ger.ii € non compositori,
ma la oera composizione si trooa in Germania“
(Moi rodacy sa to genjusze nie za$ kompozytorzy.
Ojczyzng prawdziwej kompozycji sa Niemcy).

W muzyce nastgpita tedy zmiana frontu. Zrazu okres
triumféw wioskich w Niemczech, potem sukcesy wielkich,
ale zitalizowanych tworcéw niemieckich jak Haendel i Hasse,
na koncu za$ nadszedt czas germanizowania sie Wiochow,
czego przyktadem chocby Jommelli.

Nawet we Francji, gdzie muzyka poprzestawata na
wiasnych kompozycjach, nie troszczac sie o to, co sie
dzialo w Niemczech, nawet i tu dochodzi wies¢ o wielkiej
rewolucji bedacej w toku. W roku 1734 Séré de Rieux
stwierdza zwyciestwo Haendla nad Witochami w nastepu-
jacym wierszu :

~Flaoius, Tamerlan, Oton, Renaud, César,
Admete, Siroé, Rodelinde et Richard,
Eternels monuments dressas a sa mémoire,
Des Opéras Romains surpasserent la gloire.
Venise lui peut- il opposer un ripai?
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Grimm, ktory byt snobem, nie przyznatby sie za nic
do powinowactwa, ktoreby mu mogto szkodzi¢ w oczach
publicznosci. W liscie pisanym do abbé Raynala w r. 1732
szczyci sie, ze jest ziomkiem Hassego i Haendla. Na czes¢
Telemanna odbywa sie w Paryzu w r. 1737 wielki bankiet.
Rownie zaszczytnem byto przyjecie Hassego w r. 1750,
a nastepca tronu poleca mu napisa¢ ,Te Deum“ na czes¢
swej matzonki, z powodu uroczystosci bliskiego rozwigzania.
Pierwsze symfonje Stamitza odnoszg w Paryzu sukces okoto
lat 1754—5. Niedlugo potem pisma paryskie powalajg
poprostu Rameau, przez poréwnanie go z niemieckimi
symfonikami. Czytamy tam taki zjadliwy ustep: ,Niepo-
dobna popetnia¢ niesprawiedliwosci, wdajgc sie w zesta-
wianie uwertur Rameau z wspaniatemi symfonjami, jakie
od lat dwunastu, czy pietnastu dajag nam Niemcy" G.

Muzyka niemiecka odzyskata tedy, jak widzimy, swe
stanowisko naczelne w sztuce europejskiej, a Niemcy zdajg
sobie z tego dobrze sprawe. W tern ogdélnem odczuciu
dumy narodowej ging animozje i réznice, dzielgce rdézne
grupy, i wszyscy artysci niemieccy bez wzgledu na zapa-
trywania, podajg sobie dionie. Cale Niemcy jednoczg sie.
Cytowany poprzéd wiersz Zachariego $wiadczy, ze okoto
potowy stulecia wszyscy tworcy niemieccy, starzy i miodzi
zgrupowali sie ku chwale ojczyzny, w tak zwanej przezen
,Swiatyni wiecznosci''.

».Z radosnem upojeniem — pisze — spoglada
Muza niemiecka na kohorty artystdw i btogostawi ich,
nie wymieniajac nazwisk, bowiem zbyt wiele ich jest,
by obja¢ je mogly retmy tego poematu. Ale Stgwa
ryje te nieémiertelne imigna na kolumnach Swigtyni
Wiecznosci! O Mirzo niemiecka, stawa ci, iz ponad
wszystkie narody mozesz pierwsza przyozdobi¢ skron
swg wawrzynem muzyki! Posiadasz takie mnostwo



mistrzoéw i oni sq tak wielcy, ze mierzy¢ sie z tobg
nie moze llalja, ni Francja!“

Zacharie grupuje artystow owych w sposéb zgota
inny, nizlibySmy to uczynili dzisiaj, ale nie pomija zadnego
niemal, a owo zjednoczenie tworzy ognisko stawy, z kto6-
rego bije fala upojenia potegg muzyczng Niemiec.

Nietylko zreszta duma artystyczna przebija w tern
wszystkiem, tto bowiem stanowi zapat patrjotyczny. Jest
to wilasnie czas komponowania narodowych oper G Nawet
po dworach, gdzie kwitnie italizm, jak n. p. u Fryderyka Il
w Berlinie, Graun opiewa zwyciestwa Fryderyka (Hohen-
kirchen, Rossbach, Zorndorf) w sonatach, lub scenach
dramatycznych@ a Gluck w r. 1706 napisat swg ,, Valerlands-
lied“, i ,Hermannschlacht* do stéw Klopstocka. W krotkim
czasie potem miody Mozart w tetnigcych zapatem listach,
pisanych z Paryza (1778), wyraza si¢ o Francuzach i Wto-
chach niemal obrazajaco:

-Rece i nogi moje drzg =z niepohamowanej
zadzy, by da¢ pozna¢ Francuzom i Wiochom co to
sg Niemcy, by zmusi¢ ich do szacunku i przepoié
strachem*.

Ten plomienny patrjotyzm, bedacy nie na miejscu
u artysty takiego jak Mozart, sprawiajgcy ze odnosi sie
z ordynarng niesprawiedliwoscia do genjuszu rasy innej,
miat te przynajmniej dobrag strone, ze wyrwatlt twércow
z zarozumiatego indywidualizmu i dyletanckiej goragczki.
Sztuka niemiecka oddychata od lat dwustu powietrzem
zbyt rozrzedzonem i gdyby nie wiara religijna bytaby nie-
watpliwie zgineta z braku warunkéw zycia. Ten patrjo-
tyzm dziata jak Swiezy, rzezwy powiew. Muzycy nie piszg
juz dla samych siebie, ale dla ogdétu, dla wszystkich.

Patrjotyzm niemiecki schodzi sie tu z idejami filo-
zofow epoki. Sztuka nie powinna by¢ witasnoscig uprzy-
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wilejowanej garstki wybrancow, ale dobrem ogétu. Oto
credo nowej epoki, rozbrzmiewajgce na rdzne tony:

» Ten kto moze przynies¢ korzy$¢ ogotowi —
powiada Telemann — czyni¢ to winien, nic za$ pisac
dla matej grupki ludzi“.

Ot6z chcac by¢ pozytecznym, trzeba by¢ zrozumiatym.
Tak moéwi Telemann i zada prostoty, jasnosci i dostepnosci.

.Zawsze pragnagtem by¢ fatwo zrozumiatym —
powiada — Muzyka nie powinna by¢ utrapieniem,
Wiedza tajemna, czy czems, jak czarna magja...”

Mattheson, piszac w r. 1739 swe dzieto ,Der voll-
kommene Kapellmeister”, bedace kodeksem nowego stylu,
sztukg muzyczng, nowej szkoty, domaga sie, by odiozy¢
na bok t. zw. sztuke wielka, lub by ja ukryé przynajmniej.
Trzeba z wielkim wysitkiem pisa¢ rzeczy tatwe. Twierdzi
nawet, ze muzyk, chcacy napisa¢ dobrg melodje, winien
stara¢ sie, by dany temat posiadat co$, co znane jest juz
ogotowi. (Oczywiscie, nie idzie tu o branie zuzytych mo-
tywéw, ale o tak proste, ze kazdemu sie nasuwa mysl, iz
je zna.) Za wzdr takiej melodyjnej fatwosci“ stawia Fran-
cuzéw i kaze ich studiowac.

Te same zapatrywania gtoszg ludzie stojagcy na czele
berlinskiej szkoly S$piewu, ktora miala swego Boileau
w Ramlerze. Ramler rdwniez daje swym ziomkom za
przyktad Francuzéw w przedmowie do swych ,Oden mit
Melodien“ (1753—5), podkreslajgc ze tam wszyscy Spiewajg
ustawicznie bez wzgledu na to, do jakiej sie zaliczajg spo-
tecznej warstwy:

~My Niemcy — powiada — studjujemy teraz
muzyke z wielkim zapatem, ale arje nasze nie nadajg
sie do tego, by je $piewali Wszyscy... Nalezy pisa¢ dla
wszystkich... Zyjemy w spoleczenstwie... Piszmy
piesni, (Lieder) ktéreby nie byly zbyt poetyczne,
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a przeto niedostepne dla pieknych $piewaczek, ani tez
tak banalne iptytkie, by niecity nieche¢ ludzi myslacych”.

Zasady jakie ustala sie silnie przesadzone i niewyko-
nalne 6. Mimo to jednak spowodowaty one rozkwit stylu
popularnego (Volkston). Mistrz tego typu tworczosci, Mo-
zart piesni popularnej, Jan Piotr Schulz powiada w przed-
mowie do jednego ze swych uroczych zbiorkdw piesni
popularnych (1784):

~Staratem sie by¢ jak najprostszym i najzrozu-
mialszym.  Usitowatem nawet utworom mym nadac
ceche rzeczy znanych juz, oczywiscie pilnujac sie, by
cecha owa byta pozorem jeno, nie za$ faktem".

Tego samego najsci$lej domaga sie Mattheson. Obok
tych melodyj w stylu popularnym buja niezmiernie obficie
muzyka, tak zwana towarzyska. ,Lieder geselliger Freunde",
.Deutsche Gesdange“, dla kazdego wieku i obu ptci fir
deutsche Manner”, ,fur Kinder*, dla pici pieknej ,firs
schone Geschlecht* i t. d. Poprostu muzyka stata sie
sprawg spoteczna.

Przywodcy naszej szkoty w sposéb niezwykle zreczny
starali sie ponadto szerzy¢ zamitowanie muzyki i popula-
ryzowaé jg w najszerszych kotach. Nastata pora wielkich
koncertéw publicznych. Okoto roku 1715 Telemann, roz-
poczat publiczne koncerty w ,,Collegium musicum®“ zatozonem
we Frankfurcie. Poczawszy od roku 1722, zorganizowat
w Hamburgu regularnie odbywajgce sie koncerty za optaty
wstepu. Dwa razy w tygodniu, w poniedziatek i czwartek
0 godzinie czwartej po potudniu kazdy mogt postuchaé
muzyki za optatg 1 florena i 8 groszy. Telemann dyry-
gowat tam utwory wszelkiego rodzaju, utwory instrumen-
talne, kantaty, oratorja, a koncerty owe, na ktdre uczesz-
czali ludzie najwybitniejsi w miescie, cenione przez krytyke,
starannie i punktualnie urzadzone, cieszyty sie takiem po-
wodzeniem, ze w r. 1761 zbudowano piekng sale, wykwintnie
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urzadzong, dobrze ogrzang i muzyka posiadta swoj wiasny
przybytek. Byto to nieréwnie wiekszy dar dla muzykow,
niz wszystko, z czem, az do czaséw naszych maégt wystapic

Paryz. Takze Jan Adam Hiller, nauczyciel Neefa,
ktéry zkolei zostat nauczycielem Beethovena, bojownik
0 styl popularny w piesni i teatrze, dokad wprowadzit

opere komiczna, przyczynit sie naréwni z Telemannem do
rozpowszechnienia muzyki w catym narodzie. Od roku 1763
dyrygowat ont. zwane ,Liebhaberkonzerte* w Lipsku, a te
koncerty staty sie p6Zniej punktem wyjscia stynnych ,Ge-
wandhauskonzerte®”.

* *
*

Mamy przeto przed sobg wielki przetom muzyczny
1¢8ledzi¢ mozemy nowy prad jednocze$nie narodowy i de-
mokratyczny.

Nabiera on jednak zaraz innego jeszcze, a zgota nie-
spodziewanego charakteru. Oto 0w prad narodowy niesie
z sobg mnoéstwo elementdw obcych. Nowy styl, ktory
sie uformowal, w Niemczech w ciggu XVIII wieku i pelnie
swego rozkwitu osiggngt w klasykach wiedenskich, biorgc
rzecz zasadniczo jest o wiele mniej czysto niemiecki, nizli
styl J. S. Bacha. Dodajmy, ze styl tego mistrza jest, przy
blizszem rozpatrzeniu jeszcze o wiele mniej niemieckim,
niz sie to zazwyczaj przypuszcza, gdyz wchtongt mndstwo
elementow francuskich i witoskich. Samo tylko jadro po-
zostato narodowem. Tak jednak rzecz sie nie miata u no-
wych muzykéw. Rewolucja muzyczna, ktdra zwyciezyta
i ustalita sie okoto r. 1750 i szczytowe swe stanowisko
osiggta w supremacji muzyki niemieckiej, byta, jakkolwiekby
to brzmiato dziwnie, rezultatem wptywdw obcych. Spo-
strzegli to najbystrzejsi niemieccy historycy muzyki, jak
n. p. Hugo Riemann, ale nie wyrazili rzeczy z koniecznym
naciskiem. Nie jest to rzeczg matej wagi, ze z Czech
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pochodzg wszyscy wielcy koryfeusze nowej niemieckiej
muzyki instrumentalnej, a w pierwszym rzadzie pierwsi
mannheimczycy jak Jan Stamitz, Filtz, Zarth a takze Gluck,
reformator niemieckiej opery, oraz Jerzy Benda, twdrca
melodramatu i niemieckiego, dramatycznego ,Singspielu®.
Czesi to wiasnie i Wiosi wniedli do muzyki niemieckiej
ten ogien, ten rozmach elementarny i tg prostotg naturalna,
jakiemi sig odznacza symfonja nowa.

Jest rowniez znamienng rzeczg, ze ta nowa muzyka
znalazta oparcie w Paryzu ize tam bylo ognisko, z ktdrego
promieniowata. Tam ukazaly sig pierwsze wydania sym-
fonji mannheimskiej, tam tez dyrygowat Stamitz swe
utwory i znalazt niezwiocznie oddanego sobie ucznia
w Gossecu. We Francji osiedlili sig réwniez symfonisci
nowego stylu, Richter w Strassburgu, a Beck w Bordeaux,
tak ze wroga nowatorom krytyka niemiecka, piszagc o nich,
mowita z przekagsem o ,symfonjach wedle najnowszej
mody wioskiej i francuskiej“, za$§ o autorach samych
twierdzita, iz ,przybrali sig wedle najswiezszego zurnalu
paryskiego“.

Nietylko w symfonji pojawia sig to pobratymstwo
z ludami wschodniemi i potudniowemi. Opery Jommelliego
w Stuttgarcie, a po6zniej opery Glucka, ozywione zostaty
i przeistoczone przez operg francuska, a protektor Jommel-
liego, ksigze Karol Eugenjusz daje mu za przyktad tg wiasnie
francuska operg. ,Singspiel“ i opera komiczna niemiecka
miaty réwniez swa kolebkg w Paryzu, dokad jezdzit Weisse
celem studjowania drobnych utworéw tego rodzaju Favarta,
ktére przesiedlit do Niemiec. Nowy ,Lied" niemiecki, jak
to stwierdzajg wyraznie Ramler i Schulz, natchniony zostat
pierwowzorami francuskiemi. Schulz komponowat nawet
piesni do stow francuskich. Telemann ksztatcit sig prze-
waznie na wzorach francuskich. Po raz pierwszy zapoznat
sig z francuska muzyka w Hanowerze, jeszcze jako uczen
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w gimnazjum w Hildesheim, okolo roku 1693 czy 9, za$
po raz drugi zetknat sie z nig w r. 1705 w Sorau, gdzie,
jak sam powiada, zywit sie ,dzietami Lullyego, Campry
i innych wielkich mistrzow*. Wgryzt sie, jak dodaje, do tego
stopnia w ich styl, ,ze w ciggu lat dwu napisatem przeszto
200 uwertur®. Po raz trzeci zajat sie Telemann francuska
muzyka w ojczyznie J. S. Bacha, Eisenach, ktore (zapa-
mietajmy to sobie) bylo w latach 1708 do 9 ogniskiem mu-
zyki francuskiej. Pantaleon Hebenstreit ,urzadzit tam kapele
ksigzeca na wzor francuski“ i tak sie rozwijata, ze, wedle
zdania Telemanna ,przewyzszata stynng orkiestre paryskiej
opery“. Podréz do Paryza w r. 1737 zrobita do reszty
z Niemca Telemanna, muzyka francuskiego. Utwory jego
nie schodzity z programow ,Concerts spirituels* w Paryzu,
on sam za$ propagowal z zapatem muzyke francuskg
w Hamburgu. Jest cecha charakterystyczng epoki Ow
spokdj, z jakim ten pionjer nowego stylu pisze o swych
réznych stylach muzycznych :
~Wszyscy znajg moje style muzyczne (nie mdj
styl). Zrazu miatem styl polski, potem francuski,
a wkonicu wioski, w ktéorym napisatem i pisze dotad
najwiecej” .

Nie moge rozwodzi¢ sie na temat przeréznych wpty-
wow w tym krotkim szkicu, bedacym jeno notatkg odczy-
towag. Pomijam tedy z konieczno$ci wptyw stylu polskiego
w muzyce, ktory dotagd zawsze niedoceniano, a ktéry byt
zrédtem natchnienia bardzo wielu kompozytoréw niemiec-
kich w tym czasie 8 Chce jeno stwierdzi¢, ze przywodcy
nowej muzyki niemieckiej, mimo swego wybitnie narodo-
wego ducha i gitebokiego patrjotyzmu, wszyscy byli prze-
pojeni tchnieniem cudzoziemczyzny, ptynagcem od granic
pahstwa, a wiec od strony Czech, Polski, Wioch i Francji.
Nie byt to przypadek, ale tak by¢ musiato. Potezna mu-
zyka niemiecka byta i to zawsze byla nieco ociezata i tepa.
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Muzyka innych krajow (n. p. nasza) potrzebuje przede-
wszystkiem wegla, by pedzi¢ maszyne. W muzyce niemiec-
kiej wegla nie brak, natomiast brak powietrza. Zaprawde,
nie byta ona ubogg w XVIII wieku, ale raczej za bogata.
Przecigzona owemi zasobami, komin miata zatkany i pto-
mien grozit zagasnieciem, co bytoby sie nawet stato, gdyby
Telemann, Hasse, Stamitz i inni nie otwarli nagle doptywu
powietrza przez otwarte drzwi z wszystkich stron, od
Francji, Polski, Wtoch, Czech, Niemiec potudniowych, Nad-
renji, Mannheimu, Stuttgartu i Wiednia, gdzie sie wyku-
wata muzyka nowa. Stad sie tez wziela zawis¢ Niemiec
péinocnych i ich diugotrwata nieche¢ @

Zaznaczam to wszystko, dalekim bedac od $Smiesznego
zgota zamiaru ponizania klasycznej muzyki niemieckiej
z konca XVIII wieku. Wykazuje, ze zawdziecza wiele
wptywom obcym i koniecznem to byto, by sztuka ta stata sie
szybko uniwersalng, co tez sie ziscito w niezmiernie krotkim
przeciggu czasu. Nigdy nie doprowadzit jeszcze do supre-
macji zadnej sztuki nacjonalizm ciasny i zamkniety w sobie.
Przeciwnie, bytaby w bardzo szybkiem tempie zmarta na
suchoty. Sztuka, ktora chce by¢ zywotng i silng, nie moze
zakopywac sie trwozliwie w jamie jednej sekty, nie wolno
jej tez chowac sie do cieplarni, nie wolno jej zy¢ w wa-
zonie, jak zyja biedne drzewa zwrotnikowe, przeniesione
na Po6inoc. Musi zapusci¢ korzenie w ziemie wolng i mieé
miejsce dla nich, by czerpaty zewszad zywotne soki. Umyst
wchtania¢ musi wszystko, co mu plynie z wszechswiata.
Nie zatraci przez to wecale rasowego charakteru swego,
przeciwnie zasili go, gdy dotagd wegetowat nedznie i obu-
mierat, czerpigc z samego jeno siebie, sokami i krwig rasy
innej uczyni go silnym i Swiatowym. Nada mu ceche
urbis i orbis. Rasy inne przejrza sie w bratniej rasie,
poznajg swe oblicze i nietylko pokionig sie zwyciezcy, ale
go pokochajg i z nim sie potgczag. Bedzie to zwyciestwo
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najwieksze z wszystkich dostepnych sztuce i narodowi,
bo stanie sie triumfem ludzkosci.

Jednym z najpiekniejszych przyktadow' takiego, nader
rzadkiego zwyciestwa, jest muzyka klasyczna niemiecka,
z konca XVIII wieku. Sztuka ta stata sie dobrem i chle-
bem wszystkich, korzystat z niej caty og6t Europy, a to
dlatego, ze wspoétpracownikami byli wszyscy, doktadajac
swe cegietki do tego gmachu. Dlaczeg6z to drogim nam
jest taki Gluck, czy Mozart, dlaczeg6z to kochamy ich
wszyscy? Oto dlatego, ze zaréwno Niemcy, jak Francja
i Italja wkiadaty caty wysitek swego ducha w wielkie dzieto
wytworzenia tych mistrzow.

(Wyktad inauguracyjny kurséw historji muzyki, wygtoszony
w Paryzu, w roku szkolnym 1909—10, zamieszczony w Revue musicale,
z lutego 1910.)

*
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V.

AUTOBIOGRAFJA ZAPOMNIANEGO
MISTRZA.

TELEMANN, GODNY RYWAL JANA SEBASTJANA
BACHA.

Historja, to najbardziej stronnicza z nauk. Obrawszy
za cel swych uczu¢ jakiego$ cztowieka, mituje go zazdro$nie,
nie chcac stysze¢ o nikim innym. W dniu, kiedy uznano
wielkos¢ Jana Sebastjana Bacha, wszyscy wielcy ludzie
wspotczesni skarleli nagle, wprost przestali istnie¢. Z trud-
noscig wielkg zdecydowano sie przebaczy¢ Haendlowi te
wielkg zuchwatos$¢, ze sie o$mielit posiada¢ tylez co Bach
genjuszu, a znacznie wiecej powodzenia. Innym tego nie
przebaczono, starto ich w proch, a los ten spotkat w pier-
wszej linji Telemanna. Potomno$¢ natozyta mu po $mierci
kare za bezczelne zwyciestwo, odniesione za zycia nad
Bachem. Dzisiaj jest oto zapomniany i nawet wzgarda
okryty cztowiek, ktérego utwory w zachwyt wprawiaty
calag Europe, poczagwszy od Francji, az po Rosje, a ktd-
rego Schubert zwie ,mistrzem nad mistrze“, za$ surowy
Mattheson uwaza za jedynego kompozytora wyzszego po-
nad wszelkie pochwaty?. Nikt nie stara sie go nawet
pozna¢. Wydaje sie sady na podstawie opinij zastyszanych
i na podstawie stdw, jakie mu przypisujg, bez zastanowie-
nia sie nad ich znaczeniem wiasciwem. Zostal zabity na
ofiarniczym ottarzu Bachistow przez panéw Bittera, Wol-
fruma i naszego przyjaciela A. Schweitzera, ktdérzy nie
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chca wiedzie¢ o tem, ze Bach przepisywat wilasnorecznie
cale kantaty Telemanna. Nikt ich nie zmusza, by go
uznali, atoli sam fakt, ze Bach miat tak wysokie mniema-
nie o Telemannie, powinienby zwrdci¢ nah uwage Bachi-
stow. Jeden tylko Winterfeld studjowat swego czasu skru-
pulatnie kompozycje religijne Telemanna i ocenit nalezycie
jego historyczne znaczenie dla rozwoju kantaty koscielnej.
Od lat kilku odbywa sie rewizja zbyt lekkomysinego wy-
roku historji. W roku 1907 Maks Schneider opublikowat
w swych ,Denkmaeler der Tonkunst in Deutschland” dwie
ostatnie kompozycje Telemanna ,Der Tag des Gerichtes"
{Dzien sadu) i ,Ino“, rozpatrujac je w doskonatym szkicu
historycznym. Curt Ottzenn napisat krétkie i powierz-
chowne studjum p. t.: ,Telemann ais Opernkomponisl, ein
JBeilrag zur Geschichte der Hamburger Oper“. (1902 Berlin)
i dotgczyt don albumy muzyczne, zawierajgce fragmenty
oper i oper komicznych Telemanna 7L
* *
*

Nie brak wcale wiadomosci o zyciu Telemanna. On
sam trzykrotnie opisat koleje swego losu, a to w roku
1718, 1729 i 1739.

Owo upodobanie do autobiografji jest znamieniem
epoki i odnajdujemy je réwniez u innych muzykow72
Schodzi sie to z publikowaniem pierwszych leksykonow,
mdykcjonarzy i historji muzyki Walthera i Matthesona.
Artysci epoki nowej lubujg sie w pisaniu, za$ przeciwnie
Bachowi jest to zgota obojetne, a Haendel nie odpowiada
nawet na kwestjonarjusze biograficzne, przysytane mu przez
Matthesona. Bach i Haendel nie byli mniej zadni stawy
od Telemanna i Holzbauera, a nawet byto wprost prze-
ciwnie, ale za cel uwazali jeno popisywanie sie utwo-
rami, ukrywali tedy swe osoby. Ludzie nowej epoki nie
odtaczajg siebie od dziet swoich. Sztuka jest im refleksem
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indywidualnosci. Telemann, uprzedzajac krytyka, uspra-
wiedliwia sie pod koniec swych zapiskdw z roku 1718
z tego, iz zbyt duzo, jakoby, moéwit o sobie. Nie chciatby,
powiada, uchodzi¢ za pyszatka.

.Zaswiadczam Wobec S$wiata catego, ze procz
uzasadnionej mitosci wiasnej, jaka posiada¢ winien
kazdy, nie zywig zadnej przesadnej pychy. Potwier-
dza to Wszyscy znajomi. Opowiadam duzo o pracach
swoich, nie w celu czynienia sie wiekszym, nizjestem.
Podlegamy wszyscy prawu, ktére nie dozwala osiggnac
niczego bez pracy. — Nil sine magno vita labore
dedit mortalibus. — Chciatlem jeno pokaza¢ tym,
ktérzy majg zamiar poswieci¢ sie muzyce, ze bez
olbrzymiego wysitku niczego w lej niezgtebionej wie-
dzy osiggna¢ niesposob".

Wierzy wesp6t z ludzmi swego czasu, ze zywot jego
bedzie réwnie interesujagcym jak utwory i ze zaznajomié
z nim ogét nalezy. Ale obok tych motywéw samo opo-
wiadanie sprawia mu przyjemno$¢. Naiwne zwierzenia
jego sa petne humoru, komizmu i bujnosci zyciowej, przy-
prawia je cytatami w roéznych jezykach, oraz wierszami
wiasnego pomystu, komunatami moralnemi i sentencjami.
Nie Kkryje sie z niczem, co go dotyczy. Opowiada, gdy
mu zona zmarta, historje swej mitosci, narzeczenstwa, we-
sela, choroby zony i jej S$mierci. Opisuje to wierszem,
nie darowujac zadnego szczegdtu, bo chce, by caty swiat
znat jego cierpienia i radosci. C6z za rdznica pomiedzy
nim, a Haendlem i tern milczeniem, w ktdére sie okrywat,
gdy w dniu $mierci matki, przywalony nieszczeSciem, pisat
wesotg muzyke do swego ,Poro“. Teraz domaga sie
artysta miejsca pod stoncem i roztacza calg swa indywi-
dualno$¢ z upodobaniem wielkiem. Kt6z tego nie uzna?
Wszakze owej odmiennej metodzie traktowania zycia,
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owemu rozprezeniu wewnetrznemu, zniesieniu dotychcza-
sowego ucisku, ktory tamowal przejawianie sie osobowosci
tworcy, zawdzieczamy Kkipigcg zyciem, wolng muzyke
z konca wieku i beethovenowski, wyzwolehczy okrzyk
namietnosci.

* ' >

Jerzy Filip Telemann urodzit sie w Magdeburgu, dnia
14 marca 1681 roku. Ojciec jego oraz dziadek byli pa-
storami protestanckimi. Ojca utracit, nie osigghgwszy czwar-
tego roku zycia. Od najwczes$niejszej miodosci okazywat
wybitne uzdolnienie do wszystkiego niemal, a zwilaszcza
do faciny, greki i muzyki. Sasiedzi lubowali sie gra walca
na skrzypkach, cytrze i flecie. Mial wyjatkowa u muzykow
niemieckich owych czaséw ceche, bo zywit wielkie upo-
dobanie do poezji niemieckiej i tern sie od nich rdzni.
Bedac wyrostkiem zaledwo (byt najmiodszym w calej
szkole uczniem), dostgpit tego zaszczytu, ze kantor zamia-
nowat go swym zastepca w nauczaniu Spiewu. Woziat
kilka lekcyj fortepianu, ale mu brakto cierpliwosci, gdyz
nauczyciel jego byt organistg w starym bardzo stylu.
Maty Telemann wtenczas juz nie miat wielkiego szacunku
dla przesztosci. ,IV mej glowie — powiada — huczata
wowczas juz wesota muzyka. Po dwutygodniowych mekach
rozstatem sie z mym mistrzem i odtad nie uczylem sie wcale
m uzyki(To znaczy, ze nie uczyt sie od nauczyciela, bo-
wiem uczyt sie sam z ksigzek).

W dwunastym roku zycia zaczagt komponowac. Kan-
tor, ktérego byt zastepca, pisywat réwniez kompozycje.
Dziecko czytato skrycie jego partycje i rozmyslato, jakby
to pieknie byto wymyslen podobne rzeczy. Nie mowigc
nic nikomu, zaczat komponowac i posytat pod pseudonimem
swe utwory kantorowi, ktory je chwalit a ponadto kazat
$piewaé uczniom w kosciele. Uradowany tern chtopiec
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posunat sie o krok dalej i kiedy pewnego dnia wpadto
mu w reke librettooperowe, dorobit do niego muzyke.
Zaznat nieprzewidzianego szczesdcia, bo opera ta wystawiong
zostata w teatrze amatorskim, a maty kompozytor odegrat
réwniez swg role.

.Jakazio burzg — pisze — S$ciagneta mi na
glowe moja opera! Wrogowie muzyki zlecieli sie
catg zgrajg do matki mojej i przedstawili jej, ze zo-
stane linoskoczkiem, szarlatanem, grajkiem podwdrzo-
wym i Wogble nicponiem, je$li mi nie zabroni uprawiaé
muzyki. Tak sie lez stato, zabrano mi nuty i instru-
menty, a wraz z tern potowe zycia“.

By go ukara¢ dotkliwiej jeszcze, wystano go do od-
legtej szkoty w gérach harceniskich, do Zellerfeld. Tam
wyroznit sie w nauce geometrji. Ale djabet nie spat.
Miata by¢ odegrana kantata z racji uroczystosci ludowej
w gérach, a muzyk, ktéry jg miat napisa¢, zachorowat
nagle. Napisat owg kantate i dyrygowal jg. Miat wow-
czas trzynascie lat i byt tak maty, ze go musiano postawié
na tawce, by go widzie¢ mogta orkiestra. ,Zacni gérale —
pisze — wzruszeni nielyle moim utworem co postacig, odniesli
mnie w triumfie na rekach do szkoty“. Dyrektorowi po-
chlebit sukces ucznia i pozwolit mu zajmowaé sie muzyka,
pod warunkiem, ze nie zaniedba geometrji, ktdra, jego
zdaniem, miata wielkie do muzyki podobieristwo. Chiopak
skorzystat z zezwolenia tak dokiadnie, ze zaniedbalt cat-
kiem geometrje. Po calych dniach siedziat przy fortepia-
nie i studjowat jenerat-bas, ktdrego zasady sam odkryt
i spisat, nie wiedzac, jak powiada, ze ,0 tern juz pisano
W ksigzkach™".

W siedemnastym roku zycia dostat sie do gimnazjum
w Hildesheim, gdzie musiat studjowac logike, a chociaz go
nudzita okropnie, wywigzal sie Swietnie z zadania. W tym
czasie posunat znacznie naprzéd swe wyksztatcenie muzyczne.
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Nie przestawal komponowa¢ i kazdy dzien przynosit jakie$
rezultaty. Pisywat przewaznie utwory koscielne i instru-
mentalne. Pierwowzorem jego byt Steffani, Rosenmiiller,
Corelli i Caldara. Miat upodobanie w stylu nowych
mistrzow niemieckich i wioskich, ktorzy ,sa petni inwencji
$piewnosci, a przytem bardzo skrupulatni“. Utwory ich utwier-
dzity go w instynktownem zamitowaniu do melodji ekspre-
syjnej, oraz w odrazie do starego stylu kontrapunktycznego.
Szczesliwy zbieg okolicznodci sprzyjat mu. Znajdowat sie
w niewielkiej odlegtosci od Hanoweru i Wolfenbuttel,
gdzie byly ogniska nowego stylu muzycznego. Jezdzit tam
czesto. W Hanowerze zapoznat sie ze stylem francuskim,
w Wolfenbittel z weneckim stylem teatralnym. Obydwa
dwory posiadaty wysmienite orkiestry, a Telemann studjo-
wal z zapatem wiasciwosci poszczegdlnych instrumentow.
»Bytbym moze zostat — powiada — dobrym instrumentalista,
gdybym poprzestat na jednym instrumencie. Atoli Whetrzny
ogien palit mnie i zmuszal do zaznajomienia sie, poza forte-
pianem, ze skrzypcami, fletem, obojem, klarnetem, trgbka... sto-
wem ze wszystkiem, az do kontrabasu i trombonu (Quint-
Posaune)“. Jest to rys wspoOtczesny zgota. Kompozytor
nie dazy do wirtuozostwa na specjalnym instrumencie, jak
Bach i Haendel, na organach i fortepianie, ale chce poznaé
wszystkie instrumenty i zda¢ sobie sprawe z tego, co dac
moga. Telemann podkredla, ze studjum tego rodzaju jest
dla kompozytora rzecza nieodzowna.

W Hildesheim pisywat kantaty dla kosciota katolic-
kiego, mimo, ze by} protestantem z przekonania. Ukladat
rowniez muzyke do sztuk teatralnych jednego ze swoich
nauczycieli, bedacych czem$ w rodzaju oper komicznych
z méwionemi recitatiwami i arjami.

Tymczasem doszedt lat dwudziestu, ale matka, podo-
'bnie jak ojciec Haendla, i teraz nie chciala sie zgodzi¢, aby
zostat muzykiem, a Telemann nie buntowat sie przeciw
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woli rodziny. W roku 1701 udat sie do Lipska z silnem
postanowieniem studjowania prawa. Przypadek zrzadzit,
ze jadac przez Halle, zapoznat sie z miodym, szesnasto-
letnim dopiero Haendlem, ktéry réwniez miat studjowac
prawo, ale miast tego zdobyt sobie w przedziwny sposob
stanowisko organisty i zdumiewat wszystkich w miescie
uzdolnieniem muzycznem, niewspdétmiernem z jego wiekiem.
Chiopcy zwigzali sie serdeczng przyjaznig. Ale niebawem
nadszedt czas rozigki, Telemann musiat z ciezkiem sercem
uda¢ sie w dalszg podr6z i meznie dotart az do Lipska.
Tutaj jednak obsiadty go odrazu pokusy. Wynajat miesz-
kanie wspoOlne z drugim studentem i pokoj zapetnit sie
zaraz niezliczonemi instrumentami i stosami nut. Okazato
sie, ze towarzysz jego jest zarliwym mitosnikiem muzyki
i odtad po catych dniach Telemann znosi¢ musiat tortury,
bowiem kolega popisywat sie przed nim. Telemann znosit
wszystko heroicznie tajac, ze jest takze muzykiem, ale wy-
nik catej sprawy byt fatalny. Pewnego dnia ulegt pokusie
i pokazat koledze psalm, skomponowany przez siebie.
(Protestowat przeciw pogtosce, jakoby kolega znalazt go
w jego kufrze). Wspotokator, zwigzany zresztg tajemnica,
rozgtosit co predzej wszystko i psalm zostat od$piewany
w kosciele sw. Tomasza. Zachwycony burmistrz wreczyt
kompozytorowi honorowy dar i polecit mu dostarcza¢ co
dwa tygodnie podobne utwory muzyczne. Telemann nie
mogt juz teraz zapanowaé nad soba. Napisat do matki,
zZwierzajac jej sie, ze mimo catego wysitku woli nie moze
studjowac prawa, ale musi zosta¢ muzykiem. Widzac, ze
niesposéb uczyni¢ co innego, matka przystata mu btogo-
stawienstwo swoje, a Telemann uzyskal nakoniec prawo
oddawania sie umitowanej sztuce.

Widzimy stad, jaka nieche¢ czuly éwczesne rodziny
niemieckie do artystow i jak upornie wzbraniaty synom
swoim karjery muzycznej. To tez wszyscy niemal wielcy
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kompozytorowie: Schitz, Haenctel, Kuhnau, Telemann i inni
musieli zaczynaé¢ od prawa, lub filozofji. Nie ponie$li zresztg
przezto strat zadnych, a nasi wspotczesni muzycy, ktérych
wyksztatcenie (nawet u najwybitniejszych) mocno szwankuje,
winniby sie nad tern zastanowi¢ i doj$¢ do przekonania,
ze wiedza og6lna nietylko szkodzi¢ nie moze muzyce, ale
posiada wszelkie dane, by jg wzbogaci¢. Telemann za-
wdziecza kulturze literackiej niejedng z wybitnych cech
swej muzyki, a zwilaszcza odczucie, czem jest poezja w mu-
zyce, badz to w formie deklamacji lirycznej, badz tez
w postaci malarstwa symfonicznego.

Podczas swego pobytu w Lipsku zostat Telemann
mimowoli wspo6tzawodnikiem Kuhnaua, a mimo ze zawsze,
jak powiada, miat najwyzszg czes¢ dla jego ,niezwyklego
talentu” i uwazat go ,za cziowieka Wybitnego", fakt ten
przysporzyt mu wielu przykrosci. Kuhnau byt woéwczas
w petni sit i czut sie dotknietym tern, ze polecono mio-
dzieniaszkowi, studencikowi dostarcza¢ co dwa tygodnie
utwory dla kosciota $w. Tomasza, gdzie on sam byt prze-
ciez kantorem. W samej rzeczy ublizalo mu to wielce,
ale sam fakt S$wiadczy wymownie, ze nowy styl odpo-
wiadatl upodobaniom og6tu. Jakzeby inaczej staé sie
mogto, by na podstawie jednego, jedynego psalmu dano
pierwszenstwo uczniakowi bez nazwiska i stawy nad sa-
mym mistrzem i zastuzonym kompozytorem. Nie na tem
koniec. W roku 1704 Telemann zostat mianowany orga-
nistg i kapelmistrzem ,Neue Kirche* (obecnie kosciota $w.
Mateusza) a w dekrecie nominacyjnym miescita sie uwaga,
ze ,wrazie potrzeby winien tez dyrygowa¢ chory w kosciele
Sw. Tomasza, bedac kandydatem na stanowisko kapelmistrza
tego kosciota wrazie koniecznosci zmiany". Znaczyto to:
~wrazie $Smierci Kuhnaua“. Ze za$ Kuhnau byt wowczas
zdrowy, chociaz zawsze miat organizm staby i watly, przeto
niejako eskontowano jego $mier¢ naprzdd. Musiat oczy-
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wiscie postepek taki uznaé za wysoce nietaktowny i ubli-
zajacy swej godnosci. Do reszty oburzyto go, iz Telemann
zdotal posigs¢ dyrekture opery, mimo ze stanowisko to
uwazano zawsze za kolidujgce ze stanowiskiem organisty.
Wszyscy uczniowie przeszli na strone Telemanna, pocia-
gnieci jego miodag stawg, urokiem teatru i nadziejg zysku.
Kuhnau zostat sam i uzalat sie gorzko na takg niewdziecz-
nos¢. — Protestuje nawet przeciw temu w liscie z dnia
4 grudnia 1704, piszac, ze: skutkiem mianowania nowego orga-
nisty, komponujacego réwniez opery i dyrygujacego je, studenci,
ktérzy dotad $piewali bezptatnie w chorze koscielnym i prze-
waznie przeze mnie zostali Wyszkoleni, obecnie opuscili chér
i pomagajg fabrykantowi oper, a to dlatego, ze opery owe przy-
noszg im zyski materjalne”. Ale reklamacje Kuhnau nie
zdatly sie na nic i Telemann zwyciezyt.

W ten to sposéb, w samych poczatkach swej karjery
Telemann zaszachowat stynnego Kuhnaua, zanim mu sie
udato uczyni¢ to samo z Janem Sebastjanem Bachem.
Fakt ten Swiadczy o potedze nowego pradu w muzyce.

Telemann umiat korzysta¢ ze swego szczeScia, ale
jednoczednie przypuszczat innych do udziatlu. Nie byt on
zgota intrygantem, a nawet trudno powiedzie¢, by nim
kierowata sama jenoambicja, gdy zajmowat, jedno po
drugiem, naczelne stanowiska, jakich nagromadzit mnéstwo
w ciggu swej diugiej karjery. Ozywiony niestychang ruch-
liwoscig, zostawat ciggle pod przymusem czynu, akcji
i doskonalenia sie. W Lipsku pracowat z wytezeniem
wielkiem, wzorujgc sie na stylu fug Kuhnau'a 73 a jed-
noczesnie doskonalgc sie w melodji, wesp6t z Haen-
dlem 7i. Jednocze$nie zorganizowal wraz z uczniami
»Collegium Musicum", gdzie odbywaly sie koncerty, be-
dace niejako zaczatkiem owych wielkich publicznych
koncertéw, powstatych potem za jego inicjatywg w Ham-
burgu.
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W roku 1705 powotany zostat do Sorau, pomiedzy
Frankfurtem nad Odra, a Wroctawiem, w charakterze
kapelmistrza moznego pana, hrabiego Erdmanna von Prom-
nitz. Hrabia wrocit niedawno z Francji i zakochany byt
w muzyce francuskiej. Telemann zaczat komponowaé
w stylu francuskim i studjowat z piérem w reku utwory
t,Lullyego, Campry i innych wielkich mistrzdw. Zagtebitem
sie — pisze tak wytacznie w tym stylu, ze w ciggu dwu
lat napisatem blisko dwiescie uwertur".

Wraz z muzyka francuska, poznat Telemann w Sorau
rowniez muzyke polskg. Dwor ksigzecy udawat sie od
czasu do czasu na kilka miesiecy do jego rezydencji na
Gornym Slasku, do Pleszewa, lub tez do Krakowa. Tele-
mann zaznajomit sie tedy z muzykag ,z muzyka polskg —
i jak powiada — hanackg"/ Pociggneta go ,oryginal-
nos$¢ i wielkie piekno tej muzyki“. ,Styszatem te produkcje
po hotelach i gospodach. Zazwyczaj braty w nich udziat
cztery instrumenty: skrzypce wysoko strojone i wydajgce
ton przenikliwy, duda polska (musette polonaise) bombar-
don i fisharmonja (regal). Podczas produkcyj wykwint-
niejszych, nie byto fisharmonji, natomiast wzmacniano
inne instrumenty. Zdarzato mi sie widzie¢ az do trzydzie-
stu szesciu dud i o$miu skrzypiec. Trudno sobie wyobrazic,
na jakie fantazje puszczajg sie tacy dudarze i skrzypkowie,
improwizujgcy w przestankach, kiedy taniczacy odpoczywaja.
Kto$, ktoby notowat, zaopatrzytby sie w ciggu tygodnia
w zapas motywoéw, starczacy na cate zycie. Jednem sto-
wem w muzyce tej jest mndstwo rzeczy doskonatych,
trzeba sie jeno umie¢ niemi postugiwaé. Postuzyto mi to
pézniej do catego szeregu kompozycyj powaznych. W stylu
tym pisatem wielkie koncerty i tria, okrywajgc jeno owe
motywy z wioska przykrojong szatg, do czego mi postu-
zyto altemowanie adagia i allegra“ 7
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Muzyka ludowa zaczyna, jak widzimy, zupetnie jawnie
przenika¢ do muzyki umiejetnej i uczonej. Muzyka nie-
miecka orzezwia sie muzykag luddéw pogranicznych, pozy-
czajac od nich nowych cech i biorgc Swiezo$¢ inwenciji,
ktora syci ja mtodemi sokami.

Z Sorau przeniost sie Telemann w roku 1709 na
dwor w Eisenach, gdzie znalazt sie ponownie w sferze
wptywow muzyki francuskiej. Dyrektorem kapeli byt wir-
tuoz stawy europejskiej Pantaleon Hebenstreit, wynalazca
instrumentu, nazwanego odeh pantaleonem lub pantalonem.
Sktadat sie z udoskonalonych bebenkéw, uderzanych me-
chanicznie pateczkami na klawiszach, a wiec byt zwiastunem
dzisiejszego fortepianu. Hebenstreit, ktéry wzbudzit podziw
samego nawet Ludwika XIV, posiadat niepospolite zdol-
nosci kompozycyjne w stylu francuskim, tedy orkiestra
w Eisenach byta zorganizowana ,w sposdb jak najbardziej
francuskiTelemann twierdzi, ze ,przewyzszala nawet
orkiestre opery paryskiej“. Tutaj ukonczyt swg edukacje
francuska. Zaprawde, cata tworczo$¢ i zycie Telemanna
Swiadczg, ze byt on nietyle muzykiem niemieckim, co fran-
cuskim, polskim i wioskim, a zwiaszcza francuskim, oczy-
wiscie o ile mowa o stylu, nie o dziatalnosci i celach tejze.
Telemann napisat w Eisenach mnéstwo koncertow w tym
stylu, oraz duzo sonat, (od 2 do 9 czeSci posiadajacych)
triow, serenad i kantat do stéw wioskich i niemieckich,
a wszedzie kiadzie wielki nacisk na akompanjament instru-
mentalny. Cenit sam najwyzej swa muzyke koscielna.

Wiasnie w Eisenach, gdzie byt organista Jan Bernard
Bach, zapoznat sie Telemann z Janem Sebastjanem Bachem
i wszedt z nim w r. 1714 w tak bliskie stosunki, ze trzy-
mat do chrztu syna jego, Filipa Emanuela. Zawart réwniez
przyjazn z poetg-pastorem Neumeistrem, protagonistg kan-
taty religijnej w stylu operowym i ulubionym librecistg
Jana Sebastjana Bacha. RdOwniez w Eisenach zdarzyto sie
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co$, co oddziatato silnie na jego charakter. W poczatkach
roku 1711 zmarta mioda jego zona, ktorg poslubit z konh-
cem roku 1709, Iv Sorau. Opowiada o tern w diugim wier-
szowanym rozdziale swej autobiografji, zatytutowanym
w ten sposob: ,Mysli poetyczne, kiéremi pragnat uczci¢ po-
pioty swej ukochanej catem sercem przyjaciotki Luizy, opusz-
czony jej maz, Jerzy Filip Telemann.* (77/7)‘7.

Poemat ten krdtki, a mimo to rozwlekly, przepojony
gadatliwg nieco czutostkowoscig, przejawia mimo wszystko
duzo uczucia i rytmu muzycznego. Zaczyna sie w ten
sposoOb:

~Ach! Widziatem cie zmartg, droga mojal
| jakze to mozliwe, bym mogt zy¢ jeszcze?

Opowiada, jak sie poznali i pokochali.

~SpotkalisSmy sie w obczyznie. Nie myslalem
0 niej, a ona nie wiedziata nic o mnie. Nie pamie-
tam, gdziem jg ujrzat po raz pierwszy. Wiem tylko,
zem ja odrazu pokochat. Ale B6g rzekt mi: Musisz
by¢, jako Jakob drugi. To znaczy musisz jg zdoby-
waé w trudzie i tzach“.

Wzdychat do niej przez lata cate, ona za$ wydawata
sie zgota obojetng. O jakze cierpial, gdy zachorzata ciezko?
Innym znéw razem miano jg wyda¢ za maz. Myslal, ze
~serce peknie“. | ciggle zachowywala sie obojetnie. Dopiero
w ostatniej chwili, gdy opuszczat Sorau, uciekajac przed
inwazja szwedzkg, pozwolita mu czyta¢ w swem sercu...

-Powiedziatem jej po raz ostatni: — Dobra
noc! — Ale cdz sie stato! Ujrzalem w jej oczach
tzy (ach, co za rados¢!!) i postyszatam stowa: — Bad?Z
zdréw, mdj Telemannie, i nie zapomnij o0 mnie! —
Odjechatem w uniesieniu radosnem, nie zwazajagc na
niebezpieczenstwa, jakie mi zagrazaty...”
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Rozpoczynajg przesyta¢ sobie listy mitosne. Potem
on wraca, prosi o reke, zarecza sie...
-5am nie wiem, jak sie Wszystko stato!" —
powiada.
Poslubit jg i szczescie ich ogarneto niebiariskie, mimo
trosk zyciowych i skgpego jadta.
~Mimo, ;e rzadko mieliSmy wiecej nad jedna
potrawe, uczty wydawaty nam sie krélewskiemi..."
Kochali sie wiernie, zyli zgodnie i przyszto im na
Swiat dziecko.
»Drze teraz na calem ciele — pisze — bowiem
straszne wspominam chwile".
Dnia széstego po potogu byta catkiem zdrowa, wesota
i zartowata jak zazwyczaj. Ale on miat dziwne przeczucie
i ptakat pokryjomu.
~Wieczorem zaczela sie skarzyé! Chciata, by
przyszedt ksigdz! Ale mnie sie to snem wydato,
nie chciatem wierzy¢ i sit mi nie stato, by pdjs¢ po
niego. Ale gdy nalegata, poszedtem. Mowita:
— Drogi moj, ukochany, prosze cie z glebi serca,
przebacz mi, jeSlim ci kiedy sprawita przykros¢, czy
bol..."
Méwita o swej mitosci, w stowach pelnych uczucia.

»Miast odpowiada¢, ptakatem. Przyszedt Wreszcie
ksigdz. Dowiedziatem sie wowczas, czem jest praw-
dziwa nabozno$¢. Stodkie jej usta Wydaty m! sie
bramg niebioséw. Sam jeno Jezus byt calg jej po-
ciecha, on jedyny byt teraz jej zyciem, jej Swiattoscia,
jej zbawieniem."

Nie przestawatla przyzywa¢ go biagalnym gtosem.

-Imie Jezusa nie schodzito z jej ust, az do
chwili, gdy Smier¢ spoczeta na jej jezyku. Trzymajac
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ma dlonn moéwita: — Dzigki ci tysigckrotnie za twa
wierng mito$€. Serce twe mojem jest i zabiore je
z sobg do nieba..."

Namawiano ja, by zasnela. Nie chciata spaé, ale
Spiewata pieknym gtosem swoim:

-Nie opuszcze Jezusa! Kocham go i on mnie
kocha! Nie opuszcze go! Spiewata radosnie, Wzno-
szac rece W gore i usmiechajac sie. Ale znuzona
zasneta po chwili i spata przez dwie godziny. Obawy
opuscity mnie poirosze i nabratem nadziei, ze dzien
nastepny przyniesie zmiane na lepsze. Nagle jednak
zbudzita sie i szepneta zcicha: — Jezus mowit do
mnie We $nie! — Potem pytala, czemu lampa nie
Swieci tak jasno, jak zazwyczaj. Pochylita glowe
i szczesliwa zasneta W Chrystusie ..

CoOz teraz powiedzie¢? — pyta Telemann.

~Niesposob Whyrazi¢ stowami mych cierpien, po-
wiem wiec tylko, ze niebo spadto mi na gtowe, po-
wietrze dusito mnie, w uszach mialem szum podobny
do burzy, chmura czarna zastonita mi oczy, rece
i serce drzaly, niby liscie w wietrze, a nogi uginaty
sie pod ciezarem ciata. Do$¢ tego! Nikt nie pojmie
czem jest cierpienie, zanim go sam nie zazna..."“

Konczy stowami:

-Mein Eng*el, gule Nachti (Dobranoc, aniele m6j).

*

Ta wzruszajgca opowie$¢, przepojona wiarg i bélem,
przekonywa nas, ze prawdg jest to, co powiada o0 sobie,
mianowicie, iz w Eisenach stat sie ,innym cziowiekiem,
takze pod Wzgledem chrysljanizmu (auch in Christenthum)“ .
Cios wen padt straszny, ale byt z natury zbyt zywy, ruchliwy
i zadny czynu, by gnus$nie¢ w smutku. W trzy lata po-
tem niepocieszony matzonek pojgt druga zone, ktéra pod-

jeta dzieto zemsty za pierwsza.
*



Porzucit Eisenach. Mimo pieknego stanowiska i zna-
czenia u dworu nie mogt wytrzyma¢ diugo na jednem
miejscu, to tez przyjat propozycje, jakg mu uczyniono w roku
1712, i ruszyt do Frankfurtu nad Menem.

-Pojecia nie mam — pisze — jak moglem sie
dosta¢ pomiedzy tych republikandéw, ktérzy, jak to
ogolnie Wszyscy sadza, za nic sobie majg sztuke i wiedze" .

Ou le docte savoir ne leur semble rien,

Ou I'on hasarde tout pour acquérir du bien ?

Jakze mogtem porzuci¢ dwdr tak swietny, tak wy-
kwintny, jak Eisenach? Pewne przystowie powiada: —
Kto chce wies¢ zywot bezpieczny, niech zamieszka w re-
publice. — Tedy, chociaz narazie nie miatem powodu
do obaw, to jednak nie chciatem ryzykowa¢ tego, by:

~AU matin I'air pour nous et tranquille et serein,
Mais sombre vers le soir et de nuages plein '8

Nie pozatowat ni razu swej decyzji. Mianowany zostat
kapelmistrzem kilku kosciotéw frankfurckich i przyjat rowniez
przedziwne funkcje intendenta pewnego wykwintnego stowa-
rzyszenia, ktérego zebrania odbywaty sie w patacu Frauen-
steina. Tutaj zajecie jego nie miato nic wspdlnego z muzyka.
Zarzadzat finansami, urzadzat bankiety, t. zw. kolegja pala-
czy (Tabakskollegium) i jeszcze inne rozne kolegja. Taki
byt juz obyczaj epoki i Telemann nietylko nie zboczyt
z wiasciwej drogi przez swe zajecia intendenckie, ale prze-
ciwnie wszedt w bliskie stosunki z najwybitniejszemi o0so-
bistosciami miasta, a procz tego zatozyt w r. 1713 ,Colle-
gium musicum®, z siedzibg w tymze patacu. Muzykowano
tam co czwartku, poczawszy od $w. Michata az do Wiel-
kiejnocy dla zabawienia cztonkéw oraz przyczynienia sie
do rozwoju sztuki muzycznej. Nie byly to koncerty Scisle
prywatne, zapraszano bowiem osoby z poza towarzystwa,
a Telemann podjat sie dostarcza¢ muzyki. Stworzyt w tym
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celu mnéstwo kompozycyj, sonaty na skrzypce solo z akom-
panjamentem fortepianowym, t. zw. ,kleine Kammermusik*,
tria na skrzypce, obo¢j, flet, albo fagot i kontrabas, dalej
pie¢ oratorjow na temat zycia Dawida i Kkilka pasyj,
z ktérych jedna, skomponowana do stéw stynnego poematu
Brockesa, wywotata po pierwszem wystawieniu w katedrze
frankfurckiej (w r. 1716) wielkg sensacje i byta waznem
muzycznem wydarzeniem. Précz tego napisat dwadziescia
serenad $lubnych ,do ktérych — powiada — sam stworzy-
tem tekst, atoli po namysle nie moge sie zdecydowac uzy¢ go,
albowiem wiersze sg zbyt swobodne w formie, a i w tresci
zawierajg sOl niezawsze atyckag i rozne niesmaczne zwroty
i dowcipy“. Serenady owe zawierajg arje, grane w czasie
wznoszenia zdrowia poszczegdlnych osob. Porzadek toastéw
byt nastepujacy:

1) Zdrowie Rzymsko-Katolickiego Monarchy,

2) Zdrowie Jejmosci Cesarzowej,

3) Zdrowie Jego Wysokosci Ksiecia Eugenjusza,

4) Zdrowie Ksiecia Marlborough’a,

5) Zdrowie Swietnego Magistratu i miasta wolnego,

Frankfurtu,

6) Zdrowie bliskiego pokoju i rozwoju handlu,

7) Zdrowie Jejmoscianki, Panny Miodej,

8) Zdrowie Im¢ Pana Miodego.

Nakoniec arja zamykajaca toasty, ku czci miodej pary.

(Szczesliwa to zaiste para, ktdra dozy¢ zdotata w zdro-
wiu ducha do dziewiatej arji).

Dziato sie to podczas wojny z Ludwikiem XIV, ale
zblizat sie pokoj i dlatego Telemann uczcit go specjalng
kantatag (3 marca 1715). Napisat rowniez kantate na czes¢
zwyciestwa cesarza pod Semlinem i Piotrowarazdynem
oraz pokoju pasarowickiego w r. 1718. Oczywiscie, pomi-
jam tu niezliczone kompozycje imieninowo-urodzinowe, wiel-
bigce catg cesarska familje.



W r. 1721 opuscit goscinny Frankfurt w celu objecia
w Hamburgu stanowiska kapelmistrza i kantora Johanneum.
Wedrowny muzyk uzyskat nakoniec staly i pewny przy-
tutek, gdzie przezyt blisko po6t wieku i pozostat az do
Smierci. W r. 1723 obsiadta go wprawdzie pokusa wyru-
szenia do Lipska, celem objecia subcesji po Kuhnau'u, ktéry
wreszcie przeniost sie do... historji. Wybrany zostat jedno-
gtosnie. Ale miasto Hamburg pusci¢ Telemanna nie chciato
i przyjeto wszystkie warunki, jakie podat. W pare lat
potem, w r. 1729 korcita go podr6z do Rosji, gdzie mu pro-
ponowano zatozenie orkiestry niemieckiej i obiecywano ztote
géry. Ale ,mite stosunki w Hamburgu — jak pisze — i cheé
spokojnego zycia Wziety gére nad ciekawoscia, tak ze zostatem®.

Owo ,spokojne zycie* Telemanna bylo bardzo wzgle-
dnie spokojnem. Musiat udziela¢ nauki muzyki w ,gimna-
zjum*® i ,Johanneum® (Spiew, historja muzyki, kursa zajmu-
jace wszystkie dni w tygodniu). Pozatem obowigzany byt
dostarcza¢ utwordw pieciu kosciotom gtdwnym Hamburga
z wyjatkiem katedry, gdzie krolowal Mattheson7?. Dalej
byt dyrektorem opery hamburskiej, podupadtej mocno,
ktorg atoli postawit na dawnej wyzynie w r. 1722. Tyle
miat zaje¢, przeto nie piastowat zgota synekury. W Ham-
burgu istniaty koterje, oswiadczajace sie ,za“ lub ,przeciw*
pewnym $piewakom, i walczyly z soba niemal réwnie
zaciekle jak w operze londynskiej za czaséw Haendla.
Wojna dziennikarska toczyta sie z niemniejszym brutaliz-
mem. Nie szczedzono zgota Telemanna i bez ceremonji
odstaniano jego klopoty matzenskie, spowodowane nad-
miernem upodobaniem w oficerach szwedzkich pani Tele-
mannowej. Nie maci to jednakze jego werwy muzycznej,
bo wiasnie w tym czasie powstajg liczne opery i opery ko-
miczne, tryskajgce humorem i lSnigce pomystowoscig wielka.

Wszystkie owe zajecia nie wystarczaty mu jednak
widocznie, gdyz zaraz w poczatkach swego pobytu
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w Hamburgu zatozyt ,Collegium musicum* i urzgdzat kon-
certy publiczne. Uczynit to wbrew zapatrywaniom starych,
ktorzy niedopuszczali kantora koscielnego do muzyko-
wania ,w gospodach publicznych", do wystawiania oper,
komedyj i innych utwordéw ,pobudzajagcych do rozwigztosci“.
Uczynit to i wygrat. Koncerty przezeh zapoczatkowane
przetrwaly az do naszych czasow. Odbywatly sie zpoczatku
w koszarach gwardji miejskiej dwa razy w tygodniu,
W poniedziatki i czwartki, o godzinie 4-tej po potudniu,
a wstagp kosztowat 1 florena i 8 groszy. Telemann dawat
tu wszystkie swe kompozycje, zarowno koscielne, jak
i Swieckie, prywatnie i publicznie produkowane juz przed-
tem gdzieindziej, obok tego za$ utwory pisane umyslnie
na ten cel, jak psalmy, oratorja, kantaty i kompozycje
instrumentalne. Nie dyrygowal juz teraz, poza swojemi, dziet
cudzych8. Koncerty te, na ktére zbiegata sie cata Smie-
tanka miasta, zyczliwie przyjete przez krytyke, urzadzane
starannie i punktualnie cieszyty sie ogromnem powodze-
niem. W r. 1761 otwarto zbudowang na ten cel obszerng
sale, wykwintnie urzadzong i nalezycie ogrzana.

Nie na tern koniec. W roku 1728 zatozyt pierwsze,
jakie sie ukazato w Niemczech, pismo muzyczne8L Przy-
tem zachowat tytut ,kapelmistrza dworu saskiego i dostar-
czat do Eisenach muzyki biesiadnej (Tafelmusik) na dni
powszednie, oraz kantat i diuzszych utworéw na uroczy-
stosci dworskie. Opuszczajagc Frankfurt, zobowigzat sie
posyta¢ co trzy lata kompozycje religijne, wzamian za na-
dane mu obywatelstwo tegoz miasta. Od roku 1726 byt
kapelmistrzem Beyreuthu i co rok posytat tam jedng opere,
oraz utwdr instrumentalny. Poniewaz nawet muzyka nie
mogta wyczerpa¢ szalonej aktywnosci Telemanna, przeto
zgodzit sie by¢ korespondentem dworu w Eisenach i do-
nosit o wszystkiem, co sie dzialo na Pdinocy. Gdy byt
chory dyktowat synowi.
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Ktoz zdota zliczy¢ utwory jego? Przez dwadziescia
jeno lat (od 1720—1740) napisat moc rzeczy, ktére sam
wylicza pobieznie, a mianowicie: dwanascie kompletnych
cykléw utwordw koscielnych na wszystkie niedziele i $wieta
w roku8, dziewietnascie pasyj do wilasnych przewaznie
stéw, dwadziescia oper i oper komicznych, dwadziescia ora-
torjow, czterdziesci serenad, szes¢set uwertur, tridw, koncer-
tow i utwordw fortepianowych, wreszcie siedmsetaryji td. itd.

Ta bajeczna praca doznata raz jeno przerwy, a to
skutkiem podrézy do Paryza, o ktorej marzyt przez cale
zycie. Kilkakrotnie byt zapraszany przez paryskich wirtu-
0zOw, ktorzy podziwiali jego dzieta. Przybyt na $w. Mi-
chata 1737 roku i zabawit oSm miesiecy. Blaret, Guignon,
Forcroy syn i Edouard& grali jego kwartety, jak po-

wiada ,przedziwnie*. ,Te produkcje wprawity w zachwyt
dwor i stolicg i zjednaty mi w krdtkim czasie taski ogétu,
Wyrazajace sie W najwyzszej kurtuazji“. Skorzystat z tego

i wydat tam swe kwartety, oraz sze$¢ sonat. Dnia 25
marca 1738 r. ,Concert Spirituel* wystawit jego ,Psalm*”
na pie¢ glosow z orkiestrg. Napisat w Paryzu kantate
francuskg ,Polifem“, oraz symfonje komiczng do stow
modnej piosenki p. t. ,Pére Barnabas". ,Odjechatem
— powiada — zupelnie zadowolony, z nadziejg powrotu”.

Pozostat wierny Paryzowi, a Paryz jemu. We Francji
sztychowano utwory jego i wystawiano w ,Concert Spiri-
tuel*. Ze swej strony Telemann wyrazat sie o podrézy
swej z entuzjazmem wielkim i wojowat w Niemczech pod
hastem muzyki francuskiej. ,Hamburgische Berichte iiber
gelehrle Sachen” pisza w r. 1737: ,Pan Telemann zjednatby
sobie wielkg wdziecznos¢ znawcdw i mitosnikow muzyki, gdyby,
jak to obiecuje, opisat stan obecny muzyki w Paryzu, jaki
stwierdzit osobiscie. Czynigc tak, podniecitby bardziej jeszcze
umitowanie muzyki francuskiej w naszym kraju, ktérg to
muzyke szerzy sam z takim zapatem w Niemczech”. — Te-

(02



lemann wzigt sie do wykonania tego planu. W przedmo-
wie z roku 1772 zawiadamia, ze przelat juz na papier
~Sporg cze$¢" opisu podrézy swojej, a jedynie brak czasu
nie dozwolit mu ukonczy¢ tej pracy. Dodaje, ze rzecz ta jest
o tyle jeszcze potrzebniejsza, iz ,ma nadzieje obali¢ pewne
przesady, podnoszace iu i owdzie gltowy przeciw muzyce fran-
cuskiej“. Niestety, nie wiemy, co sie z opisem tym stato.

Ten sympatyczny cztowiek oddat sie na staro$¢ poza
muzyka jeszcze innej pasji, mianowicie pokochat namietnie
kwiaty. W listach z roku 1742 domaga sie kwigtow,
mowigc: ,Nigdy mmi nie dos¢ hiacentow, tulipanéw, takne
jaskrow, a ponad wszystko anemondéw*. W starosci podupadt
na sitach, ostably mu nogi i wzrok sie znacznie zmienit na
niekorzy$¢. Ale to nie oddziatatlo wcale na tworczosc
muzyczna, ni na dobry humor. W r. 1762 napisal na
partycji nastepujacy wiersz:

»Mit Dinde, deren Fluss zu stark,

Mit Federn, die nur pappicht Quark,
Bey bléden Augen, finsterm Weiler,
Bey einer Lampe, schwach tiom Licht,
Verfasst’ ich diese sdubern Blatter.
Man schelte mich deswegen nicht!“

(Atrament $cieka zbyt obficie, piéro, to istna skro-
baczka, oczy $lepe napoly, ciemno na dworze, lampa
$wieci od niechcenia. W takich to pisatem warunkach,
przeto nie przyganiajciez mi, proszg!)

Najpotezniejsze kompozycje muzyczne Telemanna
powstaty w ostatnich czasach jego zycia, kiedy miat przeszto
osmdziesigt lat u. W roku 1767, w ktérym zmart, napisat
jeszcze dzieto teoretyczne i ,Pasje“.  Zakonhczyt zycie
w Hamburgu, dnia 25 czerwca roku 1767, syt wieku i stawy,
majac przeszto oSmdziesiagt sze$¢ lat.

* *
*
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Zbierzmy w jedng wiez wyniki tego diugiego zycia
pracy i postarajmy sie ustali¢ linje wytyczne. Jakgkolwiek
bytaby opinja nasza o jakos$ci utworéw Telemanna, mu-
simy przyznac, ze ilo$¢ ich jest wprost zdumiewajgca, oraz
ze bezprzyktadng jest wprost zywotnos$¢ tego czlowieka,
ktdry majac lat oSmdziesigt sze§¢ komponuje jeszcze z za-
patem i rado$ciag milodziencza, a przytem nie zaniedbuje
stu innych zajec.

Od poczatku do korica zywotnos¢ owa perli sie en-
tuzjazmem i tchnie $wiezosciag. Rzecz nie czesto zdarza-
jaca sie. Oto on na moment w calem Zzyciu nie starzeje
sie, nie przejawia konserwatyzmu, ale kroczy zawsze peten
animuszu na czele falangi miodziezy. Widzielismy, jak go za
miodu pociagneta sztuka nowa, sztuka melodyjna, oraz prze-
konalismy sig, jak jawnie glosit odraze do starych gratow&.

W roku 1718 podejmuje to samo, cytujac ztosliwy
wiersz francuski

~Ne les éleve pas (owych starych) dans un ouvrage saint
Au rang ou dans ce temps les auteurs ont atteint.

Plus féconde aujoud’hui la musique divine

D’un art laborieux étale la doctrine,

Dont on voit chaque jour s'accroitre les progrés”.

Wiersz ten mowi za niego. W wielkim sporze sta-
rych z miodymi jest przez caty czas jego trwania przy-
wadcg miodych i wierzy Swiecie w postep. ,Nie wolno—
powiada — mowic sztuce, ze sie nie posunie poza pewng granice.
P6jdzie ona niezawodnie dalej, niz sie nam wydaje, i tak czyni¢
winna“! ,Jesli niema nic nowego w melodji — pisze do trwoz-
liwego Grauna — to nalezy szuka¢ nowosci w harmonji“!

Graun, bedacy arcykonserwatywnym, oburza sie:

»~Szuka¢ w harmonji nowych kombinacyj — odpisuje —
znaczy to tyle, co szuka¢ nowych liter walfabecie danego jezyka.
Nasi kompozytorowie wspotczeSni niweczg raczej owe litery”.
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,Powiadaja — mowi Telemann — ze nie nalezy po-
suwaé sie za dalekol Ja za$ odpowiadam, ze az na same
dno zej$¢ musi len, kto chce zastuzy¢ na miano prawdziwego
mistrza i pracownika!l To wiasnie uczyni¢ chciatem, wypraco-
wujac swdj system interwali, i nietylko nie sadze, ze zastuzy-
tem sobie na zarzut manjackiej drobiazgowosci, ale przeciwnie,
spodziewam sie podzieki od potomnosci“.

Ten zuchwaty ped modernistyczny zdumiewal nawet
takich nowatorow, jak Scheibe. Wypowiada on to w przed-
mowie do swego dzietka ,Abhandlung Von den musikalischen
Interwallen* (1739) i twierdzi, ze, zaznajomiwszy sie z Te-
lemannem w Hamburgu, nabrat jeszcze wiekszego zaufania
do swego systemu: ,Znalaztem w kompozycjach tego wiel-
kiego cztowieka interwale nader rzadkie, ktére zamiescitem
wprawdzie w swym systemie teoretycznym, atoli pewny bytem
dotad, iz w praktyce uzywac ich niesposob i nie dostrzegtem
ich tez nigdzie u innych kompozytoréw. Tymczasem, WSszyst-
kie interwale mego systemu stosowat Telemann z wdziekiem
niewystowionym, tak wzruszajagca ekspresjg i w iakiem dosto-
sowaniu do wiasciwej im sity emocjonalnej, ze nie mdgtbym
znalez¢ zadnego zarzutu, podobnie jak nie osmielitbym sie kry-
tykowac samej natury*.

Innym zakresem muzyki, gdzie rowniez okazat sie za-
gorzatym nowatorem, byta t. zw. Tonmalerei, malarstwo
dzwiekowe. Osiggnat tu stawe europejska, obalajac prze-
sagdy ziomkdéw swoich, nie lubigcych owego malarstwa,
jako ze pochodzito z Francji. Najsurowszych oponentéw po-
ciggaly jego obrazy wspaniate. Max Schneider znalazt w dziele
Lessinga & nastepujacg opinje Filipa Emanuela Bacha.

.Bach, — powiada Lessing — nastepca Telemanna
w Hamburgu, bytjego serdecznym przyjacielem, mimo to jednak
wydat o nim sgd zgota bezstronny, jak to sam styszalem: —
Telemann — mowit Bach — jest wielkim malarzem, a dat
tego dowody przekonywujace, zawarte zwilaszcza w jednym
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z jego ,Jahrgange® (cyklach muzyki koscielnej na Wszystkie
niedziele i $wieta roku). Pomiedzy innemi napisat arje, gdzie
wyrazit zdziwienie i przestrach, wywotany pojawieniem sie du-
cha, i W arji tej, mimo bardzo marnych stéw, odrazu, z samej
muzyki dorozumieWamy sie treSci. Niestety, Telemann bardzo
czesto przekraczat swoj cel i posuwal sie az do rzeczy nie-
smacznych, malujac to, czego muzyka tykaé¢ nie powinna. Graun,
przeciwnie, miat smak wykwintniejszy i nie dopuszczat sie ta-
kich btedow. Peten rezerwy pod tym Wzgledem, rzadko imat sie
malowania, poprzestajagc zazwyczaj jeno na powabnej melodji".

Nie ulega kwestji, ze Graun miat subtelniejsze odczu-
cie piekna. Ale Telemann rozumiat lepiej zycie.

Wybitny krytyk wspdtczesny, Chrystjan Daniel Ebeling,
profesor Johanneum w Hamburgu, pisat wkrétce po $mierci
Telemanna:

~Wielkim jego btedem, ktéry zresztg przejat od Francu-
z6w, jest zamitowanie do malarstwa dzwiekowego. Stosowatje
czesto Wrecz opacznie, trzymajac sie jakiego$ stowa, a zapo-
minajac o nastroju ogélnym. Chciat w ten sposéb wyrazi¢ to,
czego muzyka wyrazi¢ nie moze. Ale w Wypadkach, gdy sto-
suje jak nalezy swe pomysty, nikt, zaprawde, nie doréwnywa mu
w energji linji rysunku i nie jest w stanie tak porwaé Wyobrazni“.

Nie zapomnijmy, ze Haendlowi zarzucata to samo kry-
tyka niemiecka i to w tymze samym czasie. W roku 1772
pisat Piotr Schultz:

»Nie pojmuje doprawdy, jak mogt czlowiek tak utalen-
towany, jak Haendel, obnizy¢ do tego stopnia sztuke catg i sa-
mego siebie, ze maluje tonami, w oratorjum p. t ,Plagi
Egipskie“ skaczace szarancze, robactwo i inne, réwnie
obrzydliwe rzeczy. Trudno sobie wyobrazi¢ gorsze i absur-
dalniejsze naduzycie sztuki“.

Znany Piotr Schulz jest nader mitym muzykiem
i w teorji ma moze nawet stusznos¢, ale nac6z zdaly sie
wszelkie teorje? Estetycy catego Swiata mogg sobie udo-
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wadnia¢ zapomocg: a+b, ze wszelkie malarstwo dzwiekowe
jest nonsensem, ze zardwno Haendel, jak pézniej Berlioz
i Ryszard Straus zgrzeszyli ciezko przeciw dobremu sma-
kowi i przeciw samej nawet muzyce. Mimo to niesposéb
zaprzeczy¢, ze arcydzietem jest chdr, wyobrazajacy padanie
gradu w ,lzraelu w Egipcie” i ze poszumowi jego trudno
sie oprze¢, jak dzwiekowym obrazom marszu Rakoczego,
lub bitwy z ,Heldenleben“. Porzucajagc dyskusje (bo mu-
zyka obywa sie bez dyskusji, a publicznos¢ wstuchuje sie
W nig samg, nie baczac na dyskutujacych), przyznaé nalezy,
ze juz za czasoOw Telemanna wszyscy zdawali sobie sprawe
z oddziatywania muzyki francuskiej.

Biografja jego pouczyta nas, ze miat dosy¢ sposob-
nosci, by zapozna¢ sie z muzyka francuska. W gruncie rzeczy
wyksztatcenie muzyczne Telemanna byto raczej francuskie,
niz niemieckie. Z muzyka francuskg zetknagt sie po raz
pierwszy w Hannowerze, kiedy uczeszczat do gimnazjum
w Hildesheim, majac zaledwie lat siedmnascie. Po raz
drugi stato sie to w Sorau, w r. 1705, po raz za$ trzeci
w Eisenach, w r. 1709, kiedyto, znalaziszy sie przy Panta-
leonie Hebenstreicie w Srodowisku muzyki francuskiej, z pil-
noscig wielkg komponowat po francusku. Podréz do Pa-
ryza w r. 1737 uczynita zen do reszty Francuza, dziatajgcego
w Niemczech na rzecz naszej muzyki, ozywionego zapatem
istnego propagandzisty. ,Uczynit modng w Niemczech mu-
zyke francuskga*” &r.

Zamierzat, jak juz wiemy opublikowa¢ swe wrazenia
z podrozy do Paryza, a miat na celu, jak sam powiada:
»Obali¢ przesady ifatszywe mniemania zwracajgce sie przeciw
francuskiej muzyce, oraz ukaza¢ jg w catem pieknie, jako
niezréwnang i subtelng nasladoWczynie natury*.

Posiadamy niezwykle interesujagcy dokument, $wiad-
czacy, jak Telemann wniknat gteboko w istote francuskiego
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stylu. Dokument ten stanowi korespondencja, przeprowa-
dzona z Graunem w latach 1751—1752, dotyczagca Rameau8
Graun wystosowat do Telemanna dtugi list, w ktorym
analizowat recitaiiwy z kompozycji ,Kastor i Poluks®. Ganit
ich nienaturalno$¢, falszywa intonacjg, zle wprowadzane
arioso i nieuzasadniong 2miane taktu, co wszystko, jak po-
wiada: ,sprawia trudnosci zarowno S$piewakowi, jak i akom-
panjatorowi, a przeto jest nienaturalne. Uwazam to za zasada,
ze bez koniecznej potrzeby nie WbIno uciekaé sie do takich
antinaturalnych utrudnien". Jednem stowem oswiadczyt, ze
takie Spiewanie recitatiwéw (Recitativ-Singen) uzywane
przez FrancuzOw ,czyni na mnie wrazenie wycia psa"89, ajak
to doswiadczytem w ciggu catego zycia, recitatiwy francuskie
podobajg sie jeno W& Francji, zresztg nigdzie na catym Swiecie".
Potem napada ostro na Rameau: ,Rameau — powiada —
zwany przez Francuzow wielkim Rameau, chlubg Francji, do-
szedt do takiej zarozumiatosci, ze sadzi, jak to notuje Hasse,
iz nie jest w stanie napisa¢ rzeczy ztej. Radbym wiedzieg,
gdzie sie to miesci jego wiedza retoryczna, filozoficzna i mate-
matyczna, ... w melodji, czy w polifonji? Wyznaja, ze nie-
wiele, a raczej wcale nie studjowatem matematykdw, bowiem
nie miatem potemu okazji w miodosci, ale doSwiadczenie po-
uczyto mnie, ze wszystko, co tworzg kompozytorowie matematycy,
licha warte. Swiadectwem, choéby Euler, wielki matematyk,
ktory komponowat zgota fatszywie" ...

Telemann odpowiada:

»Szlachetnie urodzony, czcigodny i dostojny panie, a przy-
jacielu mdj! Zmierzymy sig tedy! Pan twierdzisz, ze wiloski
recitaiiw lepszy jest od francuskiego? Ja o$wiadczam, ze ani
jeden, ani drugi nie wart nic, o ile wnich szukamy podobiefstw
zapomocg stdw. Ale jesli panu na tern zalezy, podpisza nie-
zwihocznie rozkaz, by wprzysztosci wszystkie narody stosowaty
jeno recilatiwv wioski. Inaczej przedstawia sig atoli sprawa,
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gdy idzie o przyktady muzyczne, na ktore sie pan powotujesz,
i tujak twierdze, myli si¢ pan zupeilnie] Wieksza czes¢
ustepdbw Rameau, ktore ulegly panskiej krytyce, Swiadczy
przeciwnie o tern, ze Whnikngt on gleboko w sztuke dialogu
muzycznego."
Potem podejmuje cytowane przez Grauna ustepy
Telair do Poluksa:

~W tym przykladzie — powiada — afekt dominujgcy
miesci sie w stowach: DIGNE DE JUPITER MEME.
Kompozytor nietylko afekt ten Wyrazit, ale dotknat tez prze-
lotnie rzeczy akcesoryjnych. Stowo: INFORTUNE — oddane
jest czule, stowo: RESSUSCITER — wyrazone perlistym
trylem: L'ARRACHER AU TOMBEAU — brzmi Wspaniale :
M EMPECHER — z pewnem op6znieniem: TRIOMPHE —
dumnie: A CE QU’IL AIME — znowu czule: MEME —
dostojnie: DIGNE — rozlewnie.... Co do basu za$, to
sadze, ze wecale nie jest mdly iinnym go sobie nie Wyobrazam.
Jakze sie teraz majg sprawy z naszym Wiochem?" Wiochem
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owym byt Graun, ktory usitowatl poprawi¢ i przerobic¢
odnos$ny ustep kompozycji Rameau i dat takg wersje:

Telemann poddaje wersje Grauna zto$liwej analizie.
Oto jego stowa:

.Harmonja, az do potowy jest smutna, gorzka czy
kwasna, a rzeczy postronne sq, mimo rdznolitosci Wyrazone
monotonnie, tak ze nuzg ucho. Pauza w drugim takcie utru-
dnia wielce zrozumienie stowa, za$ w takcie siédmym, ze
stbw: RENDRE AU JOUR zrobione sg cztery zgloski
(zamiast trzech)*.

Nastepnie zamieszcza Telemann trafne uwagi na temat
kwestji ,recytowania“ odmiennego przez Francuza i Wio-
cha, a dalej na temat wymawianie niektérych stow fran-
cuskich, czego Graun nie wie, zwiaszcza t. zw. stow uprzy-
wilejowanych, ktére muszag by¢ sylabizowane, jak n. p.:
triompher, ooler, chanter, rire, gloire, victoire. Telemann nie
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moze w tem miejscu powstrzymacé ironicznego usmieszku.
Potem powiada: ,Co do zmiany taktu, to podkreslam, ze
Francuzowi nie sprawia to zadnej trudnosci. Wszystko phynie,
jedno za drugiem, perlagc sie niby szampan. Zdaniem pan-
skiem, recitatiwy francuskie nie podobaja sie w zadnej czesci
Swiata. Nic o tem powiedzie¢ nie moge, gdyz ksigzki histo-
ryczne kwestje te zupetnie przemilczajg. Z wiasnego doswiad-
czenia Wiem tylko, ze cate partje z ,Atysa“ i , Bellerofona*
$piewali na pamie¢ w mej obecnosci liczni Niemcy, Anglicy,
Rosjanie, Polacy, a nawet Zydzi. Zapewne czynili to, znaj-
dujagc upodobanie w owym S$piewie. Przeciwnie, o Wiochach
wyrazali sie ludzie, ktérych napotykatem W ten sposéb: — to
jest piekne, Swietne, niezréwnane, ale niepodobna zapamietad
ni jednego taktu“. Dodaje, ze sam zawsze niemal postu-
guje siej recitatiwami wioskiemi ,dlatego, by is¢ z pradem*“,
atoli skomponowat cate cykle muzyki koscielnej i mndéstwo
~pasyj“ w stylu francuskim. WKkoricu czyni wyznanie
wiary, o$wiadczajgc sie za $miatoscig w kompozycji opartej
o pierwowzory francuskie, ktére zjednaly sobie uznanie
w tym Kraju.

Graun uczut sie nieco dotknietym i odpowiedziat
rypostag. Twierdzi, ze Telemann, bronigc recitatiwéw
Rameau, dopuszcza sie Swiadomej ztosliwosci wobec tegoz
kompozytora. ,Przyznaj pan — pisze — ze przypisujesz mu
zamiar zgota frywolny, twierdzac ze stowo: INFORTUNE
ma intonacje czutg (zaertlich). Sadze, ze gdyby brzmiato:
BIENHEUREUX, ekspresja taka bytaby rownie na miejscu.
Dalej, jest to dla mnie zupetng nowoscig Wyrazanie zmartwych-

wstania — perlacym sie trylem. — W zadnej z rezurekeyj,
o jakich Wspomina Pismo Swiete, niema zgota niczego, coby
sie — perlito! Powiadasz pan, ze — WSspanialg jest eks-

presja stow: L’ARRACHER AU TOMBEAU. Drogi
przyjacielu, czyz nie bylaby réwnie Wspanialg a moze jeszcze
Wspanialszg, gdyby szto o zlozenie do grobu? Wydaje sie
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panu czutym, gdy komponuje stowa: A CE QU’'IL AIME?
Te same tony, zareczam, dalyby sie uzasadni¢ gdyby szio
0 stowa: A CE QU’IL HAIT. Co do rzekomego dostojen-
stwa stowa: MEME Wyobrazam sobie jak to dostojenstwo
Wypada na scenie, gdy najlepszy nawet $piewak musi zawyc¢
zatos$nie, z francuska, dwie sylaby W Wysokim tonie.

Whylicza kilka btedow Rameau, a potem dodaje:

»Drogi przyjacielu, zdaje mi sig, ze jeste$ uprzedzony
na korzy$¢ tego narodu, a przeto wygtaszasz opinje stronnicze.
Inaczej nie przeoczytbys, zaiste bledéw kapitalnych, ani fat-
szywej retoryki, jaka sie odznacza muzyka owej ,chluby
Francji®.

Przechodzac do krytyki Telemanna, zwrb6conej prze-
ciw sobie, pisze Graun9t

~TWOj tak zwany ,nasz Wioch“, drogi przyjacielu, jest
réwnie jak pan sam, prawowitym Niemcem. Staram sie V-
razi¢ rzecz zasadniczg W tekscie. Ekspresjg stow poszczegol-
nych, o ile nie jest konieczng i naturalng, nie zabawiam sig
Weale. Wole trzymac sie madrej rutyny, a w stopnioWanem
podnoszeniu i znizaniu tonéw widze zupeinie odpowiednie
1 prawdziwe nasladowanie mowcy, ktory podnosi i zniza gtos”.

Z wielka biedg przyznaje, ze pomylit sie co do liczby
sylab wiersza francuskiego i wykreca sie naiwnie twier-
dzeniem, ze:

~Aktorzy francuscy Wygtaszajg Wiersze zupetnie jak
proze, nie liczac sie wecale z iloscia zgtosek”.

Nie posiadamy odpowiedzi Telemanna, ale list Grauna
z 15 maja 1756 dowodzi, ze w cztery lata pdzniej dysku-
towali jeszcze na temat recitatiw6w Rameau, a zaden nie
chciat ustapic.

Ow spor estetyczny pomiedzy dwoma najstynniejszymi
muzykami niemieckimi XVIII wieku S$wiadczy, ze obaj
z uwagg wielkg i znajomoscig rzeczy Sledzili rozwdj mu-
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zyki i jezyka francuskiego. Telemann okazuje sie tu, czem
byt przez cate zycie, szampjonem muzyki francuskiej w Niem-
czech, a stowa, jakich uzywa dla okredlenia cech charakte-
rystycznych tej ,subtelnej nasladowczym natury“, odnoszg
sie w catej peilni do jego wiasnej tworczosci. Wprowadzit
do muzyki niemieckiej wszystkie dodatnie elementy naszej
twdrczej inteligencji i niedopuscit, by muzyka rodzima
rozptyneta sie w niktym abstrakcyjnym ideale muzycznym
Grauna.

Jednoczes$nie wniést Telemann do muzyki niemieckiej
werwe, pierwotno$é, prostote i bezposrednio$¢ muzyki
polskiej, oraz nowej muzyki wioskiej. Byty to rzeczy wprost
konieczne, bo potezna zresztg muzyka niemiecka zaczynata
wowczas potrochu ple$nie¢ i butwieé. Musianoby sie po-
woli udusi¢, gdyby nie $wiezy powiew, jaki wprowadzit
Telemann, otwierajagc nasciezaj drzwi od strony Franciji,
Polski i Italji, zanim jeszcze Jan Stamitz zdotat rozewrzy¢
wrota, najwieksze moze wrota, od strony czeskiej. Jesli
mamy zrozumie¢ OwO niezmierne rozgorzenie muzyczne,
ktére nastgpito w Niemczech czasu Haydna, Mozarta i Bee-
thovena, to musimy pozna¢ ludzi, ktdrzy zgromadzili drwa
i rozpalili ogieh. Inaczej wielcy klasycy wydadzg nam sie
cudem, gdy sa jeno logiczng konkluzjg i syntezg calego
genjalnego stulecia.

*

Postaram sie wskaza¢ kilka S$ciezek, jakie utorowat
Telemann muzyce niemieckiej.

Najniesprawiedliwiej nawet sadzacy go przyznali mu
wielkie uzdolnienie komiczne odnosnie do teatru. Byt, zda
sie, gtdwnym inicjatorem niemieckiej opery komicznej. Nie-
watpliwie natrafiamy na pewne cechy komiczne réwniez
u Kaisera, byto to bowiem utartym zwyczajem w teatrze
hamburskim, ze klown lub komiczny lokaj figurowaé mu-
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siat w kazdej sztuce, nawet w tragedji muzycznej. Spie-
wat on dowcipne piosenki przy prostym, zazwyczaj jedno-
gtosowym akompanjamencie, albo nawet zgota bez tegoz.
Sam Haendel powolny jest tej tradycji, w swej ,,Almirze“,
wystawianej w Hamburgu. Podobno wystawiano tez
w roku 1710 jaki$ komiczny ,Singspiel“ Kaisera pod ty-
tutem ,Bon oioant, czyli jarmark lipski“, a okoto tego czasu
pojawito sie rzekomo jeszcze kilka podobnych sztuk. Atoli
prawdziwy styl komiczny wprowadzony zostat do niemiec-
kiej muzyki wytacznie przez Telemanna, a jedyna opera
komiczna, jaka nam pozostata po Kaiserze, to jest ,fodelet”
(1726) pojawita sie dopiero po operach Telemanna i bez
zadnej kwestji nosi na sobie cechy jego wptywu. Miat on
talent humorystyczny. Zaczat, powolny duchowi czasu, od
komponowania matych, komicznych piosnek dla klownéw®
Ale tego mu byto mato. Miat talent drwienia ijak to wy-
kazat Ottzenn wy$miewania, oraz odkrywania strony ko-
micznej danej figury czy sytuacji, ktorej jeno strone po-
wazng dostrzegat librecista. Doskonale ujmowat karyka-
tury charakteréw, a jego pierwsza opera, grana w Ham-
burgu p. t. ,Der geduldige Sokrates® zawiera wysmienite
sceny. Tematem jest niedola matzenska Sokratesa. Uwa-
zajac, ze za malo mu jednej ziej zony, librecista obdarzyt
go jeszcze drugg. Obie klocag sie zab za zab, a nieszczesny
medrzec musi je godzi¢. Duet wrzaskliwy ksantyp w dru-
gim akcie jest wielce zabawny i dzisiaj jeszcze miatby po-
wodzenie.

Poczgwszy od roku 1724, zaznacza sie prad komiczny
w teatrze hamburskim. Opera nudzita wszystkich, prébo-
wano tedy wprowadzi¢ do Niemiec witoskie iniermezzi ko-
miczne, bedace tam wowczas nowoscig. Urozmaicano takie
opery wstawkami baletu komicznego na wzor francuski.
W karnawale roku 1724 dawano w Hamburgu fragmenty
z ,Europe galanie® Campry i ,Pourceaugnaca" Lullyego,
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a Telemann komponowat tahce komiczne w guscie fran-
cuskim. W roku nastepnym wystawit intermezzo na wzér
wioski p. t.: Pimpinone, czyli niedobrane matzenstwo* (Pim-
pinone od. ungleiche Heirat) o temacie identycznym z ,la
Serua padrona“ Pergoleza, ktdra to sztuka zjawita sie w cztery
lata poOzniej. Styl muzyczny spokrewniony jest tez blisko
ze stylem Pergoleza, niewiadomo tedy jaki byt ich wspdiny
pierwowzor. ByC¢ moze szli oni za Leonardem Vinci, kto-
rego pierwsze opery komiczne powstaty wr. 1720. W kaz-
dym razie mamy tu zywy dowdd z jak wielkg chyzoscig
tematy i style przenosity sie z kohca w koniec Europy,
oraz jak zrecznym i zwinnym byt Telemann w sztuce wchia-
niania twaérczosci zagranicznej. Tekst niemieckiej ,Serva
padrona“ zanim jeszcze narodzita sie wioska, napisat Prae-
torius. Wystepujg dwie osoby, Pimpinone i Vespetta. Trzy
sceny. Niema wecale preludjum orkiestralnego. Za podnie-
sieniem kurtyny Vespetta Spiewa pyszng malg aryjke, w kt6-
rej wielbi swe zalety jako panny stuzacej. Zreczng, btyskot-
liwa muzyka w typie neapolitanskim, pergolezjanskim (przed
Pergolezem) podkresla — nawspak — kazdy numer listy
cndt Vespetty. Posiada ta muzyka nerwowa ruchliwos¢
iscie zdumiewajgca, daje Spiewaczce odpowiedzi przekorne,
ztodliwe i przedrzeznia jej sie, gdy wywodzi:

,»o0n da bene, son sincera, non ambisco, non pretendo”.

Jawi sie IMC. Pan Pimpinone, a Vespetta zaczyna
w arji niemieckiej tasi¢ sie do staruszka, ktéry w trzech
krotkich a parte daje wyraz swego zadowolenia. Duet na
ten sam temat konczy scene pierwsza, czyli pierwsze inter-
mezzo. W drugiej scenie Vespetta usprawiedliwia sie z ja-
kiej$ drobnej przewiny, a bierze sie tak zrecznie do rzeczy,
ze Pimpinone proponuje jej, by zostata Mme Pimpinone.
Vespetta drozy sie i wreszcie przystaje. W trzecim inter-
mezzo Vespetta jest mezatkg — padrona. Pergoleze nie po-
sunat sie tak daleko, okazujgc wiecej gustu, bowiem historja
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staje sie odtad smutniejszag. Ale publicznosci hamburskiej
trzeba byto wrazen dosadniejszych. Vespetta rzadzi domem,
a Pimpinone poszedt w kat i lamentuje. Gra sam za dwie
osoby, udajac, ze rozmawia z jakg$ kobietg (Spiewa dwoma
glosami). Nastepuje dialog z zong, w ktdrym zostaje po-
bity (réwniez imitowany). Zjawia sie Vespetta we wiasnej
osobie, wywotuje sie nowy dialog, a scene konczy duet,
w ktorym Pimpinone poptakuje a Vespetta $mieje sie, jak
szalona. Jest to jeden z pierwszych przykladéow duetu,
gdzie obie figury zarysowane sg indywidualnie, a komizm
tkwi w ich wzajemnej opozycji. Haendel, mimo ze byt
wielkim kompozytorem teatralnym, nigdy nie prébowat na
serjo tej nowej sztuki..

Oczywiscie komiczny styl Telemanna jest jeszcze zbyt
italski i nalezatoby go przystosowac lepiej do mysli nie-
mieckiej i jezyka i skoinbinowaé go ze stylem drobnych
piosnek komicznych a poczciwych, stosowanych réwniez
przez Telemanna przy sposobnosci. W kazdym jednak
razie uczynionym zostat krok pierwszy. Ten zwawy, bly-
skotliwy styl Pergoleza i da Vinci nie zostat juz w przy-
sztosci straconym dla sztuki miemieckiej i odtad elektryzo-
wat i podniecat sztywny czesto i oschlty dowcip wspoét-
czesny J. S. Bachowi. Co wiecej, przeznaczeniem jego miata
by¢ wspottworczosé w ksztattowaniu sie ,Singspiel’u” i no-
wej symfonji mannheimskiej i wiedenskiej, ktdre rozswietlit
pogodnym S$miechem swoim.

Pomijam inne komiczne inlermezzi Telemanna jak: ,la
Capriccioso” ,Mitostki Pimpinona“ (druga cze$¢ ,,Pimpinona“)
i inne. Zaznaczam tylko przelotnie ,Don Kiszota“ (1735)
posiadajgcego wesote arje i doskonale zarysowane cha-
raktery.

Wszystko to stanowi jednak dopiero jedno oblicze
teatralne Telemanna, w zapomnienie zgota niestusznie
poszta maska druga — tragiczna. Nawet ten jedyny histo-
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ryk, ktory jat sie studjowania jego oper, Curt Ottzenn nie
ujmuje rzeczy jakby nalezato. W chwilach, kiedy goraczka
pisania opuszcza go na moment, dozwalajagc zastanowi¢
sie nad tem co czyni, Telemann zdolny jest do wszystkiego,
nawet do tego by sie sta¢ glebokim. Opery jego zawierajg
nietylko piekne, powazne arje, ale, co rzecz nieréwnie
rzadsza, wspaniate chdry. Chdr uroczystosci Adonisa
w trzecim akcie ,Sokratesa“ (1721) odznacza sie stylem
wprost modernistycznym. Orkiestra sktada sie z trzech
clarini sordinali (trgbki z ttumikiem), dwu oboi, wydajgcych
dzwieki gtebokie, zatosne, dalej dwuch skrzypiec, jednej
wioli i basu, senza cembalo. Powaga dzwieczna tego zes-
potu jest niezrownana. Uzyskat tu fuzje rdéznych grup
dzwiekowych, jakiejby szuka¢ gdzieindziej daremno,
a utwdr wzrusza pogoda, posiadajgcg juz neo-antyczna
czystos¢ kompozycji Glucka. Mégtby to byé choér z ,,Alcesty”,
bo i w harmonizowaniu wystepujg te same zalety.

Takze i rys romantyczny znajdujemy u Telemanna,
owg poetycznos$¢ odczutej zywo przyrody, ktéra nie byia
rowniez obcg Haendlowi. U Telemanna atoli wystepuje
ona w formie czystszej, albowiem wrazliwo$¢ jego, gdzie
tylko zadaje sobie nieco trudu, jest bardziej nowozytna.
Takg jest n. p. arja stowika S$piewana przez Mirtylle
w ,Damonie" (1734), ktdéra wyroznia sie «subtelnym impre-
sjonizmem swoim — pos$rod mndstwa aryj stowiczych kom-
ponowanych w tym czasie.

* *

Podtug oper samych niesposob osadzi¢ Telemanna.
Wszystkie, jakie doszty do rak naszych, a jest ich osiem
(i serenada: ,Don Kischot der Ldwenritter"), zostaly napisane
w Hamburgu, w krétkim przeciggu czasu, bo pomiedzy
rokiem 1721 a 17298 W nastepnem poétwieczu Telemann
rozwinat sie bardzo i sprawiedliwie oceni¢ go mozna jeno
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wedtug utwordéw drugiej potowy jego zycia, a nawet samej
starosci, gdyz tam dopiero staje sie w petni soba.

W braku oper mamy w tym okresie jego oratorja
i kantaty dramatyczne. Utwory te, opublikowane przez
Maxa Schneidera w ,Denkmaeler der Tonkunst*, a wiec
.Dzien Sadu“ {,Der Tag des Gerichtes") i ,Ino“ sg réwnie
niemal ciekawe dla badacza dziejéw dramatu muzycznego,
jak opery Rameau i Glucka.

Poemat ,Dzien Sadu“ ,ein Singgedicht voll starker
Bewegungen® (libretto bardzo silne i petne akcji) byto dzie-
tem dawnego ucznia Teiemanna ,,z gimnazjum*“ hamburskiego,
pastora Ahlera, cztowieka postepowego, wolnego od pie-
tystycznej ciasnoty mysli. Na poczatku utworu przedsta-
wione jest, jak wierni czekajg przyjscia Chrystusa, za$ nie-
dowiarki wysmiewajg sie z nich9] niby filozofowie z XVIII
wieku, przywodzac na poparcie swych zapatrywan argu-
menty wiedzy i rozumu. Po pierwszej, nieco stabej i abstrak-
cyjnej medytacji zaczyna sie sagd. Podnoszg sie fale morza, I$nig
btyskawice chwiejg sie i rozpadajg Swiaty. Jawi sie aniot,
a trgby brzmig rozgtosnie. Nadptywa z nieba Chrystus,
wzywa ku sobie wiernych, ktérych cho6r zaczyna hymn
pochwalny, za$ wtraca w czelu$¢ piekielng wyjacych grzesz-
nikow. Cze$¢ czwarta opiewa szczesliwos¢ zbawionych.
Poczawszy od dr&giej czesci do czwartej, utwor stanowi
jedno, potezne crescendo, a rzec tez mozna, ze cze$¢ trzecia
i czwarta tworzg jedng, nieprzerwang catos¢. Od po-
czatku drugiej medytacji do kohca niema pauzy pomiedzy
poszczeg6lnemi obrazami, a muzyka plynie falg wezbrana.
Nawet arje da capo, stosowane czesto z poczatku, znikajg
potem i jawig sie w mierze bardzo skromnejtam, gdzie to
akcji dramatu nie przeszkadza % Recitatiwy, arje, choraty
i chory stapiajg sie jedne z drugiemi i podnoszg wzajem
swg warto$¢ przez kontrasty, zdwajajagc w ten sposéb
efekt dramatycznyd® Telemann oddat sie z radoscig caly
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tematowi, ktéry dawat mu tyle sposobnosci do malarstwa
dzwiekowego. Zwraca uwage trzask i rozhukane fale skrzy-
piec w chérze rozpoczynajagcym cze$s¢ druga ,es rauscht,
so rasseln stark rollende Wagen...“ z zakoriczeniem drama-
tycznem, niemal beethovenowskiem, dalej opowie$é o cu-
dach zwiastujgcych koniec Swiata, ptomieniach buchajgcych
z gtebin ziemi, szalenczym przelocie chmur, pekajacej
w trzaski harmonji sfer, ksiezycu opuszczajgcym swg droge
zwykilg po niebie, podnoszeniu sie oceanu iwreszcie o wrzasku,
przerazliwym archanielskiej tragby. Najbardziej moze wstrza-
sajacy z posrod wszystkich jest chér potepiencow spada-
jacych w piekto, z synkopami strachu i gtuchem dudnie-
niem orkiestry. Nie brak tez pieknych aryj, zwlaszcza
w czesci ostatniej B. Ale nie sg one tak oryginalne, jak
recitatiwy podkre$lane malarstwem dzwiekowem orkiestry.
Jest to styl Haendla lub J. S. Bacha, wytuskany z wiezéw
kompozycji kontrapunktowej. Nowa sztuka melodyjna
przybiera tu czasem formy surowe, przestarzate juz
za czasbw Telemanna S Nie na tem sie tez opiera
warto$¢ utworu, ale na scenach opisowych i chdrach dra-
matycznych.

Kantata ,Ino“ kroczy dalej jeszcze drogg dramatu
muzycznego. Poemat sam jest arcydzietem Ramlera, ktéry
przyczynit sie walnie do wskrzeszenia piesni niemieckiej.
Ogtoszony zostat drukiem w r. 1765, a wielu kompozyto-
row uzyto go za podkitad do swych utworow. Uczynit to
Jan Krzysztof Fryderyk Bach z Bilckeburgu, Kirnberger,
abbé Vogler i inni. Mogtby i dzi$ jeszcze stanowi¢ temat
kantaty wspoétczesnego kompozytora. Znang jest legenda
Ino, cérki Kadmusa i Harmonji, siostry Semele, piastunki
Dionizosa. PoS$lubia herosa Atamasa. Atamas, ktorego
Juno doprowadzita do szalenstwa, zabija jednego ze swych
synow, a chce zabi¢ takze drugiego. Ino ucieka z dziec-
kiem i Scigana rzuca sie w morze, ktére jg przyjmuje
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goscinnie przemieniajagc w Leukotee bialg, podobng do piany
fal. W poemacie Ramlera wystepuje Ino pd poczatku do
konnca na scenie. Jest to rola straszliwa, bo zmusza do
ciggtego napiecia namietnosci. Z poczatku jawi sie, bieg-
nac ku skatlom wybrzeza. Niema juz sit ucieka¢ i blaga o po-
moc bog6w. Spostrzega Atamasa, styszy jego okrzyki i rzuca
sie w fale. Przyjmuja ja w swe tono stodka, spokojng
symfonjg. Ino wyraza swoéj zachwyt, ale syn wysliznat sie
z jej ramion i sadzi, ze zgingt. Wota go, a potem pozada
$mierci. Spostrzega gromade trytonéw i nereid, ktore przy-
noszg jej dziecko. WoOwczas uspokojona opisuje swa po-
dr6z fantastyczna na dno morza, perty i korale przystrajaja
jej wiosy, a trytony tanczag wkoto niej i sktadajg hotd nowej
bogini, Leukotei. Nagle spostrzega Ino bogéw morza,
biegagcych ku niej z podniesionemi ramionami. Neptun
przybywa na wozie, ze ztotym tréjzebem w doni, ciggniony
przez parskajgce rumaki. Kantata konczy sie hymnem
ku czci boga.

Wspaniata ta, helenska wizja pobudzi¢ musiata wy-
obraznie muzyka, poety i malarza. — Muzyka Telemanna
godna jest poematu. Zadziwia w niej i to jeszcze, ze
cztowiek przeszto oSmdziesiecioletni mogt stworzy¢ rzecz
tak milodziennczo Swiezg i namietng. Zaliczy¢ jg musimy
z calg scistoscig do kategorji dramatéw muzycznych. Jesli,
jak to sie prawdopodobnie stato, Gluck wywart swoj
wplyw na ,Ino“ Telemanna, to z drugiej strony mogt sie
sam wiele z tej kantaty nauczy¢. Mnoéstwo partyj tego
utworu rywalizuje z najstynniejszemi recitatiwami drama-
tycznemi ,Alcesly” i ,Ifigenji w Aulis“. Od pierwszych
zaraz taktdw rozpoczyna sie peitna akcja. Wspaniata,
ciezka nieco energja, gluckowskiej podobna, ozywia pierwsza
arje. Orkiestra, wyrazajgca strach Ino, przybycie Atamasa
i skok w morze, posiada, jak na czasy owe niestychang
malarskg ekspresje. Zda sie nam przy koncu, ze widzimy

120



rozwierajace sie fale i ze dostrzegamy ciato Ino tongce
w morzu, ktorego tono zamyka sie z powrotem. Czysta,
spokojna symfonja, wyrazajgca krolewski spoko6j wad, jest
po haendlowsku piekna. Ale nic, nie tylko w tej kantacie,
ale i w calej twoérczosci Telemanna nie doréwnywa scenie
rozpaczy Ino, ktorej sie zdaje, ze stracita syna. Ta rzecz
godng jest Beethovena, a w akompanjamencie orkiestry
przypomina Berlioza. Wozruszenie jakie budzi, posiada
napiecie wielkie, a wywotane jest w spos6b niezmiernie
swobodny. Czlowiek, ktory madgt to napisaé, byt wielkim
muzykiem, zastuzyt sobie na stawe i nie wolho o nim za-
pominac¢, jak sie to dzisiaj dzieje.

Reszta utworu nie miesci w sobie nic, coby dosiegato
tej miary, chociaz nie brak miejsc pieknych, uwypuklajgcych
sie wzajem przez zestawienie obok siebie(® Ilub kon-
trasty, jak to widzielismy w utworze p. t. ,Dzien sadu“.
Po namietnych skargach Ino, nastepuje partja w takcie
dziewiecio-6semkowym, ilustrujgca taniec nereid wokoto
dziecka. Potem odbywa sie podroz po falach, lekkie fale
niosagce boskich wedrowcéw, mate tahce w swywolnym
stylu, tworzace krotka pauze w $piewie, a wreszcie urocza
arja na dwa flety i skrzypce eon sordini: ,Meint ihr mich® ...
przypominajaca wokalnie i instrumentalnie styl Hassego.
Nastepnie, potezny, rozlewny recitatiw instrumentalny
zwiastuje przybycie Neptuna, a calg sztuke konhczy arja
brawurowa w zgermanizowanym stylu Rossiniego, jaki
napotykamy w pierwszych dwudziestu latach XIX wieku
u Webera, a nawet czasem u Beethovena. W catym ciggu
kompozycji niema jednej przerwy ni martwego punktu.
Wszystko plynie falg i trzyma sie $cisle tempa wiersza,
jedynie na poczatku i na koricu napotykamy dwie arje
da capo.

Czytajac o takich utworach, wstydzimy sie potrochu,
zeSmy tak dtugo nie styszeli nic o kompozycjach Telemanna,
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a jednoczed$nie oburzamy sie nan, ze z talentu swego nie
zrobit nalezytego uzytku. Gniewa nas to, ze znajdujemy
rzeczy ptytkie i trywjalne obok skonczenie pieknych. Gdyby
Telemann staranniej obchodzit sie z sztuka swojg, gdyby
nie pisat takiej masy kompozycyj i nie brat tylu na siebie
urzedéw i godnosci, nazwisko jego odbitoby sie niewatpliwie
w historji gto$niejszem echem, nizli nazwisko Glucka. Co
najmniej bytby podzielit jego stawe. Ale widzimy tutaj, jak
sprawiedliwe i moralnie nieskazitelne sg czesto wyroki
historji. Nie wystarcza posiadanie talentu, nie do$¢ pra-
cowac usilnie (bo ktéz usilniej pracowat od Telemanna?)
ale ponad wszystko trzeba mie¢ charakter! Gluck dat
znacznie mniej muzyki nizli dziesieciu innych kompozytoréw
XVII wieku, niz Hasse, Graun czy Telemann, a stworzyt
dzieta, na ktére tamci gromadzili jeno materjat. On sam
w dodatku nie zuzytkowat ani dziesigtej czesci tego materjatu.
Stato sie to dlatego, ze wiadat w peini swg sztuka
i genjuszem swoim. Byt cztowiekiem zupeilnym, gdy tamci
byli jeno muzykami, a muzyka domaga sie czego$ wiece;.

UZUPELNIENIE.

Nalezatoby takze zastanowi¢ sie nad rolg jaka ode-
grat Telemann w dziejach muzyki instrumentalnej. Byt
jednym z pierwszych szermierzy, walczacych w Niemczech
w imie uwertury francuskiej. (Wiadomo, ze ta nazwa ozna-
cza symfonje w charakterze Lullyego, ztozong z trzech
czesci, 1) powolnie, 2) szybko, 3) powolnie — cze$¢ szybka
fugowana swobodnie, za$ powolna na konhAcu z zasady
powtarzana). Uwertura francuska zjawita sie w Niemczech
w r. 1679 ze Steffanim i w r. 1680 z Cousserem, a szczyt
popularnosci osiagneta za czaséw Telemanna wpierwszem
dwudziestoleciu XVIII wieku. WidzieliSmy, ze Telemann
stosowat te forme kompozycji z specjalnem zamitowaniem
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w latach 1704 i 1705, poznawszy w Sorau u hr. Promnitza
utwory Lullyego i Campry. Napisat w tym czasie, w ciggu
lat dwu, blisko dwieScie takich uwertur, a w Hamburgu
nawet uzywat tej formy w operach swoich 10

Nie przeszkadza mu to stosowaé przy sposobnosci
uwertur wioskich 1) szybko, 2) powolnie, 3) szybko), ktore
zwie koncertami, gdyz uzywat pierwszych skrzypiec tak
jak sie ich uzywa w koncercie. Mamy przyktad dosé
piekny takiego koncertu w ,Da&monie* (1734), podobnym
w stylu do ,concerti grossi“ Haendla, powstatych w latach
1738—9. Zwroci¢ nalezy uwage na czes¢ trzecig (oioace 3s)
i da capo, ktérego czes¢ srodkowa jest napisana w tonacji
minorowej.

Telemann komponowat réwniez do swych oper partje
instrumentalne, w ktorych widaé wyrazny wptyw fran-
cuski, dzieje sie to zwilaszcza w taricach, po czeSci $pie-
wanych 10L

Posrod innych form orkiestralnych, jakich uzywat, na
pierwszem miejscu stoi trio instrumentalne, trio-sonatal®, jak
ja nazwano w Niemczech. Zajmowata ona wybitne sta-
nowisko w muzyce, poczawszy od potowy XVII wieku, az
do potowy XVIll-go i przyczynita sie bardzo do rozwoju
formy sonaty. Telemann uprawiat ten rodzaj twdrczosci
zwiaszcza w Eisenach, w roku 1708 i powiadat, ze z po-
srod wszystkich utworéw jego, te wiasnie sonaty mialy
najwieksze powodzenie. ,Robitem — powiada sam — w ten
sposOb, ze drugi gtos wydawat sie pierwszym, a bas pro-
wadzit istotng melodje, tworzacg z gtosami innemi odpo-
wiednig harmonje. Wydawato sie wszystkim, ze by¢ ina-
czej nie moze i wszyscy zareczali, iz w tych utworach po-
kazatem dopiero co potrafie*. Hugo Riemann opublikowat
jedno z owych trio w zbiorach swego ,,Collegium musicum*.
Trio to, w tonacji es dur, wchodzgce w skiad muzyki bie-
siadnej (Tafelmusik) Telemanna, sktada sie z czterech czesci.

123



1) affettuoso, 2) vivace (s/8), 3) grave i 4) ategro (Vi)-
Drugi i czwarty ustep posiada dwie czesci' z powta-
rzaniami, pierwszy i drugi wigzg sie z sobg na spo-
s6b grave i fugué w uwerturze francuskiej. Forma so-
naty z jednym tematem jest tu zachowana, ale obok
pierwszego kietkuje zwolna temat drugi, poboczny. Zbyt
blisko jeszcze znajdujemy sie momentu kiedy to typ sonaty
wyzwala sie z suity, ale tematy posiadajg juz charakter
wspotczesny. Kilka 'z nich, zwiaszcza w tempie grave sg
czysto wiloskie, rzec mozna, pergolezjanskie. Przez swg
sktonno$¢ do ekspresji indywidualnej w muzyce instru-
mentalnej wywart Telemann wptyw na Jana Fryderyka
Fascha z Zerbstu, ale w tym wypadku uczen znacznie
przescignat mistrza. Fasch, na ktérego zastugi w latach
ostatnich zwroécit stuszng uwage Hugo Riemann, byt jednym
z najwiekszych mistrzdw trio-sonaty i szermierzy wspGiczes-
nego stylu symfonicznego. Widzimy tedy, ze Telemann po-
siada wybitne zastugi, zwiastuna nowych pradow na
wszystkich polach tworczosci muzycznej, zar6wno w teatrze,
kosciele, jak i muzyce instrumentalnej.
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VI.

MET AST ASI O, ZWIASTUN GLUCKA.

Kwestja dramatu lirycznego nie byla obcg zadnemu
z wielkich muzykéw, ni poetéw-muzykdw XV11l wieku.
Wszyscy pracowali nad udoskonaleniem go i oparciem
0 nowe podstawy. To tez niesprawiedliwoscig bytoby przy-
pisywa¢ reformg opery samemu jeno Gluckowi. Haendel,
Hasse, Vinci, Rameau, Telemann, Graun, Jommelli, i wielu
innych pracowali nad tern usilnie. Sam nawet Metastasio,
ktory czesto przedstawiony bywa jako gtdwny oponent
przeciw wprowadzeniu nowozytnego dramatu lirycznego,
a to z powodu ze zwalczat Glucka, sam on nawet (co-
prawda w spos6b odmienny) wysilat sie na to, by wpro-
wadzi¢ do opery catg prawde psychologiczng i dramatyczna,
jaka sie jeno da pogodzi¢ z pieknem ekspresji.

Interesujacg jest niezawodnie rzeczg przypomniec sobie,
w jaki sposob ksztattowat sie talent tego poety, najmuzy-
kalniejszego moze z pos$r6d wszystkich ,tego cztowieka —
jak powiada Burney — ktorego utwory przyczynity sie w wiek-
szej zaiste mierze do udoskonalenia melodji wokalnej i muzyki
wogole, nizli tgczne wysitki wszystkich wielkich kompozytorow
Europy“.

Metastasio, od dziecinstwa bedacy cudownem zja-
wiskiem, studjujagc muzyke, powzigl mys$l zreformowania
poezji, co miato wstawi¢ jego imie. Przygody romantyczne
serca, umiejetnie wyzyskane i planowo opanowane, przy-
czynity sie niemato do rozkwitu jego poetycko-muzykalnych
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uzdolnien. Pewna Spiewaczka odkryta go, zaskarbiajgc tem
sobie wielkg zastuge. Historje te opowiedziata E. Celani
w artykule p. t.: Il primo amore di Pielro Metastasio® 103

Metastasio po laz pierwszy zakochat sie w cdrce kom-
pozytora, Francesco Gasparini, ucznia Corelliego i Pasquina,
mistrza posiadajgcego genjusz bel canto, ktéry wyszkolit
najstynniejszych $piewakdw, jak Faustyne i Benedetta Mar-
cello. Poznali sie w Rzymie w latach 1718 — 19. Gaspa-
rini chcial ozeni¢ Metastasia z corka swa Rozalja, ktéra
Metastasio opiewat pod imieniem Nice, a Celani odnalazta
nawet projekt kontraktu matzenskiego spisany w kwietniu
1719. Zjawita sie atoli nieprzewidziana przeszkoda, Meta-
stasio wyjechat w maju do Neapolu, a Rozalja wyszta
za innego.

W Neapolu spotkal Metastasio kobiete, ktéra miala
wywrze¢ wptyw decydujacy na calg jego karjere artystyczna.
Romanine (Marje Benti) stynng $piewaczke, zone niejakiego
Bulgarella. Metastasio praktykowat wowczas u pewnego
adwokata, ktéry nienawidzit wierszy. Mimo to jednak
pisywat poezje, kantaty i serenady, wydajgc je pod zmy-
Slonem nazwiskiem. W roku 1721 napisal na uroczystosé
urodzin cesarskich kantate p. t. ,Gli orti Esperidi“ do kté-
rej Porpora utozyt muzyke, a Romanina, przejezdzajaca przy-
padkowo przez Neapol $piewata role Wenus. Powodzenie
byto wielkie. Romanina zapragneta pozna¢ mtodego poete
i zakochata sie w nim. Miata wowczas lat trzydziesci piec,
on za$ dwadziescia trzy. Nie byta zgota pieknalll), po-
siadata rysy wyraziste, nieco meskie, ale duzo dobroci, pod-
kreslonej silng zmystowoscig, i inteligencjiwrodzonej. W domu
jej w Neapolu zbierali sie najwybitniejsi artysci jak: Hasse,
Leo, Vinci, Palma, Scarlatti, Porpora, Pergolesi, Farinelli
i inni. W tym to kole osiggngt Metastasio swg kulture
poetycko-muzyczng, dzieki rozmowom z wybitnymi twar-
cami, nauce, jakiej mu udzielit Porpora, a zwt#aszcza radom,
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intuicji i doswiadczeniu artystycznemu Romaniny. Dla niej
to napisat w r. 1724 pierwszy swd6j melodramat p. t. ,Di-
dona abbandonata“, ktéry stanowi wazng date w dziejach
opery wioskiej przez swa uczuciowo$¢ i wprost racinowski
wdziek. Romanina stata sie natchniong interpretatorka
pierwszych jego poematéw, posrdd zas innych jego ,,Siroe
ktérg wzieli do kompozycji swych wszyscy niemal wielcy
kompozytorowie europejscy.

W roku 1727 udali sie do Rzymu i wiedli tam praw-
dziwe rodzinne zycie we troje: Metastasio, Romanina i maz
jej Bulgarelli. Romanina pogardzata mezem, natomiast ko-
chata namietnie i zazdro$nie Metastasia, a stara historja,
tyle razy juz powtarzana, zakonczyta sie w spos6b smutny.
Metastasio wyjechat. W roku 1730 powotany zostat do
Wenecji w charakterze ,poeta cesareo“, pozostawiajac caty
majatek swej cara Marianna, z prawem administrowania,
sprzedawania, pozbywania, zmian i uzywania dochoddéw
i rent wedle upodobania, bez obowigzku zdawania rachun-
kéw. Romanina nie mogta znie$¢ rozigki i w trzy miesigce
ruszyta do Wiednia, gdzie wdwczas przebywal Metastasio.
Ale nie zdotata wydosta¢ sie poza Wenecje. Wspotczesny
autor piszel05 ,Opowiadajg sobie ludzie, ze ,Didona abban-
donata“ zawiera w znacznej mierze historje Metastasia i Ro-
maniny, przeto Metastasio, obawiajac sie, by reputacja jego
nie poniosta szwanku, wyrobit u dworu rozkaz, wzbrania-
jacy Romaninie wstepu na terytorjum cesarstwa. Romanina
zawrzata gniewem i w przystepie szatu usitowata sie zabic,
whijajac sobie w pier§ scyzoryk. Rana nie byta Smiertelna,
ale i tak wkrotce zmarta skutkiem rozpaczy“.

O namietnosci nieszczesliwej kobiety Swiadczg jej listy
pisane do l'abbé Riva, ktory stuzyt za posrednika. Za-
mieszczam maty ustep, wzruszajgcy wielce, z listu pisanego
w Wenecji dnia 12 sierpnia r. 1730, jak sie zdaje po usi-
towanem samobdjstwie:



~Poniewaz pan przyjacielowi swemu tak jestes$
oddany, prosze tedy na wszystko, pomagaj mu, zacho-
waj mi go, uczyn go tak szczedliwym, jak tylko mozna,
i wierz mi, ze poza nim nie mam innej mysli. Rozpa-
czam dlatego jeno, ze znam jego Wartos¢, to tez niema
Wiekszego dla mnie cierpienia, jak zy¢ w roziace.
Ale powzietam silng decyzje zachowaniajego szacunku
i bede znosita tyranje, ktéra dopuszcza sie na mnie
takiego okrucienstwa. Zareczam panu, uczynie Wszystko,
co moze sprawi¢ przyjemno$¢ przyjacielowi memu i nie
odstrecza¢ go ode mnie. Postaram sie by¢ zdrows, ta
jeno sie myslag jedyng kierujgc, by mu nie sprawiad
przykrosci“.

Urzadza smutny zywot sw0j przez cztery jeszcze lata.
Metastasio na namietne jej listy odpowiadat z chiodng
uprzejmosciag. Wyrzuty Romaniny uwaza za ,zupetnie nor-
malny symptom, za przejaw podobny do atakow febry“.
Zmarta w Rzymie, 26 lutego roku 1734, majac lat 48,
i zemscita sie w sposob szlachetny, mianujac niewiernego
kochanka generalnym swym spadkobierca.

.Czynie to — pisata — nietylko z wdziecznosci za
rady jego i pomoc okazang mi w nieszczesciu i dtugiej
chorobie mojej, ale takze dlatego, by moégt spokojnie od-
dawac sie swej sztuce, ktdra go taka okryta stawg“. Me-
tastasio zawstydzony takg wspaniatomysinoscig zrzekt sie
spadku na rzecz Bulgarella i odczuwat gwattowne wyrzuty
sumienia, ile razy wspomniat owg ,pooera e generosa Ma-
rianna“... ,Sadze, — mawial — ze niemasz juz dla mnie
na ziemi ukojenia, a reszte zycia spedze w smutku i stra-
pieniu“. (13 marca 1734 r.).

Tak sie przedstawia historja mitosna, bedgca waznym
ustepem dziejéw muzyki, przez ktérg, dzieki kobiecie Me-
tastasio zostat Racinem opery wioskiej. W wierszach jego



brzmi echo gtosu Romaniny, a wiersze te, zdaniem Andresa
-lak ptynne i harmonijne, ze czytajac je, mimowoli Spiewac
sie zaczyna“.
* *
*

Ow épiew wyrazony stowami zwrécit na siebie nie-
zwilocznie uwage wspoétczesnych. Marmontel twierdzi, ze
~Metastasio budowat w ten sposéb frazy, iz rozmieszczat
pauzy i zachowywat taki takt, jakby sam S$piewat, piszac.

Spiewat tez w istocie wiersze swoje. Piszac dramaty,
siadat do cembalo i przygrywat sobie, czesto tez kompono-
.wat do nich sam muzyke. Przypomnijmy sobie, jak to
Lully $piewat przy klawicymbale poezje Quinaulta, przysto-
sowujac je do swych celéw. Zmienily sie tutaj role i oto
Quinault wioski komponuje przy klawicymbale poezje i kresli
linje muzyczne, majace je przyozdobi¢. W liscie, pisanym
15 kwietnia 1750 r. do ksiezniczki Belmonte, do ktorego
Metastasio dotgcza muzyke Cafarella do poematu swego
-Pozegnanie z Nizzg", powiada on: ,Cafarello poznat sie na
wadach mojej muzyki (della mia musica)* to znaczy, ze
komponowaé musiat. ,Zal mu sie zrobito stow iprzyodziat
je w piekniejszg szate*106. W innym liScie z tegoz samego
roku (21 lutego 1750) do tejze ksiezniczki Belmonte pisa-
nym powiada: ,Wasza Ekscelencja wie dobrze, ze nie moge
nic napisa¢ do $piewu, nie komponujac jednocze$nie — zle czy
dobrze — muzyki do stébw. Poemat, ktéry zasytam, napisany
jest do zatgczonej muzyki. Przedstawia sie ona bardzo prosto,
ale je$li sie jg odda z uczuciem, jak to przypuszczam, znaj-
dzie sie w niej wszystko co trzeba, by stowa poptynety na tej
fali. Moznaby jg oczywiscie ujgc sztuczniej i wowczas publicz-
nos¢ wiekszem by dla muzyka rozgorzata uznaniem, ale sercu
kochajgcemu muzyka taka mniejby zgotowata radosci“.

lle razy dawat poemat przyjacielowi, zawsze dotgczal
don Metastasio muzyke. Dlatego nie wolno wydawac
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sagdu o poezjach jego, bez uwzglednienia melodji, ktora
mu dzwieczata w uszach i ktérej miat, jak sie wyraza
Marmontel, ,przeczucie” 10G Muzyka jest dla Metastasia
tem konieczniejszg czescig sktadowg poezji, ze zyt w Niem-
czech, gdzie jego wioski jezyk wowczas jeno czynit wra-
zenie, kiedy docierat do serc na fali tonéw muzycznych.
W roku 1760 pisze do hrabiego Florio: ,od pierwszych
zaraz lat pobytu w obczyznie doszedtem do przekonania,
ze nasza poezja moze sie tutaj zakorzeni¢ jeno pod wa-
runkiem, gdy wspomagac¢ jg bedzie muzyka i teatr.

Dlatego tez poezja jego cata obliczona byta na mu-
zyke i scene. Trudno sobie wyobrazi¢ jak ponetng byla"
ona dla witoskich kompozytoréw wieku iich nasladowcéw.
Wedle stéw Marmontela ,wszyscy muzycy poddali sie
Metéstasiowi” 18 Zrazu podbita ich harmonijnos$¢ jego
wierszy, potem jednak znalezli w nim bardzo #tagodnego,
grzecznegol® ale jednocze$nie energicznego mentora.
Hasse dat mu sobg powodowaé. Jommelli oswiadcza, ze
wiecej nauczyt sie od Metastasia nizli od ludzi, jak: Durante,
Leo, Feo i padre Martini, to znaczy od wszystkich swych
pierwowzoréw. Wiersze jego, do zmiany ktdrych niedo-
puszczal, nietylko nadawaly sie wySmienicie do melodji,
ale inspirowaly jg poprostu, wyczarowywaty same. Czesto
wiersz poddawal sam temat arji muzykowi no.

Jole Maria Baroni daje w swej pracy p. t.: ,Lirica
musicale di Metastasio” 111 krdtkg analize roznych poetycko-
muzykalnych rodzajow jego tworczosci a wiec: kanzonety
kantaty i aiji. Poprzestane tutaj na zaznaczeniu reform
w zakresie muzyki, do jakich byt powotanym Metastasio.

On to ma zastuge wprowadzenia z powrotem chdréw
do opery wioskiej. W dziale tym opart sie o muzyczne
tradycje, jakie dochowaty sie czaséw jego w Wiedniu.
Podczas gdy zaprzestano uzywac¢ choréw w operach wio-
skich, trzymali ich sie uparcie wiedeniscy mistrze, jak Jan



Jozef Fux i Carlo Agostino Badia. Metastasio czerpal
z tych, zywych jeszcze zrodet i postawit chdry na niezna-
nej jeszcze dotad wyzynie. Wprowadzat je zresztg jeno
w te miejsce akcji, gdzie byly stosowne, naturalne i po-
trzebne. Wyczuwamy ciagle, ze przy szkicowaniu planu
miat przed oczyma powazng prostotg tragedji antycznejl12
W podobny sposob traktowali chory muzycznie kompo-
nujacy przyjaciele, zostajgcy pod jego wpltywem, jak na-
przyktad Hasse. Wspanialty chor kaptanow w ,Olimpja-
dzie* Hassego (1756) swiadczy o pelnym rozkwicie neoan-
tycznego stylu, z prostota tragiczng taczacego nastrdj reli-
gijny. Zupetnie niestusznie przypisujg wszyscy Gluckowi
wynalazek i stosowanie owego stylu.

Najpotazniejszem bylo jednak oddziatanie reforma-
torskie Metastasia i jego muzykéw na recitatiw i budowg
scen recytatywnych.

Qweczesna opera witoska stanowita niesharmonizowany
zgota zwigzek recitatioo secco i arji. Owo recitatioo secco
polegato na monotonnem i bardzo szybkiem psalmodjo-
waniu, niewiele rdznigcem sig w tonie od zwyklej mowy,
ktore toczyto sig bez konca poprzez akompanjament solowy
na fortepjanie, z niejakiem jeno podparciem przez bas.
Muzyk nie troszczyt sig o to zgota, zachowujac calg sitg
dla arji, w ktérej wypowiedzie¢ sig mogto cate wirtuozostwo
autora i jego wykonawcy. Przeciwnie, poeta chatnie imat
sig recitatiwu, ktory pozwalat na popis wierszem, wybi-
jajacym sig na plan pierwszy. Owo sumaryczne trakto-
wanie sprawy nie zaddéwalato zadnego z nich. Poeta
i muzyk byli to prosci wyrobnicy, nie zwigzani synteza
sztuki. Od potowy XVII wieku pojawiaé sig zaczyna mie-
szana forma opery i powoli przesuwata sig na coraz to
bardziej naczelne miejsce, jakie do dzis (na nieszczascie,
rzec mozna) zajmuje we wspotczesnym dramacie muzycznym.
Byto to recitatioo z towarzyszeniem orkiestry, tak zwane



recitaiivo stromentale, czyli innemi stowy, accompagnato. Lully
zastosowat je przedziwnie w ostatnich swych operachl13
Jednak w operze wioskiej wystgpito accompagnato, jako
zjawisko state dopiero od czasu Haendlallli Leonarda
Vinci (1690—1732). Ten ostatni, ktorego prezydent de Bro-
sses nazwat wioskim Lullym, wpadt na pomyst postawienia
accompagnato na czele akcji dramatycznej, celem wyrazania
najwyzszego napiecia namietnosci. Ale byty to jeno blyska-
wice genjuszu, dalej posung¢ sie nie miat odwagi.
Hassemu, zostajacemu najoczywisciej pod wplywem
Metastasia, przypada cata zastuga poznania sie na waznosci
tego pomystu i przeprowadzenia go, oraz wykorzystania
z catg konsekwencjg logiczng. Wykazat to Herman Abertu5.
Od opery ,Cleofide"ue (1731), ktérej akt drugi konczy sie
Smiatg sceng recytowang na tle akompanjamentu, uzywa
Hasse takich accompagnait do zakonczenia aktéw i tam
gdzie akcja nabiera najwyzszego napiecia, wiec w wizjach
zjawianiach sie duchéw w lamenli, wzywaniu pomocy
i mekach dusznych. W ,Clemenza di Tito" (1738) wy-
kazuje Abert szes¢ takich accompagnati, z ktorych pieé
przypada na bohaterow gtownych i ilustracje ich walki
duchowej. Szo6sty dopiero, wygtoszony przez figure drugo-
rzedna, opiewa pozar Kapitolu. Dwa razy, po wielkich
recitatiwach orkiestralnych niema arji. W ,Didone abban-
donata" (1813) znamienne jest zakonczenie tragiczne, ktore,
podobnie jak inne przykiady1l7, dowodzi, ze mylng jest
legenda, jakoby przed Gluckiem, z uwagi na panujaca
mode, wszystkie opery musialy sie koriczy¢ pomysinie.
Ta namietna, powazna scena, streszcza w sobie caty dramat.
Udzial Metastasia w tej poetyczno-muzykalnej archi-
tekturze, stawiajgcej recitatiw orkiestralny na wyzynie
wielkich momentéw akcji, ujawnia sie w znamiennym liscie
jego, pisanym do Hassego 20 pazdziernika 1790 roku,
a dotyczagcym ,Attilio Regolo“ns. List ten zastuguje na
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uwage. Nigdy moze poeta nie nadzorowat tak Scisle
muzyka i nie okreSlat z wiekszg doktadnoscig jakiego ro-
dzaju muzyki domagajg sie poszczeg0Olne sceny.

Po dtugim, nadzwyczaj grzecznym wstepie, gdzie uspra-
wiedliwia sie, iz Smie Hassemu udziela¢ rad, zaczyna objas-
nia¢ charaktery osobistosci swego utworu, a Regulus, to
bohater rzymski, wyzszy ponad namietnosci, dostojny
w spokoju swym... ,Nie mdgtbym wprost znies¢ — powiada —
gdyby $piew jego lub akompanjamenl byt spieszny i porywczy,
co mie¢ moze miejsce w dwu, lub trzech specjalnych scenach”.
Dalej konsul Manljusz, wielki mgz o nadmiernej zadzy
stawy, Hamilkar nierozumiejacy, jako Afrykanin, maksym
dotyczacych honoru i sprawiedliwosci, zazdroszczacy jednak
wkoncu tym, ktorzy w nie wierza. Barce, piekna pto-
mienna afrykanka rozkochana w Hamilkarze. ,Oto sg —
powiada Metastasio — gtowne postaci, jakie chciatem przed-
stawi€¢. Wiesz pan zapewne, ze pedzel nie zawsze jest w sta-
nie dotrzyma¢ kroku obrazowi, jaki nosi w duszy malarz.
Panska to rzecz, wielki mistrzu i drogi przyjacielu, Wyposazy¢
te osobistosci w ten sposob, by posiadaty Wyrazng indywidual-
nos¢, jesli juz nie przez rysy twarzy, to przynajmniej przez
stréj i wyglad zewnetrzny“.

Wyjasniwszy wielka wage instrumentowanych recita-
tiwow t. zw. accompagnati, podaje jak i gdzie je nalezy
stosowa¢ w utworze:

~W pierwszym akcie — powiada — sg dwa miejsca,
gdzie moga bardzo poméc instrumenty. Pierwszy, to mowa
Atylli do Manljusza, za$§ w drugim, poczagwszy od wiersza:

Ah, che vengo! Ah sino a guando...

Po stowach ,Ah chevengo“ muszg wybic sie na pierwszy
plan instrumenty i milkngc, lub towarzyszagc naprzemian
rinforzando, lub ciszej poddawaé zaru namietnej rozmowie.
Bardzobym rad, bys pan nie opuscit Atylli przed wierszem :

La barbara or quai ¢? Cartago o Roma?
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Zdaniem mojem, wystrzega¢ sie tu trzeba, by $pie-
wak nie musiat czekaé¢ diluzej, jak tego wymaga sam bas.
Cate ciepto tego zdania przepadtoby, instrumenty, miast
dziata¢ ozywczo, uczynityby recitatiw niespokojnym, za$
obraz rozbitby sie na czesci i zatopit w ciemnosci, tak ze
raczej lepiejby go wcale nie wprowadzac”.

Podobng rade podaje odnos$nie do siddmej sceny aktu
pierwszego. ,Ktade ponowny nacisk na to — powiada =
by aktor nie musiat czeka¢ na muzyke i by zar drama-
tyczny nie ostygl, przeciwnie musi on wzrasta¢ ciagle
z kazdg sceng”.

Podobnie powiada o scenie po wierszu Manljusza:

» 1 ’accheta si oiene...”

»-TU jest konieczng mata symfonja, by konsul i ama-
torowie mogli zaja¢ miejsca, a Regulus miat czas wejsé
i w spokoju odda¢ sie swym myslom. Symfonja ta winna
sie odznacza¢ majestatyczng powolnoscig i posiadac przerwy,
wyrazajgce stan duszy Regulusa, wracajgcego jako niewol-
nik tam, gdzie byt dawniej konsulem. Bardzoby byto dobrze,
gdyby w jednej z przerw takich w orkiestrze, Hamilkar
wygtosit dwa wiersze :

-Regolo a che tarresli? e forse nuooo,
Per te questo soggiono ?

aby symfonja konczyta sie dopiero po odpowiedzi Regulusa:
-Penso quai ne partii, quai oi ritorno“.

W drugim akcie konieczne sg dwa recitatiwy orkie-
stralne. W jednej z tych scen, musi Regulus siedzie¢ az
do stow:

-~Ah no. De’oili questo ¢'il linguaggio".
Reszte méwi stojac... Jesliby przez warunki sceniczne
Regulus nie mogt zaraz usig$¢, natenczas winien zblizaé
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sie powoli do swego fotelu, stajgc czasem i zatapiajac sie
w zadume. W takim wypadku orkiestra musi i$¢ za nim
i nie milkng¢, az usigdzie. Wszystkie mysli jego, stowa,
watpliwosci i wahania dadzg orkiestrze sposobnos$¢ do
wymodulowania w spos6b oryginalny i niespodziewany
kilku taktéw. Gdy wstanie, muzyka winna wyrazi¢ silne
postanowienie i energje. Nie moze to jednak trwa¢ dtugo...”

W trzecim akcie ,radbym bardzo nie styszeé instru-
mentéw przy recitatiwie, az do sceny ostatniej, chociaz
w dwu weczesniejszych scenach ostatecznie zrobityby efekt,
ale, sadze, z rzeczami temi postepowaé nalezy bardzo
oszczednie.

Te scene poprzedza hatasliwie zbiegowisko ludzi,
ktére wota:

.Resti, Regolo, resli...”

Okrzyk ten winien wypa$é gwattownie, poniewaz wymaga
tego rzeczywisto$é, a powtore dlatego, by tern silniejsze
wrazenie wywotata cisza, jaka zapadta posréd wzburzonych
mas na widok jawigcego sie Regulusa. Gdy inne osoby
moéwig, majg instrumenty milcze¢, natomiast w scenie tej
'winny towarzyszy¢ Regulusowi. Modulacja i tempo musza
sie zmienia¢, ale nie wedle stéw poszczeg6lnych, jak to
robi¢ zwykli skrybowie muzyczni, tylko stosownie do wnetrz-
nych przezy¢, jak to czynig wielcy muzycy, do ktérych
sie pan zalicza. Wiadomo panu, réwnie dobrze jak i mnie,
ze jedne i te same stowa wyrazajg, stosownie do okolicz-
nosci rados¢, bol, lub litos¢, moga réwniez pokrywac te
uczucia. Przekonany jestem, ze muzyk tej co pan miary po-
trafi zastosowac duzg ilo$¢ recitatiwow instrumentalnych,
nie nuzac stuchaczy, po pierwsze dlatego, ze unikat pan
bedzie w nich przewlek}osci, jakto juz z naciskiem radzitem,
a powtdre dlatego, ze w mistrzowski sposéb witadasz pan
przeréznemi piani, forti, rinforzi, slaccaii, legali, zwalnianiem,
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pauzami, arpegiami, tremolami i bedziesz je pan pewnie
stosowat na zmiane, nadewszystko za$ postuzysz sie owemi
niespodzianemi modulacjami, ktérych Zzrdédia tajemne sam
pan znasz jeno.

Sadzisz pan, drogi przyjacielu, ze na tern koniec udreki
jaka ci zadaje? Otoz niel Pragne jeszcze, by chdr koncowy
zaliczat sie do liczby tych chéréw panskich, ktore budzg
w stuchaczach nieznane im odtad pragnienie pojenia sie
nim bez konica. Pragne, by$ pan wpoit im przekonanie,
ze to nie jest jaki$ zbyteczny dodatek, ale przeciwnie wazna
cze$¢ samej tragedji i jej koncowa katastrofa...”

Metastasio kornczy te przepisy nie dlatego, by doszedt
do konca, ale z powodu znuzenia. Nie ulega watpliwosci,
ze pézniejsze rozmowy, list ten objasnity jeszcze lepigj i uzu-
petnity.

Streszczajagc powyzsze rady, uderza nas co nastepuje:

1) Przewaga poezji nad muzyks. ,Rysy twarzy“ to
jest poezja, a ,strdj i wyglad zewnetrzny“, to muzyka.
Gluck nie wyrazitby sie tez inaczej.

2) Wielka waga przypisywana dramatowi. Rady fa-
chowca, by unika¢ przewlekania gry aktora, by nie powsta-
waly dziury w dialogu. Znaczy to tyle co usuniecie bez-
pozyteczne arji. Muzyka zostaje podporzgdkowana efek-
tom scenicznym.

3) Psychologiczny charakter orkiestry. ,Symfonja
wyraza mysli, watpliwosci i troski Regulusa“. Przypisy-
wanie dobrej muzyce zdolnosci wyrazania nietylko zna-
czenia stéw, ale takze tajemnego odczuwania, ktérego nie
wida¢ zazwyczaj w zewnetrznych przejawach. Jednem sto-
wem: orkiestra wyraza¢ ma tragedje wnetrzna.

Powtarzam, ze wszystko to odpowiada w zupetnosci
pogladom Glucka. Dlaczeg6z tedy Metastasio i muzycy
jego, przedstawieni bywajg zawsze w roli przeciwnikéw
reformy Gluckall6? List ten pochodzi z roku 1749, a wiec
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z czasu kiedy Gluckowi nie $nito sie jeszcze o jakiejs re-
formie. Jak widzimy, rézni muzycy, najrézniejszych obozow
zajmowali sie tern samem i pracowali nad jednem dzietem,
chociaz czynili to pod rozmaitemi hastami. Metastasio, ktory
lubowat sie w pieknym S$piewie i zaliczat sie do ostatnich
ludzi w Europie, trzymajgcych sie tej tradycji 12, nie chciat
go poswieci¢. Ktoryz z muzykéw mogiby mu z tego uczy-
ni¢ zarzut? Pragnat, by gtos zaréwno w poezji jak i mu-
zyce stal na miejscu pierwszem, bat sie nazbyt bujnego
rozrostu orkiestry swego czasu, uwazajac jg tern bardziej
za niebezpieczng, ze czut jej potege. Starat sie tedy trzy-
ma¢ jg w ryzach i zaprzac w stuzbe idealu swego, za
ktéry uwazat tragedje muzyczng harmonijnie zréwnowa-
zongl2l. Chcac sprawy okresdlic rzeczowo, nalezatoby po-
wiedzieé: Na Glucku wyszedt dobrze dramat, ale nie poezja.
Ani u niego, ani uJommelliego nie spotykamy racinowskiej
deklamacji, ktéra sie w XVIII wieku wydoskonalita jeszcze
bardziej, ale tylko ciezka, skandowang, emfatyczng, krzyk-
liwg dykcje. Nic tez dziwnego, ze jg byto stycha¢ w zgietku
orkiestry. Poréwnajmyz scene z ,Armidy“ Glucka, z odpo-
wiednig sceng ,Armidy" Lullyego. Jakaz ogromna rdznica
w tych dwu dramatach muzycznychl Utwor Glucka po-
suwa sie zwolna, wséréd ciagglych powtarzan, a orkiestra
grzmi i szaleje. Gtlos aktora przypomina zupetnie gtos tra-
gicznej maski w teatrze greckim — ryczy poprostu. U Lu-
llyego, a bardziej jeszcze u muzycznych wspotpracownikéw
Metastasia, gtos posiada cechy witasciwe aktorowi owej epoki.
Powolny on jest pewnym prawom dobrego smaku, umiar-
kowany i w sensie Owczesnego towarzystwa — naturalny.
Naturalno$¢ jest to pojecie zmieniajgce sie jak wszystkie
inne, a kazdy wiek i kazde spoteczenstwo zakre$la jej inne
granice. Nieporozumienie dzielgce dwie szkoty dotyczyto
nietyle samej rzeczy, co formy. Wszyscy byli zgodni co
do tego, ze opera winna by¢ tragedja muzyczng, nie mogli
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sie tylko zgodzi¢ na pojecie tragedji. Po jednej stronie
stali rasynisci, po drugiej zwiastunowie romantyzmu.

W sztuce jednak wazng jest nie teorja, ale cziowiek,
ktéry ja stosuje. Gluck pragnat reformy dramatu muzycz-
nego, Metastasio dazyt do tego samego celu. W Berlinie
chcieli tejze samej reformy Algarotti, Graun, a nawet
Fryderyk Il. we wiasnej osobie. Sag jednak rdzne objawy
chcenia i rézne temperamenty. Gluck byt to madry, od-
wazny, a w razie koniecznosci, nawet brutalny rewolucjo-
nista, drwigcy z gadaniny ludzkiej i usuwajagcy na strone
konwenanse. Metastasio byt Swiatowcem, pelnym respektu
dla tradycji. Jego libretta operowe pelne sg trzezwych
sentencyj i wyszukanych poréwnan, a wszystko uzasadnia
przyktadami Grekow i Rzymian, ktorzy, jak sie wyrazit do
Calsabigia elementom tym zdawien dawna przyznali wybitng
role, zarbwno w religijnej, jak i Swieckiej sztuce. Usitowat
zarazi¢ nawet i krytyke swego czasu przykitadem antyku
i klasycyzmu francuskiego. Nie wiedzieli obaj, ze uzytecz-
no$¢ danej rzeczy nie od tego zalezy, czy byta ongis$ dobra
i zywotna, czy nie, ale od tego, czy dzi$ jeszcze posiada
te zalety. To stanowi piete achilesowg i stabo$¢ sztuki
Metastasia, Posiada ogromng inteligencje i smak, jest
zréwnowazony, ale zarazem przerafinowany i zbyt Swiatowy.
Brak mu odwagi i pierwotnej bezposredniosci.

C6z stagd? Mimo, ze popadt w zapomnienie, za zycia
tkwita w nim zar6dz przysztosci. Niewiadomo zreszts, czy
calem nieszczeSciem jego nie bylo fatalne niepowodzenie
Jommelliego, ktéry posiadat, z posrod wszystkich pod jego
wptywem zostajgcych muzykdw, najwiecej odwagi i najdalej
sie posunat po wyrabanej przez Metastasia $ciezynie. Jom-
melli, zwany witoskim Gluckiem, reprezentuje najwyzszy wy-
sitek Italji utrzymania sie na stanowisku dominujgcem
w operze. Chciat przeprowadzi¢ reforme tragedji muzycz-
nej, bez zrywania z tragedjg wtoska, przez jej odmiadzanie,
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przez wprowadzenie nowych elementdéw, a zwiaszcza przez
wyzyskanie dramatycznych mozliwosci orkiestry. Ale nie
znalazt poparcia we wiasnym kraju, a w Niemczech byt
cudzoziemcem, podobnie jak sam Metastasio. Obaj poniesli
kleske, a byta to jednoczesnie kleska Italji. Wioski Gluck
nie stworzyt szkoty, w Glucku niemieckim zwyciezyta nietylko
forma artystyczna, ale cata rasa.
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VII.

PODROZ MUZYCZNA PRZEZ EUROPE
OSMNASTEGO WIEKU.

1. ITALJA

W wieku o$Smnastym byta Italja, podobnie jak w mi-
nionym, ziemig obiecang muzyki.

Muzycy‘wioscy cieszyli sie w catej Europie autoryte-
tem, rownym autorytetowi francuskich filozofow i pisarzy.
Italja byta wielkiem targowiskiem S$piewakow, wirtuozéw,
instrumentalistow, kompozytoréw, oraz oper. Wywo0zono
stamtad opery setkami do Anglji, Niemiec, Hiszpanji po
pokryciu witasnego, niestychanie wielkiego zapotrzebowa-
nia. Wilosi byli nienasyceni w konsumowaniu muzyki, po-
trzebowali coraz to nowych i nowych utworéw. Najwy-
bitniejsi mistrze niemieccy, jak Haendel, Hasse, Gluck
i Mozart udawali sie do Wioch na nauke i stawali sie tam
zagorzalszymi Witochami od synow lItalji. Angielscy entu-
zjasci wioskiej muzyki zalali Italje i wioczyli sie z miasta
do miasta, kroczac Sladem band S$piewakéw i zotdactwa
operowego. Karnawat spedzali w Neapolu, Wielki Tydzien
w Rzymie, $Swieto Wniebowstgpienia obchodzili w Wenecji,
na miesigce letnie zjezdzali do Padwy, lub Vicenzy, na
jesien do Medjolanu, a na zime do Florencji. Calemi
latami biegli tym klusem bez zmeczenia i nudy. Nie wie-
dzieli, zda sie, ze zgota niepotrzebnie fatygowali sie az tak
daleko, by stucha¢ wioskich oper, bowiem mieli Italje
w samym Londynie. Od poczatku XVIII wieku Anglja
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zawojowana zostata przez ostateczny smak wioski tak
dalece, ze  historyk Burney uczynit na ten temat
dziwng uwaga, majacg by¢ wielka pochwatg rodzinnego
kraju.

-Musza zauwazy¢, ze nasi miodzi kompozytorowie
angielscy, nasladujacy wiernie muzyka wtoska, duzo rzadziej
popadaja z powrotem w muzykag angielska, nizli sig
to przydarza Francuzom, chocby lata cate spadzili we
Wtoszech”.

Jest wprost uszcza$liwiony z powodu, ze Anglikom
udaje sig lepiej wynaradawiac i zatraca¢ swe cechy, nizli
Francuzom. Mieli to do zawdzigczenia wybornym operom
wioskim i przybytkom oper komicznych w Londynie, gdzie
rezydowali mistrze tej miary co Haendel, Buononcini, Por-
pora i Galuppi. Uniesiony podziwem dla Italji, twierdzi
Burney, ze ,Anglja lepszg jest od Francji glebg dla mio-
dych talentéw kompozytorskich“.

Uwaga Burneya, wbrew woli jego zresztg przynosi
zaszczyt Francji, ktora z wszystkich narodéw najdzielniej
opierata sig w tej epoce wioskim wptywom. Mimo to wptyw
ten dawal sig odczuwaé¢ w Paryzu pomigdzy artystami,
a styl wioski miat silng ostojg w filozofach encyklopedy-
stach, Grimie, Diderocie, a zwt#aszcza J. Jakébie Rousseau.
Staczano formalne walki istyl ten wychodzit z nich czgsto
zwycigsko, a to z przyczyny, ze muzyka francuska byla
w drugiej potowie XVIII wieku rzeczg bezpanska,
ktora, jak zawojowang prowincja, podzielili sig trzej cudzo-
ziemcy: Wioch Piccini, zitalizowany Niemiec Gluck i zita-
lizowany rowniez Belg, Gretry.

Inne narody nie czekaty tak diugo, by sig poddac.
Hiszpanja byta pod wzgladem muzycznym kolonja witoska
od r. 1703, to jest czasu, kiedy sig tam osiedlita wielka
trupa operowa, a zwiaszcza od przybycia stynnego mistrza
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Farinellego (1737), wszechpoteznego ulubienca Filipa V,
ktérego ataki szalenstwa uspakajal muzyka. Najwybitniejsi
kompozytorowie hiszpanscy italizowali swe nazwiska i zo-
stawali kapelmistrzami w Rzymie, jak n. p. Terradellas,
lub nauczycielami $piewu w konserwatorjum neapolitan-
skiem, jak Avossa (Abos), o ile nie szerzyli wiloszczyzny
muzycznej po krajach innych, jak n. p. Martini (Martin
y Salez).

Zalew italski siegnat tez Péinocy. W Rosji osiedlili
sie Galuppi, Sarti, Paésiello, Cimarosa i zaktadali tam
szkoty, konserwatorja i sceny operowe.

Jasnem jest, ze kraj promieniujacy sztuke swojg po
catej Europie musiat zosta¢ uznany powszechnie za ziemie
obiecang muzyki. Stad tez Wiochy staty sie w XVIII
wieku celem pielgrzymek muzykoéw wszelkich narodowosci.
Wielu z artystdbw spisywato wrazenia swoje z podrézy,
a zapiski ludzi takich jak Montesquieu, prezydent de Bros-
ses, Piotr Jan Grosley de Troyes, uczony Lallande, Goethe,
hiszpanski poeta don Leandro di Morotin zawieraja mno-
stwo nader interesujgcych spostrzezen i faktow. Najcie-
kawszg moze z prac tych jest praca Karola Burneya,
ktory przebyt krotkiemi etapami catg Europe, z cierpli-
woscig bezprzyktadnag zbierajagc materjat do swej wielkigj
historji muzyki. Pod wzgledem upodobah estetycznych
byt mocno zitalizowany, ale posiadat wrazliwos¢ na wszy-
stko, odznaczatl sie bezstronnoscig i miatl szczeScie zapo-
znania sie osobiscie z wszystkimi déwczesnymi, wielkimi
muzykami. We Wioszech poznat Jommelliego, Galuppiego,
Picciniego, padre Martini, Samartiniego, w Niemczech Glucka,
Hassego, Kirnbergera, Filipa Emanuela Bacha, we Francji
Gretryego, Rousseau’a i filozofow. Wiele z naszkicowa-
nych przezen portretow, to do dzi§ istotne dokumenty,
najzywsze i najwierniejsze, jakie odnosnie do tych oso-
bisto$ci posiadamy.
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Sprobuje odby¢ ponowng pielgrzymke do Italji, przy-
taczajgc sie do Burneya i innych, wielkich podréznikow
z potowy XVIII wieku 123

* *
*

Zaledwo cudzoziemiec przekroczy granice witoskg, ogar-
nia go natychmiast szat muzyczny, trawigcy caty nardd.
Namietno$¢ owa rownie silng bywa wsérdod ludu, jak i sfe-
rach wybranncéw losu.

~Skrzypce, rézne instrumenty i Spiew zatrzymujg nas
co krok w ulicy — pisze abbé Croyer w r. 1763. — Po
placach publicznych $piewajg szewcy, kowale, stolarze cate
arje o kilku gtosach i to tak czysto i z takim smakiem,
ze odrazu spostrzegamy, co ich wyksztatcito. Z natury
uzdolnieni, dzieki okoliczno$ciom, zmienili sie w artystycznie
wyszkolonych $piewakow*“.

We Florencji i Genui zbierajg sie kupcy i rzemiesl-
nicy w niedziele i Swieta, tworzac liczne zespoly t. zw.
laudisii, czyli Spiewakow psalméw. Idg na wspdlna prze-
chadzke poza miasto i Spiewajg na trzy gtosy.

W Wenecji — powiada Burney — gdy sie widzi
dwu ludzi idgcych razem reka w reke, wydaje sie, ze stowa
ich rozmowy sg tonami pieSni. Wszyscy w tem miescie
$piewajg duety“. ,Na placu $w. Marka — powiada Cros-
ley — zdarza sie czesto, ze jaki$ robotnik, czy rzemieslnik
(szewc, czy kowal), ubrany w stroj swego zawodu, nagle
zanuci arje. Inni, podobni mu przechodnie t3czg swe glosy
i $Spiewajg zaczeta melodje chorem, z taka precyzjg, sma-
kiem i nalezytyg ekspresjg, jakie w naszych poéinocnych
krainach spotkacby mozna chyba jeno w kotach wysoce
kulturalnych*®.

Od XV wieku odbywaty sie w Toskanji co roku przed-
stawienia ludowe i popisy S$piewackie. Genjusz ludu nea-
politanskiego i kalabryjskiego wypowiadat sie pieSniami,



ktére zwroécity na sie uwagg muzykow, a Piccini, Paésiello
i inni korzystali niejednokrotnie z tych piesni ludowych.

Atoli najwiekszego byta godng podziwu rados¢ upojna,
jakg okazywaty masy ludu w chwili, gdy nadarzata sie
sposobno$¢ postuchania muzyki.

~Zachwyt ich posiada specjalne cechy, zdaje sie, jak
gdyby rados$¢ owa byta nad ich sity, jakoby upojenie zbyt
wielkiem byto dla ich zmystéw" — powiada Burney. Czasu
koncertu symfonicznego, danego pod gotem niebem w Rzy-
mie, w roku 1758, ,lud omdlewat z rozkoszy* — jak po-
wiada abbé Morellet. Co chwila styszano wykrzyki i west-
chnienia: o benedetto, o chce gusio, piacer di morir! (o c6z za
szczeScie, co za rado$é, umrzy¢ przyjdzie z rozkoszy!)
Nieco poézniej, bo w roku 1781, notuje Anglik Moore,
bedacy S$wiadkiem produkcji muzycznej w Rzymie, ze
~publiczno$¢ trwata w bezruchu, z rekami ztozonemi, oczyma
wzniesionemi w niebo, lub napoty przymknionemi, nie
Smiejagc oddychac¢“. Rozlegt sie krzyk miodej dziewczyny
z posrodka thtumu: O dio dooe sono? Il piacere mifa morirei
(O Boze, gdzie jestem? Rozkosz mnie zabije!,) Niektore
ustepy muzyczne przerywaty tkania stuchaczy.

Muzyka zajmowata tak tyransko naczelne miejsce we
Wioszech, ze Burney, bedacy sam melomanem, dostrzegt
w tej ogdlnej namietnosci wielkie niebezpieczenstwo dla
narodu. ,Sgadzac — powiada — po ilosci budynkdw i sal
poswieconych muzyce i publicznym przedstawieniom,
moznaby uczyni¢ Italji zarzut, iz uprawia muzyke w sposéb
przesadny i niebezpieczny“.

* *
*

Dominujgce stanowisko muzyki witoskiej nie pocho-
dzito jedynie z przyrodzonego uzdolnienia catego ludu i ge-
njuszu poszczegolnych mistrzow, ale zawdzieczata to takze
wybornemu wyszkoleniu muzycznemu, jakie miato miejsce
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na catym potwyspie. Najswietniejszem ogniskiem tej kul-
tury byt Neapol. Za czasow Burneya panowat poglad
0golny, ze w miarg posuwania sie ku potudniowym czes-
ciom kraju natrafiato sie na coraz to wykwintniejszy smak
muzyczny. ,ltalje, — powiada Grosley — mozna porow-
na¢ z diapazonem, ktérego oktawg jest Neapol“. Tego
samego zdania sg prezydent de Brosses, abbé Croyer
i Lalande. ,Muzyka — pisze Lalande — jest triumfem
Neapolitanczykéw. Wydaje sie, jakoby blony uszne i wstegi
gtosowe tych ludzi byly bardziej napiete, wrazliwsze, har-
monijniejsze i dzwieczniejsze, nizli innych mieszkaricow Euro-
py. Caty nardéd $piewa, czyni gesty, nagina gtos, zacho-
wuje prozodje sylab, wszystko, nawet zwykla rozmowa
poddaje mysl o muzyce i tchnie dzwiekami. Neapol jest
tez zrédtem muzyki Swiata“.

Burney sprzeciwia sie tej opinji niezupetnie juz stusz-
nej za jego czasObw, a zawsze nieco przesadnej. ,Przypisu-

jemy — powiada — Neapolitanczykom wiecej zalet mu-
zycznych, nizli im sie obecnie nalezy, mimo, ze nabyli zgota
stuszne tytuly tej stawy w przesztosci“. Domaga sie

pierwszego stanowiska dla Wenecji. Nie rozstrzygajac
kwestji wyzszosci jednego z tych miast, powiedzie¢ Smiato
mozna, ze w XVIII wieku Neapol i Wenecja byly to dwa
wielkie seminarja muzyki wokalnej nietylko dla Wioch, ale
dla catej Europy. Kazda z tych stolic muzyki byta siedzibg
Swietnej szkoty operowej. Woczesniej zatozona szkota we-
necka, zapoczatkowana przez Monteverdiego, blyszczy
w wieku XVII takiemi nazwiskami, jak Cavalli i Legrenzi,
a w XVIII zalicza do swych uczniow Marcella i Galuppiego.
Szkota neapolitanska, pézniejsza nieco, bo zatozona pod
koniec XVIIlI wieku i posiadajaca Francesco Provenzale,
osiggla w XVIII wieku niezaprzeczalng supremacje w mu-
zyce dramatycznej w czasach Aleksandra Scarlattiego i Per-
golesa. Zaréwno Wenecja, jak Neapol posiadaty tez kon-



serwatorja, zazywajgce najwiekszej w Wioszech stawy.
Obok tych dwu metrépoli operowych, ogniskiem muzyki
instrumentalnej byta Lombardja. Bolonja styneta swymi
teoretykami, a Rzym odgrywat role stolicy tej sztuki, nie-
tyle przez wiasng produkcje, ile wyzszo$¢ krytycyzmu fa-
chowego w zakresie muzycznym. ,Rzym — powiada Bur-
ney — to miasto najniebezpieczniejsze dla kompozytora,
bowiem Rzymianie sg najbardziej zacietrzewionymi kryty-
kami muzyki w catych Witoszech. Ogo6lnem jest mniemanie,
ze tworca, czy wykonawca, ktéry ostat sie w Rzymie, nie
potrzebuje sie juz obawiaé krytykéw miast innych®.

* *

&

Pierwsze wrazenie, jakie odnosit cudzoziemiec, posty-
szawszy muzyke neapolitaniskg, byto raczej niespodzianka
nizli przyjemnosciag, a najsumienniejsi i najwykwintniejsi
znawcy doznawali zrazu rozczarowania. Burneya i innych
uderzyta ekspresja mato staranna, frazowanie niedbate,
szorstko$¢ tonu, pierwotna brutalno$¢, og6élny chaotyczny
nastroj, oraz sktonnos$¢ wielka — jak powiada Grosley —
do ,, capriccioso" i ,extravagante”. Godzg sie z tern wszystkie
opinje XVII i XVII wieku. Podroznik francuski J. J. Bou-
chard pisze w roku 1632:

~Muzyka neapolitaniska zdumiewa, zwiaszcza swym
dziwnym iszybkim rytmem. Spiew brzmi, w przeciwieAstwie
do rzymskiego, wrzaskliwie i twardo, przytem nietyle wesoto,
co kaprysnie i zgota impulsywnie, budzac upodobanie
szybkim jeno, bebnigcym i dziwacznym rytmem. Jest to
mieszanina ekspresji francuskiej i sycylijskiej i bardzo wy-
daje sie dziwaczng temu, kto zamitowany jest w systema-
tycznej jednolitosci. Niema w niej ni $ladu tej cechy, raz
pedzi galopem, to znowu zatrzymuje sie, przeskakuje z gory
na dot i z dotu na goére, rozbrzmiewa calg mocg, to znéw
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tai ja w sobie, a ta ciggta zmiana rejestru, oraz piano iforte
charakteryzuje $piew neapolitanski.”

Burney pisze w rokul770:

,Spiew uliczny jest, coprawda oryginalniejszy, ale
duzo mniej przyjemny, niz $piew styszany gdzieindziej...
Ten dziwny rodzaj muzyki jest tak dziki w melodjach i tak
odmienny od wszystkich europejskich, jak szkocki. Nato-
miast w muzyce artystycznej panuje plastyczno$¢ i ogien,
jakiego znalez¢ chyba trudno w catym swiecie. Plomiennos¢
przechodzi czasem w szal i owa pobudliwo$¢ tworcza
sprawia, ze utwdér neapolitanskiego mistrza, zaczety z umiar-
kowanem uczuciem, korniczy sie tak, iz orkiestra bucha
poprostu pozoga. Neapolitanczyk, podobnie jak rasowy
kon, nie znosi wedzidta. Rzadko osiggaja konserwatorja
ekspresje wzruszajgcg i powabng, a o maniere wykwintng
i wyszukang  troszczg sie muzycy w Neapolu mniej, niz
w innych cze$ciach Italji“ ...

Charakter ogélny neapolitaniskiego S$piewu w XVII
i XVIII wieku pozostat ten sam, atoli wielkiej ulegta zmianie
warto$¢ jego. Za czaséw Boucharda stata muzyka nea-
politanska w tyle poza calg reszta muzyki wioskiej. Za
Burneya styneli neapolitanscy kompozytorowie, nietylko
wrodzonym genjuszem swym, ale takze wiedzg, co jest
dowodem, jakie posiada znaczenie dla sztuki wyszkolenie
umiejetne, ktore wprawdzie nie zmienia rasowego jej
charakteru, ale wydobywa ze zrodta przyrodzonych uzdolnien
wszystkie elementy, ktoreby nie ujawnity sie inaczej nigdy.

Takiemi to zaktadami naukowemi byly stynne nea-
politaniskie konserwatorja, ksztatlcgce muzycznie biedne
dzieci. Przedziwna ta idea nie postata nigdy w gtowie
wiadcoéw naszych, wspotczesnych, demokratycznych panstw,
ani tez nie przejeto jej z wiekéw minionych.

Najwybitniejsze konserwatorja, czyli ,collegii di musica“
byty to:



1. Kolegium biednych Jezusa Chrystusa (Collegia de
poveri di Jesu Christo) zatozone w roku 1589 przez Marcella
Fossataxo di Nicotera, Kalabryjczyka z trzeciego zakonu
Sw. Franciszka, gdzie przyjmowano dzieci opuszczone,
gingce z gtodu i zimna, w wieku od 7 do 11 tat, bez
wzgledu na narodowos$¢ i inne rdéznice. Byto ich okoto
setki, a ubidr ich stanowita ponsowa sutanna i jasno-nie-
bieski kaftan. Z tego kolegjum — a fakt taki co$ znaczy —
wyszedt Pergolesi.

2. Kolegjum $w. Onufrego a Capuana, zatozone okoto
1600 r. przez zakonnikéw klasztoru $w. Onufrego, dla
sierot kapuanskich. Liczba uczniéw wynosita od 90 do 150.
Nosili biate sutanny i szare kaftany.

3. Szkota Santa Maria di Loreto, zalozona przez
protonotarjusza papieskiego nazwiskiem Giovanni di Tappia,
Hiszpana, w celu ,przyjmowania dzieci najbiedniejszych
obywateli i ksztalcenia ich w wierze, oraz sztukach
pieknych*. Ten wielki instytut miesScit zrazu 800 ucznidéw
obojga pici. W potowie XV11l wieku przestano przyjmowac
dziewczeta i uczono wytgcznie muzyki. Gdy Burney zwie-
dzat szkoly znalazt w niej dwustu uczniow. Nosili biate
sutanny i takiez kaftany.

4. Zaktad della pieta de’ Turchini, zatozony w koncu
XVI wieku przez bractwo, dajgce przytutek biednym dzie-
ciom jednej z dzielnic miasta. W potowie XVIII wieku
liczyt stu ucznidw, ubranych w niebieskie sutanny i kaftany.
Uczyli tu najstynniejsi kompozytorowie neapolitanscy,
a jednym z pierwszych nauczycieli byt Francesco Provenzale.

Kazde z tych konserwatorjow miato po dwu nauczy-
cieli gtbwnych, jednego dla poprawiania kompozycyj, dru-
giego dla nauki $piewu. Byli procz nich asystenci (maestri
scolari) dla kazdego zosobna instrumentu. Dzieci przeby-
walty w zakladach zazwyczaj przez lat osm. O ile poka-
zato sie po kilku latach szkolnych, ze nie posiadajg odpo-
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wiedniego uzdolnienia, wydalano je. Pewna liczba uczniéw
sktadata optate za nauke. Najlepsi zostawali po ukonczeniu
studjéw nauczycielami w zaktadzie.

Burney w tych stowach zdaje sprawe ze swej wizyty
w konserwatorjum:

»~Na schodach, w wysoko$ci pierwszego pietra ¢wiczy
jeden malec na klarnecie, o pietro wyzej drze sie traba.
W wspdélnej salce hatasi siedm, czy os$m fortepiandw
i wieksza jeszcze ilos¢ skrzypiec i gtosdw Spiewakow.
Kazdy gra co innego, a kilku pisze kompozycje. tozka,
stojgce rzedami w tejze sali, stuzg za siedzenia matym mu-
zykom. W drugiej sali sami skrzypkowie, w trzeciej flecisci
i oboisci. Klarnetom i trgbom wolno sie ¢wiczy¢ jeno na
schodach. Na najwyzszem pietrze domu, w zupelnem od-
osobnieniu od reszty dzieci zarezerwowano osobne, ciepte
i wygodne pokoje dla miodych rzezahcéw, a to ze wzgledu
na wielka wrazliwos¢ ich gtosow. Wszyscy ci mali muzycy
pracujg nieustannie od wstania (dwie godziny przed $wi-
taniem w zimie), az do pory spania, to jest do Osmej
wiecz6r. Majg tylko pottorej godziny pauzy w potudnie
i kilka dni wakacyj w jesieni®.

Konserwatorja owe, dostarczajgce catej Europie $pie-
wakoéw i kompozytoréw, znajdowaty sie za czaséw Burneya
juz w stanie upadku. Najswietniej kwitlty pono w po-
czatkach wieku, za czaséw Aleksandra Scarlattiego.

W Neapolu przebywali tez cudzoziemscy przedsiebiorcy
muzyczni, ktérych calem zajeciem byto werbowanie muzykow
i sopranow dla swoich rzadéw, pomiedzy nimi za$ znaj-
dowat sie niejaki pan Gilbert, dzialajagcy tu z polecenia
Francji, ktorego poznat Lalande.

Sprowadzano stad tez kompozytoréw. Dwaj stynni
tworcy neapolitafiscy z potowy XVIII wieku, Jommelli
i Piccini, zostali rowniez zaangazowani zagranice, pierwszy
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do Stuttgartu, gdzie przemieszkat lat pietnascie, drugi do
Paryza, gdzie go przeciwstawiono Gluckowi. Piccini po-
zostat w Paryzu do samej S$mierci, zostat profesorem
. Krélewskiej Szkoty Spiewu i Deklamacji“, oraz inspektorem
konserwatorjum. Ci dwaj kompozytorowie rdznili sie
bardzo miedzy soba. Piccini byt szczupty, niski, blady,
sztywny, miat wyraz twarzy znuzony, serce gorgce, uprzej-
mos¢ w obejsciu, a w duszy wrazliwos¢ na wszystko.
NieprzeScigniony w operze komicznej, uwazat to wprost
za nieszczescie, ze budzace taki entuzjazm w Neapolu, mate
komiczne operetki w dialekcie miejscowym nie dajg sie
przenies¢ zagranice. Abbé Gallioni czyni uwage, ze ,operetek
tych niesposéb byto wprowadzaé do Francji, gdyz nawet
do Rzymu dotrze¢ nie byly w stanie. Trzeba by¢ — po-
wiada — Neapolitaiczykiem, by pojaé, na jak wysoki
poziom wyni6st Piccini neapolitafiskg operetke komiczng"“.
Natomiast Jommelli odni6st zagranicg wigkszy nizli w oj-
czyznie sukces. Gniewato to nawet krajan jego, ze sie
zanadto zgermanizowal w Stuttgarcie. Z postaci ze-
wnetrznej przypominat muzyka niemieckiego. ,Jest bardzo
korpulentny — pisze Burney — i wyrazem twarzy przy-
pomina Haendla, ale duzo #tagodniejszy i grzeczniejszy
w obejsciu“. Ten wykwintny, wrazliwy, nieco tylko ocie-
zaty artysta, nabyt w Niemczech upodobania do powaznej,
ciezkiej harmonizacji i orkiestracji i, powréciwszy do oj-
czyzny, przyczynit sie w znacznym stopniu do przewrotu,
zapoczatkowanego wowczas w operze neapolitanskiej.
Orkiestra wybijata sie coraz bardziej na pierwszy plan,
a $piewacy musieli krzycze¢, chcac by ich styszano. Burney
powiada: Pod wzgledem muzycznym zatracita sie modulacja,
zniklty delikatne péttony, Swiattocien stat sie szorstki, bru-
talny, a z calej kompozycji pozostaty same jeno $miale,
ale ostre pociggniecia pedzla.

*

*
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Wenecja roznita sie¢ od Neapolu smakiem i wykwin-
tem. Stynne, weneckie szkoty ksztatcgce muzycznie dziew-
czeta, jak: Piela, Mendicanli, Irtcurabili i Ospedalello di St.
Giooanni e Paolo, konkurowaty z konserwatorjami meskiemi
Neapolu.

Byly to domy podrzutkéw pod patronatem arysto-
kratycznych rodéw miasta. Chowano tam dziewczeta az
do $lubu i dawano im wyksztatcenie muzyczne. ,Muzyka —
powiada Grosley — stanowita przedmiot gtéwny wyksztat-
cenia, mogacego z wychowanek uczynié raczej Aspazje
i Lais, nizli zakonnice, czy matke rodziny“. Nie same jed-
nak tylko muzyczki byly mieszkankami tych przytutkéw,
Pieta n. p. liczyta ich zaledwo 70 na tysigc, za$ inne za-
ktady najwyzej 40 — 50. Czyniono to jeno w celu zapew-
nienia sobie pewnego kontyngentu S$piewaczek, czesto tez
brano dzieci nie bedace sierotami, odznaczajace sie piek-
nym gtosem. Sprowadzono je z catego miasta, a takze
z Padwy, Werony, Brescji i Ferary. Nauczycielami byli
ludzie tacy, jak: Furdonetta w Pieta, Bertoni w Men-
dicanti, Pecchini w Ospedaletlo, a Galuppi, nastepca Hassego,
Incurabili. Rywalizacja tych mistrzéw przejawiata sie tez
W pracy uczennic. Kazde konserwatorjum posiadato 4 —5
nauczycieli pomocniczych dla nauki $piewu igry na instru-
mentach. Starsze dziewczeta udzielaty nauki miodszym.
Uczenice nietylko $piewaly, ale takze graty na instrumen-
tach, jak skrzypce, fortepian, trgbka i kontrabas. Burney
powiada, ze zazwyczaj kazda wiadata Kkilku instrumentami
i z tatwoscig przechodzita od jednego do drugiego. Owe
orkiestry zenskie dawaty kazdej soboty i niedzieli koncerty
publiczne, cieszace sie wielkiem uznaniem w Wenecji, i za-
den z przejezdnych cudzoziemcéw nie pomijat stuchania
i opisywania tych koncertéw, radujacych zarazem ucho
jak ioko. ,Trudno sobie wyobrazi¢ co$ bardziej uroczego —
powiada prezydent de Brosses — nad mioda, piekng za-
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konniczkg ubrang w biatg szatg z wigzkg kwiecia grana-
towego we wiosach ponad skronia, dyrygujaca orkiestrg
i dajgca takt w sposob peten wdzieku i precyzji". Dodaje,
ze ,pod wzglagdem rozmachu i wybitnego tatentu kapel-
mistrzowskiego nadobne céry Wenecji nie ustgpujg nikomu*.
Kilka z tych muzyczek posiadto stawag w catej Italji, a We-
necja dzielita sig nieraz na stronnictwa stojagce po stronie
tej, czy innej $piewaczki.

Niektdrzy, erotycznie zabarwieni sprawozdawcy opisujg
owe kcnserwatorja w sposob tak fantastyczny, ze budzg
watpliwos¢ co do wartoSci udzielanej tam nauki. Ale
Burney, ktéry poznal rzecz gruntownie, zaracza, ze byla
doskonatg. Najwyzej stat za czaséw Galuppiego instytut
Incurabili. Galuppi miat wéwczas lat siedmdziesiat, ale za-
patl tego matego, suchego czlowieczka, o inteligentnym
wyrazie twarzy wzrastat, zda s>, wraz z wiekiem. Bily-
skotliwy w rozmowie i dowcipny wielce, byt lubownikiem
wszelakiej sztuki, posiadat obrazy Veroneza, a przytem
charakter ceniony nardwni z talentem. Zyt w kole rodziny,
jak najprzykiadniej. Jako kompozytor zaliczat sig do ostat-
nich przedstawicieli dawnej tradycji weneckiej i tworzyt
dzieta, taczace fantazja, naturalno$¢ i wiedzg w cato$¢ nie-
zwyklej doskonatosci. Jako prawdziwy Wioch i akademik
definjowat w rozmowach z Burneyem, muzykg w trzech
stowach: ,pigkno, jasno$¢ i dobra melodja“. Byt zapraco-
wany, bowiem zajmowat stanowisko pierwszego kapelmistrza
kosciota sw. Marka, takiez stanowisko w Incurabili, uczyt
po arystokratycznych domach, oraz komponowat opery,
mimo to jednak nie zaniedbywat swych obowigzkéw i kon-
serwatorjum swe trzymat w ryzach porzadku. ,Orkiestra —
powiada Burney — sprawia sig tu wzorowo. Zaden z mu-
zykdw nie stara sig wybi¢ na plan pierwszy ze szkoda
Spiewakow, a wszyscy stuchajg jak najscislej polecen Kkie-
rownika“. ArtySci odznaczali sig wirtuozostwem wielkiem,
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ale smak ich pozostat zawsze czystym, a w kazdej kadencji
zespotu przejawiata sie zawsze tworczo$¢ Galuppiego. Cwi-
czono tam wszelkie utwory koscielne i $wieckie, a dyrygo-
wane przezen koncerty obfitowaty w najrézniejsze kombi-
nacje muzyki wokalnej i instiumentalnej. Nie zaliczato sie
w Wenecji do rzadkosci stosowanie w jednym kosSciele dwu
orkiestr, dwu organow i dwu chdrdw, potagczonych z sobg
echowo. Burney styszat w kosciele sw. Marka dyrygowang
przez Galuppiego msze na sze$¢ orkiestr. Dwie wielkie
miescity sie w dwu organowych galerjach gtéwnych, cztery
za§ w bocznych, po dwie z kazdej strony wezszej, wspo-
magane matemi organami. Byta to tradycja wenecka, po-
chodzgca z czaséw Gabrieliego, z XVI wieku.

Poza konserwatorjami i kosciotami urzadzano tez liczne
koncerty i ,akademje“ po domach prywatnych. Szlachta
brata w nich udziat, damy wysokiego rodu grywaty na
fortepianie i wykonywaty utwory koncertowe. Czasem
odbywaty sie uroczyste obchody ku czci ktorego$ z mu-
zykéw. Burney byt na koncercie ku czci Marcella. Trwaty
one zwykle do p6zZznej nocy, a Burney notuje, ze pewnego
wieczoru odbyty sie cztery koncerty konserwatoryjne i kilka
prywatnych ,akademij“.

Koncerty owe nie przeszkadzaly zresztg w niczem
przedstawieniom teatralnym, bo zarbwno w Wenecji, jak
i Neapolu teatr uwazany byt za najznamienitszg placowke
muzyczng. Diugo stanowily one najwyzszy wyraz teatral-
nej sztuki wioskiej. W karnawale roku 1769, otwarto od-
razu siedm scen operowych, trzy dla kultywowania opera
seria, a cztery dla opera buffa. Nie modwiac o czterech
istniejagcych komedjach, wszystkie opery petne byty kazdego
wieczoru.

Przytocze jeden jeszcze rys, charakteryzujgcy naprawde
demokratycznego ducha tych miast wioskich. Oto gondo-
ljerzy mieli zawsze wolny wstep do teatrow, a ile razy
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prozna byla loza ktdrego$ wielkiego rodu, gondoljerzy
mieli prawo skorzysta¢ z niej, za uprzedniem pozwoleniem
dyrektora. Burney dostrzega w tem stusznie jeden z po-
wodéw dlaczego ,szerokie warstwy weneckiego ludu o tyle
piekniej i wykwintniej umiejag Spiewaé w Wenecji, nizli

gdziekolwiek indziej“.  Zaprawde niesposéb napotkac
lepszej, niz we Wioszech muzyki i nigdzie nie byfa ona
tak rozpowszechniona.

* *

*

Dwie te stolice, Wenecja, posiadajaca siedm teatrow,
i Neapol cztery, czy pie¢, z ktorych teatr San Carlo
miat najliczniejsza orkiestre w Europie, ztozong z oSmdzie-
sieciu muzykéw, dwa te miasta staty na czele. Ale obok
nich, wszystkie inne wioskie centra kultury posiadaty teatry
operowe. W Rzymie stynety teatry: Argentina, Aliberii
i Capronica. W Medjolanie i Turynie dawano opery co-
dziennie, z wyjatkiem pigtkow przez caty sezon, a sztuki
to byly nieraz olbrzymie, w ktorych staczano na scenie
bitwy kawaleryjskie. Teatr Farnese w Parmie =zaliczat sie
do najbogaciej wyposazonych. Pozatem istniaty opery
w Piacenzy, Reggio, Pizie i Lucce, gdzie istniata, wedle
Lalanda ,najzdolniejsza orkiestra“. W calej Toskanie i pro-
wincji weneckiej w Vincenzy byly opery, a takze w Vero-
nie, ktora, jak pisze Edmund Rolfe ,szalala za operg“ 121,
Byta to wielka, ogdlno witoska namietno$é. Abbé Croyer,
ktéry byt w Neapolu w r. 1763 czasu kleski gtodowej, po-
wiada, ze katastrofa ta nie obnizyla wcale pozadliwosci
operowej.

Wstagpmyz do takiej opery wioskiej. Przedstawienie
rozpoczyna sie zawsze o 6smej, a konczy w godzine po
péinocy. Wstep do parteru kosztuje jednego psaolo, to zna-
czy szes¢ angielskich penséw, lub sze$¢ groszyl1X o ile nie
jest bezplatny, co czesto sie zdarzato w Wenecji i Neapolu.
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Publicznos¢ zachowuje sie hatasliwie i nie uwaza, co
$wiadczy, ze nie zdaje sobie sprawy z przejecia sie drama-
tem, bedacym gtéwnym celem teatru. Przez cate widowisko
wszyscy rozmawiaja bez skruputéw, sktadajg, sobie z lozy
do lozy wizyty. W Medjolanie do kazdej lozy przytyka
maty apartamencik z kominkiem i bufetem dla pokrzepie-
nia sit, oraz stolikiem do gry w karty. W czwartym rzedzie
krzeset umieszczone sg po obu stronach teatru stoliki do
gry w faraona, gesto obsiedzione przez mitosnikéw tej roz-
rywki, przez caty czas przedstawienia. W Bolonji, damy
rozneglizowujg sie dla wygody i paplajg, czyli raczej krzy-
cza z lozy swej do lozy przeciwlegtej, wstajg, klaszcza
i wotajg: bravo! Mezczyzni sg powsciggliwsi i podczas
aktu nie czynig takiego zgietku, poprzestajagc na rykach
wzywajacych do powtdrzenia go, gdy im sie spodobat.
W Medjolanie nie poprzestajg na tem widzowie, ze kazdy
gada, co mu sie podoba, starajac sie przekrzycze¢ muzyke.
Niedo$¢ im wynurza¢ oklaskami swg aprobate melodjom
i $piewakom podczas samego $piewania. Stuchacze w par-
terze przynosza z sobg laski i ttukg niemi co sit w podtoge
i fawki i w ten sposéb wyrazajg podziw. Posiadajg oni
w lozach wyzszych pieter swych wspéispiskowcow, ktorzy
na ten sygnat rzucajg na dét mnéstwo matych papierkéw
z drukowanemi sonetami ku czci aktorki, albo wirtuoza,
ktérzy wiasnie grajg czy Spiewajg na scenie. Kazdy wy-
chyla sie do potowy ciata ze swej lozy, chcac pochwycié
taki papierek, widzowie w parterze zrywajg sie ze swych
miejsc, a wszystko konczy sie og6lnym, wyrazajacym zach-
wyt okrzykiem: ach! — zupeinie jak po spaleniu sobdtki
Swietojanskiej.

Ten, przesadny oczywiscie nieco opis niezbyt sie od-
dala od charakteru witasciwego dzi§ nawet jeszcze wielu
przedstawieniom wioskim. Francuski, czy niemiecki widz
i stuchacz sktonnym jest mniemaé, ze zachwyt Wiochéw
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dla dzieta sztuki nie posiada cech szczerosci, a teatr pocigga
ich jeno jako zebranie towarzyskie. Ale tak nie jest. Ha-
tas ustaje w jednej chwili w pewnych momentach. ,Wszyscy
stuchajg z zaeartym oddechem arjetki — powiada — abbé
Croyer — a raczej nie samej arjetki, jeno nieuniknionego
recitatiwu, ktore usidla kazdego. W takich to razach nie
ujdzie najdrobniejszy ton, najdelikatniejszy odcien, Wiosi
chwytaja go subtelnemi uszyma swemi i delektujg sie owg
rajskg iscie strawg, z upodobaniem niezrownanem®*.

Nie nalezy sadzi¢, ze mowa tu o utworach koncer-
towych, posiadajgcych jeno piekne formy. Uwage widowni
zwracajg czesto momenty petne ekspresji dramatycznej.
Prezydent de Brosses zarzuca Francuzom, ze wydajg sady
0 muzyce wioskiej, nie postyszawszy jej we Witoszech. ,Trzeba
koniecznie owtadna¢ jezykiem, — powiada — by zrozumie¢
cate znaczenie stow. W Paryzu stuchamy jeno pieknych,
wioskich menuetéw, lub wielkich zdobnych aryj i zdaje nam
sie, ze piekna zresztg i bardzo melodyjna muzyka ta wy-
konywa jeno piruety na poszczeg6lnych sylabach za$ nie
posiada ekspresji wasciwej uczuciom®“. To jest, zdaniem
jego, zgota fatszywe. Umie ona przedziwnie wypowiadaé
uczucia w duchu wiasnego jezyka, a ustepy najulubierisze
Witochom sg wiasciwie najprostsze i najbardziej wstrzgsa-
jace. ,Sg to — pisze — namietne, czute, wzruszajgce arje,
wysmienicie dostosowane do teatru i podkreslajace gre
artysty“. Mnostwo aryj takich w utworach Scarlattiego,
Vinci i Pergolesa. Utwory te zaliczyé, niestety, musimy do
najodporniejszych na eksport zagranice ,bowiem calg
warto$¢ owych urywkdw tragicznych stanowi precyzja
ekspresji, ktdrej oceni¢ niesposéb bez znajomosci jezyka.

U publicznosci wioskiej XVIII wieku napotykamy zu-
petng obojetno$¢ dla dramatycznej akcji i samej tresci
sztuki. W tej naiwnej zgota bezmysinosci publiki, czerpig
wykonawcy $miato$¢ grania n, p. drugiego, lub trzeciego
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aktu opery przed pierwszym, jesli jakas wysoka osobistos¢
nie ma ochoty, czy czasu spedzi¢ catego wieczoru w teatrze.
Poeta hiszpanski, Moratin byt raz $wiadkiem spalenia Dy-
dony na stosie, a w akcie nastepnym ujrzal te samg
zmartwychwstatg Dydone, goszczacg ochotnie Eneasza.
Mimo to publika, dla ktdrej temat dramatu byt niczem, bita
frenetyczne oklaski, zachwycajgc sie szczegdtami wyrwa-
nemi z calosci akcji.

Publiczno$¢ wioska nastrojona jest przedewszystkiem
lirycznie, ale liryzm ten nie ma nic wspo6lnego z abstrakcyj-
noscig, wiaze sie jeno z pewna, okre$long namietnoscia
i danym faktem. Wiloch wszystko odnosi do samego sie-
bie, a ani akcja, ani osobistosci nie obchodza go wcale.
Whnika w kazdg namietnos¢, ktorg odnajduje w sobie, stad
tez bierze sie owa gwaltowna egzaltacja, ogarniajagca go
w pewnych momentach operowego utworu. Zaden lud
nie kocha opery tak namietnie, bowiem u zadnego mitos¢
owa nie przybiera tak osobistego i egoistycznego charak-
teru. Wioch nie chce zobaczy¢ w operze bohatera opero-
wego, ale chce tam ujrzy¢ i postuchac¢ siebie i rozptomienic
namietnosci wlasne. Reszta dlan nie istnieje.

Wielkie stanowi dla sztuki zrédto sity mozno$¢ czer-
pania z zarzewia serc stuchaczy, ale jest to dla niej zara-
zem niebezpieczenstwem niematem. Wszystko, co w sztuce
nie jest zwigzane z nasladownictwem natury, lub jej kon-
trolg, wszystko co zalezy jeno od wnetrznego natchnienia,
czy wstrzasu, stowem wszystko, co opiera sie na genjuszu
twdrczym i namietnosci, jest niestate, albowiem genjusz,
zarowno jak i namietnos¢ sg to jeno stany wyjgtkowe, na-
wet u ludzi genjalnych i namietnych. Plomien taki blyska
i gasnie rychto, a jesli po za$nieciu serca, nie zajmie miejsca
genjuszu pracowita obserwacja i systematyczne uzdolnienie,
woéwczas cata sztuka rozpada sie w proch. Trzeba ciaggle,
mowigc o Wiochach wszystkich czaséw, kias¢ nacisk na
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to, ze nawet zgotla przecietni mistrze wiloscy posiadajg
wiecej genjuszu od najwybitniejszych tworcow krajow pot-
nocnych, ale genjusz ten wybucha blachostkami, zasypia,
albo schodzi na manowce, gdy go za$ zbraknie, nie po-
zostaje nic z catego dzieta.

Ocaleniem opery wioskiej XVII wieku mogiby sie byt
sta¢c pewien jej rodzaj, ktoiy wytworzyt sie juz nawet
w tej wiadnie epoce. Mam na mysli opere komiczna,
opera buffa, ktorej zaczatki u Leonarda Vinci i Pergolesa
wykwitly w sposob catkiem naturalny z charakteru wios-
kiego, sktonnego do kpin i szydu. W1osi, urodzeni humo-
rysci, pozostawili pierwowzory, niesiezne niemal. Prezydent
de Brosses zachwycat sie stusznie temi drobnemi arcydziet-
kami. ,Im mniej powaznym jest temat tern go lepiej uj-
muje muzyka witoska — pisze — bowiem tchnie weselem,
ktére jest jej zywiotem“. Po przedstawieniu ,Seroa padrona“
pisat: ,Nieprawdg jest, by sie od $miechu umierato, gdyz
nie zytbym juz i nie miatbym nadziei umrze¢ na $ledzione,
ktora mnie tak przesladuje, ze nie mogtem, jak nalezy od-
da¢ sie stuchaniu uroczej sztuki i jej niebianskiej muzyki.”

Jak sie to czesto niestety zdarza, muzycy i ludzie
smaku niedoceniali tych wiasnie utworéw i uwazali za ubli-
zenie przyzna¢ im réwnorzedne z tragedjg muzyczng sta-
nowisko. Oddawna juz zresztg utrwalit sie nierozumny
szemat rang, stawiajgcy przecietne utwory o stylu pod-
niostym powyz arcydziet w rodzaju mniej dostojnym, a we-
selszym. Za czasdw prezydenta de Brosses traktowali wy-
kwintni wioscy panowie i nadobne panie wzgardliwie opere
komiczng i pokpiwali sobie z ,warjackiego upodobania de
Brossa do tych gtupstewek”. Dlatego to zaniedbano wrychle
owe drobne utwory, a podobne wady, jakie obcigzaly opere,
to znaczy brak prawdopodobienstwa i obojetno$¢ na tresé
wélizgnety sie tez w intermezzo. Burney zaznacza stusznie:
»Jesli pozbawimy muzyki opere komiczng francuska, pozo-
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stanie zawsze jeszcze wesota komedja, za$ wioska opera
komiczna jest bez muzyki, nie do zniesienia“. Pod koniec
wieku Moratin uskarza sie na absurdalnos¢ tego rodzaju
utwordw, a byta to przeciez epoka Cimarosy, Paesiella,
Guglielmiego, Andreozza, Fioravantiego i wielu innych.
Czegbzby nie mogli byli dokaza¢ owi pomniejsi mistrze,
imajgc sie nalezytej dyscypliny i posiadajac sumienniejszych

librecistow!
* *

*

WidzielisSmy, jak sie w Wenecji taczyto zamitowanie
do opery ze sktonnoscig dla muzyki instrumentalnej. Neapol
sktonnosci owej nie miat wcale. Cechy te trwaly zreszty
niezmiennie od samego Odrodzenia, a zaraz, w zaczatkach
XVII wieku opera wenecka Monteverdiego odr6znia sie
wybitnie od oper neapolitanskich, florentyniskich i rzymskich.

Mozna powiedzie¢ og0lnie, ze ziemig obiecang muzyki
instrumentalnej w XVIIlI wieku byly Witochy poéinocne,
a wiec Wenecja, Lombardja i Piemont.

Tu sie rodzili najwieksi instrumentalisci, zwiaszcza
skrzypkowie. Skrzypce, to instrument specyficznie wioski.
Wiosi, bedacy tworcami dramatycznego $piewu solowego,
posiadajgcy przyrodzone poczucie harmonji linji i wrazli-
wi na piekng melodje, musieli zastynaé¢ jako skrzypkowie.

»-Nikt w Europie — powiada Pirro — nie umiat kompo-
nowac jak Wtosi na skrzypce, jasno, a z uczuciem“. Co-
relli i Vivaldi byli pierwowzorami mistrzOw niemieckich.

Ztoty wiek wioskiej muzyki skrzypcowej przypada na lata
1720— 1750, a gwiazdami jego sg: Locatelli, Tartini, Vi-
valdi i F. M. Verocini. Wielcy ci kompozytorowie i wirtuozi
odznaczali sie Scistodcig i czystoScig smaku.
Najstynniejszym jest Tartini z Padwy. ,Padwa — pi-
sze Burney — stata sie w czasach naszych tak stynng
z powodu pobytu stynnego kompozytora i skrzypka, jak
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ongi$ z powodu urodzenia sie w jej murach Tytusa Liwju-
sza. Gromadzono sie ttumnie w jego domu, a potem wokét
nagrobka, z nabozenstwem godnem pielgrzyméw w Mece“.
Ceniony zaréwno jako kompozytor, jak tez teoretyk i wir-
tuoz, byt Tartini tworcg nowoczesnej nauki harmonji i auto-
rytetem swego wieku. Kazdy wioski wirtuoz zwracat sie
don i dopiero zyskawszy jego uznanie uwazat sie za praw-
dziwego muzyka. Z wszystkich muzykéw swego Kkraju
posiadat najpowazniejszy i najwytrawniejszy Sad, oraz gte-
boki umyst, zdolny oceni¢ kazdg tworczos¢ bez wzgledu
na narodowos$é. ,Jest grzeczny, uprzejmy — powiada de
Brosses — bez $ladu zarozumiatosci, czy kaprysu. Mowi roz-
sadnie i wydaje sady bezstronne, godne samego chyba
aniota, o roznych zaletach francuskiej i wiloskiej muzyki.
Rozmowa z nim sprawita mi tylez przyjemnosci, co stucha-
nie jego muzyki“. ,Gra jego — pisze Grosley — nie za-
lecata sie biyskotliwoscig zewnetrzng. Wirtuoz ten niczego
bardziej nie unikat, nizli pustego wirtuozostwa. lle razy
popisywali sie przed nim wirtuozi wioscy, stuchat uwaznie
sztuczek i mowit: — Tak, to jest zywe, zreczne, S$wietne
i btyskotliwe ale... — dodawat kiadac reke na sercu —
nie daje tutaj oddzwieku“. Styl jego odznaczat sie posu-
nieta do doskonatosci czystoscig tondéw, z ktorych naj-
mniejszego nie zatracit nigdy, oraz peinig patosu. Az do
$mierci pozostat Tartini skromnym cztonkiem orkiestry ,Sanlo"
w Padwie.

Obok tego stynnego nazwiska dochowata sie tez stuszna
stawa innych, az do czaséw naszych. W Wenecji poznal
de Brosses Vivaldiego, z ktdrym niebawem zaprzyjaznit sie
serdecznie, a Vivaldi skorzystat z tego, by mu ,sprzedawac
bardzo drogo swe koncerty. Jestto un vecchio, opanowany
przez szatana kompozycji. Sam styszatem, jak pysznit sie
ze potrafi szybciej skomponowaé koncert, nizli go przepi-
sa¢ zdota kopista. Podowczas niebardzo juz byt ceniony
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w wiasnym kraju, gdzie wszystko idzie za modg, gdzie go
znano juz nazbyt diugo, a nikt sobie nic nie robi z zeszto-
rocznego utworu“. Za to wszystko odszkodowany zostat
tern, iz byt pierwowzorem Jana Sebastjana Bacha.

Z posrod innych, wybitnych skrzypkéw o6wczesnych
wymieni¢ nalezy najlepszego ucznia Tartiniego, Nardiniego
i Veraciniego, gtebokiego kompozytora, w ktorym dopatry-
wano sie zwiastuna Beethovena. Pr6cz nich zwracajg uwage
Nazzari i Pugnani tymze samym co mistrz stylem rze-
czowym, tatwoscig ekspresji i niechecig do taniego efektu.
Burney, piszac o Nardinim, powiedziat, ze wzbudza wiecej
uznania i sprawia przyjemnosci, nizli wywotuje podziwu,
za$ de Brosses powiada o Veracinim: ,gra czysto, wykwin-
tnie, uczenie i biegle, natomiast brak mu niemal zupeinie
wdzieku 1*

Gra fortepianowa miata mistrzéw takich jak Domenico
Zipoli, uczen i wspotzawodnik Haendla, Domenico Scarlatti,
genjalnego pioniera, ktéry wskazat sztuce nowe drogi, na
ktére w $lad jego wkroczyt Filip Emanuel Bach. Takze
i Galuppi wstawit fortepian. Ale za czaséw Burneya za-
znaczyt sie juz upadek. ,Modwigc prawde — powiada on
— nie napotkalem dotad we Wioszech wielkiego fortepia-
nisty, ani kompozytora na ten instrument. Nie wiem, skad
to pochodzi, moze powdd lezy w uzywaniu fortepianu do
samego jeno akompanjowania Spiewakom, tak ze pozatem
nie styszy sie go niemal. Teraz zostal on tak zaniedbany
przez fabrykantéw instrumentéw i muzykéw, ze trudno
okresli¢ co gorsze, instrumenty, czy fortepianisci“. Gra na
organach utrzymata sie od czaséw starego/Trescobaldi na
wyzszym poziomie. Mimo wszystko jednak, pomijajac wiel-
kie pochwatly oddawane wioskim organmistrzom przez
Grosleya i Burneya, przyznaé stuszno$¢ nalezy stowom
Rusta, ktory powiada, ze ,WHlosi nie sg w stanie wydoby¢
wielkich efektéw z instrumentu klawiszowego“. Ze stow



tych przebija przyrodzona skionno$¢ Wiochéw do glosu
ludzkiego i skrzypkéw, umitowanego instrumentu naro-
dowego 127.

Wazniejsza rzeczg nizli pojawianie sie w poinocnej
Italji licznych wirtuozéw byto wielkie rozpowszechnienie
zamitowania do muzyki symfonicznej w tych okolicach.
Orkiestry lombardzkie i piemonckie byty stynne. Najwiekszg
stawg cieszyta sie turynska, zaliczajgca do swych cztonkow
takich mistrzéw jak: Pugnani, Veracini, Somis i bracia
Besozzi. Kazdego ranka odbywata sie w kaplicy krélewskiej
.Symfonja“ od 11 do 12 w potudnie. Orkiestra krolewska,
podzielona na trzy grupy, poustawiana byta w galerjach
dos$¢ od siebie odlegtych. Zgrana byta atoli tak doskonale,
ze nie potrzebowata wcale pateczki dyrygenta. Ten oby-
czaj, rozpowszechniony we Wioszech, zwrocit naturalnie
uwage cudzoziemcow. ,Kompozytor — powiada Grosley —
poprzestaje na gescie, czy stowie, niby generat, dajacy znak
wojsku idgcemu do ataku. Catla ta muzyka, mimo swego
urozmaicenia i komplikacyj poszczeg6lnych gtosoéw gra bez
dyrygenta“. To dowodzi niewatpliwie, ze komplikacje
i réznolitos¢ tej muzyki nie byty jeszcze podéwczas wielkie,
gdyz inaczej swoboda tego rodzaju bytaby niemozliwa,
Swiadczy atoli jednoczesnie o wprawie i instynkcie muzycz-
nym orkiestr wioskich128 Wystarczy przyrowna¢ do nich
owczesne orkiestry francuskie, nie puszczajgce sie zgota na
utwory trudniejsze, a mimo to niezdolne do grania jak na-
lezy bez laseczki... i obcasa dyrygenta. ,Ludzie ci — pisze
de Brosses — posiadajg zgota inne od nas poczucie pre-
cyzji i czystosci tonu. Orkiestry te majg ogromna zdolno$¢
modulacji i cieniowania. Zdarza sig, ze akompanjuje sto
instrumentéw detych i rznietych, wcale nie przystaniajac
gtosu“ 129

Muzyka symfoniczna cieszyta sie wielkiem uznaniem
zwiaszcza w Medjolanie. Powiedzie¢ nawet mozna, ze tam
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powstata, gdyz tam zyt jeden z niewielu ludzi, majgcych
prawo do miana twércy symfonji nowoczesnej. Zdaniem
moim, cztowiekiem, ktéremu sie ta chwata najstuszniej na-
lezy130, byt G. P. Sammartini, zwiastun i pierwowzér Haydna.
Byt kapelmistrzem potowy blisko kosciotdw medjolanskich
i napisat dla nich niezliczong moc utworéw symfonicznych.
Burney, ktéry go znat i styszat kilka koncertow pod jego
batutg, zaswiadcza, ze ,symfonje jego odznaczaty sie polo-
tem i wiasciwym mu ogniem. Instrumentacja byta bardzo
dobra, zaden z instrumentdw nie byt diugo bezczynny,
a zwtlaszcza skrzypce nie mogly ni na chwile spoczac”.
Burney uczynit mu jednak zarzut, potem skierowany do
Mozarta, mianowicie ,ze zawiele w kompozycjach jego nut
i allegrow. Popedliwo$¢ ducha sprawia, ze spieszy naprzéd
w szybkich frazach, co wkoricu nuzy zaréwno wykonawce,
jak i stuchacza“. Wydaje sie, ze ciggle galopuje. Mimo to
podziwia Burney ,istotnie niebiahskie piekno“ wielu jego
adagiow.

Medjolanczycy lubowali sie tag muzyka symfoniczna.
Byto w tern miescie ciggle mndstwo koncertow nietylko
publicznych, ale réwniez prywatnych, a kdétka dyletanckie
wigzaty sie w mate orkiestry. Grywano symfonje Sammar-
tiniego i Jana Chrystjana Bacha, najmiodszego syna Jana
Sebastjana. Zdarzato sie nawet czasem, ze zastepowano
koncertem przedstawienia operowe. Nawet w operze prze-
jawiato sie to upodobanie do muzyki instrumentalnej, a or-
kiestra, coraz to potezniejsza i liczniej obsadzana, rozbrzmie-
wata coraz to gtosniej, z wyrazng, a przerazajagcg mitosnikow
dawnego $piewu tendencjg zadtawienia melodji w oplotach
skomplikowanego akompanjamentu i przekrzyczenia najdo-
nosniejszego gtosu. . .

Muzyka instrumentalna posiadata dwa ogniska: Turyn
i Medjolan,a muzyka wokalna réwniez dwa: Wenecje i Neapol.

11 163



Bolonja byta gtowga sztuki wtoskiej, mézgiem, co mysli
i rzadzi, siedzibag teoretykéw i akademikdéw. Tam tez
mieszkat gtbwny wyobraziciel autorytetu muzycznego Wtoch
XVIIl  wieku, uznawany jednoczesnie przez Wilochow,
mistrzow calej Europy, Glucka, Jana Krysztofa Bacha
i Mozarta. Byt nim padre Martini, franciszkanin, kapel-
mistrz kosciota zakonnego w Bolonji, kompozytor uczony
i ponetny, posiadat wdziek nieco wystudjowany i ogromng
wiedze historyczng. Byt zarazem mistrzem kontrapunktu
i namietnym Kkolekcjonerem, a w bibljotece swej zgroma-
dzit siedmnascie tysiecy tomow, obejmujacych calg wiedze
muzyczng epoki. Uzyczat wiedzy swej i ksigzek chetnie
kazdemu, kto sie don zgtaszat, bowiem dobro¢ jego byta
rownie wielka jak madro$¢, a dusze miat czystg i pogodnag,
jak to sie czasem spotyka u starych artystow Italji. Ko-
chali go wszyscy i uciekali sie doh ustawicznie o pomoc
naukowa listownie, lub tez przybywajac umyslinie do Bo-
lonji. Burney pisze o nim w serdecznych wyrazach.

~.Cztowiek to wiekowy juz i stabowity. Kaszle
W niepokojagcy spos6b, ma nogi napuchnigte i nie-
zdrowag cera twarzy. Czytajac ksigzki jego, niepo-
dobna wytworzy¢ sobie doktadnego pojecia o charak-
terze tego dobrego i godnego cziowieka. Napetnia
on kazdego nietylko szacunkiem, ale takze uczuciem
przyjazni. Zycie jego czyste, obyczaje proste, jest
Wesoly, tagodny i dobroczynny. Nigdy nie pokocha-
tem nikogo wiecej po tak krotkiej znajomosci. W ciggu
kilku godzin porzucitem catg rezerwe i miatlem uczu-
cie, ze obcuje z dawnym przyjacielem, czy ukocha-
nym bratem*“.

Bolonja posiadata rowniez gtéwng akademje mu-
zyczng wiloskg, ,Towarzystwo filharmoniczne®, zatozone
w r. 1666, do ktorego przyjeci pragneli zosta¢ mistrze
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wioscy i obcy, uwazajgc to za wielki zaszczyt. Miodociany
Mozart zostat czitonkiem po zwycieskim egzaminie, ale
legenda przemilcza, ze pomdgt mu w tem gorgco dobry
padre Martini. To samo stato sie z Gretrym, ktéry przy-
znaje sie otwarcie do takiejze pomocy w pamietnikach
swoich.  ,Towarzystwo filharmoniczne* zajmowato sie
teoretycznemi i naukowemi zagadnieniami muzycznemi i co
roku obchodzito uroczyste przedstawienie, na ktore skita-
daty sie nowe utwory boloriskich mistrzow. Obchdéd ten,
posiadajagcy charakter powazny, odbywat sie zawsze w kos-
ciele San Giovanni in Monte, gdzie sie podéwczas miescita
Sw. Cecylja Rafaela. Orkiestra i chory liczyly okoto stu
os6b, a kazdy kompozytor dyrygowat wiasny utwor.
Wszyscy krytycy muzyczni Witoch brali udziat w tej prdébie,
ktora decydowata o stawie w zakresie muzyki koscielnej
i instrumentalnej. Burney spotkal na tej uroczystosci
Leopolda Mozarta z synem ,miodym — jak powiada —
Niemiaszkiem, ktdérego przedwczes$nie rozwiniety i zdumie-
wajacy talent wprawiat nas w podziw przed Kkilku laty
w Londynie, kiedyto byt on jeszcze niemal dzieckiem*“.
Dodaje dla Scistosci, ze go zapewniano, iz ,ten chiopiec,
budzacy zachwyt catej Europy przez wiedze muzyczng
i mistrzowska gre swoja, dotad jest wielkim muzykiem
i wiada przepieknie swym instrumentem #3L

* *
*

Rzym byt dyktatorem catej muzyki wioskiej.

Rzym posiadat swa specjalnos¢ w zakresie muzyki
koscielnej, swag Kaplice Sykstyniska, ktora, coprawda,
w czasie owym kilonita sie juz do upadku skutkiem kon-
kurencji, jaka jej robity teatry, przyciggajace do siebie
wysokiemi ptacami najlepszych artystow1® Rzym posiadat
ogromne zbiory muzyki starej. Rzym miescit w swych
murach siedm, czy oSm stynnych teatréw, pos$rdd nich zas$
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Argenting i Aliberti d'a oper powaznych — opera seria
i Capronice dla opera buffa.

Rzym ponadto pociaggat swg chwaty, swemi pamigt-
kami, swym niezatartym wiekami urokiem i wabit ku sobie
wybitne umysty, gromadzac towarzystwo o wysokiej kom-
petencji muzycznej, publiczno$¢ naprawde wyborowa i zna-
jaca swa warto$é, ktoéra tez, przesadne czesto o sobie
zywiac mniemanie, ferowata wyroki bez apelacji.

~W Rzymie — pisze Gretry — znajduje sie mndstwo
amatordw, starych dostojnikow Kosciota, ktérzy przez swa
uczong krytyke powstrzymuja w szrankach mitodych kom-
pozytorow, ktérzy dajg sie ponie$s¢ wyobrazni zbyt daleko.
Gdy tedy jaki$ kompozytor odnidst sukces w Neapolu,
Wenecji, a nawet w Bolonji, powiada sie: ,Czekajmyz co
0 nim powie Rzym!"

Przedstawienie nowej opery w Rzymie, byla to zawsze
najstraszniejsza proba ogniowa dla kompozytora. Wyda-
wano tam wyroki, uznane powszechnie za definitywne,
a sedziowie zapalali sie w krytykowaniu, wnoszagc w owe
funkcje, wioski iscie temperament. Walka rozpoczynata sie
od pierwszej zaraz sceny. JeSli na muzyke padat wyrok
zagtady, starano sie przynajmniej ocali¢ Spiewakow. Wy-
gwizdywano maeslra, oklaskujgc jednoczesnie wykonawcdw.
Czasem przeciwnie, gwizdano na aktoréw, a obnoszono
kompozytora w triumfie po scenie.

-Rzymianie — pisze Gretry — majg zwyczaj krzyczec
podczas grania utworu gdzie dominuje orkiestra: brava la
oiola, braoa il fagotto, brava Ioboel Podczas $piewu melo-
dyjnego, lub poetycznego, ktory ich wzrusza, zwracajg sie
do autora, lub wzdychajg i placza. Ale majg réwniez
straszliwg manje krzyczenia bez konca: bravo Sacchini,
bravo Cimarosa, bravo Paesiello!... i to podczas przed-
stawienia opery innego autora, chcac podkresli¢, ze po-
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petnit plagjat. Meczarnie takie doskonatg muszg by¢é mu
nauczkga"”.

Wiemy, w jak brutalnej formie odbywaty sie takie
justyfikacje publiczne, z historji biednego Pergolesa, ktory,
jak mowia, podczas premjery swej ,,Olimpjady” dostat po-
marancza w twarz i zostat obsypany wyzwiskami. Przyktad
ten dowodzi, ze publiczno$¢ rzymska niezawsze byta nie-
omylna, mimo iz przyznawata sobie te doskonato$é. Wierna
tradycji, chciata samozwanczo rzadzi¢ sztuka:

Tu regere imperio, populos, Romane memento ....

Nikt sie nie dziwit, wszyscy przyznawali to prawo
Rzymowi, o ktdrym pisat w roku 1770 Mozart: ,,Rzym
stolica $Swiata“.

* *
*

Takim byt, w gtownych zarysach, gmach wioskiej
muzyki XVIII wieku. Uderza nas bogactwo jego i zy-
wotnos$¢. Najwiekszem niebezpieczeAstwem tej sztuki —
ktéremu ulegta zresztg — byt wiasnie jej nadmiar. Nie
miata czasu skupi¢ sie, pogtebi¢ i zadumac nad przesztoscig
wiasng. Zzarla jg zadza nowoscil®

~Wspominasz pan o Carissimim? — pisze w jednym
z listéw prezydent de Brosses — Na mito$¢ boskg nie
wymawiaj pan tego imienial Wezma tu pana za starego
niedotege. Nawet nasladowcy jego dawno juz wyszli
z mody"“.

Podobnie zaznacza tenze pisarz ze zdumieniem, ze
stuchacze w Neapolu niezadowoleni byli ze stynnego $pie-
waka Senesina, ktérym sie zachwycat. ,Spiewa w stylu
dawnym (stilo anlico), moéwili. Doda¢ nalezy, ze w Nea-
polu smak muzyczny zmienia sie najmniej co dziesie¢ lat“.

Burney wypowiada to z wiekszg jeszcze doktad-
noscig :

~We Wioszech traktuje sie styszang juz opere, jak
zesztoroczny kalendarz. Wszyscy opanowani sg zgdzg no-
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woséci, a tendencja ta sprowadza roézne nagte zmiany
w stylu. Kompozytor musi za kazdg cene da¢ nowos¢.
Publice nie dogadza prostota starych mistrzéw. Potrawa
ta nie smakuje juz rozwydrzonym dzieciom i wnukom,
ktore pozadaja jeno coraz nowych przypraw i niespo-
dzianek" 14

Owa zmienno$¢ smaku, owo ciggte wahanie sie byto
przyczyna, ze niemal nie ogtaszano wecale drukiem utwo-
row muzycznych we Wtioszech.

~Kompozycje muzyczne wioskie majg tak krotki zywot
i tak szybko wulegajg klesce nowosci, ze wobec malej
liczby egzemplarzy, na jakich zbyt liczy¢ mozna, nie opta-
cajag sie koszta sztychowania i miedziorytu. O ile wiem,
nie mozna znalezé w catych Wt1toszech czego$ w rodzaju
sktadu utworéw muzycznych* 1%

Burney dostrzega w petni S$wietnosci artystycznej,
ktora zresztg lubi, symptomy szybkiego i zupetnego upad-
ku wioskiej muzyki. Sadzi, ze wielka sita tkwigca w Italji
przeistoczy sie i stworzy sztuke innego zakresu.

-Jezyk i genjusz narodu — pisze — s3g tak bogate,
ze wiadnie owa zadza nowosci, ktdra pedzi autoréw od
jednego stylu kompozycyjnego w drugi, czesto z lepszego
W gorszy, ze ta sama sita skioni ich do pisania sztuk tea-
tralnych bez muzyki. Niedtugo nie beda mogli znosi¢
muzyki, a nadmiar, jaki widnieje wkoto, Swiadczy, ze stanie
sie to bardzo predko” I3G

Przepowiednia Burneya ziscita sie tylko w czesci.
Wiochy od czasow owych probowaty w istocie i to nie
bez powodzenia stworzy¢ teatr bez muzyki. Sity narodu
wytadowaty sie jednak na innem polu, poza teatrem imu-
zyka, mianowicie w walkach politycznych wielkiego okresu
odrodzenia, kiedy wszyscy wielcy i szlachetni synowie
Italji pospieszyli w szeregi. Mimo to Burney ocenit trafnie
wnetrzne prawo muzyki wioskiej, zgtebit pierwiastki jej zycia,
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wielko$ci i $Smierci. Wiochy XVIII wieku zyja chwilg bez
tacznosci z przesztoscig i przysztosScig. Nie posiadajg rezerw
i spalaja sie we wiasnym ogniu.

Jakaz réznica zachodzi pomiedzy tg rozrzutng Italja,
a ekonomiczng, roztropng Francjg, lub ostroznemi Niem-
cami? W tymze samym okresie Niemcy napetniajg po cichu
$pichrze wiedza, poezjg i genjuszem twoOrczym, za$ Francja
$cigga powoli, cierpliwie i wytrwale swdj dotychczasowy
dorobek muzyczny i gromadzi go, jak chitop francuski ta-
lary, w stynnej witoczkowej ponczosze. To tez przeznaczeniem
tych dwu narodéw by¢ miato odrodzenie i silne wznowie-
nie tworczosci w momencie, kiedy lItalja wyczerpana dzikg
rozrzutnoscia legta na ziemi.

Kazdemu wolno przygania¢ z tego powodu Wiochom.
Ja osobiscie stoje sympatjami po stronie sztuki, zyjacej pet-
nym rozmachem, bez rachunku, mimo ze cenie wysoce
cnote oszczednosdci i rozwagi. To wiasnie stanowi urok
muzyki wioskiej XVIII wieku, ze rzuca petnemi rekami, nie
myslac zgota o przysztosci. Mimo, ze piekno to nie byto
trwate, pieknem jednak byto naprawde, a radosc i Swiatto
pozostaty w sercach wspomnieniem po tym przelothym
rozbtysku pieknego, zaginionego stulecia.
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VIII.

PODROZ MUZYCZNA PRZEZ EUROPE
OSMNASTEGO WIEKU.

2. NIEMCY.

Od pottora juz wieku, posiadajgc wielkich muzykow,
byty Niemcy w roku 1750 bardzo dalekiemi jeszcze od tego,
by w muzyce europejskiej zajgé miejsce, jakie im pdzniej
przypadto. Nie byt to juz réwniez, coprawda, czas, na
ktéry przypadajg stowa rzymskiego chronisty, mogacego
powiedzie¢ o wychowankach seminarjum germanskiego
w Rzymie:

.Gdyby wychowankom tym wypadto kiedy$ grac
publicznie, bytaby to muzyka iscie teutohska, wywotu-
jaca jeno Smiech i szyderstwo stuchaczy* 137.

Minat réwniez czas, cho¢ niedawno jeszcze, kiedy to
Lecerf de la Viéville mawiat lekcewazaco o Niemcach, ze
~Stawa ich w muzyce licha warta“ 138 za$ abbé de Chateau-
neuf gratulowat talentu pewnemu niemieckiemu cymbaliscie,
podkreslajac, ze jest to tern znamienniejsze, iz pochodzi
z kraju, ktory nie wydaje ludzi genjuszu i zapatul3

W roku 1750 mialy juz Niemcy swego Haendla
i Sebastjana Bacha, a jednak musiaty gig¢ kark pod
wioskiem jarzmem. Mimo, ze pewna cze$¢ muzykow
uswiadamiata sobie site wiasng i buntowata sie potrochu,
to jednak brakto jednomyslnosci, a przeto trudno byto
mysle¢ o wyzwoleniu. Dziwnie uwodzicielskie byty ponety
przeciwnikow, zbyt doskonatg sztuka wioska, a nicosci jej
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pod piekng szatg nikt nie dostrzegat. Strasznym kontrastem
razita wobec niej niedotezna, ciezka, rojgca sie od biedow
gustu i estetycznych grzechdéw, robota kompozytoréw nie-
mieckich, ktére to cechy byly tak zakorzenione, ze prze-
trwaly do dzi$ i odstraszajg od utwordéw drugorzednych
muzykow.

Podroznik angielski, Burney daje w swych zapiskach
piekne Swiadectwo muzyce niemieckiej110 a mimo to zaznacza,
ze zawsze razita go surowos$¢ jej i szorstko$¢ ekspresji.
Zgrzyta zebami, styszac zle nastrojone instrumenty, fatszu-
jace organy i krzykliwe gtosy.

.Nie napotyka sie — pisze on — na ulicach miast
niemieckich ludzi, $piewajgcych tak doskonale i obdarzonych
takim stuchem jak we WHloszech.

W szkotach saskich i austrjackich — powiada —
uczniowie graja za twardo i ordynarnie.

W Lipsku $piew ,jest to co$ w rodzaju wyrzucania
ostrych, wysokich tonéw, podobnego do powtarzanych
szczeknie¢ czy skowytéw pelng piersig intonowanych, miast
mezza ooce, z uzyciem crescendo”.

Pisze dalej o Spiewie berlinskim, ze ,nikt tam nie
zwraca uwagi na piano i forte, a kazdemu S$piewakowi na
tern jeno zalezy, by drugiego zagtuszyé. Cata ambicja
berlinskiego $piewaka skupia sie na tem, by go styszano.
Niema $ladu cieniowania. Nie zdaje sobie nikt sprawy
ze stopnia sity, jaki mozna wydoby¢ z instrumentdw. Przesada
W natezaniu tonu powoduje, iz zamienia on sie w przykry
zgrzyt i szmer".

Licznej orkiestrze arcybiskupa salcburskiego, czyni
Burney zarzut, ze gra z szumem i szorstko, miast tagodnie
i w dobrym guscie. Podobnie wyraza sie tez Mozartl4l
» 10 stanowi réwniez jeden z gtdwnych powodéw dla czego
niecierpie Salcburga. Muzyka dworska jest ordynarna,
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plugawa, nedzna, tak, ze ,porzadny“ cztowiek znies$¢ jej
nie moze“.

Nawet w Mannheimie, posiadajacym najlepsza z nie-
mieckich orkiestr, oboje i fagoty i wogdle instrumenty dete
byly fatszywe.

Czystg meke stanowito stuchanie niemieckich organdéw.
Burney powiada, ze: ,organy berlinskie s3 ogromne, po-
siadajg ton skrzypliwy, szorstki i wydajg syki i szelesty“.
W wiedenskim kosciele $w. Szczepana ,Sg organy zawsze
bardzo rozstrojone“, Nawet w Swietem miescie organow,
w ojczyznie wielkiego Jana Sebastjana Bacha, to jest
w Lipsku, ,zdarza sie napotka¢ dobre organy w nie-
ktérych kosciotach, natomiast niema zgota dobrych organ-
mistrzow*.

Burney wypowiada zdania, ze ,,z wyjatkiem niektorych
dwordw, gdzie muzyka stuzy do ztagodzenia tyranji i od-
wrocenia w inng strone zadzy czynu ludzi i ich mysli“,
nikt w Niemczech w potlowie nawet tak nie kocha muzyki
jak we Wioszech i nie nia ona takiego jak tam rozpo-
wszechnienia.

W poczatkach podrézy swej po Niemczech doznaje
Burney rozczarowania.

-Podczas podrozy mej wzdtuz brzegéw Renulf2 z Ko-
lonji do Koblencji dziwitem sie, wyznaje, ze zawiodty mnie
oczekiwania i nigdzie nie napotkalem owego umitowania
muzyki, jakie przypisujg Niemcom wogéle, a w szczegol-
nosci nadrenskim. W samej nawet Koblencji gdzie przy-
bylem w niedziele i po ulicach oraz okolicy uwijato sie
mndstwo ludzi, nie postyszalem ani razu Spiewu, ni dzwigku
instrumentu, co jest rzeczg zwyczajng w innych, rzymsko-
katolickich krajach*.

Hamburg, stynny dawniej z opery swej, najlepszej
w catych Niemczech i zastuzonej wielce, stat sie Beocjg
muzyczng. Filip Emanuel Bach zyje tu jak na wygnaniu

172



i mowi Burneyowi gdy don przybywa: ,Powinien sie pan
byt zjawi¢ piecdziesigt lat wczesniej“.

Potem za$ dodaje tonem szyderczym, w ktoérym tai
sie wstyd i rozgoryczenie :

~Hamburczycy nie sg wprawdzie tak wielkimi znaw-
cami i mitosnikami muzyki, jakbySmy sobie tego obaj zy-
czyli, mimo to jednak posiadajg wiele dobrodusznosci i zalet
towarzyskich, tak ze zy¢ sie da w ich kole wecale przy-
jemnie. Nie skarze sie wcale na sytuacje swojg, czasem
tylko wstyd mi troche, gdy zjawi sie u nas cztowiek smaku
i wiedzy, zastugujacy na lepsze ugoszczenie muzyczne nizli
to, na jakie zdoby¢ sie moge*“.

Burney dochodzi do pogladu, ze Niemcy czerpig swg
znajomos$¢ muzyki ze studjéw umystowych, nie za$ z przy-
rodzonego uzdolnienial4d3

Powoli zmienit on poglad, odkrywat utajone skarby,
dopatrywat sie oryginalnosci, poteznych pradéw zycia
i sztuki niemieckiej. Odczut wyzszo$¢ ich muzyki instru-
mentalnej, rozlubowat sie nawet w niemieckim $piewie tak,
ze — z wyjagtkiem wioskiego — stawiat go powyz innych.
Ale pierwsze jego wrazenia $wiadczg wymownie, ze sama
elita spoteczenstwa, ksigzeta i amatorowie muzyki niemieccy
w tych czasach faworyzowali Wtochéw kosztem swych
wspotrodakéw, a czynili to w spos6b tak przesadny, iz
fakt 6w niestychany zwrécit uwage nawet Burneya, zitali-

Zowanego mocno.
* *

*
Muzyka wioska miata kilka ognisk w granicach Niemiec.
W XVII wieku byly niemi Drezno, Monachjum i Wiedenh.
Zyli tam i dziatali najstynniejsi witoscy mistrze, jak Cavalli,
Cesti, Draghi, Bontempi, Bernabei, Torri, Pallavicino,
Caldara, Porpora, Vivaldi, Torelli, Veracini i wielu innych.
W Dreznie zakwitt zwlaszcza bujnie italizm w pierwszej
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potowie XVIIlI wieku, kiedyto najmocniej zitalizowani
Niemcy, jak Hasse wraz z Lottim i Porpora, stali na czele
opery.

Ale w roku 1760 Drezno zostato w barbarzynski
sposéb zniszczone przez Fryderyka Il, ktory umyslit zni-
weczy¢ raz na zawsze Swietno$¢ jego. Kazal artylerji
podczas* oblezenia druzgotaé systematycznie wszystkie
pomniki, patace, statuy i ogrody. Burney, przybywszy tam,
zastat jeno ogromng kupe gruzow. Saksonja zostata po-
walona i przez czas dtugi nie odgrywa zadnej roli w dziejach
muzyki. Teatr zamkniety zostat przez oszczednos¢, instru-
mentalisci, tworzacy stynng w Europie orkiestre, rozproszyli
sie po miastach sgsiednich. Zapanowata powszechna nedza.
Nieodprawieni dotad artysci pobierali szczupte pensyijki.
0Ogo6t szlachty i dostojnikéw tak zubozat, ze nie miano
srodk6w na ksztatcenie dzieci w muzyce. Poza nedzng
operg komiczna, przedstawienia drezdenskie ograniczaty
sie do zywych obrazéw niedostatku i niedolil4d Taki sam
los spotkat Lipsk.

Cytadelami italizmu w drugiej potowie wieku byt
Wieden, Mopachjum oraz miasta nadrenskie.

W czasie przejazdu Burneya przez Bonn, zesp6t mu-
zyczny elektora Kolonji sktadat sie niemal wylgcznie
z Wiochéw pod wodzg kapelmistrza Lucchese, dobrze
znanego w Toskanie kompozytora.

W Koblencji, gdzie dawano czesto wioskie opery,
kapelmistrzem byt Sales z Brescji.

Darmstadt wstawit pobytem swym w czasie owym
Vivaldi, skrzypek nadworny.

Mannheim i Schwetzingen, rezydencja letnia elektora
Palatynatu, posiadaty teatry i opery witoskie. Opera mann-
heimska pomiesci¢ mogta 5000 oséb. Wystawa byta wspa-
niata, a personel liczniejszy, niz w operze paryskiej i lon-
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dynskiej. Wszyscy niemal artysci byli Wiochami. Z dwu
kapelmistrzéw, jeden, Toschi byt Wtochem, drugiego, Can-
nabicha wystat elektor na swoj koszt na nauke do Italji,
gdzie studjowat muzyke pod kierunkiem Jommelliego.

W Stuttgarcie i Ludwigsburgu, gdzie ksigze wirtem-
berski wiodt ciggta walke z poddanymi swymi, buntujgcymi
sie z powodu warjackiej wprost manji muzycznej suwe-
renalds przebywat Jommelli przez lat pietnascie w charakterze
kapelmistrza i dyrektora opery wtoskiejl46. Teatr byt ogro-
mny, a przez otwarcie tylnej $ciany przemieni¢ sie mogt
wrazie potrzeby w amfiteatr pod gotem niebem, ,ktory
napetniano czesto nieprzeliczconym ttumem w celu wzmo-
zenia efektéw perspektywy“. Wszyscy $piewacy opery ko-
micznej byli Wtochami. W orkiestrze byto tez mnostwo
Wiochéw, posrod za$ nich stynni skrzypkowie Nardini,
Boglioni, Lolli i Ferrari. Leopold Mozart powiada, ze
~ommelli czyni co tylko moze, by utrudni¢ Niemcom dostep
na ten dwér. Précz pensji wynoszacej 4000 florenbw —
pisze dalej Mozart — czterech koni do uzytku, S$wiatta
i opatu, posiada jeszcze dom w Stuttgarcie i drugi dom
w Ludwigsburgu. Dodac¢ nalezy, ze ma wiadze absolutng
nad muzykami, z czego korzysci odnosi niemate. Wszystko
to Swiadczy dowodnie jak sie tu faworyzuje Wiochow.
On sam i kompatrjoci jego, ktérych tu petno, posuneli
sie do takiej bezczelnosci, iz wyrazili odnosnie do mego
W olfgangald7 zdziwienie, oraz niewiare, by dziecko niemiec-
kiego pochodzenia mogto mie¢ tyle werwy i talentu” 148

Augsburg nie zerwat nigdy bezposrednich stosunkow
z Wenecjg i pétnocng Italjg od czaséw Odrodzenia. Italizm
przeniknat w architekture i sztuke rysowniczg tego miasta.
Byta to kolebka Burgkmaira i Holbeina, a zarazem poniekad
ojczyzna Mozarta. Leopold Mozart mieszkat wprawdzie
w Salcburgu, ale w roku 1763 udat sie do Augsburga ze
swym siedmioletnim synkiem, a jak to wykazat Teodor
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Wyzewa, tam to wiasnie wtajemniczyt sie malec w piekno
wioskiej sztuki i tam zaczal ja odczuwac 149

Monachjum byto to miasto niemal wioskie. Posiadato
wiloskie teatry, opery komiczne, koncerty, oraz najstyn-
niejszych spiewakow i wirtuozéw witoskich. Siostra elektora
Bawarji, ksiezniczka-wdowa saska, byta uczennicg Porpory
i komponowata witoskie opery ze stowami i muzykg. Sam
elektor byt wysmienitym wirtuozem i dosy¢ dobrym kom-
pozytorem.

Ledwo stangt w granicach Austrji, Burney podkres$la
zaraz, ze ,na catym obszarze tego ogromnego panstwa,
wszedzie natrafia sie na melodje zwyrodniata, sztuczna i zma-
nierowang z wioska“.

Salcburg, ktorego zycie muzyczne okreslit w sposob
powabny Teodor Wyzewa w pracy swej poswieconej
~Miodosci Mozarta“, byt tak pod wzgledem architektury,
jak i muzyki, miastem napoty wioskiem. Okoto roku 1700
byt tam kapelmistrzem pewien, do$¢ marny kompozytor
komicznych oper, Fjschietti z Neapolu.

Ale gtéwng metropoljg niemiecky italizmu byt Wieden.
Tam krolowal monarcha opery, uosobienie opery w ciele
cztowieczem, mistrz Metastasio. Ojciec nieprzeliczonych
poematow operowych, z ktérych kazdy zostat podiozony
pod muzyke nietylko raz, ale dwa razy, trzy razy, dziesieé
razy, i to przez najstynniejszych kompozytoréw wieku.
Metastasia uwazali wszyscy artysci Europy za genjusz zgota

wyjatkowy. ,Odznacza on sie — powiada Burney —
patosem, wzniostoscig duszy i doskonatoscia Racina, ma
jednak duzo wiecej oryginalnosci“. Byt to dla muzyki

teatralnej pierwszy autorytet Swiata. ,Wielki ten poeta —
dodaje Burney — ktorego utwory przyczynity sie walnie
do udoskonalenia melodji wokalnej i majg wieksze zna-
czenie, nizli zbiorowy wysitek wszystkich, razem wzietych
europejskich kompozytorow*“, poddawat czesto muzykom
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motywy arji i rozciggat nad nimi wiadzg surowsa i nie-
ubtagang. Nic lepiej nie ujawnia italizacji Niemiec, niz
fakt, ze najstynniejszy przedstawiciel wioskiej opery nie
obrat sobie za siedzibg Rzymu, ni Wenecji, ale Wieden,
gdzie miat swo¢j dwdr. Poeta, uwienczony przez cesarza,
wzgardzit nauczeniem sig jazyka kraju, w ktérym zyt
Umiat po niemiecku kilka zaledwo stéw, tyle jeno, jak sam
moéwit, by uratowac zycie“, to znaczy, by sig porozumieé
ze swa stuzbg. Wielbiony przez Niemcow, nie kryt swej
dla nich pogardy.

Jego prawg ragkg w Wiedniu, gtownym jego inter-
pretatorem muzycznym byt kompozytor Hasse, najbardziej
zitalizowany muzyk niemieckil®0. Adoptowany przez ltalja,
ochrzczony przez nig ponownie mianem il Sassone (Sas),
uczeh Scarlattiego i Porpory, nabrat Hasse czego$ w ro-
dzaju szowinizmu wtoskiego, zacieklejszego od patrjotyzmu
samych Witochéw. Nie dopuszczat, by mdwiono o inngj
muzyce, i omal nie zabit prezydenta de Brosses, gdy tenze
pewnego razu w Paryzu sprébowat mu przedstawi¢ wyz-
szo$¢ muzyki koscielnej Francuza, Lolanda.

~Hasse popadt — pisze de Brosses — w tak straszliwy
na Lolanda i jego zwolennikéw gniew, ze myslatem, iz
padnie trupem. Twarz jego drgata, jak klawjatura pod
chromatyczng gama, i gdyby nie interwencja zony jego
Faustyny15, bytby mnie nabit na nutg szestnastkowa,
a potem przywalit me ciato wszystkiemi krzyzykami, jakie
istniejg”.

Smiato powiedzie¢ mozna, ze niemiecki Hasse, byt
okoto potowy XVIII. wieku najulubiefiszym wioskim kom-
pozytorem w zakresie opera seria, zarowno stynnym w Niem-
czech, jak Anglji i Italji.

Napisat muzyka do wszystkich librett operowych
Metastasia, z wyjatkiem jednego jedynego, niektére opra-
cowatl po trzy razy i cztery razy, wszystkie za$ najmniej



dwukrotnie. Trudno powiedzie¢, by Metastasio pracowat
powolil®2 Ale Hasse uznal, ze marudzi, przeto dla wy-
petnienia czasu skomponowat muzyke do kilku oper Apostola
Zenona. Liczba utworéw jego byta tak wielka, ze sam
przyznat, iz mogtby ich nie pozna¢, gdyby mu wszystkie
sprezentowano naraz. Miat wiekszg przyjemnos¢ tworzyc,
niz utrwala¢ to, co napisal. Sam sie przyrownywat do
ptodnych zwierzat, ktorych miode ging zaraz po urodzeniu,
lub sg pozostawione na tasce losuls3

Toczyta sie, coprawda, zrazu nieraz zacieta walka
0 supremacje tego stynnego przedstawiciela opery wioskiej
w Niemczech. Okoto roku 1760 utworzyta sie w Wiedniu
partja wroga Metastasiowi i Hassemu. Kt6z byt jednak
jej przywddcg? Oto Raniero da Calsabigi z Liworna,
rowniez Wioch, autor ,Orfeusza“ i ,Alcesty”, oraz Gluck1,
niemniej od Hassego zitalizowany Niemiec, uczen Sam-
martiniego z Medjolanu, autor blisko czterdziestu dziet
dramatycznych, ktéry przez caty cigg swego zycia pisywat
opery wioskie. Takie to byly dwa obozy. Nie szto tedy
0 spér na temat supremacji opery wioskiej, ktdrej zadna
ze stron nie kwestjonowala, rézniono sie jeno w kwestji,
czy opera domaga sie reform, czy tez nie. ,Szkota Meta-
stasia i Hassego — powiada Burney — uwaza nowosci
za mrzonki i trzyma sie dawnych form dramatu muzycznego,
gdzie kompozytor i poeta domaga sie od stuchacza tej
samej uwagi i tegoz samego uznania. Poeta ma prawo
zbiera¢ laury w recitatiwach i partjach popisowych, za$
muzyk w arjach, duetach i chdrach“. Szkota Calsabigia
1Glucka ,ktadzie gtowny nacisk na efekty teatralne, nale-
zyte przedstawienie charakterow, prostote dykcji i muzy-
kalnego akompanjamentu, za$ pomija kwieciste opisy,
zbyteczne pordwnania, oraz przemadre, a oschte morali-
zowanie zjednej, za$ nudne ritornele igruchania z drugiej
strony“.
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Na tem polega cala roznica, a w gruncie rzeczy idzie
0 kwestje wieku utwordéw i przywédcéw, nie za$ o rase,
czy styl. Hasse i Metastasio byli starzy i uskarzali sie, ze
od czasu ich mitodosci, niema juz dobrej muzyki. Ani
Gluck, ani Calsabigi nie miat jednak zamiaru detronizowac
muzyki wioskiej i zastepowac jej inng. W swej przedmo-
wie do ,Parysa i Heleny” (1770), napisanej po ,Alcescie”,
mowi Gluck jeno o usunieciu naduzy¢, jakie wslizgnety
sie do opery wioskiej i ktdre jej szkodza.

Spoteczenstwo wiedenskie podzielito sie miedzy te
dwie partje witoskie, roznigce sie jeno odcieniem. Cata ro-
dzina cesarska byta muzykalna. Cztery arcyksiezniczki $pie-
waty i graty opery Metastasia, zaopatrywane muzyka, na-
przemian przez Hassego i Glucka. Cesarzowa S$piewatla
1 wystepowata nawet na scenie teatru nadwornego. Salieri
zostal wiasnie zamianowany kompozytorem przybocznym
i dyrektorem opery wioskiej. Az do roku 1824, jako ka-
pelmistrz, byt zawadg, tamujgcg dostep mistrzom niemieckim,
zwiaszcza Mozartowi.

Wieden pozostat az do XIX. wieku osrodkiem muzyki
wioskiej w Niemczech. Za czaséw samego nawet Beetho-
vena i Webera starczy pojawienie sie ,Tankreda“ Rossiniego,
by zwali¢ ponownie w gruz, mozolnie wzniesiony gmach
niemieckiej muzyki. Wiemy, z jak niestuszng gwattownoscia
wyrazat sie o tem mieScie Wagner, twierdzac ze sprzenie-
wierzyto sie duchowi germanskiemu: ,Wiederi, do$¢ tego
imienia! Znik}ttam wszelki $§lad niemieckiego protestantyzmu,
zatracit sie nawet akcent narodowy, gingc we wiloskim

szwargocie* 1%.

* *
*

Przeciw Niemcom potudniowym i starej stolicy Swie-
tego Cesarstwa Rzymskiego podnosi coraz wyzej glowe,
Berlin, nowa stolica przysztego niemieckiego cesarstwa.
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-Muzyka tych okolic — pisze Burney — jest naprawde
bardziej niemiecka, nizli muzyka jakiejkolwiek innej czesci
panstwa“. Fryderyk Il wzigt sobie do serca sprawe germa-
nizacji muzyki i pozwalal wystawia¢ jeno opery swego fa-
woryta Grauna, Saksonczyka Agrikoli, a wreszcie czasem
ktora$ z oper Hassego. Mimo to jednak opery owe byly
operami witoskiemi, a sam krol wyobrazié sobie nie mogt
$piewu w innym, jak wioskim jezyku. Dowodzi to, jak
trudnem byto wyzwolenie z italizmu.

-Niemiecka $piewaczka? — pytat — Ach, zda mi sie
rzenie mego konia sprawitoby mi takg sama przyjemnosc!*

Niemieccy kompozytorowie, zostajagcy pod wylgczna
i nietoleranckg protekcjg wiadcy, byli to Quantz i Graun,
ktéorych nazwiska — jak powiada Burney — ,$wietsze sg
i bardziej nietykalne w Berlinie od nazwisk Lutra i Kalwina.
W stolicy — dodaje — nie brak oczywiscie roztaméw i ko-
terji, ale kacerze zmuszeni s tai¢ swe zapatrywania. Mimo
ze panuje tu tolerancja odnosnie do chrzescijanskich syste-
mow religijnych, to jednak ten, kto nie jest nastrojony po
graunowsku, lub guancowsku, ulega niehybnie przeslado-
waniu®.

Jozef Joachim Quantz, kompozytor i przyboczny muzyk
krola, oraz jego nauczyciel gry na flecie, ,posiadat — jak
powiada Burney — smak z przed czterdziestu lat“, i to
oczywiscie smak wioski. Diugo podrézowat po ltalji i t3-
czyta go przyjazn z Vifaldim, Gasparinim, Scarlattim i Lottim.
Wiekiem ztotym muzyki byt dlan czas tych witasnie starych
mistrzow. Poglady jego, Smiate i liberalne nosity date z przed
lat dwudziestu.

Podobnie rzecz sie miata z Graunem. Karol Henryk
Graun byt obok Hassego najstynniejszym mistrzem za cza-
sow Bacha i Haendlals/., Marpurg zwie go ,,0zdobg muz
niemieckich, mistrzem stodkiej melodji. Byt —jak powiada
— czuly, wspotczujacy, wzniosty, majestatyczny i straszny,
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wszystkiem byt tedy potrochu, a genjusz jego nie znat granic.
Cokolwiek napisat, jasniato doskonatoscig absolutnag, za$
kiedy zmart, caty nardd ptakat po nim, zatujac meza tak wiel-
kiego. tzy ptynely z oczu kréla i ostatniego jego poddanych*“.

Tak $mieszng, przesadng, ze niemal ironiczng ekloge
prostuje Burney w ten sposob:

~Graun byt to — powiada — zyjacy lat temu trzy-
dziesci, kompozytor wykwintny, peten prostoty i pierwszy
z Niemcow porzucit fuge, oraz inne przestarzate rupiecie
muzyczne".

Jest to pochwata nieszczeg6lna w oczach naszych,
gdyz nabraliSmy dzi$ ponownie upodobania do fugi i owych
rupieci muzycznych. Ale dla kompozytora szkoty wioskiej
trudno o wiekszy komplement. W samej rzeczy Graun
starat sie bardzo o wprowadzenie do Berlina stylu opery
wioskiej, a specjalnie stylu Leonarda Vinci, utalentowanego
kompozytora, noszacego podwadjnie stynne imie i nazwisko.
Po tern, co powiedziatem, widzimy juz, ze smak artystyczny
Grauna schodzit sie z generacjg od Scarlattiego do Pergo-
leza dziatajagcg. | on, réwniez jak Quantz, zyt jako artysta
w czasokresie 1720 roku.

Protegujac tedy Grauna i Quantza, byl Fryderyk I
jeno reakcjonistg wioskim, bronigcym upornie przed inwazjg
mody ,produktéw wieku, uwazanego za okres muzyki ce-
zarjanskiej, twaérczosci Scarlattiego, Vinci, Lea, Porpory,
oraz wszelkich spiewakdw tej epoki, a miat przekonanie,
ze wszystko, co sie zjawito pOzniej byto jeno upadkiem
sztuki“... Zaprawde, nie bylo powodu przywdziewa¢ maski
przedstawiciela sztuki germanskiej i pomstowa¢ na od-
stepczy Wieden. Fryderyk Il. mogt nader tatwo dojs¢ do
porozumienia ze stronnictwem skrajnie wioskiem Wiednia,
z Hassem i Metastasiem15S Istniata jeno réznica smaku
pomiedzy nimi i ta roznica, ze wybrahcy jego nie byli
godni Metastasia i Hassego.
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Niel Mylg sie, istniata jedna jeszcze rdznica. W
Wiedniu, bez wzglagdu na wymagania mody, panowat w mu-
zyce liberalizm. Rzad, bardzo nieustepliwy pod innemi
wzgladami, pozostawiat artystom i mitosnikom zupetng swo-
bodg. W Berlinie musiano stucha¢ i nie wolno byto gusto-
wac¢ w innej, jak krél, muzyce.

Trudno sobie wyobrazi¢ do jakiego stopnia dopro-
wadzat Fryderyk Il. swg drobnostkowg tyranjg w muzyce.
Panowat tu tenze sam despotyzm, co w calej organizacji
Prus 13 Nadzdr policyjny obejmowat muzyka, gdyz krdl,
jak wiadomo, byt flecistg, wirtuozem i kompozytorem.
Codziennie, pomiedzy piatag, a szdstag popotudniu dawat
w Sans-Souci koncert na flecie. Dwor zaproszony rozka-
zem stuchat z nabozenstwem utworow ,dtugich i trudnych®
jak to sam krol podkreslat.

Utworow takich nie zbrakto Fryderykowi nigdy.
Sam Quantz sporzadzit ich trzysta, dla wiadomego uzytku,
a kompozycyj tych nie wolno byto publikowaé, by nikt
inny gra¢ ich nie mogt. Koncerty te wymagaly nieraz
dtugiego oddechu, to tez zdarzato sie, ze krol przerywat
whbrew zasadom gry trudny pasaz by zlapa¢ powietrze
w piersi 8. Dwor stuchat z rezygnacjg w milczeniu, gdyz
nie wolno byto da¢ znaku uznania, czy podziwu (nie przy-
puszczano nawet, by mogto sie sta¢ co$ przeciwnego). Sam
jeno olbrzymi Quanz, godny dla swego wzrostu stuzy¢
w putku gwardyjskim kréla Prus, miat prawo wota¢ brawo
swemu krolewskiemu uczniowi, po kazdem solo, oraz po
skofnczonym koncercie.

Pomijajac zresztg te znane szczegdly, przypatrzmy
sie jak to krél-flecista usitowat owtadngé calg muzyka,
a w szczegélnosci operg berlinska, przy pomocy chiosty
dyscypling.

Coprawda, zabrat sie do rzeczy jak nalezy. Od $mierci
Fryderyka I (1713), az do roku 1742 Berlin nie miat opery16L
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Zaraz po objeciu tronu Fryderyk Il. kazat zbudowac¢ jeden
z najwiekszych teatrow operowych w Europie i umiescié
na frontonie napis: Fredericus rex Apollini et Musis.

Zebrat orkiestre, ztozong z piecdziesieciu muzykow,
zaangazowal wioskich S$piewakow i francuskich tancerzy
i wzigt sobie za punkt honoru, aby posigé¢ zespot, jak
mowiono w Berlinie, najlepszy w Europie. Krél pokrywat
wszystkie wydatki opery, a wstep byl bezptatny, pod wa-
runkiem, by zgtaszajacy sie byt ubrany przystojnie. Wa-
runek ten pozwalatl niedopuszcza¢ elementéw ludowych
nawet do miejsc parterowych 162

.Krél, powiada Burney, stat ciggle poza kapelmistrzem
wpatrzony w partyture, tak ze odgrywat role dyrektora
generalnego. Scista, obozowa dyscyplina panowata w sali.
Zwracal uwage na najlzejsze uchybienia orkiestry i aktoréw
i pociggat do odpowiedzialnosci winowajcow. lle razy
ktérys z wykonawcow wioskich pozwolit sobie na najlzejsze
odstepstwo od tekstu roli, lub zmiane w pasazu, niezwitocz-
nie otrzymywat od krola rozkaz trzymania sie wiernie kom-
pozycji, czy libretta autora, a to pod grozg kary cielesnej.

Widzimy tedy, ze los artystéw krolewskich nie byt
synekurg i o ile ptace otrzymywali wspaniatg, to zara-
biali na pienigdze w pocie czola.

Ow rys charakterystyczny daje miare wolnosci, jaka
sie cieszyla muzyka w Berlinie. Panowat tam po tyransku
pseudoklasycyzm wioski, nie dopuszczajgc zmian, ni postepu.
Oburza to Burneya:

-Muzyka — powiada — stoi w kraju tym na miejscu
i zmarnieje doszczetnie, jesli monarcha nie zostawi artystom
w zakresie sztuki wiecej wolnosci, jak jej uzycza w spra-
wach cywilnych i rzadowych, chcac by¢ jednoczes$nie pa-
nem zycia, loséw, oraz wszelkich interesow swych podda-
nych i takze regulatorem kazdej ich przyjemnosci, czy
rozrywki*.
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Dodac trzeba, ze Berlin byt siedzibg profesorow i teore-
tykow muzyki, ktorzy nie $miac dyskutowa¢ z krolem na
temat jego upodoban artystycznych, tern zacieklej dyspu-
towali z sobg. Owe ustawiczne swary czynity zycie ar-
tysty muzycznego w Berlinie jeszcze stokro¢ przykrzejszem
i trudniejszem.

~Dysputy muzyczne — pisze Burney — przyjmuja
w Berlinie ton o wiele ostrzejszy i powodujg gorsze zacie-
trzewienie niz gdziekolwiek indziej. W mieScie wiecej jest
teoretykow, niz praktykéw, przeto wszyscy wszystkich kry-
tykujg, co sie wcale nie przyczynia do wyklarowania po-
czucia artystow i pobudzenia ich wyobrazni twoérczej.

Umyst zamitowany w swobodzie nie mogt znie$é ta-
kiego zycia, a Filip Emanuel Bach, ktéry przetrwat w Ber-
linie od roku 1740 do 1764, byt poprostu do tego zmuszony.
Biedak nie mdgt wyjechaé¢ (gdyz go nie puszczono) i cier-
piat podwdjnie, bo jako artysta i cztowiek, dotkniety w po-
czuciu godnosci osobistej. Zajmowat stanowisko drugo-
rzedne i matg pobierat pensje, a musiat codziennie akom-
panjowa¢ na klawicymbale krolowi-fleciscie. Wyzej nad
niego stawiano Grauna i Quantza, ktorych styl stanowit
przeciwienstwo tego, co chciat przeprowadzi¢. To ttumaczy
rado$¢ jego, gdy sie pdzniej znalazt w Hamburgu, dobrej
miescinie, pozbawionej ambicyj artystycznych, ale goscinnej,
zyczliwej, a nadewszystko wolnej. Wszystko lepsze dla
artysty, nawet niski poziom otoczenia, nizli przymus i niewola.

* . *

Takim bytw og6lnych zarysach stan muzyki w gtéwnych
miastach niemieckich. Opera wioska panowata tam nie-
podzielnie. To tez mogt Burney zakonczy¢ swe wspomnienia
z Niemiec nastepujgcemi stowami:

-Dochodze do przekonania, ze styl melodji niemieckiej
ma tyle podobienstwa do stylu piesni wioskiej, ile analogji
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posiadajg upodobania artystyczne kompozytoréw tych dwu
panstw. Jest to skutek najoczywistszy ciagtych stosunkow
cesarstwa z posiadtoSciami swemi pozaalpejskiemi, oraz
rezultat istnienia teatréw wioskich w gtownych miastach
panstwa, w Wiedniu, Monachjum, Dreznie, Berlinie, Mann-
cheimie, Brunszwiku, Stuttgarcie, Kassel i wielu innych®.

Ale rzecz dziwna! Czyz Niemcy nie wydaly genjusza
nawskro$§ narodowego, czyz nie tutaj zjawit sie witasnie
twoérca potezny, Jan Sebastjan Bach? Dlaczegéz to imie
jego zjawia sie tak rzadko w zapiskach Burneya i tak
drugorzedny zajmuje plan w obrazie Niemiec ?

Mamy przed sobg wymowny przykiad odmiennosci
zasadniczej sadow o0 genjuszu, wydawanych przez wspoét-
czesnych i potomno$é. Z odlegtosci dwu wiekow patrzac,
zrozumie¢ nie mozemy, czemu J. S. Bach nie dominowat
nad muzyka swej epoki. Przyja¢ mozna jeszcze zupeine
zapoznanie wielkiego cztowieka, jesli okolicznosci nie
pozwolity mu n. p. na wydanie utworéw, lub wystgpienie
na forum publicznem. Trudno atoli poja¢ jak sie stato,
ze znajac go, wspotczesni uwazali go za tworce S$rednich
zastug, otaczali zyczliwg sympatjg i nie czynili zgota réznic
pomiedzy nim a falanga artystow drugorzednych, posrod
ktérych zyt.

Zjawisko to powtarza sie raz po raz. Szekspir nigdy
nie byt zapoznawany do cna, lub tez nieznany ogé6towi.
Jusserand dowiodt, ze Ludwik XI1V. miat w swej bibljotece
jego utwory i ze czytywano go we Francji w XVII. wieku.
Publiczno$é wspétczesna cenita go naréwni z wielu innymi
dramaturgami, czasem nizej od niektérych posréd nich
stawiajgc. Addison, ktdéry go znat, zapomniat pomiescié¢
nazwiska jego w wydanym przez sie, w roku 1694 ,Skoro-
widzu najwybitniejszych pisarzy angielskich

Co$ podobnego stato sie zJanem Sebastjanem Bachem.
Cieszyt sie doskonatg opinjg u wspodiczesnych muzykow,



ale stawa ta nie przekraczata ciasnego kota fachowcow.
Wiodt w Lipsku zywot ucigzliwy, nedzny, ciasny, i trapity
go ustawiczne drobne zatargi z zarzadem Thomasschule,
ktory wecale nie zatowat, ze zmart. Posunieto sie az do
pominiecia wspomnienia $mierci jego w przemowie podczas
otwarcia nowego roku szkolnego, oraz odmoéwiono matej
pensyjki wdowie, ktéra zmarta w roku 1760 w przytutku
ubogich. Dzienniki lipskie rowniez nie zanotowaly daty
jego Smierci. Na szcze$cie J. S. Bach, précz synéw wiasnych,
wyksztatcit wielu ucznidw i oni to przechowali z pietyzmem
wspomnienie mistrza i nauk jego. Mimo to, w lat dwa-
dziescia po $mierci, znany byt tylko jako wielki organmistrz
i uczony profesor. Burney nie pomija go, méwiac o Lipsku,
ale czyni to jeno cytujgc zdanie Quantza, ktdry powiedziat
0 Bachu, ze jest to artysta, ktory gre na organach dopro-
wadzit do wielkiej doskonatosci. Potem dodaje od siebie:
~Procz wielu doskonatych kompozycyj koscielnych,
wydat zbior preludjow i fug organowych o trzech i czterech
rozmaitych, réznych motywach in modo redo et conlrario.
Wszyscy dzisiejsi organisci niemieccy wywodzg sie z jego
szkoty, podobnie jak niemal wszyscy klawicymbalisci
1pianisci sg to uczniowie niezréwnanego syna jego, znanego
i cenionego oddawna Karola Filipa Emanuela Bacha®.
Podkres$lam epitet ,niezréwnany”, Ow niezréwnany
w roku 1770 Bach, to Filip Emanuel, stawa rodu, a Burney
zachwyca sie nim i zastanawia nad tym wielkim muzykiem
i jego stylem, oraz bada, wjaki sposéb mogt do niego doj$¢163
~Trudno powiedzie¢ — pisze Burney — w jaki spo-
s6b doszedt do swego stylu. Nie odziedziczyt go po ojcu,
ani tez przejgt od niego, mimo ze ojciec byt jedynym nauczy-
cielem Filipa Emanuela. Czcigodny Jan Sebastjan, niezrow-
nany pod wzgledem wiedzy i pomystéw, byt przekonany,
ze nalezy chwyci¢ w obie dtonie wszystka osiegalng har-
monje i trzymac¢ jg w garsci. Nie ulega kwestji, ze syste-
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mowi swemu skitadat on w ofierze calg melodyjnosé
i wyraz uczucia“.

Uderza nas tu charakterystyczna pochopnos$¢, z jaka
syn Jana Sebastjana — ktéry zresztg kochat i czcit ojca —
wypiera sie jego upodoban i porzuca jego zasady. Filip
Emanuel méwi z ironjg o wiedzy muzycznej, zwlaszcza
0 kanonie ,zawsze pretensjonalnym i oschtym®. Uwaza za
~brak talentu i oznake nizszosci oddawanie sie tej smutnej
1 marnej zabawce“ 1M Pyta Burneya, czy napotkat w Italji
naprawde wielkich kontrapunktystéw, a Burney zaprzecza:

.Zaprawde, — o$wiadcza Filip Emanuel — gdybys$
ich pan napotkat nawet, fakt taki nie miatby wiel-
kiego znaczenia, albowiem artysScie poza kontrapunktem
potrzeba innych jeszcze, nieréwnie wazniejszych rzeczy*.

Burney przyznaje mu zupetng stusznos$¢ i obaj do-
chodzg do wniosku, ze ,muzyka nie powinna by¢ ttumnem
zbiegowiskiem, gdzie wszyscy moéwiag naraz, tak ze prze-
pada konwersacja, a powstaje jeno zbiorowy krzyk, tumult
i hatas. Cztowiek rozsgdny winien czeka¢ podczas rozmowy
momentu, kiedy moze wsung¢ swe zdanie, tak by byto na
swojem miejscu“. Jak widzimy jest to szkota melodji wy-
raznej, jasnej pojetej z wioska, zwalczajgca starg polifonje
niemiecka. Italizm przenikngt tedy do rodziny Bachdw.

Samego Jana Sebastjana pocigga¢ musiat zapewne
urok opery wioskiej. Historjograf jego, Forkel notuje, ze
lubowat sie w utworach ludzi, jak: Caldara, Hasse i Graun.
Byt nawet zaprzyjazniony z Hassem i Faustyng i bywat
wraz z synem czesto w Lipsku i Dreznie na wioskich ope-
rach. Sam drwit potrochu z tych wycieczek wiasnych
i naSmiewal sie z wplywu, jaki nan wywieraty ,Sliczne
wioskie aryjki". Owe aryjki nietrudno odnalez¢ tu i dwdzie
w utworach jego, i kt6z wie, czy zyjac w innych warun-
kach i majagc wiasny teatr do dyspozycji, nie bytby ulegt
pradowi, ktdry porwat tylu innych?
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Synowie oprze¢ mu sie nie zdotali. Italizm owtadnat
nimi do tego stopnia, ze jeden z nich przewtoszczyt sie zu-
petnie i przybrat nazwisko Giovanni Bacchini. Mam na mysli
Jana Chrystjana Bacha najmtodszego syna. W chwili $mierci
ojca liczyt lat 15, otrzymat staranne wyksztatcenie muzyczne
i objawiat talent do gry na klawicymbale i organach. Po
Smierci ojca zyt przy bracie Filipie Emanuelu w Berlinie
i wpadt w sidta oper wioskich Hassego i Grauna. Wra-
zenie byto tak silne, ze ruszyt do Wioch, dostat sie do
Bolonji, przez lat oSm zostawat w nauce i pod opieka ojca
Martiniego. Dusza jego stata sie tu zupeinie wiosky. Wy-
stawione w Neapolu opery jego do poematdw Metastasia
komponowane, jak: ,Catone in Utica" (1761), i ,Alessandro
nelle Indie“ odniosty wielki sukces, a Burney pisze, ze od-
znaczaly sie doskonatym stylem neapolitanskim. Doszto do
tego, ze, wyrzekiszy sie tradycji ojcowskiej, porzucit takze
jego wyznanie, przeszedt na katolicyzm i zostat organistg
medjolanskiego tumu, pod wioskiem nazwiskiem. Trudno,
zaprawde o przykiad kategoryczniej dowodzacy, jak bardzo
owtadneta Italja duchem germanskim epoki.

Nie idzie tu wcale o ludzi przecietnych, ktorzy nie
mieliby nic za sobg prdcz synostwa mistrza. Synowie Jana
Sebastjana, to twaércy i artysci wielcy i godni miejsca wias-
nego w dziejach muzyki. Jak wszyscy ludzie epoki przej-
Sciowej, poswieceni zostali jeno poprzednikom, lub nastep-
com swoim i dlatego o nich gtucho. Filip Emanuel, ktéry
naprawde wyprzedzit swoj czas, znany matemu jeno kotu,
uwazany by¢ moze, jak to stusznie podkreslit Wincenty
d’Indy, za bezposredniego zwiastuna Beethovena. Jan Chry-
stjan jest niewiele mniejszym od brata i poprzedza bezpo-
$rednio Mozarta, ktory sie zenh wywodzil®k

Drugi wybitny muzyk, ktéry bardziej jeszcze niz Filip
Emanuel, byt zwiastunem, a nawet — powiedzmy $miato —
pierwowzorem Beethovena, to Wilhelm Rust, przyjaciel
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Goethego, dyrektor orkiestry ksiecia Leopolda Ill. An-
halckiego w Dessau, réwnie jak inni, pochtoniety urokiem
muzyki wtoskiejl8c Przebywatl we Wiloszech dwa lata,
chodzit pilnie na przedstawienia operowe i zaprzyjaznit sie
z wielkimi mistrzami, Martinim, Nardinim, Pugnanim, Fari-
nellim, a zwtaszcza z Tartinim, od ktérego nauczyt sie duzo.
Ten pobyt zadecydowat o catej karjerze artystycznej Rusta.
W lat trzydziesci pézniej, w roku 1792. zawart wspomnienia
podrozy swej w jednej z sonat: ,Sonata ltaliana“.

Jesli koryfeusze muzyki niemieckiej, ludzie tacy, jak
Bach, Rust, Gluck, Graun i Hasse, do tego stopnia ulegli
wptywowi Witochld, jakze oprzeé sie mu mogta cata reszta
niemieckich muzykéw i jak potem z czaru tego otrzgsnac?

* . *

Taki to juz byt widac nieunikniony los matych artystow
niemieckich, plebsu muzycznego, ktéoremu niedostepng byta
podr6z do Witoch i mozno$¢ zitalizowania sie, ze musieli
zy¢ w ponizeniu i znosi¢ pokornie poniewierke i rzady
Wiochéw we wiasnym kraju. Burney stwierdza niejedno-
krotnie, ze w Niemczech wynagradzano Wtochow nieréwnie
lepiej, niz duzo lepszych artystéw miejscowych, i dodaje,
ze ,nie nalezy czyni¢ z tego powodu zarzutu artystom
niemieckim, jesli skutkiem urazy nieraz wieszajg psy na
niejednym wielkim wioskim artyScie i wyrazajg sie o nim
w sposOb S$wiadczacy o ich ordynarnosci i gtupocie”.
~Wszyscy zazdroszczg Wiochom* — pisze gdzieindziej i do-
daje, ze artySci niemieccy swarza sie tez ciggle pomiedzy
sobg. Kazde miasto posiada fakcje wrogie, ,jedna zazdrosci
drugiej, a wszystkie razem Witochom®“. Ten brak jednosci
stat sie Niemcom zaréwno fatalnym w muzyce, jak isprawach
politycznych. Uczynito ich to niezdolnymi do obrony przed
inwazjg nieprzyjacielskg tern wiecej, ze przywodcy, jak
Gluck i Mozart przeszli, jak sie zdato, na strone wroga.
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Ogélny jednak, ludowy smak muzyczny pozostat nie-
tknietym przez italizm sfer wyzszych. Dowodem tego
choéby katalogi wydawnictw muzycznych, koncentrujgcych
sie w Frankfurcie i Lipsku w XVIIl. wiekul®8 Opera
witoska nie figuruje wcale niemal na tym olbrzymim rynku
europejskim, gdzie muzyka zajmuje az tyle miejsca. Co-
prawda, niema tam réwniez muzyki francuskiej, ani utworéw
Jana Sebastjana Bacha. Natomiast znajdujemy cate gdry
kantat luteranskich, koncertéw na rozne uroczystosci, pasyj,
a przedewszystkicm , Lieder* i ,Liedlein“, bedacych od-
wieczng nietykalng schrong mysli germanskie;j.

Z drugiej strony zaznaczy¢ trzeba, ze — z niewielu
wyjagtkami — nie Wiosi, ale wiasnie Niemcy sg przed-
stawicielami opery witoskiej w Europie z korica XVIII. wieku.
Gluck dziata w Wiedniu, Jan Chrystjan Bach w Londynie,
Graun w Berlinie, a Hasse we Wtoszech samych. Jakze
tedy wyjasni¢ fakt, ze nie wslizngt sie w italizm 6w element
germanski? U Swiadomych swej wyzszosci mistrzow nie-
mieckich wzrastato zwolna pragnienie $wiadome, lub in-
stynktowne pobicia Italji jej witasng bronig. Niezaprzeczalng
jest duma i ambicja niemiecka Glucka wzrastajgca ciggle,
oraz podobne uczucia Mozarta. A wiasnie ci dwaj mistrze,
pierwsi zaczeli probowac¢ swych sit na tematach ,Liedu“.

W teatrze samym jawi sie jezyk niemieckil®@ Burney,
spostrzegtszy walory muzyczne tego jezyka, wyrazit zdzi-
wienie, ze go nie stosujg w teatrze, wkrotce atoli stwier-
dzit, ze utwory muzyczne w jezyku niemieckim zaczynajg
pojawiac sie coraz to czesciej w Saksonji i w pdinocnych
czeSciach panstwa. Od potowy wieku komponowali
w Lipsku, poeta Chrystjan Feliks Weisse i muzycy, Stand-
fuss, oraz Jan Adam Hiller operetki niemieckie na wzér
angielskich oper komicznych Favarta (Singspiele). Pier-
wszym ich przyktadem byt wystawiony w r. 1752. ,Der
Teufel ist los — oder die oerwandellen Weiber" I, po nim
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za$ zjawito sie mnostwo podobnych sztuczek. ,Muzyka
tych utworéw — powiada Burney — byla tak prosta
i mita, ze lepsze arje n. p. arje dra Arne S$piewane byly
po ulicach, zaréowno w Anglii jak i Niemczech®. Hiller
dawat ludowi w swych sztukach proste, tatwe piesni,
a piesni te, Spiewane przez wszystkich rozpowszechnity
sie w Niemczech tak, jak wodewil we Francji. ,Dzisiaj —
powiada Burney — upodobanie do burleski (farsy) stato
sie tak powszechne, ze zachodzi obawa, wyrazana przez
powotanych ludzi, by nie wyrugowato ono zamitowania
dla muzyki artystycznej, zwitaszcza wzniostej i wykwintnej*.
Ale zamiast zniweczy¢ opere, te wiasnie pieSni ludowe
staty sie zrédiem nowej opery niemieckie;j.

sj:

Najwazniejszym atoli faktem wyzwoleficzym, najsilniej-
szg pobudka, stat sie dla muzyki niemieckiej w tym cza-
sokresie nagly rozkwit muzyki instrumentalnej. W tymze
samym czasie, kiedy Niemcy zaparty sie swego starego
stylu, jego samej istoty nawet, i odrzucity polifonje wokalna,
wraz z ogromnemi skarbami stylu kontrapunktowego, —
w chwili, kiedy zrzekiszy sie ujawniania w swoisty sposob
wiasnej duszy swej, skomplikowanej i zamitowanej w rozu-
mowaniu, a poslubity styl obcy i mys$l latynskg — nagle
znalazty, szcze$liwym trafem w naglym rozkwicie muzyki
instrumentalnej nowe ztoze bogactw, ktéremi powetowaty
stokrotnie wszystkie poniesione straty.

Wyda sie dziwnem moze, ze zowig szczesliwym trafem
fakt, w ziszczeniu ktorego wielki udziat miaty rozum i wola.
Musimy jednak i w tym razie, jak zawsze w historycznych
rozwazaniach, wzig¢ pod uwage przypadek i zbieg okolicz-
nosci, ktdre czasem sprzyjajg, a czasem przeszkadzajg roz-
wojowi danego ludu. Ludy silne zwalczajg, coprawda,
ostatecznie przeszkody, chwytajg w dion pomysine szanse
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i czynig je sobie powolnemi. Niemniej jednak zaprzeczy¢
trudno, ze szanse te istniejg i jawig sie zgota niespodzianie.

Wiasnie fakt taki zdarzyt sie teraz. Nietylko sami
Niemcy czynili wysitki w celu udoskonalenia $rodkow
instrumentalnych. Do tego samego zdazata Francja i Italja.
W konserwatorjach weneckich uprawiano z powodzeniem
ten rodzaj muzyki, wiloscy wirtuozowie styneli na Swiat
caty, a symfonja urodzita sie w Medjolanie. Ale muzyka
instrumentalna nie odpowiadata duchowi latynskiemu, za-
sadniczo sklaniajgcemu sie ku melodyjnosci czystej, jasnej
i posiadajgcej wyraziste kontury. W kazdym razie trzeba
byto, w celu dostosowania genjuszu narodowego do nowych
warunkéw, wysitku tak znacznego, ze podota¢ mu nie mogta
sztuka witoska, przemeczona, wyczerpana i ostabta. Mu-
siatoby to wywotaé we Wioszech formalng rewolucje, gdy
w Niemczech sprawa poszta spokojng droga ewolucji.
Dlatego to udoskonalenie orkiestry zapewnito zwyciestwa
Niemcom, jednocze$nie przyspieszajagc upadek sztuki wio-
skiej. Burney uskarza sie, ze orkiestry w operach wtoskich
staty sie zbyt silne liczebnie i ze ich natezenie zmusza
Spiewakdéw do ,ryczenia poprostu z catej mocy“. ,Znikto
z muzyki wszystko co byto péicieniem, Swiattem, tiem,
a stychac¢ jeno partje hatasliwe, zrazu przeznaczone na to,
by uwypuklaly rzeczy subtelne“. Przez to psujg sie gtosy,
a ltalja zatraca swoj prestige bel cantu, czem chlubifa sie
tak diugo i tak stusznie. Ofiara to zgota zbyteczna, gdyz
zrzekajac sie swych cech swoistych i niemozliwych do
nasladowania, nie przyswaja sobie wcale cech stylu obcego,
ktéry zgota nie odpowiada wtoskiej sztucel7l

Przeciwnie Niemcy czujg sie doskonale w sferze nowo
powstatej symfonji. Do rozwoju muzyki instrumentalnej
przyczynito sie u nich wszystko, przedewszystkiem wrodzone
upodobanie, konieczno$¢ narzucajgca sie licznym, mniejszym
dworom ksigzecym posiadania orkiestr, stuzacych celom
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religijnego kultu protestanckiego, ktdry surowo zabraniat
teatru operowego, dalej instynkt socjalny, tgczacy muzykéw
niemieckich w mate koétka, w kolegja uprawiajgce muzyka
wspoélnie, miast stosowanego przez Wiochdw indywidua-
lizmu wirtuozowskiego, a wreszcie sam nawet, nader niski
stan S$piewu niemieckiego. Wszystko to razem wziete
sprawito, ze nigdzie w Europie nie byto wiecej szkét i nigdzie
wiecej dobrych orkiestr, niz w Niemczech. .
Najcharakterystyczniejszg instytucjg muzyczng w Niem-
czech byly t. zw. Schroniska biednych uczniéw, podobne
catkiem do neapolitanskich konserwatorjow, gdzie wycho-
wywano sieroty. Bumey spotykat cate bandy tych ucznidéw
w ulicach Frankfurtu, Monachjum, Drezna i Berlina.
W kazdem niemal *miescie byta — jak powiada — ,taka
szkota pod opieka Jezuitéw zostajgca, gdzie uczono biedne
dzieci gra¢ na instrumentach i $piewac.“ Szkota monachijska
miescita dwudziestu czterech chtopcéw od 11 do 12 lat
'‘wieku. Zanim ktorego$ przyjeto, musiat da¢ dowdd, ze zna
potrochu jaki$ instrument, lub posiada wyrazne uzdolnienie
muzyczne. Uczen pozostawat w szkole do lat dwudziestu.
Dostawat mieszkanie, pozywienie i nauke, ale nie dawano
mu ubrania. Musiat potrochu zarabiaé, Spiewajac igrajac
po ulicach. Byt to wyrazny warunek, a miat na celu
~przekonanie obywateli, ktorzy utrzymywali uczniéw, o po-
stepach w muzyce“. W Dreznie, miasto podzielone byto
na dzielnice i biedni uczniowie w grupach po kilkunastu
musieli grywac i Spiewaé naprzemian pod bramami doméw.
Tworzyli mate choéry i mate orkiestry, ztozone ze skrzypiec,
wiolonczel, oboi, tragbek i baséw. Bogatsi mieszczanie
ptacili zgoéry abonament za muzyke pod domami, raz lub
dwa razy w tygodniu. Wzywano ich rowniez na uroczy-
sto$ci familijne i pogrzeby, a do obowigzkow ich nalezato
przygrywac po kosciotach, w czasie nabozenstwa. Twardy
byt to zawod, doskwierato zwiaszcza Spiewanie po ulicach



porg zimowa na mrozie. Z tych biednych uczniéw robiono
potem nauczycieli matomiasteczkowych, o ile wykazali po-
stepy w jezyku tacinskim, greckim i graniu na organach.
Najzdolniejszych posytano na uniwersytety w Lipsku, lub
Wi itenberdze, gdzie pobierato nauke przeszto trzystu biednych
uczniow. W tych wyzszych uczelniach wolno im byto
poswieci¢ sie dowoli muzyce, lub wiedzy.

Dwory ksigzece posiadaty osobne zaktady muzyczne,
ksztalcace biedng dziatwe. Ksigze wirtemberski zatozyt
w letnim patacu swym ,Solitude* pod Ludwigsburgiem
dwa konserwatorja, gdzie uczyto sie dwustu chtopcdw i sto
dziewczat. ,, Do najwiekszych przyjemnosci zaliczat stuchanie
lekcyj muzyki swych pupilow.”

Poza temi specjalnemi szkotami, uczacemi biedne dzieci
muzyki, sztuka ta zajmowala rdwniez poczesne miejsce
w normalnych szkotach komunalnych, a przewage dawano
muzyce instrumentalnej. Byto to regutg w Austrji, Saksonji,
Morawiji, a zwilaszcza w Czechach. Burney stwierdzit, ze
kazda czeska wie$ posiadata szkote publiczng, gdzie uczono
dzieci muzyki jednoczesnie z pisaniem i czytaniem. Zwiedzit
kilka. W Czastawie pod Kolinem widziat ,klase pelfig
dzieci pici obojga, zajetych czytaniem, pisaniem i grg na
skrzypcach, oboju, matych basach i innych instrumentach.
Organista koscielny, improwizujgcy w sposob iscie wspaniaty
na okropnie skrzypigcej fisharmonji, miat w matej izdebce
cztery klawicymbatly, na ktérych c¢wiczyli sie miodociani
uczniowie.” W Budzinie i Lubieszycach uczyto sie muzyki
przeszto sto dzieci pici obojga, i malcy S$piewali i grali
w kosciele.

Niestety, talenty rozbudzone po szkotach'w wiekszosci
wypadkdw niweczyta nedza. ,Dzieci te — powiada
Burney — przeznaczone do zawodow niskich, do stuzalstwa,
lub ciezkiej pracy w polu, mogly uprawia¢ muzyke tylko
w wolnych chwilach i traktowa¢ jg jako zabawke“. Burney
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dodaje filozoficznie, ze ,ostatecznie jest to bardzo honorowa
rola dla muzyki i jedynie moze odpowiednia“. Niektdre
z tych dzieci dostawaly sie do stuzby moznych panéw,
a ci formowali z nich orkiestry i dawali koncerty. Zie
czynita szlachta czeska nie zajmujac sie ludem swym, po-
siadajgcym tyle zalet i pedzac zycie przewaznie na dworze
wiedenskim. ,Gdyby Czesi mieli te co Wiosi warunki,
przescigneliby ich niewatpliwie. Jest to moze najmuzykal-
niejszy naréd w Europie“. Celowali zwitaszcza w muzyce
na instrumentach detych, od strony Saksonji przewazaty
drewniane, od Moraw mosiezne. WH1asnie z czeskiej szkoty
wywodzg sie reformatorowie muzyki instrumentalnej i twdrcy
niemieckiej symfonji, jak Stamitz, urodzony w Brodzie,
z ojca organisty. W jednej to ze szkot takich zaczat swa
nauke Gluck. W tukowcu pod Pilznem napisat w roku
1759 Haydn, wowczas dyrektor orkiestry prywatnej hrabiego
Morzina, pierwszg swg symfonje. Woreszcie Czechem byt
rowniez najstynniejszy niemiecki skrzypek Franciszek Benda,
jedyny muzyk, ktory $miat obok Filipa Emanuela Bacha
mie¢ w Berlinie styl witasny, niezalezny od Grauna i italo-
manow.

Dzigki tym wiasnie, przyrodzonym uzdolnieniom, sze-
rzyta sie muzyka instrumentalna po catych Niemczech, nawet
po Wiedniu i Monachjum, gtdwnych metropoljach wioskiej
opery. Poming¢é mozemy S$miato wirtuozéw ksigzecego
rodu, jak n. p. krdla-fleciste w Berlinie, wiolonczeliste za-
siadajgcego na austrjackim tronie, skrzypka, elektora
bawarskiego, ksiecia arcybiskupa salcburskiego, wreszcie
pianistow, jak ksiecia wirtemberskiego i elektora saskiego,
ktéry miat zresztg taka treme, ze nie mogt gra¢ przy nikim
i whasna Zzona nie styszala go prawie nigdy. Bitachg jest
rowniez rzeczg olbrzymia konsumpcja koncertow, dostar-
czanych przez dyletantéw niemieckich. Faktem pozostanie
niezaprzeczalnym, ze w epoce tej symfonja bujata poteznie.
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Wiedeh nie pozostat w tyle, posiadat bowiem swego, sta-
wionego za naturalno$¢ Hoffmana, petnego fantazji Van-
halla, Dittersa, Hubera, Gasmana, oraz miodego, debiutu-
jacego wiasnie Haydna. Muzyka ta miata w Wiedniu
swych licznych entuzjastow. Teodor Wyzewa opisat muzykg
dworskg i biesiadng arcybiskupa salcburskiego. Trzech
dyrektordw koncertowych musiato naprzemian dostarczac
programéw i dyrygowaé niemi. Utwory Leopolda Mozarta,
tak mnogie, $wiadczg jakich ilosci kompozycyj instrumen-
talnych domagatly sie na swe codzienne potrzeby liczne
dwory ksigzece Niemiec. Dodajmy do tego koncerty
specjalne, prywatne, oraz serenady po ulicach, zamawiane
przez bogatych mieszczan, a bedziemy mieli obraz impo-
nujacy.

Ogniskiem niemieckiej muzyki instrumentalnej czaséw
owych byt Mannheim, a podczas letnich miesiecy Schwetzin-
gen o trzy mile odlegte. ,Schwetzingen, bedace wioskg
jeno, zamieszkate byto — powiada Burney — wylgcznie przez
kolonje muzykéw. W jednym domu cwiczyt skrzypek,
w sgsiednim flecista, w innym oboista, dolatywaty pomruki
basow, pisk klarnetu, jek wiolonczeli, a od czasu do czasu
tetnity akordy orkiestry. Muzyka stanowita tu najistot-
niejsze zadanie zycia“. Orkiestra mannheimska ,sama
jedna liczyta wiecej wirtuozow i wybitnych kompozytoréw,
niz ktorakolwiek poza nig w catej Europie. Byta to armja
ztozona z generatow*“.

Zespo6t ten, ktorym zachwycatl sie Leopold Mozart
i syn jego, dawat koncerty styngce szeroko. Tutaj to czynit
pierwsze proby z symfonjg niemieckg Stamitz, bedacy od
roku 1745 pierwszym koncertmistrzem ksigzecym i dy-
rektorem muzyki nadwornej.

.Tutaj to — pisze Burney — o$mielit sie po raz
pierwszy Stamitz przekroczy¢ krag zwyklej uwertury
operowej, ktéra do tej pory byta w teatrze czem$ w rodzaju
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trgby herolda dworskiego, nawotujgcej do skupienia uwagi
i ciszy. Ten peten zapatu i genjalnosci cztowiek stworzyt
styl symfonji nowozytnej, wzbogacajgc ja tym Swiattocieniem

temi poteznemi efektami, ktore przez diugi czas stanowity
jej Swietno$¢. W czasie owym czynit on proby efektow,
jakie da¢ moze zespolenie tonow i barw dzwiekowych,
wtedy to zakietkowala owa praktyczna wiedza orkiestralna,
wyrazajgca sie we wiadaniu formami takiemi, jak crescendo,
diminuendo i piano, oraz forte, ktore dotad uwazano za
synonimy echa i stosowano w jednem itern samem znaczeniu.
Tutaj dopiero przekonano sie, ze sg to barwy muzyczne,
posiadajace swe odcienia, zupetnie jak kolory niebieski i czer-
wony w malarstwie®.

Poprzesta¢ tu musze na podkresleniu jeno oryginal-
nosci i $miatosci tych brzemiennych w skutki proéb, tych
wielkich wysitkéw niezréwnanego Stamitza, ktory dzi$ tak
mato i tak zle znany, uwazany byt swego czasu ,za dru-
giego Szekspira — jak pisze Burney — a to z powodu
niestychanej tatwosci, z jakg pokonywat przeszkody, posu-
wajac sztuke tam, gdzie nie stata przed nim. Byt to
genjusz wynalazczy, peten zapatu, ustawicznych zmian
i kontrastow. Czuta, powabna, przymilna melodja w tempie
powolnym, zwigzana z madrym, dziarskim, bogatym akom-
panjamentem, charakteryzuje jego utwory, odznaczajgce
sie tg sitg ekspresji, jakg ptodzi entuzjazm genjuszu, a wy-
subtelnia kultura, nie szkodzac sobie wzajem* 172

* . *

Widzimy tedy, ze mimo opresji italizmu, genjusz
niemiecki potrafit znalez¢ dla siebie sfere dziatalnosci nie-
zawisty, gdzie sie mogt zakorzeni¢, umocni¢ i wyrasta¢ az
do chwili, w ktorej poczuwszy sie na silach, wydat walng
bitwe duchowi obcemu, wygrat jg i zrzucit jarzmo. Mimo
wszystko jednak jest faktem niezaprzeczalnym, ze okoto
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potowy XVIII stulecia opera witoska wiadata w Niemczech
i ze koryfeusze sztuki niemieckiej, ci nawet, ktorzy pozniej
staneli w pierwszym szeregu do walki o wyzwolenie, byli
wszyscy, bez wyjatku, nawskro$ zitalizowani. Chociaz
wspaniatg byta i podziwu godna ewolucja muzyki nie-
mieckiej Haydna, Mozarta, Beethovena i ich nastepcow,
to jednak mamy wszelkie prawo przypuszcza¢, ze nie byt
to normalny rozwdj po linji samoistnej, jakg dazy¢ musiataby
ta muzyka, gdyby rosta podsycana wiasnemi jeno sokami,
czerpigc z wilasnych jeno zasoboéw i prac sie naprzéd
0 wiasnych wyitgcznie sitach.

Przyttaczajgcy Niemcy XVIII wieku triumf opery
wioskiej pozostat przez wieki niezatartym i pietno mysli
1 stylu wioskiego przetrwato az do najbardziej niemieckich
mistrzow czas6w naszych. Nie trudnoby wykaza¢, ile
italizmu tkwi w utworach Wagnera i jak dalece witoskim
jest jezyk melodyjny i ekspresyjny Ryszarda Straussa.
Zwyciestwo takie, jakie odniosta Italja w XVIII wieku, po-
zostawia na wieki $lad swoéj w dziejach ludow, posrod
ktérych sie ziscito.

KONIEC.
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PRZYPISKI

1. Der musicalische Quack-Salber, nicht alleine den, verstaen-
digen Liebhabern der Music sondern auch allen &ndern, welche in
dieser Kunst keine sonderbare Wissenschaft haben, in einen kurzwei-
ligen und angenehmen Historie zur Lust und Ergetzlichkeit beschrie-
ben von Johann Kuhnau. Dresden Anno 1770. — Muzyczny Szar-
latan, napisany nietylko dla rozsgdnych mito$nikéw muzyki, ale
réwniez dla wszystkich, nie posiadajgcych szczegélnego wyobrazenia
o lej sztuce, zawarty w uciesznej i powabnej historji, a to celem
rozweselenia i zabawy, przez Jana Kuhnau. Drezno r. p. 1700.
— Poniewaz wszystkie cytaty powyzszego artykutu zaczerpniete sg
z ,Muzycznego Szarlatana'y przeto nie podajemy licznych przypiskow
autora, dotyczacych poszczegdlnych stron wymienionego dzieta. —

Przyp. thum.

2. Flet z ustnikiem o o$miu dziurkach, z ktérych jedna pokryta
cienkg membrang. — Z wszystkich dZwiekéw $wiata — powiada dnia
8 kwietnia 1668 roku — te sg mi najmilsze.

3. Massingera.

4. Poczciwy Pepys byt pobtazliwy, bowiem pani Pepys uczyla
sie catych piec lat.

5. Byta to rocznica $mierci kroéla.

6. Byta to druga garderobiana.

7. Wyjatek stanowit wytgcznie jeno lord Landerdale, ale powia-
dano, ze jest ekscentryczny, a moze chciat jeno za oryginata uchodzi¢.

8. Oddzialywa tu jeszcze purytanizm, ktérego sie nie wyzbyt
catkiem. W ciggu czytania pamietnika widzimy jednak, ze skruputy
owe nikng szybko u dawnego republikanina, obecnie dworaka Stu-
artow.

9. Nieco p6zniej wydat sad pochlebniejszy, gdy styszat tychze
$piewakdow w Kaplicy Krélowej 21 marca 1668.

10. Mowa tu o piesniach wtoskich Draghiego.

11. Pepys $piewa jego utwory ciagle.

12. Pepys znat takze Purcella (ojca).

13. Niecierpial jej zresztg i jej gtosu.
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14. Tak pisze 21 marca 1668. PrzytaczaliSmy tez powyzej sad
Pepysa o Draghim, ktérego wraz z Billingrew spotkat u lorda Brun-
ckera, ktory protegowat Wiochéw, sprowadzat do Londynu $piewakéw,
instrumentalistow i dekoratorow.

15. Milton zaleca w swym ,Tractate of Education“ ¢wiczenia
atletyczne, potem za$ radzi ,podczas odpoczynku przed jedzeniem
zachwycac sie czarem boskich melodyj. Dodaje, ze muzyka dobrg jest
rowniez po jedzeniu ,celem pomagania naturze w dziele trawienia
i usposobienia umystu do pracy.

16. Pomijam tu angielskg muzyka koscielng i choratowa, w kt6-
rym to zakresie powstaty utwory wielkie za czasu Restauracji Stuartow
i posiadaty charakter szlachetny, chociaz nie swoiscie narodowy.

17. Kiedy grat na klawicymbale, powiada Burney, kurczyt w ten
sposob palce i zwierat je z sobg, ze niepodobna byto dostrzec zadnego
ruchu, a zaledwo z trudem zobaczyé¢ sie dato same palce.

18. Znamiennym jest portret rytowany przez W. Bromleya
wedtug obrazu Hudsona. Haendel siedzi z rozstawionemi kolanami,
piescig opartg na ledzwiach, trzymajac w drugiej rece arkusz nut.
Gtowa ma podniesiong, ptomienne spojrzenie, brwi bardzo czarne,
odbijajagce od biatej powieki, a cialo jego rozpiera wprost ciasne
ubranie. Widnieje w catej postaci zdrowie, duma i energja.

Rownie ciekawy, a mniej znany jest portret rytowany przez
Hubrakena z Amsterdamu, wedtug obrazu Kyta, z roku 1742. Wyo-
brazony jest tu Haendel po wyjsciu z cigzkiej choroby, a $lady jej
widne sg na jego twarzy. Jest obrzmialy, znuzony, ma wzrok przy-
gasty, ciato rozlane, a sita gdzie§ znikta; Wyglada jak wielki kot $pigcy
z otwartemi oczyma, w ktérych jednak i teraz tai sig btysk szyderczy.

19. Wizerunek ten skonstruowany jest na podstawie obrazéw
Thomhulla, Hudsona, Dannera, Kyta, dalej posagu Rousillera w West-
minsterze, oraz opisu wspotczesnych, jak: Mattheson, Burney, Hawkins
i Coxe. Zwracam tez uwagg na biografje Oksendla napisane przez
Tchoelchera i Chrysandra,

20. Dla zilustrowania tej goraczki twoérczej Haendla podajg po-
nizej dane z lat 1736 do 1738, kiedy to w dodatku kompozytor byt
cigzko, niemal $miertelnie chory. W styczniu pisze ,Aleksandra
w lutym i marcu dyryguje szereg oratorjéw, w kwietniu pisze ,Ata-
lante* i ,Wedding Anthem od 19. sierpnia do 7. wrzesnia komponuje
»Giustius", od 15. wrze$nia do 14. pazdziernika ,Arminio“, w listopa-
dzie dyryguje szereg oper. Od 18. listopada do 18. stycznia 1737 pisze
,Berenikew lutym i marcu dyryguje podwdjny cykl oper i oratorjow.
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W kwietniu doznaje ataku apoplektycznego i przez cate lato
walczy ze $miercig. Leczy sie w kapielach Aix-la-Chapelle i przycho-
dzi do siebie. W poczatkach listopada 1737 wraca do Londynu.
15. listopada zaczyna ,Faramonda”, 7. grudnia rozpoczyna ,Funeral
Anthem® i wystawia go 17. grudnia w Westminstcrze. 24. grudnia
koniczy ,Faramonda‘, a zaraz 25. tegoz miesigca zaczyna ,Serse", ktorg
koriczy 14. lutego 1738. 25. lutego urzadza premjere nowego posticcio
p. t. ,Alexandro Severo.“ W kilka miesigcy potem pisze ,Souta" (od
23. sierpnia do 27. wrzeénia), 1 pazdziernika zaczyna ,lzraela WEgipcie*
i koriczy 28. tego miesigca. Tegoz samego miesigca wydaje pierwszy
zbiér koncertéw na organy i dostarcza wydawcy rekopisu siedmiu trzy
i dwugtosowych sonat z basem (op. 5).

Powtarzam, ze zestawienie to dotyczy dwu lat, kiedy Haendel
byt ciezko chory i wahat sie pomiedzy zyciem, a $miercig. W utwo-
rach jego niema atoli $ladu cierpienia, czy smutku lub zniechecenia
do zycia.

21. Poeta Rossi powiada w przedmowie do ,Rinalda“, ze Haen-
del ledwo mu zostawit czas do napisania tego utworu i ze catosc,
poemat i muzyka, gotowa byta w ciggu dni czternastu (1711 roku).
,Belzasara“® komponowat w miare otrzymywania od autora
poszczegdlnych aktow poematu. Dziato sie¢ to zdaniem Haendla zbyt
pomatu, to tez ustawicznie przynaglat, a zrozpaczony opo6znieniem, dla
zapetnienia czasu, tegoz jeszcze lata napisat przepysznego JBerahlesa“
swego (1849).

22. Powiedziat to, jak $wiadczy Mainworig, po francusku. Uzy-
wat chetnie tego jezyka w stowie i pismie, nawet w korespondencji
z rodzing.

23. Jako nauczyciel ksiezniczek pobierat 100 funtéw, a wiec
mniej, jak $wiadczy Chrysander, od nauczyciela tancéw Anthony
1 Abbé, figurujagcy przytem pierwszy na liscie. Morice Preen orga-
nista Westminsteru, petnigcy dwie odrazu funkcje (ztaczone dlan w r.
1735) dyrektora muzyki dworskiej i dyrektora kaplicy krdlewskiej, ktére
to stanowisko zajmowat przedtem Johan Eccles i Dr. Droft, pobierat
400 funtéw.

24. Hawkins jest innego zdania. Odbywat studja. Ojciec chciat
go zrobi¢ prawnikiem, jeszcze w r. 1799 Haendel zapisany byt na uni-
wersytet w Halli i stuchat stynnego Thomasiusa. Dopiero skonczyw-
szy 20 lat poswiecit sie wytgcznie muzyce.

25. Byli to ,koledzy* jego Popuich i Greene.

26. W r. 1835 i 1745.

27. W roku 1737.
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28. Gentlemans Magazine 1760.

29. Coxa.

30. Ojciec Haendla miat w chwili urodzenia sie Jerzego Fryderyka,
lat sze$¢dziesigt trzy. —

31. Matka Haendla zmarta 27 grudnia 1790, a pochowang zostata
2 stycznia 1731. Haendel zapisat sam na rekopisie ,,Poro" nastepujace
>daty: ,Pierwszy akt skonczylem dnia 23 grudnia 1734 — drugi
30 grudnia 1730 — trzeci 16 stycznia 1731.

32. Beethoven pisat w r. 1829: ,Haendel najwiekszy artysta jaki
zyt dotad na ziemi. Chciatbym ukleknaé na jego grobie. Beethoven
mawiat o jego muzyce: ,Das ist das Wahre* — to jest prawda. —
Wiadomo, ze po skonczeniu ,dziewigtej symfonji“ zamierzat pisaé
wielkie oratorja na wzdr Haendla.

33. Maurycy Buchor — Ustawiczne wydatkowanie energji i praca
nieprzerwana ttumacza niezwykty apetyt Haendla. Wspdtczedni szydzili
z obzartucha, zjadajagcego po trzy obiady. Gdy go pytano, gdzie to-
warzystwo biesiadne, mawiat: — Sam jestem towarzystwem! — Czto-
wiek pracujacy tak monstrualnie musial w jaki$ sposéb nagradzac te
zasoby energji, jakie trwonit. Taki zresztg sposéb zycia nie szkodzit
mu wecale. Potrzebowal mnoéstwo je$¢, a szyderstwa wspotczesnych
nic go nie obchodzity. Mattheson powiada stusznie: ,Trudno mierzy¢
iloé¢ pozywek i napojow czitowieka jak Haendel, wedle porcji prze-
cietnego mieszczucha, podobnie jak bezrozumnem bytoby przyréowny-
waé stope zyciowa bogatego patrycjusza londynskiego do takiejze stopy
szwajcarskiego gorala.

34. Jak n.p. w ,Funeral Anthem", ,Foundling Anthem* i ostat-
nich utworach: ,Theodora“ i ,Ifte".

35. N. p, kantata p. t ,Parlenza“ (Wyjazd z Rzymu).

36. Vide: Chryzanderi Coxe: Anecdotes of Haendel and Schmidt,

37. Kochat ponad wszystko siostre zmartg w r. 1718 i matke,
zmartg w r. 1730. Przywigzanie to przeni6st potem na cérke siostry
Joanne, Fryderyke Michaelsen, ktérej zapisat cate swe mienie.

38. Dziatalno$¢ Haendla podkreéla Musical Times z 1. maja 1902.
Sg tam ciekawe dokumenty.

39. Szpital bezptatny, zatozony w r. 1726 przez chirurgéw.

40. Zmart rano w Wielkg Sobote.

41. Mainwering.

42. Cytat Schoelchera.

43. List do rady miejskiej wiedenskiej z 1 lutego 1819.

44. W tekscie: ....,choéby cata potega papizmu zwrécita sie
przeciw nam.“
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Zdaje sie, ze samego Haendla zastanowity te stowa. W siedm
lat potem zalaly Anglje wojska papistow, a armja pretendenta, Karola
Edwarda staneta pod samemi niemal bramami Londynu. Haendel na-
pisat woéwczas ,Occasional Oratorio“ wielki hymn epicki ku czci za-
grozonej ojczyzny i Boga bedacego jej obrofca. Otéz cze$¢ trzecia
tego utworu osnuta jest na motywach ,lzraela.”

45. Chér: ,Chwata jej niesmiertelng jest”. Alternuje to z chérem
pogrzebowym: , Ciato legio na spoczynek w ziemi“. Motyw ten wziat
Haendel z motywu stawnego mistrza niemieckiego, z XVI wieku, no-
szagcego podobne imie, bo od Jakéba Gallusa Haendla, ,,Ecce guomodo
moritur justus". Ale prosta zmiana rytmiki starczy, by stary chorat
dostat skrzydet i przemienit sie w krzyk ekstazy zatamujacy sie nagle,
rozedrgany wzruszeniem, tak ze zatracaja sie stowa. W utworze, krzyk
6w powtarza sie o$Sm razy.

46. Kilka aryj Ifisy zbudowanych jest w rytmie tanecznym.
W pierwszym akcie: ihe smilling dawn w rytmie — bourre, w dru-
gim: welcome as the cheerfu.l light, w rytmie gawota.

47. Mozna doktadnie $ledzi¢ owe zmiany chorobowe na ma-
nuskrypcie, ktérego podobizne opublikowat Chrysander w wielkiej
kolekcji Breitkopfa w roku 1885.

48. ,Ktdz jest ten starzec, ktory lekkiem piérem swojem, peiny
Swietego zapatu, zachwyca niebiosy? Stuchajcie! Oto szamocg sie
fale morza, géry miotaja okrzyki radosci i $piewajg hymny Bogu.
Harmonijne — Amen — napetnia $wietobliwg trwogg dusze naboznych.
Grom modlitewnego Alleluja wstrzagsa murami $wigtyn. Ty$ to jest
o Telemannie, ty$ jest, ojcze muzyki $wietej...."

49. Graun zywi sie w Dreznie partycjami Keizera. Hasse jeszcze
w roku 1722 wyrazit sie¢ z najwiekszem uznaniem dla tego muzyka
»jednego z najwiekszych jakich $wiat widziat* — jak powiada Mat-
theson — w wielu wypadkach byt jeno echem Keisera.

50. Nie byt jednak pierwszym. CytowaliSmy Telemanna i Koisera,
co dowodzi, ze miat poprzednikéw.

51. Haendel i J. S. Bach réwniez nie unikneli tej zarazy. Haendel
napisat 40 oper, a takze jego oratorja, psalmy i ,Te Deurn", obfitujg
w elementy dramatyczne. J. S. Bach wziagt sobie za libreciste pierw-
szych kantat, co jest charakterystyczne, Erdmanna Neumeistra, ktéry
twierdzit, ze kantata jest to jeno partja opery, a ktéry tez wprowadzit
do Niemiec kantaty koscielne w operowym stylu. Bach wywotywat
nieraz oburzenie publicznos$ci, stajac w obronie owych kantat drama-
tycznych, peilnych aryj i recitatiwéw. Pietysci miihlhausenscy, gdzie
byt kapelmistrzem katedralnym, zmusili go w r. 1708 do dymisji, a po-
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wodem byly kantaty koscielne we frywolnym stylu koncertowo opero-
wym. Znajdujemy reminiscencje oper Keisera w jego najstynniejszych
kantatach. Nie trzeba chyba przypomina¢ kantat $wieckich, realistycz-
nych, mitologicznych, lub swywolnych, oraz tego, ze uzywat motywow
z nich do kantat religijnych. Nie zawsze umiat zachowaé granice po-
miedzy jednemi, a drugiemi i mieszat styl koscielny ze S$wieckim.
Ale J. S. Bacha i Haendla uchronit wiasciwy im genjusz chéralny
i kontrapunktowy, konstrastujacy silnie z éwczesng operg od przesady
w stosowaniu operowego stylu.

52. Nie twierdze, by byli jego wynalazcami. Accompagnato sie-
ga pierwszych zaczatkéw opery weneckiej i Lully uzywat w ostatnich
swych kompozycjach. Ale od Leonarda Vinci i Hassego (1725—30)
rozwijaja sie wspaniale owe dramatyczne monologi, recytowane na tle
orkiestry.

53. Metastasio nie madgt zwalczaé recitativo stromenlale, byt
bowiem zbyt wielkim poeta-muzykiem, by nie odczu¢ jego efektu dra-
matycznego. W niektérych pismach swych przyznaje w petni prawo
orkiestry wyrazania tragedji wnetrznej bohatera. Ale prawo to nie-
pokoito go, bo tragedja wnetrzna grozita zaprzepaszczeniem samej
akcji, poezja mogta zasngé w muzyce, a Metastasio, mistrz harmonji
i rbwnowagi, starat sie wyznaczyé¢ $ciste granice dla owego recitativo
con stromenti.

54. Vide: Lorentz Migler: Musical Bibl. 1740, cytowany przez
W. Kleefelda: Das Orchester der deutsch. Oper. 1898 i Matthesona:
Die neueste Untersuchung der Singspiele 1744. (Hamburg)

55. Uwertury Scheibego do ,Polyeukta meczennika“ i ,, Mitwg-
tueza“ nazywa Chr. Henryk Schroied w swej ,Chronologie des deut-
schen Theaters* (1755) , wielkg nowoscig biezacego roku“. Ciekawy
jest tez materjat odnosny w dziele Karola Meknicke p. t. Hasse i bracia
Graun jako symfonicy 1906 (Lipsk).

56. Takie byly n. p. cztery koncerty Viraldiego poswiecone
czterem porom roku, dalej koncerty p. t. ,la Tempesta® (Burza) ,la
Notte* (noc). Kazdy z owych koncertéw ,sezonowych* ilustruje pro-
gram zawarty w sonacie. Odsytam do analizy pieknego koncertu p. t.
~Jesien dokonanej przez Arnolda Scheringa (Gesch. d. Jnstrumental-
konzertes 1005), ktéry wykazat wplyw tych utworéw na tworczosé
Graupnera w Darmstacie i J. G. Wernera poprzednika Haydna na
stanowisku kapelmistrza ks. Esterhazego.

Zaden z krytykéw, czy chwalcéw sktonnosci Telemanna do ma-
larstwa dZwiekowego nie pomija wptywu muzyki francuskiej, a sam
Telemann uwaza si¢ pod tym wzgledem za ucznia Francji.
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58. N. p. t. zw. ,Instrumental Kalender* w dwunastu miesigcach
skomponowany przez Jézefa Gregoriusa Wernera. Wszystko wyrazone
tu jest muzyka, nawet dtugo$¢ dni i nocy. Poniewaz w lutym noce
trwajg po dziesie¢, do czternastu godzin, przeto autor wyraza to me-
nuetami dziesiecio i czternastotaktowemi. A. Schering stawia pytanie,
czy Haydn, piszac swe miodziericze symfonje ,Wieczor® ,Poranek“
i inne, nie wzorowat sie przypadkiem na swym poprzedniku.

59. Wielki muzykolog, Hugo Riemann przyczynit sie najwiecej
do nalezytego os$wietlenia zastug Stamitza i jego szkoly przez prace
swe, wydanie zbiorowo p. t. Symfonien der Pfalzbayerischen Schule
oraz artykuty p. t. ,Beethoven u. d. Mannheimer* w pismie ,die Musik*
1907-8.

60. ,,Allgem. Deutsche Bibliothek 1791“ artykut p. t. ,Hasse
u. die Bruder Graun.”

61. List Telemanna do Grauna z 15 grudnia 1751.

62. Autobiografja cytowana przez Nohla (Musiker Briefe 1807).

63. Epitre sur la musique — pie$n trzecia.

64. ,Mercuie de Francs“ z kwietnia 1772 r.

65. Najstynniejsza to ,Gunther v. Schwarzburg“, Holzbauera.
Jest to najmelodyjniejsza opera niemiecka przed Mozartem, ktory z niej
brat natchnienie. Steffani napisat jeszcze w r. 1689 swego ,Henrico
Leone“ i wystawit go w dzied inauguracji opery hanowerskiej w 500-
letnig rocznice oblezenia Bardewicku przez Henryka Lwa. W podobnym
guscie jest mnoéstwo oper Sckiirmanna, Scheibego i innych.

66. Podobno Graun umart ze zmartwienia, dowiedziawszy sie
o klesce Fryderyka Il pod Zulichau 1759 r.

67. Zada, by melodje byly dostepne wszystkim i nie byty trudne
do wyuczenia si¢, dalej, by z nich wyrzuci¢ wszystkie ozdoby wokalne
fioritury i inny balast, bedacy spuscizng opery, a wreszcie, by melodje
zachowywaty calg tre§¢ muzyczng i urok nawet bez akompanjamentu,
bez partji basowej i t. d.

68. Telemann zapoznat sie z muzyka polskg w Sorau i z otwar-
toscig, ktoéra go czyni sympatycznym, wyznaje, co jej zawdzieczar
,Doprawdy trudno uwierzy¢... c6z za przedziwne pomysty... jaka
fantazja... Ktoby chciat jg studjowaé zebratby w ciggu tygodnia tyle
idei, ze starczytoby mu ich na cate Zzycie. Nowem jest mnéstwo
rzeczy wysSmienitych w tej muzyce trzeba tylko umie¢ z nich korzystac.
Oddata mi potem znaczne ustugi w wielu powaznych kompozycjach.
W stylu tym pisatem potem wielkie koncerty i tria, przybierajac je
tylko po wierzchu z witoska.”



Max Schneider wykryt $lady muzyki polskiej w Sonatach , meto-
dycznych” i w ,Kleine Kammermusic* Telemanna. Wplywy te do-
stawaty sie przewaznie przez Saksonje, ktérej elektor byt krélem pol-
skim i przez Drezno rozchodzity sie po Niemczech. Oddziatato to
nawet na italizujgcego Hassego. W jednej z rozméw z Burneyem
wspomina o muzyce polskiej szczerej i prostej, czesto subtelnej i wzru-
szajacej do tez.

69. Tej wiasnie zawisci i upornemu przemilczaniu krytykéw
przypisa¢ nalezy, zeSmy do tej pory nie wiedzieli nic o muzyce mann-
heimskiej mimo, ze tkwig w niej wiasnie korzeniami Haydn, Mozart,
a zdaje sie i Beethoven.

70. ,Ein Lully wird geriihmt, Corelli lasst sich loben. Nur Tele-
mann allein ist iibers Lob erhoben".

71. Hugo Riemann opublikowat trio instrumentalne Telemanna
w pieknej kolekcji swego Collegium Musicum.

Réwniez Max Schneider napisat matg biografje w swych ,Denk-
maeller. Korzystatem z tych obu publikacyj.

72. n.p. u Holzbauera.

73. Mowi: ,Utwory niezréwnanego p. Kuhnaua stuzyly mi
za wzor w fudze i kontrapunkcie®.

74. Pisywali do siebie ciggle, posytali sobie utwory i krytyko-
wali sie wzajem.

75. Hanacy, sa to Czesi morawscy.

76. Max Schneider notuje motywy muzyki polskiej w ,Sonatach
metodycznych” i , Kleine Kammermusic* Telemanna.

77. Pierwsza zona Telemanna, Amelja Luiza Julja byta corka
kasselskiego kapelmistrza, Daniela Eberlina. Byt to, jak $wiadczy curri-
culum vitae skre$lone przez ziecia, cztowiek dziwny i cudaczny. Zrazu
zostat kapitanem wojsk papieskich na Morei, potem bibljotekarzem
w Norymberdze, dalej kapelmistrzem w Kassel, ,hofmeistrem*“ pazidw,
sekretarzem przybocznym tegoz dworu, nastepnie kontrolerem skar-
bowym w Hamburgu i wreszcie kapitanem milicji kasselskiej. Byt
uczonym kontrapunkcista, dobrym skrzypkiem i komponowat tria.

78. Telemann cytuje niemiecko-francuskie wiersze i jak kazdy
cudzoziemiec wybiera co najgorsze.

79. Podczas 2G0-letniej uroczystosci jubileuszowej wyznania augs-
burskiego, w czerwcu 1730 brato udziat w muzyce, w pieciu kosciotach,
sto oséb. Wszystkie utwory byly kompozycji Telemanna, ktéry mimo
choroby dyrygowatl je osobiscie. Na samg te uroczysto$¢ napisat dzie-
sie¢ kantat.
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80. Jedynie dla Haendla zrobit ustepstwo, dyrygujac w r. 1722
jego ,Pasje“, a w r. 1755 , Kompozycje wokalne i instrumentalne,
a takze dla Grauna, kiedy w roku 1756 wystawit jego LSmieré
Chrystusa“.

81. ,Der getreue Music-Meister". Publikowat w niem utwory
mistrzow wspdtczesnych miedzy innemi Pisendela, Zelenki, Goemera,
oraz J. S. Bacha (1 koncert na 4 gtosy). ZamieScit tam szereg aryj wy-
jetych z wiasnych oper.

82. Po $mierci Telemanna znaleziono ich trzydziesci siedm.

83. Polaret grat na flecie, Guignon na skrzypcach, Forcroy na
gambie, a Edouard na wiolonczeli.

84. Do nich zaliczy¢ nalezy dwie kantaty opublikowane przez
Schneidra , Dzieh sadu”“ (z r. 1761 czy 62) i ,lno“ z r. 1765.

85. Nawet wielbicieli Telemanna razita za zycia ta jego fenome-
nalna produktywno$é, zgota nienormalna i jakby nieludzka. Haen-
del mawiat zartem, ze Telemann komponuje msze tak szybko, jak inni
piszg list. Graun pisze don w r. 1752: ,Nie jestem zadowolony z opinji
panskiej, jakoby w melodji nie dato sie juz znalez¢ nic nowego. Sadze,
ze wiekszo$¢ kompozytoréw francuskich wyczerpata juz zasoby swej
melodji, ale tak by¢ nie moze u Telemanna i znalaztby on niezawod-
nie nowe skarby w sobie, gdyby jeno nie zyt pod wrazeniem przesytu,
spowodowanego tem, ze pisze zbyt wiele“. Podobnie wyraza sie
w r. 1778 Ebeling: ,Bytby nieréwnie wiekszym, gdyby posiadat mniej-
szg tatwo$¢ pisania, co czynit w sposéb nieludzko przesadny*.

86. ,Kollektaneen zur Litteralur® wyd. we Wiedniu w r. 1804.

87. Hamburgische Berichte von gelehrten Sachen 1737.

88. Opublikowana przez Maksa Schneidra.

89. Spiew francuski jest to ustawiczne naszczekiwanie, wprost
nieznosne dla uszu, ktére do tego nie nawykly. (J. J. Rousseau:
sLettre sur la musique francaise“.

90. ,Kastor i Poluks®, akt Il, scena 5.

91. Ma stusznos¢ odnosnie do szkoty Barona, a wieksza jeszcze
odnos$nie do Dumesnila, ktéry recytacjg swa oburzat.

92. Naprzyktad dla figury komicznej Turpina w sztuce ,Sieg
der Schénheit® 1722, osnutej na temacie inwazji Wandaléw do Rzymu.
Ottzenn opublikowatl arje komiczng z tej opery w dodatku do swego
studjum p. t. ,Telemann als Opernkomponist* 1902.

93. Z wyjatkiem ,Don Kiszota“, ktory powstat w roku 1735.

94. Premjera odbyta sie dnia 17 marca 1762.

95. Max Schneider.
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96. Tak jest w chorze dramatycznym: Ach Hilfel ktory uwy-
pukla sasiadujacy z nim gregoriaiski chorat, spokojny i monotonny.

97. N. p. arja na gambie: ,Ein ewiger Palm* (str. 92) arja na
dwoje skrzypiec: ,Heil! denn um den Erwirgten* (str. 96) albo tez
arja na basoboe i fagot: ,Ich bin erwacht”.

98. Np. dwie arje Chrystusa (str. 73 i 82) piekne i dostojne, ale
nie posiadajagce wnetrznej giabi.

99. Wszystkie partje tworza tafncuch nieprzerwany od poczatku
do konca.

100. Dos¢ staba uwertura p. t. ,Sokrates“ jest utworem takiego
typu.

101. Znajdujemy pewng ich ilo$¢ w zbiorze Oettzenna i tak:
.Sarabanda i Gigue* (str. 29), ,Gawot" (str. 30), rle Mais“ (str. 41),
Honoré’e, Chaconne, Passacaille i t. d.

102. ldzie tu o trio smyczkowe z basem in continuo, a przeto
wiasciwie kwartet.

103. ,Rivista Musicale Italians“ 1904.

104. W artykule Celoni znajduje sie reprodukcja dwu portretéw
nieco karykaturyzowanych (str. 250 i 252).

105. Lessing, bibljotekarz w Weffenbilttel (vide artykut Celoni).

106. Listy niedrukowane osobno dotad, zamieszczone jedynie
w Antologia musica vol. 77 i cytowane przez Maria Baroni w stu-
djum: Lirica musicale di Metastasio (Rivista musicale italiana) 1905.

107. ,Poeta — powiada on — nie zdota napisa¢ dobrze arji,
nie posiadajgc talentu poczucia melodji, to .znaczy charakteru, jaki
mie¢ bedzie w muzyce, koniecznych rozmiaréw i tempa wtasciwego“.
(Marmontel).

108. Francesco Giovano, piszacy wtasnie bibljografje dziet Meta-
stasia, oblicza na 1200 ilo$¢ kompozycyj muzycznych do jego tekstéw.

109. Burney nakreélit piekny portret poznanego w Wiedniu
Metastasia. W rozmowie byt jasny, ozywiony i mily. Z natury byt
wesoty, uprzejmy i pociggajacy. Nie spierat sie nigdy, nie odpowiadat
na btedne twierdzenia, nie lubit dyskusji. ,Zycie jego przepaja weso-
tos¢* — powiada — i przejawia sie tak w utworach. Nawet malujac
namietno$¢ dopuszcza do gtosu raczej rozum, niz gwattowne uczucie.

110. Burney opowiada o rozmowie pomiedzy pewnym Anglikiem,
a Matastasiem. Anglik spytat czy Metastasio napisat muzyke, do kt6-
rej§ ze swych oper. Metastasio zaprzeczyt, dodat jednak, ze czasem
poddawat muzykom motywy.

111. ,Riuista mus. itd." 1905.

208



112. N. p. w , Olimpjadzie", w ,Clemenza di Tito* w ,Achille
in Soiro“, a wiec w utworach wieku dojrzatego.

113. , Tiiumfmitosci” (1680), , Perseusz* (1682), , Phaeton* (1683).

114. ,Giulio cesare" (1724), ,Tamerlano" (1124)1,Adeneto" (1727).

115. ,Niccolo Jommelli als Opernkomponist* 1908 Helle.

116. Wystawiono jg w Dreznie, w obecnosci J. S. Bacha.

117. N. p. ,, Tamerlan“ Haendla i , Piranio e Tiche* Hassego.

118. List ten ze zbioru ,Opere postume del sign. Ab. Pietro Me-
tastasio" (1793 Wieden 1tom) cytowany jest rowniez w dziele Karola
Mennicka ,Hasse und die Briider Graun als Symphoniker* (1906 Lipsk).

119. Gluck debiutowat w roku 1742, w r. 1746 powrécit z An-
glji, a w r. 1749 nietylko nie napisat wiadomego listu dedykacyjnego
do ,Alcesty”, ktéra powstata w 20 lat p6zniej 1769, ale nie stworzyt
jeszcze wybitnych oper wioskich jak "Enzjo* (1750) i ,Clemenza di
Tito" (1769).

120. Burney styszat w Wiedniu doskonalg $piewaczka Martinet;,
ktorg uczyt $piewaé Metastasio. Dodaje, ze zaliczal on sig do niewielu
ludzi znajacych tradycjonalnie piekny $piew wioski, szkoty Pistarchia
i Bernacchia, a moznaby tez doda¢ Gaspariniego.

121. La esatla proporcione delle slilo dramatico proprie dell’
opera in musicali. Tak powiada Artenga, ktéry z tego wywodzi cha-
rakterystyka Metastasia, stawiajgc go ponad wszystkimi artystami.

122. Tg n. p. sceng gdzie Armida przyzywa nienawis¢.

123. Montesquieu podrézowat po Wtoszech w latach 1728- 29
(,Voyages" Bordeaux 1899), prezydent de Brosses w latach 1739—40
(,Lettres familiéres écrites d’ltalie"), Grosley w r. 1758 (,Beobach-
tungen uUber Italien"), Lalande w r. 1765—6 (,Voyages en Italie“
— 8 toméw — Wenecja 1769), Goethe 1786—87 (,Italienische Reise"),
Moratin 1793—6 (,,Obras postumas“ — Madryt 1867).

Podr6z Burneya miala miejsce w latach 1770—72, a zawarta
jest w dwu odrabnych dzietach: ,, The present slate of music in France
and Italy" — 1771 i ,The present slate of music in Germany, the
Netherlands, and United Provinces* — 1773, a obie te prace, zaraz
po ukazaniu sig przetozono na jazyk francuski.

Niezmiernie sa rowniez interesujgce listy Mozarta, ktory byt trzy
razy we Wioszech, (1769 —71, 1771 i 1772 —73), dalej pamigtnik
Gretryego, ktéry przebyt w Rzymie lat oSm od 1759—1767, autobio-
grafja Karola Dittersa von Dittersdorf, ktéry towarzyszyt Gluckowi,
a wreszcie rozliczne artykuty o niemieckich muzykach, ktérzy przeby-
wali we Wtioszech, jak np. Tiust'cie, Janie Chrystjanie Bachu itd.
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Cennym przewodnikiem byto mi tez dzieto Giuseppa Roberti
p. t. La musica in Italia nel secolo XVIII, secondo Ic impressioni di
uiaggiatori stranieri.

124. W najmniejszem nawet miescie znajdywaty sie dobre orkie-
stry i zespoty artystdw dramatycznych i $piewakow. (Listy Mozarta).

125. Opery witoskie byly to zazwyczaj przedsiebiorstwa spétek
z wielkich panéw ztozonych. Kazdy z nich zatrzymywat dla siebie loze,
reszte za$ wynajmowat za rocznym czynszem, rezerwujac jeno na do-
chéd wiasny parter i paradyz. Tak byto w Medjolanie i Turynie

126. , Organy Bacha“ Paryz, Fischbacher 1895.

127. Instrumenty dete byly réwniez do$¢ zaniedbane. Aleksan-
dro Scarlatti uproszony przez Hassego w r. 1725 o rozmowe, jaka
chcial mie¢ z mistrzem flecista Guanto, rzeki don: Drogi synu, znasz
moja antypatje do instrumentéw detych. Nigdy nie przestajg fatszo-
waé. — W roku 1771 konstantuje Mozart, ze na obchdd uroczystosci
$w. Petronjusza w Bolonji musiano sprowadzi¢ trgby az z Lubeki i ze
byty wprost okropne. Dobre instrumenty dete wyrabiano jeno w We-
necji, oraz w po6inocnej Italji. W Turynie byli znani w calej Europie
wytwércy oboi i puzondw, bracia Besorzi.

128. Obyczaj ten zaginat widocznie pod koniec wieku, bowiem
Goethe uskarza sie w Vincenzy w r. 1786 na ,przekletg batute wy-
bijajacego takt maestra, ktéra miata by¢ pono jeno przywilejem Francji.

129. Inaczej byto za czas6w Burneya, kiedyto orkiestra z umystu
zagtuszata gtosy.

130. Dwaj inni, to Gossec twadrca symfonji francuskiej i Stamitz
niemieckie;j.

131. Wzgardliwie niemal wyraza sie Burney o siostrze Mozarta,
Marjannie. ,M#toda ta osoba osiegta, zda sie szczyt talentu, ktéry
mnie zresztg nie zachwyca, sadzac po utworze orkiestralnym jej kom-
pozycji, jaki styszatem. Jest to owoc przedwczesny, dziwny raczej
niz piekny i smaczny.

132. Burney pisze: ,Uczestnicy muzyki stynnej kaplicy Sykstyn-
skiej zniechecajag sie coraz to bardziej, to tez poziom jej obniza sie
wyraznie. Niebawem nadejdzie czas upadku tej wspaniatej instytucji,
wstawionej od wiekow“. — Pewien przyjaciel Burneya, ktory spedzit
W Rzymie lat dwadziescia doniést mu, ze kaplica papieska utracita
znaczng cze$¢ dawnej Swietnosci. Dawniej arty$ci papiescy byli naj-
lepiej ptatni, obecnie pensje pozostaty te same, a zycie zdrozato znacznie.
Dlatego to zmuszeni sg ima¢ sie innych zawodéw poza $piewem, a poziom
sztuki upada. Przeciwnie doskonali sie zdniem kazdym muzyka teatralna.
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133. Méwie o upodobaniach szerokich mas. Kult przesztosci
kwitt u wybrancéw. Obok ojca Martiniego i jego siedmnastotysiecznej
bibljoteki nie*brakto we Witoszech zbieraczy. Prof. Campioni we Flo-
rencji kolekcjonowat madrygaty z XVI i XVIII wieku. Spiewak Nozzanti
w Rzymie gromadzit wszystko co sie odnosito do Palestriny. Abbé
Orsini i Santorelli w Rzymie zbierali dokumenty, dotyczace starodaw-
nych oper i oratorjéw. — Styl dawny utrzymat sie czesciowo w muzyce
koscielnej. Burney méwi: o Mcdjolanie, Brescji, Vicenzy, Florencji it.d.
notuje skrzetnie, ze muzyka koscielna posiada styl dawny peten fug...
Po kosciotach wioskich grywano niezawodnie tez duzo utworéw Swie-
ckich, jak to podaje Goudar w zajmujagcem opowiadaniu — L’espion
chinois 1765.

.Styszatem niedawno w Bolonii to, co zowig wielkg mszag mu-
zyczng. Wszediszy do kosciota, miatem wrazenie, ze jestem w operze.
Same preludja, symfonje, menuety, rigaudons, arje na jeden gtos, duety,
chéry, a wszystko z akompanjamentem bebnéw, trab, kottéw, rogéw
mysliwskich, oboi, skrzypcow, trawerséw i flazeoletow. Stowem byto
tu wszystko, co sie spotyka w teatrze. Cato$¢ stanowito arcydzieto
bezboznosci. Kompozytor, piszacy msze ku czci bogini rozkoszy, nie
mogtby sie zdoby¢ na tony czulsze i bardziej zmystowe modulacje.

134. Burney ma tu na mysli w pierwszej linji Neapolitariczykow.

135. Burney: Wenecja.

136. Burney: Bolonja.

137. Kronika Pawta Castorio (1630) cytowana przez Guittarda
w przedmowie do ,Sacri concerti“ Carissima.

138. Lccerf de la Viéville. Comparaison de la musique francaise
et italienne, 1705.

139. Abbé de Chateauneuf: Dialogues sur la musique des anciens.

140. Karol Burney: The present state of music in Germany, the
Netherlands and united Provinces (1773).

141. List Mozarta do ojca z 9 lipca 1778. Najlepszy muzyk
salcburski, cztowiek niemal genjalny, Michat Haydn grywat na orga-
nach tylko w stanie zupetnego opilstwa.

142. Burney przybyt do Bonn w krotki czas po narodzeniu sie
Beethovena.

143. Burney: Drezno. Zaznaczy¢ tu nalezy, ze w epoce owej
widowiska publiczne w Niemczech, a nawet we Wiedniu byty nad-
zwyczaj ordynarne i pospolite. Burney podaje program takiego bar-
barzynskiego przedstawienia ludowego: Program stanowito: 1) Walka
pséw z dzikim bykiem wegierskim, majacym ptomieniste zagwie u ogona,



u oczu irogbéw, 2) Walka dzika 7 psami, 3) Walka niedZzwiedzia z psami
4) Walka wilka z psami, 5) Walka byka wegierskiego z wygtodnialemi
i zdziczalemi psami, 6) Walka niedZwiedzia z psami mysliwskiemi,
7) Walka dzika z psami okrytemi zbroja pancerng, 8) Walka tygrysa
z psami.... i t. d., wreszcie 11) Walka rozwscieklonego niedzwiedzia
gtodzonego przez tydzien i byka, ktéry rozszarpany zostanie na miejscu,
w czem wilk niedZzwiedziowi pomoze.

Dwa, czy trzy tysigce 0s6b patrzyto czesto na takie walki
w amfiteatrze wiedenskim. Znajdowali sie posréd nich ludzie wybitni
i kulturalni. Takie to widowiska zachwycaly stuchaczy Haydna
i Mozarta.

144. Burney dodaje, ze po Elbie nie kursowaty statki, konie od
lat trzech nie dostaly owsa, a zoinierzom brakio pudru do peruk.

145. Wirtemberczycy zatozyli w Sejmie protest przeciw rozrzut-
nosci ksiecia. Oskarzyli go, ze niszczy panstwo muzyka. Poréwnywano
manje jego z szatem Nerona. Opanowany italizmem kazat robi¢ w Szlut-
garcie rzezancéw, w ktérym to celu sprowadzit z Bolonji chirurgéw.
Burney wyraza sie o tym ksieciu wzgardliwie, podkres$lajac ze potowe
poddanych jego stanowig muzycy i zotdacy, a druga ladacznice i zto-
czyncey.

146. Po nim nastgpit drugi Wioch, Baroni.

147. Wolfganga Mozarta.

148. List Leopolda Mozarta do Hagenauera z dnia 11 lipca 1763
opublikowany przez Nissena, reprodukowany przez Teodora Wyzewe.

149. W czasie owym wydawca muzyczny J. Lotti publikowat
duzo utworéw wiloskich w Augsburgu. Wyzewa podkresla, ze jedna,
z nich ze zbioru p. t.. 30 ary] na organ i klawicymbat, J. Ant.
Bagalliniego z Padwy (1756) — stoi w bliskiej tacznosci z pierwsza
sonatg, ktorg maty Mozart napisat w kilka tygodni po wyjezdzie z Augs-
burga, mianowicie 14 paZdziernika 1763, czasu pobytu w Brukseli
(T. Wyzewa, Les premiers voyages de Mozart).

150. Jan Adolf Hasse ur. w r. 1699 w Bergedorf pod Hambur-
giem zm. 1782 w Wenecji. Byt najstynniejszym dyrektorem opery
drezdenskiej, ktérg zreorganizowat w latach 1731- 1763. Napisat prze-
szto sto oper.

151. Najstynniejsza $piewaczka tych czaséw, Faustyna (Bordoni)

152. Metastasio chlubit sie tem, ze najlepszy swé6j dramat , Hy-
permnestre* napisat w ciggu dziewieciu dni. ,Achilles w Seyros* zo-
stat w ciggu dni o$mnastu napisany, skomponowany, wystudjowany
i wystawiony na scenie.
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153. Burney kresli piekny portret tego wielkiego kompozytora,
ktéry byt w wieku XVIII duzo stawniejszy od Jana Sebastjana Bacha.
Wszyscy uwazali go za kompozytora muzyki wokalnej, najblizszego
rzeczywistosci, najwykwintniejszego i najsumienniejszego, a wkoficu
przyznawali mu ptodno$¢ niezréwnang. Byt wysoki i silny, a twarz
miat piekng o szlachetnych rysach. Zdawat sie starszym od Faustyny,
matej, czarnowtosej, sprytnej i zywej kobiety, mimo, ze liczyt dziesie¢
lat wieku mniej od zony. W obejsciu tagodny i dobry, lubit méwig,
byt rozsadny i wolny od pychy i przesagdow. Nie wyrazat sie Zle
0 ludziach, przeciwnie rywalom swym oddawat sprawiedliwo$¢. Cenit
wielce Filipa, Emanuela Bacha, a do Haendla odnosit sie z szacunkiem,
dodajgc jeno, ze ten mistrz wktadat zbyt wiele ambicji w swg dziatal-
no$¢, zbyt drobiazgowo opracowywat instrumentacje i tematy i zanadto
lubit rozgtos. Faustyna dodawata, ze pie$ni Haendla bytly szorstkie
1 prostackie. Nad wszystko przenosit starego Keysera i Scarlattiego
.najwiekszego harmonika Italji, to znaczy catego $wiata". Przeciwnie
o Durantem moéwit, ze jest twardy, barokowy, ordynarny i dziki. Kiedy
go odwiedzatl Burney, w tym wt#asnie czasie Hasse stracit w bombardo-
waniu miasta wszystkie ksigzki, meble i manuskrypty. Caly majatek
jego ulegt zniszczeniu podczas pozaru Drezna obleganego przez Fry-
deryka Il pruskiego. Stato sie to w roku 1760, w chwili, kiedy Hasse
zajety byt rytowaniem kompletnego wydania utwordw swych z pole-
cenia i na koszt kréla polskiego. Ale kleska owa nie nadwerezyta

pogody jego umystu. ,Po krétkiej chwili — pisze Burney — zaprzy-
jaznilismy sie tak, jakby szto jeno o wznowienie dawnej serdecznej
znajomosci“. Burney, ktéry kompozycjom jego zawdzieczat uciechy

artystyczne od najwczesniejszej mtodosci swej, przyréwnuje go do Ra-
faela, a rywala jego Glucka, do Michata Aniota. Niema, zaprawde
piekniejszych rysunkéw melodyjnych niz utwory Hassego i sam jeno
Mozart doréwnywa mu w tern. Najwyzsza to niesprawiedliwos$¢ historji,
ze imie Hassego popadto w zapomnienie i krzywde te pogtaram sie
naprawic.

154. Portret Glucka skresSlony przez Burneya jest najlepszym,
jaki posiadamy.

Burney zostat przedstawiony Gluckowi przez ambasadora angiel-
skiego lorda Stormonta. Niebyto to zgotazbyteczne, albowiem Gluck od-
znaczat sie usposobieniem tak dzikim jak Haendel, ktérego, jak wia-
domo wszyscy sie bali. Zytz zong i siostrzenica, mloda osobg bardzo
muzykalng.  Miat piekne, wykwintnie urzadzone mieszkanie. Na
twarzy nosit wyrazne $lady ospy. Brzydki byt i miat niemite spojrze-
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nie. Ale Burneyowi udato sie trafi¢ na niezwykle dobry humor Glucka.
Zaspiewat. Niewielki posiadajac gtos wywotywatl niezwykty efekt.
Akompanjament bardzo bogaty, energiczna, gwaltowna nawet ekspresja
w allegrach, eksmisja sumienna w tempie powolnym, oraz umiejetno$é
krycia niedostatkéw gtosu, wszystko to, razem wziete dawato piekng
catosé. Prze$piewat catg niemal ,Alceste”, kilka aryj z ,Parysa i Heleny*,
oraz , Ifigenji* Racina, ktéra dopiero co skoriczyt. Spiewat wszystko
na pamieé, nie majac przed soba nijakiej nuty pisanej, z tatwoscia
wprost nieopisang. Wstawal pézno. Pisat przez cata noc, a rano
odpoczywat.

Burney spotkat go potem na przyjeciu u lorda Stormonta isiedziat
obok niego. Gluck po kilku kieliszkach stal sie rozmowny i zawiadomit
sgsiada, ze dostat od elektora Palatynatu beczke doskonatego wina,
tytutem podzieki za jedne z oper komicznych, Ksigze zachwycony
byt, dowiedziawszy sie, ze muzyke napisat ,uczciwy Niemiec, lubigcy
dobre wino“. Chwalit sie metoda swg dyrygowania orkiestry, ktdra
dziata przed nim podobnie jak przed Haendlem. Twierdzit, ze nikt
nie zbuntowatl mu sie dotagd, mimo ze zmuszat muzykéw do wytgcznego
zajmowania si¢ muzyka, bez innego zawodu i domagat si¢, by powta-
rzali po dwadziescia i trzydziesci razy jedng cze$¢ utworu. Wspomniat
0 pobycie swym w Anglji i oSwiadczyt, ze tam nauczyt sie prostoty
1 naturalnos$ci, koniecznej w utworach dramatycznych. Byta to wiasnie
pora rozkwitu stawy Haendla i miejsca dla Glucka nie stato. Publika
byta niechetna cudzoziemcom, to tez wystawiona z trudem wielkim
jego ,Caduta de’ Oiganti“ upadta. Gluck spostrzegt tu, ze ,natural-
nos$¢ i prostota najsilniej oddziatywuja na widzéw", jat sie tych metod
i pozostat im wiernym. Podkresli¢ nalezy — dodaje Burney — ze
wszystkie niemal arje , Orfeusza“ sg tak proste i naturalne, jak an-
gielskie balady.

155. Ryszard Wagner: Beethoven 1870.

156. Fryderyk Il nienawidzit takze muzyki koscielnej. Starczyto
by kompozytor napisat antyfone, lub oratorjum, by krél uznat twérczosé¢
jego za starg i marng, a o wszystkich innych utworach wyrazit sad:
To cuchnie kosciotem!

157. Urodzit sie w roku 1701 w Walorenbriick w Saksonji, umart
w roku 1759. Do stuzby Fryderyka Il wstapit w roku 1735. Zorga-
nizowatl opere berlinskg, dla ktérej napisat przeszto 27 utwordw.
Fryderyk byt nieraz jego wspétpracownikiem. Dostarczyt mu librettéw
do opery ,Fratelli Nernici“ podtug Racina (1756), do ,Merope* wedtug
Woltera (1756), do ,Korjolana“ (1749), ,Sylli“ (1753) i ,Montezumy*
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(1755). To ostatnie dzieto jest operg antyklerykalng, w ktérem
Fryderyk, jak pisat Algarottiemu, chciat pokazaé, ze ,opera nadaje sie
réwnie dobrze jak co innego do zreformowania obyczajéw i zniweczenia
przesgdéw*“. (,Merope“ zamieszczong zostata w zbiorze p. t.. Denk-
maeler deutscher Kunst Alberta Meyera — Reinacha — Lipsk, Breit-
kopf 1909).

158. Pozwalat grywa¢ w Berlinie Hassego, ale nie dopuszczat
Glucka. W élad pana potepiali go Agrikola, Kirnberger, Forkel i caty
regiment trzeciorzednych muzykuséw.

159. Ciekawem jest w jaki sposéb przyjmowano w Berlinie cu-
dzoziemca takiego nawet, ktoéry posiadat liczne polecenia. Burney
powiada, ze mimo rewizji paszportu na granicy pruskiej zawleczony
zostat niby jeniec na urzad celny w Berlinie, gdzie stat przez dwie
godziny na deszczu klapiagc zebami, podczas gdy przetrzgsano jego
rzeczy. Najokropniejszem jednak byto przyjecie w Poczdamie. Przy
bramie i kazdych drzwiach patacu odbywato sie $ledztwo réwnie su-
rowe jakgdyby szto o wpuszczenie go do oblezonej twierdzy.

160. Burney przyznaje, ze grat z wielka precyzjg czysto i réwno,
z wprawg ogromna palcowania, oraz tatwos$cig wykonania, bez wzgledu,
na trudno$¢ kompozycji. Kadencje jego uznal za dobre, jeno zbyt
dtugie i wystudjowane.

161. Frydeiyk Wilhelm 1 skasowat orkiestre i przedstawienia,
powiedziawszy poprostu: ,1dz z tern do djabta!”.

162. Przeciwnie, w Mannheimie i Schwetzingen dopuszczano
wszystkich do opery na koncerty elektora, co sie, jak powiada Burney,
przyczynito znacznie do rozwoju kultury muzycznej ogétu i ugrunto-
wania sagdu artystycznego w ksiestwie.

163. Pomijajac krzywde oczywista wyrzgdzong Janowi Sebastja-
nowi przez stawianie powyz niego syna, podkres$li¢c nalezy, ze Filip
Emanuel byt muzykiem genjalnym, ktéremu jeno pewna niedomoga
charakteru, a raczej woli nie dozwolita siegna¢ szczytu muzycznego
natchnienia. Zniechecenie i bezwtad jaki$ paralizowaty jego sity i smut-
kiem przejmuje widok tych wzlotéw, przypominajagcych Beethovens,
rozbijajacych sie o krate nedzy zyciowej, owych btyskawic ducha to-
nacych w ciemni i bezruchu.

Podaje tu fragment doskonatego portretu, nakreslonego przez
Burneya:

Filip Emanuel zaprosit go do siebie na wieczerze. Wprowadzono
go ,do salonu pieknie urzadzonego, ozdobionego przeszto 150 portre-
tami stynnych muzykéw, pos$réd ktérych widniato wielu Anglikéw,
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Oraz olejnemi portretami ojca i dziada. Filip Emanuel zasiadt do kla-
wicymbatu silbermanowskiego i odegrat kilka bardzo trudnych utworéw
z subtelng precyzjg i czuciem, ktére to cechy wstawity go posrod
wspotziomkoéw. Dobywat z instrumentu, rzec mozna, krzyki bélu, skargi
w spos6b przedziwny, sobie jeno znany. Do dostatniej, wesotej wie-
czerzy zasiadto kilku dobrze wychowanych przyjaciét, oraz rodzina,
pani Bach, syn starszy, student prawa (mtodszy byt malarzem), oraz
corka. Po kolacji Filip Emanuel grat znowu i to niemal bez przerwy
az do 11 wieczdér. Rozochocit sie do tego stopnia, ze popadt jakoby
w ekstazg. Wznidst oczy, dolna warga mu opadia, a z czota sptywat
pot. Powiedziat, ze gdyby moégt czedciej dochodzi¢ do takiego stanu
odczuwania, odmiodniatby na nowo. Ma lat 59, wzrostem prawie niski,
oczy i wilosy jego sg czarne, cera twarzy ciemna. Peten zapatu, skion-
nym jest do wesotosci i ozywia sie chwilami bardzo".

Burney nabrat przekonania, ze Filip Emanuel to nietylko jeden
z najwiekszych kompozytoréw na klawicymbal, ale takze ,najwiekszy
mistrz ekspresji uczucia muzycznego. Posiadt wszystkie style, ale po-
nad wszystko witada stylem uczucia. Byt uczonym i ile tylko razy chciat,
wiedza przescigat ojca, co sie przebijato zwtaszcza w sztuce modulacji”.
Burney przyréwnywa go do Domenica “~Scarlattiego: ,,Obaj — powiada —
bedac synami wielkich kompozytoréw, mimo to odwazyli sie wkroczy¢
na nowe $ciezki. Teraz dopiero uszy zaczety nawyka¢ do Domenica
Scarlattiego, a Filip Emanuel réwniez, zda sig, wyprzedzit swe stulecie.
Styl jego jest tak niezwykly, ze trzeba sie z nim zzy¢, by w nim za-
smakowac“. Burney rozpoznawatl dos$¢ trafnie w natchnieniu Filipa
Emanuela Bacha ,wyraz genjuszu uszlachetnionego kulturg”“.

161. Opinja ta nabiera wiekszego jeszcze znaczenia, kiedy po
wiada dalej, ze ,Jan Sebastjan w niemitosierny sposéb zmuszat (go)
w ciggu pierwszych lat nauki do prac tego rodzaju“.

165. Mat. Schwartz (Johann Christian Bach 1901) wykazuje jego
wplyw bezposredni na pierwsze symfonje Mozarta. Mozart wspomina
w listach o nim i wyraza wielkg mito$¢ swa i cze$¢ dla tego kom-
pozytora. Starat sie rywalizowac z jego arjami i pisywat nowe melodje
do tych samych stéw.

166. Vide: Wilhelm Hosdus: ,Friedrich-Wilhelm Rust* (18821,
Byt on uczniem najstarszego syna Jana Sebastjana, Wilhelma-Fried-
manna, ktéry zachowat najwiecej tradycji ojca. Bral réwniez lekcje
u Filipa Emanuela. Jego znaczenie muzyczne odkryto niedawno do-
piero dzigki temu, ze jeden z jego potomkdéw opublikowat kilka kom-
pozycyj tego znakomitego mistrza.
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167. Nie wspominam o miodych mistrzach epoki nastepnej,
o Haydnie, uczniu Porpory, i genjalnym na$ladowcy Sammartiniego —
0 Mozarcie, ktéry w pierwszej czesci zycia byt skonczonym Wiochem,
a opery jego oklaskiwano we W#toszech. Hasse, zarzucajacy Gluckowi
nie do$¢ wierne trzymanie sie tradycji wioskich, lubit i podziwiat
Mozarta, upatrujagc w nim swego kontynuatora, szcze$liwszego i jak
sadzit, wiekszego. —

168. Katalogi wydawnictw frankfurckich i lipskich od roku 1564
do 1759 zostaty zebrane i ogtoszone drukiem przez A Kohlera p. t.
Verzeichniss der in den Frankfurter und Leipziger Messkatalogen der
Jahre 1564 bis 1759 angezeigten Musikalien, angefertigt und mit
Vorschlagen zur Forderung der musikalischen Bilcherbeschreibung
begleitet. (Lipsk, Kahnt 1902).

169. Opera hamburska zaczeta jeszcze pod koniec XVII wieku
dawa¢ niemieckie opery. Od pierwszych jednak lat XVIII wieku
Keiser i Haendel wprowadzili zwyczaj mieszania stéw wtoskich i nie-
mieckich w jednej i tej samej sztuce i wkrétce witoszczyzna zagarneta
caty tekst stowny.

170. Muzyka Standfussa i Hillera. Tag samg sztuke wystawiano
z powodzeniem w roku 1743 w Berlinie, zmieniong wedtug podobnej
sztuki angielskiej Coffeya z oryginalnemi melodjami angielskiemu
»Der Teufel ist los" miat tez cze$¢ drugg p. t. ,Der frohliche Schuster”,
ktéra grana w roku 1759 stata sie bardzo popularng. Owe ,Sing-
spiele” robity w Niemczech i wielkie wrazenie przez 20 lat, byly, rzec
mozna, operami niemieckiego drobnomieszczanstwa. Jednym z pierw-
szych uczniéw Hillera byt Chr. Gottlob Naefe, nauczyciel Beethovena.

171. Hasse i Metastasio, ostatni w Niemczech przedstawiciele
czystej tradycji wiloskiej, przeczuwali kleske. Metastasio zalit sie
W rozmowie z Burneyem na rosngcg ustawicznie supremacje muzyki
instrumentalnej w operze.

172. Wspomnie¢ jeszcze wypada o jednym rodzaju muzyki
instrumentalnej, w ktéorym wstawili sie Niemcy i ktorej pierwowzorami
stali sie dla Europy. Mam na mysli muzyke wojskowa. ,We Francji,
w potowie wieku muzykantami wojskowymi byli Niemcy, a kompozycje
marszéw byty réwniez niemieckie*. Tak powiada Burney. Jedna
z najlepszych orkiestr wojskowych byta Darmstadzka, ztozona — jak
powiada Burney — z 4 oboi, 4 klarnetow, 6 trabek, 4 puzonéw,
4 rogéw i 6 kornetow.
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PROSPEKT.

BIBLIOTEKA
LAUREATOW NOBLA

POD REDAKCJA DM STANISEAWA LAMA.

Po RAZ PIERWSZY w Polsce ujeto w tem
wydawnictwie literature przektadow w pewien sy-
stem, dajac dzieta o wysokiej wartosci artystycznej
z wszystkich piSmiennictw zagranicznych. Kazdy
z laureatéw fundacji Nobla bedzie tu reprezentowany
szeregiem swych dziet, tak, iz z czasem cata bibljoteka
obejmie kwiat dorobku kulturalnego wszystkich naro-
dow. Ze za$ zarzad fundacji przy rozdawaniu nagrod,
bierze pod uwage nietylko strone estetyczng utwordw,
ale takze ich wartos¢ spoteczng i moralng — przeto
wydawnictwo, skupiajac w jedng cato$¢ te wszystkie
prace — posiada¢ bedzie réwniez pewien podkiad
ideowy.



,BIBLIOTEKA LAUREATOW NOBLA* jest
pierwszem tego rodzaju przedsiebiorstwem wydawni-
czem w Europie, i dla tego tez redakcja dotozy wszel-
kich staran, aby cate to przedsiewziecie staneto na
wysokim poziomie. Gitowng wiec troskg jest dobor
przektadéw, ktoreby mogly godnie oddawac w stowie
polskiem arcydzieta nowszej i najnowszej literatury
zagranicznej. Nie o poprawnos$¢ tylko — do ktorej
daleko bylo dorywczym i przygodnym ttumaczeniom
polskim — ale o artystyczne walory, odpowiadajace
wysokiej mierze oryginatdw w tych przektadach is¢
bedzie. Stowo bowiem, jako wyraz tresci jest z nig
$cisle zwigzane, a takie lub inne jego uzycie obojetnem
by¢ nie moze. Tiumacz, przyswajajacy piSmiennictwu
ojczystemu obce dzieto — musi by¢ jego wspdéttworca.
I o te wspbéttworczg prace zabiega¢ bedziemy jak
najusilniej.

Dotychczas wyszty nastepujace utwory:

Tom I. ROMAIN ROLLAND —colas breugnon - powie$¢
1. RABINDRANATH TAGORE - opowiadania
. MAURYCY MAETERLINCK - zycie pszc/.64

IV. BIORNSTIJERNE BJURNSON - SYNNOVE solbak-
KEN — MARSZ WESELNY

V. RUDYARD KIPLING - ksiega dzungli
M VI. RABINDRANATH TAGORE — rozbicie — powie$é
» VII. SELMA LAGERLOF - tetniace serce - powies¢
» VIII ANATOL FRANCE - poglady ksiedza Hieronima

coignarda

IX. RABINDRANATH TAGORE - sadhana - szept
DUSZY - ZBLAKANE PTAKI

W X. KAROL SPITTELER —imago - romans'
XI HENRYK PONTOPPIDAN - djabet domowego

ogniska



Tom XIl. KNUT HAMSUN — btogostawienstwo ziemi —
POWIESC

XIl. MAURYCY MAETERLINCK —inteligencjakw iatow

XIV. KAROL GJELLERUP — pielgrzym kamanita —ro-
mans

XV. RUDYARD KIPLING - druga ksigga dzungli
XVI. RABINDRANATH TAGORE —wspomnienia—btyski

bengalu
XVII. MAURYCY NAETERLINCK - wielka tajemnica
XVIIl. PAWEL HEYSE—Ilarrabbiata - nowele wtoskie
XIX. RUDYARD KIPLING - stalky ish. - powies¢
XX. KAROL GJELLERUP-dojrzalido zycia-pow ie$¢

W dalszym ciggu pojawig sie nastepujgce tomy:

ROMAIN ROLLAND - anetka isylwia - powies¢
KNUT HAMSUN — wiktorja - powies¢

GERHARD HAUPTMANN - kacerz z soany - powies¢
HENRYK PONTOPP1DAN — ziemia obiecana — pow ie$¢
KNUT HAMSUN — gt6d — powiesé

,BIBLIOTEKA LAUREATOW NOBLA* wy-
chodzi w odstepach mniejwiecej miesiecznych i kazdy
tom obejmuje od 15 do 25 arkuszy druku.

Do nabycia we wszystkich wiekszych ksiegar-
niach; gdzie takiej niema, zamawia¢ mozna wprost
u wydawcy.

WYDAWNICTWO POLSKIE
Sp. z ogr. por.
w POZNANIU, ulica Zwierzyniecka 6.






