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RZEZBY JAKO ATRAKTORY DYNAMICZNE
(KINETYCZNO-LUMINISTYCZNE) W PRZESTRZENI PUBLICZNEJ
WSPOLCZESNEGO MIASTA - STUDIUM TRZECH PRZYPADKOW

., Rzezba stanowi czes¢ przestrzeni. (...)

Kompozycja przestrzenna jest laboratoryjnym badaniem, decydujgcym

o architekturze przysziych miast. Kompozycja przestrzenna stajgc sie architekturg,
organizuje rytm ruchow cztowieka w przestrzeni. Jej rytm dziela plastyki staje sig¢
wowczas rytmem ruchu tumow i jednostek. Kompozycja przestrzenna stwarza emocje,
oparte o zwyciestwo aktywnych sit intelektu ludzkiego nad obecnym stanem

irracjonalizmu i chaosu.”

Katarzyna Kobro, 1937 [7]

1. Prolog

Spektakle zmiennos$ci dzwickow, S$wiatel czy mappingu to znane sposoby
kreowania nastroju przestrzeni publicznych w miescie. Ruchome rzezby Aleksandra
Caldera, spektakle $§wiatta i dzwigku na elewacjach Kunsthaus Graz Petera Cooka
i Colina Fourniera czy mappingi Krzysztofa Wodiczki to zaledwie kilka z wielu
sposobow laczenia sztuki z architekturg. Celem artykulu jest wyodrgbnienie
w regionie podobnych dynamicznych atraktoréw (atraktantéw) przestrzeni
publicznych, ktore dzigki kinetyczno-luministycznej grze oddziatuja na odbiorce,

stanowigc wazny czynnik rezyserii teatru zdarzen wspotczesnego miasta. Przedmiotem
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badan sg trzy nieznane, awangardowe, pdzno-modernistyczne rzezby z przetomu lat
60. 1 70. XX wieku z Katowic (luministyczne ,,Obrazo-formy” Zdzistawa Stanka
znajdujace si¢ do niedawna na dwoch fasadach budynku handlowo-ustugowego,
zaprojektowanego przez Mieczystawa Krola), Gliwic (luministyczna ,,Kompozycja
przestrzenna” Tadeusza Teodorowicza-Todorowskiego z placu wejsciowego do
Pawilonu Architektury) 1 Sosnowca (kinetyczna ,,Kompozycja stalowo-betonowa”
Janusza Ballenstedta i Bohdana Kotarby na przedpolu Miejskiego Domu Kultury
,Kazimierz”) wywotujacych odmienny charakter bodzcow wzrokowych u obser-
watora.

2. Rzezby jako atraktory dynamiczne — studium trzech przypadkow

2.1. ,,Obrazo-formy” Zdzistawa Stanka w Katowicach z poczatku lat 70. XX w.

Nieistniejacy juz dzis budynek ustugowo-handlowy zlokalizowany w Katowicach
przy Alei Korfantego 10 zaprojektowal architekt Mieczystaw Krol (1928-2013) w
drodze zwycigstwa w wewnetrznym konkursie zorganizowanym przez Miastoprojekt
Katowice na tzw. zabudowe Srédmiescia Zachdd. Autor zaprojektowat nie tylko
osiedle mieszkaniowe w postaci pojedynczego megastrukturalnego bloku tzw.
Superjednostki, wyniesionej ponad grunt na 72 stupach, ale zintegrowane z nia
trzy pawilony ustugowo-handlowe: Urzedu Stanu Cywilnego oraz dwéch Domow
Towarowych, jednego z restauracjg “Variete” w podziemiach i drugiego tzw.
“Juniora” ze sklepem spozywczym W parterze. Zgodnie z zasadami Karty Atenskie;j,
rozdzielono w poblizu ruch pieszy od kotowego. Architekt wraz z artysta plastykiem
Zdzistawem Stankiem (1925-1996) wyrezyserowal spektakl sztucznego $wiatla
I cienia przy uzyciu organicznych “Obrazo-form” zainstalowanych na kluczowych
scianach budynku handlowego, po obu stronach jego dwoch gltownych wejsé.
Kompozycje te jednoznacznie wskazywaly na wazne miejsca W przestrzeni dos¢
dhugiego pasazu. Ze wzgledu na to, iz parter budynku byt podciety, trzeba bylo uzy¢
Swiatla sztucznego 1 intensywnych koloréw. Przechodzien udajacy si¢ w kierunku
Ronda lub odwrotnie, atakowany byl wiec sekwencjg roznorodnych bodzcow
wizualnych, uatrakcyjniajacych mu samo przejscie 1 wskazujacych jednoczesnie na
funkcje uzytkowe, ulokowane w obiektach architektonicznych. W tym celu artysta
zaproponowat wieloplanowe organiczne struktury rzezbiarskie, ktorych pierwszy
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Rys. la-1e.,,Obrazo-formy” Zdzistawa Stanka w Katowicach przed demontazem w 2012 roku

Fig. 1a-1e."Image-form" by artist Zdzistaw Stanek in Katowice before dislocation in 2012

Zrodto: Fot. 1a, 1b, 1d: R. Nakonieczny; Fot. 1c: J. Przybytek [13], s. 4; 1e: ,,Obrazo-forma” nie
zwigzana z przedmiotowym budynkiem [15], 5.191
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plan stanowily malzowinowe ksztalty o ostrym czerwonym kolorze, przytwierdzone
do tafli przezroczystego szkta organicznego, ktorego ptaska powierzchnia odstawiona
byta od $ciany budynku na ponad 50 cm, dzigki 4 stalowym trzpieniom. Kolejny plan
stanowity wieksze reliefy organiczno-faldowe ustawione w dwoch planach.
Nieregularna struktura posredniego reliefu miala na odwrotnej stronie kilkanascie
zrodet $wiatla sztucznego, ktore stwarzato niezwykle jasne tto. Ostatni relief
przymocowany byt bezposrednio do §ciany nosnej. Wyrezyserowan0 w ten sposob
wyrafinowany spektakl §wiatta i cienia, ulatwiajacy z pewnoscig orientacj¢ W prze-
strzeni zacienionego pasazu i sgsiedniej alei Korfantego.

2.2. ,Kompozycja przestrzenna” Tadeusza Teodorowicza — Todorowskiego
w Gliwicach z 1972 roku

Przed budynkiem Wydzialu Architektury ustawiono kompozycje przestrzenng
autorstwa prof. Tadeusza Teodorowicza-Todorowskiego (1907-2001), datowang na
1972 rok, reprezentujaca estetyke beton brut. Zrealizowano ja w technologii surowego
zelbetu z elementami metalowych kapsul, w formie rautdéw z oS$wietleniem
elektrycznym oraz z ramami utrzymujacymi po cztery elementy roznokolorowego,
fakturowanego szkla na trzech podstawowych, wertykalnych elementach no$nych,
ktére by¢ moze sg transpozycja trzech liter T jego inicjatu. Autor w pierwotnym
projekcie przewidywat ustawienie jej w basenie wodnym, ktory w trakcie realizacji
zostal jednak oddzielony od samej rzezby 1 umieszczony bezposrednio przy elewac;ji
bocznej gmachu. Na dawniej pieczotowicie zaprojektowany plac przed budynkiem
zwraca si¢ wielka witryna sali wystawowej w parterze, ktorg zajmuje Galeria
Architektury. Witryna miata do niedawna swoj odpowiednik w postaci prostokatnego
zbiornika z lustrem wody, ktdrg potem niestety zastgpita roslinnos¢. Betonowo-
drewniane tawki, trzy wielkie donice na roslinno§¢ w formie betonowych spodkow,
trzy stalowe maszty flagowe czy swobodna w uktadzie zielen wysoka, dopekniaty
kompozycje, stanowigc wraz z architekturg budynku przemyslang i harmonijng cato$¢.
Posadzka wokot budynku, o abstrakcyjnej uskokowo-mijankowej formie pro-
stokatnych podzialow, miata takze precyzyjny rysunek odpowiadajacy zblizonym
podzialom podldég wykonanych z terrazzo w hallu na parterze. Budynek wraz
z otoczeniem stanowit wiec bogaty repertuar form przestrzennych, ktory uzupetniat
kolejny element wyrezyserowanych efektow $wietlnych, zwigzanych z saczacymi si¢
promieniami stonecznymi przez kolorowe fakturowane szkto, ktore rzucaty refleksy na
chropowate powierzchnie betonu. Dodatkowo wieczorem sztuczne $wiatlo
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wydobywato  szorstko$¢ powierzchni pomnika i jego wieloplanowg strukture.
Kompozycja ta miata stanowi¢ wabik i przyn¢te dla wzroku, by skupi¢ uwage nie tyle
na sobie, ale na tym co w tle, czyli witrynie hallu oraz przede wszystkim miata
wskaza¢ gldéwne wejscie do budynku, ktére jest do§¢ enigmatycznie usytuowane,

a wlasciwie prawie schowane pod facznikiem i1 zupeknie niewidoczne z zewnatrz.

Rys. 2.,,Kompozycja przestrzenna” Tadeusza Teodorowicza-Todorowskiego w Gliwicach
— przed demontazem
Fig. 2. "Spatial Composition™ by Tadeusz Teodorowicz-Todorowski in Gliwice — before dislocation
Zrodto: Archiwum Wydzialu Architektury Politechniki Slaskiej w Gliwicach; Fot. 2b: Sz. Janiczek,
Muzeum w Gliwicach; Fot. 3c: model wyk. M .Gajda pod kierunkiem R. Nakoniecznego [3]
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Ta specyficzna barwno-przestrzenna kompozycja o luministycznych efektach
swietlnych miala przykuwa¢ uwage wszystkich 1 sprowadzaé zainteresowanych na
wlasciwy trop gltownego wejscia. Dzi§ sytuacja si¢ zmienita, pomnik nadszarpnigty
ze¢bem czasy i ludzkiej oboje¢tnosci zostal rozebrany dnia 10 czerwca 2014 roku
1 zrekonstruowany na wewng¢trznym dziedzincu, w zupetnie innej konfiguracji ideowo-

znaczeniowe;j.

2.3. ,Kompozycja stalowo-betonowa” Janusza Ballenstedta i Bohdana Kotarby
w Sosnowcu z 1965 roku

Rys. 3a-3c.,,Kompozycja stalowo-betonowa” Janusza Ballenstedta i Bohdana Kotarby w Sosnowcu —
dawniej 1 dzi$
Fig. 3a-3c. "Composition of steel and concrete” by Janusz Ballenstedt and Bohdan Kotarba in
Sosnhowiec — formerly and today
Zrodto: Fot. 3a: http://sosnowiec.fotopolska.eu/Sosnowiec/b40485,Dom_Kultury.html;
Fot. 3b: A. Wasilewicz [8], s. 236-237; Fot. 3c: R. Nakonieczny
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Dawny Dom Kultury Kopalni ,,Kazimierz Juliusz” w Sosnowcu otrzymat niezwykla
forme naroznej dominanty przestrzennej w formie azurowego szescianu z umieszczong
wewnatrz cienko$cienng tuping zelbetowa o grubosci 15 mm i wysokosci 4,5 m . Sama
organiczna powloka niestety nie dotrwata do chwili obecnej. Mechanizm poruszanej
sitg wiatru kompozycji rzezbiarskiej osadzony zostat pierwotnie na dwodch tozyskach
kulowych, zapewniajacych tatwos$¢ obrotu przy niewielkim ruchu powietrza. Catosc¢
usytuowana byla w miar¢ wysoko, na tle prawie gladkiej $ciany bez okien
urozmaiconej jedynie nieregularnie rozrzuconymi elementami reliefu sgraffitowego, co
dawato mozliwos¢ stworzenia  dodatkowych obrazéw, rzucanych na takiej
powierzchni, ktora zyskiwata w ten sposob wilasng dynamike. Tak przemyslana gra
zmiennymi efektami widokowymi miata wywotywaé zainteresowanie i przykuwaé
uwagg przechodniow. Celem byto utatwienie dotarcia do gtdéwnych drzwi wejSciowych
Domu Kultury. Autorzy tego wyrezyserowanego spektaklu kinetycznych zdarzen byli
wybitnymi twoércami. Architekt Janusz Ballenstedt (1921-2005) byt wspotautorem
gmachu administracyjnego huty im Lenina w Nowej Hucie, oraz projektantem
biurowca Przemystu Weglowego w Katowicach-Koszutce. Jest on takze autorem
obszernej ksigzki z zakresu historii architektury pod tytulem ,,Architektura. Historia
I teoria.”, wydanej przez Wydawnictwo Naukowe PWN w Warszawie i w Poznaniu
w 2000 roku, ktéra stanowi zapis jego wyktadow prowadzonych od 1970 roku na Ecole

Spéciale d’ Architecture w Paryzu.

3. Konkluzja

Ruch rzezby albo inicjowanie zmiennosci $wiatta naturalnego badz sztucznego
w jej obrebie, moga kreowal szczegdlne wrazenia, skupiajagce uwage widza na
konkretnych miejscach formalnie waznych w przestrzeni urbanistycznej, badz
architektonicznej. Stanowig czesto wabiki lub przyngty (atraktory lub atraktanty),
ktore wskazujg potencjalnie istotne dla funkcjonowania budynku elementy jego
struktury, jak wejscia czy uprzywilejowane fasady itp. Dzigki metodzie badawczej
w postaci studium trzech przypadkéw mozliwe stalo si¢ poréwnane trzech
odmiennych sposobow oddzialywania: ruchem, $wiattem naturalnym i sztucznym.
Niestety, zadna z rzezb nie pelni juz swej pierwotnej roli, dla ktdérej zostala
zaprojektowana, gdyz albo zostala calkowicie zdemontowana i prawdopodobnie
umieszczona w placowce muzealnej [13] (Katowice), albo przeniesiona w inne
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miejsce (Gliwice) lub pozbawiona istotnej czgsci swojej struktury (Sosnowiec). Nie
rozpoznano w pore ich wartoSci przed ich translokacjg, destrukcja albo
zdekompletowaniem, co zubozyto nie tylko przestrzen publiczng miast ale takze
polska kulture. Wciagz aktualne wydajg sie stowa Katarzyny Kobro (1898-1951) z 1937
roku: ,,Wyglada na to, ze dgzeniem «protektorow» jest zniszczenie wszelkich zywych
sit tworczosci 1 zastgpieniem ich tgpota ersatzow” [7]. Artykul ma mie¢ oprécz
aspektow badawczych takze wymiar dokumentacyjny. Moze takze sta¢ si¢ pomocny
przy aranzacji nowych przestrzeni, aby nada¢ im bardziej zindywidualizowany
1 zmienny w czasie charakter, chronigc je jednoczes$nie przed monotonig postepujace;j
globalizaciji.
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RZEZBY JAKO ATRAKTORY DYNAMICZNE
(KINETYCZNO-LUMINISTYCZNE) W PRZESTRZENI PUBLICZNEJ
WSPOLCZESNEGO MIASTA - STUDIUM TRZECH PRZYPADKOW

Streszczenie

Spektakle zmienno$ci dzwickow, S$wiatet czy mappingu to znane sposoby
kreowania nastroju przestrzeni publicznych w miescie. Ruchome rzezby A. Caldera,
spektakle §wiatta i dzwieku na elewacjach Kunsthaus Graz P. Cooka i C. Fourniera
czy mappingi K. Wodiczki to zaledwie kilka z wielu sposobow taczenia sztuki
z architekturg. Celem artykulu jest wyodrgbnienie W regionie podobnych
dynamicznych atraktorow przestrzeni publicznych, ktore dzigki kinetyczno-
luministycznej grze oddzialujg na odbiorce, stanowigc wazny czynnik rezyserii teatru
zdarzen wspotczesnego miasta. Przedmiotem badan sg trzy nieznane, awangardowe,
p6zno-modernistyczne rzezby z przetomu lat 60. i 70. XX wieku z Katowic
(luministyczne ,,Obrazo-formy” Z. Stanka znajdujace si¢ na dwoch fasadach budynku
handlowo-ustugowego, zaprojektowanego przez M. Krola), Gliwic (luministyczna
,Kompozycja przestrzenna” T. Teodorowicza-Todorowskiego z placu wejsciowego do
Pawilonu Architektury) i Sosnowca (kinetyczna ,,Kompozycja stalowo-betonowa”
J. Ballenstedta i B. Kotarby na przedpolu Miegjskiego Domu Kultury ,,Kazimierz”),
wywolujace odmienny charakter bodzcéw wzrokowych u obserwatora. Ruch rzezby
albo inicjowanie zmienno$ci $wiatta naturalnego badz sztucznego w jej obrebie, moga
kreowa¢ szczegdlne wrazenia, skupiajace uwage widza na konkretnych miejscach
formalnie waznych w przestrzeni urbanistycznej, badz architektonicznej. Stanowig
czesto wabiki lub przynety, ktore wskazuja potencjalnie istotne dla funkcjonowania
budynku elementy jego struktury, jak wejscia czy uprzywilejowane fasady itp. Dzigki
zastosowanej metodzie badawczej w postaci studium przypadkéw (case study)
mozliwe stato si¢ poréwnane tych trzech odmiennych sposobow oddziatywania:
ruchem, $wiattem naturalnym 1 sztucznym. Niestety, Zadna z rzezb nie pelni juz swej
pierwotnej roli, dla ktorej zostata zaprojektowana, gdyz albo zostata prawie catkowicie
zniszczona (Katowice), albo przeniesiona w inne miejsce (Gliwice), albo pozbawiona
istotnej czesci swojej struktury (Sosnowiec). Nie rozpoznano w por¢ ich warto$ci
przed ich translokacja, destrukcjg albo zdekompletowaniem, co zubozylo nie tylko
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przestrzen publiczng miast ale takze polska kulture. Artykul ma mie¢ oprocz aspektow
badawczych takze wymiar dokumentacyjny. Moze takze sta¢ si¢ pomocny przy
aranzacji nowych przestrzeni, aby nada¢ im bardziej zindywidualizowany i zmienny
w czasie charakter, chronigc je jednoczes$nie przed monotonig postepujacej
globalizaciji.

SCULPTURES AS DYNAMIC ATTRACTORS
(KINETIC AND LUMINESCENT) IN PUBLIC SPACE
OF THE CONTEMPORARY CITY — THREE CASE STUDIES

Summary

There are many ways of creating the mood of public space in the city like variation
of performances of sounds, lights and mapping. Kinetic sculptures of A. Calder, sound
and light shows on the facades of Kunsthaus Graz designed by P. Cook and
C. Fournier or mappings by K. Wodiczko can represent just a few of the many ways of
combining art with architecture. This article aims to search in the region of South
Poland some similar dynamic attractors in the public space, which, thanks to their
game of luminescent and Kkinetic impact on the recipient, can get an important factor in
directing of theater events in the modern city. The subject of interest are three
unknown, avant-garde, late-modernist sculptures dated on the late 60s and 70s: one
from Katowice (two examples of luminescent "Image-Form" by artist Z. Stanek,
located on the two facades of trade and service building, designed by architect
M. Krdl), one from Gliwice (luminescent "Spatial Composition™ by T. Teodorowicz —
Todorowski, located at front of his Pavilion of Architecture of Silesian University of
Technology) and one from Sosnowiec (kinetic "Composition of steel and concrete” by
J. Ballenstedt and B. Kotarba in the foreground of the Municipal House of Culture
named "Casimir"). This three-dimensional objects give the different nature of visual
stimulation for observer. Sculpture movement or initiation of natural or artificial light
within it, can create a special possibilities of focusing the viewer's attention on specific
areas formally important in urban or architectural space. They are often the lure or bait
that indicate potentially important elements of building, its structure and its privileged
facades. Thanks to choice of case study research method, it became possible
a comparison of these 3 different ways of interaction: by movement, by natural light
and by artificial one. Unfortunately, none of the sculptures it no longer serves its
original role, for which it was designed. One was almost completely destroyed
(Katowice), another one was moved to different location (Gliwice), third one was
deprived of a substantial part of its structure (Sosnowiec). Their values were not
recognized in time. That is why this sculptures were dislocated, destructed or
deformed. We lost in that way an important elements of our public space and also
Polish culture. It is research and documentation at once. It can be helpful when
arranging a new city spaces to give them more individuality and time-varying nature,
while protecting them against the monotony of increasing globalization.



