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ARCHITEKTURA PERFORMATYWNAW MIEJSKIEJ PRZESTRZENI
PUBLICZNEJ

1. Wprowadzenie

W XXI w. architektura zmienia swoja role, stajac si¢ czescig eksperymentalnej
eksploracji geometrii topologicznej i komputerowej orkiestracji robotyki w produkciji,
oferujac nowy rodzaj przezy¢ i doznan. Nowe podejScie do projektowania jest
zjawiskiem swiatowym. W wielu miastach, realizowane s3 nowe formy, projektowane
w syntetycznych przestrzeniach cyfrowych. Redefiniujg one miejskg przestrzen
publiczng. Jest to architektura gtownie uzytecznosci publicznej. Wskazuje ona nowy
kierunek w architekturze nazwanego zwrotem performatywnym, zainteresowanie

aspektem strukturalnym i srodowiskowym.

2. Termin architektura performatywna

Termin architektura performatywna jest dzi§ powszechnie uzywany przez
projektantdw, inzynieroOw 1 badaczy kultury, chociaz w Polsce jest niemal nieznany.
Odnoszony jest on do budowli projektowanych i wytwarzanych cyfrowo, ktorych
efektywny wysilek i zachowania koncentrujg si¢ na realizacji szeroko pojetego
imperatywu $rodowiskowego. Opisuja one procesy, przez ktore lacza si¢ ekologia,
kultura, technologia i architektura, aby tworzy¢ pole ztozonych relacji w celu
wytwarzania nowych efektow o silnym dzialaniu. Architektura ta znajduje
uzasadnienia w czynnikach obiektywnych. Parametry strukturalne, materialowe,
srodowiskowe, ekonomiczne, ktore przedtem nie odgrywaty roli pierwszoplanowych,
stajg si¢ istotnym no$nikiem tre§ci znaczeniowych. Informuja o zmianie sposobu
myslenia w relacjach Cztowiek—Natura—Kultura [1] [2].

! Zachodniopomorski Uniwersytet Techniczny WBIA, ul. Zomhierska 50, 71-210 Szczecin;
krystyna_januszkiewicz@wp.pl, npaszkow@gmail.com


mailto:krystyna_januszkiewicz@wp.pl

102 N. Paszkowska

W jezyku angielskim stowo perform oznacza ,,przeprowadzaé jakie$ dziatanie”,
czy ,,wykonywac jakie§ zadanie”. Odnoszac je do architektury mozna by siegnac¢ do
wyczerpanej juz dzi$ debaty na temat korelacji formy i funkcji, siegajacej korzeniami
modernistycznej awangardy poczatku XX w. Jednakze w dobie narzedzi cyfrowych
nastepuje catkowite zerwanie z takim mysSleniem. Uwaga koncentruje si¢ na
rozpatrywaniu skutkow dzialania wielu ro6znych procesoOw informatycznych
ksztattujacych forme pod wzgledem jej zachowan i wspotpracy ze $rodowiskiem.

Takie jako$ciowe oceny koncepcji projektowych moga by¢ dzi$ przeprowadzane
dzigki udoskonaleniom w technikach przetwarzania graficznych danych wyjsciowych
I technikach wizualizacji. Przez nakladanie na siebie (superpozycje) rdznych
analitycznych ocen, propozycje projektowe sg porownywane, aby wybieraé
stosunkowo proste rozwigzania, dajgce optymalne wyniki. Ksztatt i forma powstajg
zatem w odpowiedzi na warunki §rodowiskowe oraz geometri¢ i cechy materiatu, co
oznacza czy z danego materialu mozna wykona¢ elementy o pozadanej geometrii.

Rozw¢j cyfrowych narzedzi zmierza dzi§ w kierunku integracji réznych opcji, tak
aby powstal jeden wszechstronny program w systemie CAD, pozwalajacy
projektantowi bada¢ zachowania budowli w roznych aspektach. Chodzi o analizy
konstrukcji, zachowania materiatlowe, termodynamike, oswietlenie 1 akustyke. Taki
zintegrowany pakiet narzedzi cyfrowych zapewnilby potrzebne sprz¢zenie zwrotne
w ocenie zachowan budowli w interakcji ze symulowanym $rodowiskiem. Bytby takze
generatywnym sterownikiem w procesie projektowym. Modele obliczeniowe
opisywalyby tu zachowania a nie ksztatlt. Umozliwitoby to projektantowi wyobrazac
sobie systemy konstrukcyjne i materialowe, jako synergetyczny rezultat
informatycznej mediacji. Rozpatrywa¢ zachOwania 1 interakcje z sitami zewnetrznymi

i wptywami srodowiska, a performance wynikalby z tych interakcji [2].

3. Projektowanie performatywne

Istotny wptyw na ksztaltowanie formy w projektowaniu performatywnym maja
wyniki dynamicznych symulacji warunkéw $rodowiskowych (np. wiatr), modulacja
mikroklimatu przy wymianie powietrza pomigdzy obiektem a jego otoczeniem. Latwo
dostepne dzi§ programy symulujace dynamike przeptywow (Computational Fluid
Dynamics CFD) uzywa si¢ gléwnie do analiz wiatrowych wewnatrz i na zewnatrz
budowli. Fizyka przeplywu ptynéw jest takze wykorzystywana po to, aby model
cyfrowy budynku policzyl nie tylko zachowania dynamiczne plynéw (woda,
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powietrze, dym etc.), ale takze transfer gorgcej masy, fazy zmian (np. zamarzanie
wody), reakcje chemiczne (przy spalaniu) oraz napr¢zenia lub deformacje konstrukeji
nosnej budynku (np. w czasie pozaru etc.) [2]. Symulacje sg takze niezbedne
w projektowaniu ztozonych systeméw materialowych i analiz ich zachowan, jakie
beda nastepowa¢ wraz z uptywem czasu. Jednakze, praca z symulacjami,
w szczegOlnych przypadkach, wymaga logicznego matematycznie opisu dziatania

systemu lub procesu, ktory odpowiada okreslonym parametrom zachowan fizycznych.

Chociaz symulacje sg domeng praktyki inzynierskiej, to coraz czgsciej wykorzystuja
je architekci jako element generatywnego procesu projektowego, jak w przypadku
Kunsthause (2000-2003) w Grazu oraz City Hall (1998-2002) i Swiss Re Bank (2002-
2004) w Londynie.

Rys. 1. Peter Cook, Colin Fournier, Kunsthause, Graz, 2000—2003; u géry: model cyfrowy NURBS,
analiza MES, triangulacyjny podzial skory, uktad struktury, wielowarstwowa struktura skory;
ponizej: analiza o§wietlenia, fabrykacja, przekroj przez strukturalng skore

Fig. 1. Peter Cook, Colin Fournier, Kunsthause, Graz, 2000—2003; top: digital design model NURBS,
Finite Elements Method Analysis, complexly shaped skin, triangulated structural engineering
patterns, multi- layered stracture of skin; button: lighting progression analysis, fabrication, the
structural skin cross section

Zrédto: Bollinger + Grohmann
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RYS. Z. FOSIEr&Partners, Greater Lonaon AUINOrIty, LONAYN, LYY8-2UUZ; u gory: detinicje ksztaitu
druk3D, diagram drogi stonca, widok ogdlny GLA,; ponizej: analizy akustyczne rozchodzenia
si¢ dzwigku w sali obrad

Fig. 2. Foster&Partners, Greater London Authority, London, 1998-2002; top: shape definitions
3D-print, the Solar diagram, overall view GLA botton: the aquastical analysis of the debating
chamber

Zrédlo: Ove Arup

Rys. 3. Foster&Partners, Swiss Re Bank, Londyn, 2002—2004; u gory: poréwnanie turbulencji
i wymiana powietrza; ponizej: analiza CDF, definicje ksztattu druk 3D, widok ogdlny

Fig. 3. Foster&Partners, Swiss Re Bank, London, 2002—2004; top: compared to a conventional
rectilinear building in reducing wind loads and turbulence; botton: wind patterns around
the aerodynamic form, shape definitions 3D, overall view

Zrodto: Fot. K. Januszkiewicz
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Bimorficzny ksztatt formy Kunsthause w Grazu (2000-2003) osiggniety zostal przez
Petera Cooka i Colina Fourniera w wyniku korekt uwzgledniajacych wyniki
cyfrowych analiz dotyczacych: geometrycznej ciaglosci powierzchni, krzywizny
powierzchni, obcigzenia wiatrem oraz doptywu S$wiatla naturalnego do wnetrza
obiektu poprzez tzw. "armaty Swiatta" wzorowane na corbusierowskim pomysle
zrealizowanym w la Tourette. Szczegdtowe analizy strukturalne za§ wykonane przez
inzynierow Bollinger + Grohmann z Frankfurtu pozwolily na opracowanie 3D modeli
poszczegdlnych elementow obiekty i sporzadzenie plikow dla wytworcy (files to
factory) [3].

Forma Greater London Authority (GLA) (1998-2002) w Londynie projektu Foster
and Partners jest takze rezultatem analiz i symulacji cyfrowych wykonanych przez
inzynierow z Ove Arup. Modyfikacja ksztattu byta skutkiem minimalizacji obcigzen
wiatrem i zapotrzebowania na energi¢ odnawialng. Symulacje nastonecznienia w ciggu
roku daty diagramy doswietlenia pomieszczen 1 wydajnosci paneli solarnych. Kazda
z paneli dostarcza 70 kWh energii odnawialnej, ogotem 3,1 miliona kWh w ciggu
okresu swojej trwatosci. Panele te zredukuja zatem emisje CO, 0 3000 ton.

Wyniki  cyfrowych  symulacji  oddzialywania  réznorakich  czynnikoéw
srodowiskowych wptynety takze na forme¢ Swiss Re Bank w Londynie (2002—2004).
Swiss Re Bank ma wydajng konstrukcj¢, ztozong z rdzenia centralnego i siatki
zazgbiajacych si¢ elementéw nosnych obudowy. Dzigki temu do wentylacji obiektu
wykorzystany zostal naturalny ruch powietrza wokot budynku. Takie rozwigzanie jest
ekonomiczne, gdyz przez okoto 40% dni w roku budynek jest wentylowany tylko
w sposéb naturalny [4].

Symulacje sg istotne, zwlaszcza gdy zamierzeniem jest opracowanie budowli, ktore
maja zdolno$¢ do kontrolowania zmian, aby dostosowywac¢ si¢ do dynamicznych
warunkéw obcigzeniowych 1 zmian $rodowiskowych. Dzigki temu forma kazdego
z przedstawionych tu obiektow dostosowana zostata, nie tylko do wykonywania zadan
strukturalnych, ale takze Srodowiskowych. Otrzymano takze efektywne wyniki
odnosnie eksploatacji w cyklu uzytkowania obiektow.

Krzywoliniowe formy performatywne architektury XXI w. przedstawiaja nie tylko
nowa estetyke, ale takze ruch socjoekonomiczny spowodowany rewoOlucja
informatyczng. W miejskim kontek$cie architektonicznym 1 urbanistycznym sa

wyrazem $wiadomosci holistycznej spoteczenstwa informacyjnego.
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4. Performance w przestrzeni publicznej

Podobnie jak w sztuce, przez performance rozumie si¢ przedstawianie lub
wykonanie. Czyli sytuacje artystyczng, ktorej przedmiotem i podmiotem jest ciato
performera, swiadome wilasnych ograniczen 1 znajdujace si¢ w okreslonym kontekscie,
czasie i przestrzeni. W tym sensie budynek wystepuje w miejskiej przestrzeni
publicznej, jest jak na scenie, na ktorej moze dziata¢ i wystepowaé jak aktor ze
swoistym popisem. Ale czy tylko sama realizacja dzieta architektury powstatego
w przestrzeni wirtualnej moze by¢ traktowana jako rodzaj performance w przestrzeni
rzeczywistej?

Przestrzen publiczna jest swoistym S$rodkiem przekazu oddziatywujagcym na
swiadomos¢ uzytkownika przestrzeni. To, Czego si¢ W tej przestrzeni doswiadcza ma
wplyw na stan $§wiadomosci kulturowe;.

Cook i Fournier syntetyzuja innowacyjny jezyk formy w kontekscie historycznym.
Kunsthaus Graz (2000-2003) nazywany potocznie ,,Friendly Alien”, przez kontrast
i forme¢ wydobywa barokowy kontekst miejski, ozywia go zaréwno w aspekcie
wizualnym, jak i haptycznym.

Rys. 4. Peter Cook, Colin Fournier, Kunsthause, Graz, 2000—2003; po lewej: widok ze Schlossbergu,
po prawej: elewacja BIX media

Fig. 4. Peter Cook, Colin Fournier, Kunsthause, Graz, 2000—2003; left: view from the Schlossberg,
right: the BIX media Facade
Zrodto: Wikipedia Commons

Powierzchnia tego obiektu jest aktywna przez zastosowanie systemu BIX Matrix.
Jest zatem proba opisania sposobu, w jaki sfera przedstawieniowa (odbiér obrazu)
I sfera instrumentalizowana (odbiér formy) staja si¢ odpowiednio dekonstruowane
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i deterytoriozowane w nowy obraz—forme o nowej intensywnosci. Zsynchronizowano
architekture, technologi¢ informacji 1 komunikacji po to, aby opracowac
technologiczng strategie¢ dziatan jednoczaca ,starg” rzeczywistos¢ materialng
| immaterialne ,,nowe” rzeczywistosSci, ktore nas otaczajg i powiekszajg terazniejszosé.

Natomiast dom towarowy w centrum Kolonii projektu Renzo Piano, wciska si¢
tagodnie w pozbawiong wyrazu zabudowe. Jego dwukrzywiznowa fasada o dlugosci
130 m, ma struktur¢ wykonang z drewna, stali 1 szkta. Stanowi jg 46 zeber nos$nych,
kazde o innej dlugosci i profilu giccia by dzwigaé 4900 m? powierzchni ze szkla. To
Sliskie 1 wygiete ciatlo wchodzi w interakcje z otoczeniem, oferujgc atrakcyjne
przestrzenie miejskie [5].

Rys. 5. Renzo Piano, Weltstadthaus, Kolonia, 2003-2005 — widok ogdlny

Fig. 5. Renzo Piano, Weltstadthaus, Cologne, 2003-2005 — overall view
Zrodto: Fot. K. Januszkiewicz

Podobnie, oddzialuje pofaldowane przekrycie Ztotych Tarasow (2002-2007)
w Warszawie projektu Jerde Partnership. Ogromnym szklany dach o tesselacji
trojkatnej weisnigty zostal pomiedzy istniejaca zabudowe. Pod nim znajda si¢ galerie
handlowe i restauracje roztozone na ré6znych poziomach. Jest to jeden z najwiekszych
tego rodzaju obiektow na $wiecie — ma powierzchnie 10 250 m?. Cato$é szklanego
zadaszenia wazy 1400 ton, a szklo wykorzystane do jego budowy wazy 600 ton.
Stworzono przekryta, atrakcyjng tkanke miejska, w ktorej przestrzen publiczna na
zdolno$¢ do ciaglej produkcji znaczen, tworzenia stref kontaktéw i relaksu oraz

wytwarzania wcigz nowych sfer zainteresowan.
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Natomiast, De Admirant Entrance Building (2008-2010) w Eindhoven, zwany
popularnie  “Blob” jest budowlg wyrdzniajaca si¢ z otoczenia prostokresinych
budynkow przy gtownym placu miasta. Jest jednym z elementdéw planu rewitalizacji
centrum w probie nadania mu indywidualnych cech. Obiekt ten oferuje 950 m?
powierzchni uzytkowej 0 roznorakim przeznaczeniu z naciskiem na sprzedaz

detaliczng 1 ustugi stuzace spedzaniu wolnego czasu.

Rys. 6. Massymiliano Fuksas, De Admirant Entrance Building, Eindhoven, 2008-2010
Fig. 6. Massymiliano Fuksas, De Admirant Entrance Building, Eindhoven, 2008-2010
Zrodto: Fot. K. Januszkiewicz

"Blob" w Eindhoven jest spektakularnym przyktadem wystepu budowli
w przestrzeni publiczne miasta. Pokazuje nowe podejécie konceptualne w proje-
ktowaniu architektonicznym. Jego ksztalt za$§ i powierzchnia, z koniecznosci, sg
akcentowane przez logike narzedzi bazujacych na krzywych i powierzchniach
NURBS. Tesselacja trojkatna sygnalizuje za$ potrzebe nowych materiatow dla
krzywoliniowej architektury, ktore nie bedg wymagac¢ stosowania struktur ztozonych
z elementow ptaskich. Wgniecenia za§ odwotuja do koncepcji hiperpowierzchni
reagujacej dynamicznie na zmiany w srodowisku. Technologie cyfrowe sprawity, ze
hiperpowierzchnia jawi si¢ jako nowe uwarunkowanie kulturowe i jest skutkiem
bezposredniego splatania si¢, czesto, przeciwstawnych sfer jezyka i materii,
architektury topologicznej 1 kultury nowych mediow cyfrowych, opisuje
fenomenologiczne doswiadczanie czasu—przestrzeni—informacji [6].

Innym przyktadem jest Opera House (2000-2012) — obiekt dedykowany kulturze
w trzynastomilionowym chinskim miescie Guangzhou. Zaprojektowany przez zespot
Zahy Hadid kompleks dla widowisk scenicznych jest jak kompozycja suiseki. Czynig
ja dwa ,,wodne kamienie”, tyle co wydobyte z Rzeki Perlowej i utozone z pietyzmem
w poblizu nabrzeznego bulwaru. Wszystko jest tak, jak nakazuje tego tradycja, za
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wyjatkiem skali. A ponadto kamienie Zahy Hadid wydrazytla woda, tworzac
przestrzenie wewnetrzne dogodne dla rdznego rodzaju widowisk. Aby metafora byta
pehniejsza, powierzchnie budowli pokryto ptytami z granitu [7].

Z architektonicznego punktu widzenia chodzito o to, aby dobra¢ odpowiedni ksztatt
i wielko$¢ ,.kamieni”, dla zadanej funkcji. A takze, co wazne, wyrazi¢ zwigzek
z krajobrazem i stworzy¢ formy znajdujace uzasadnienie przez swoj kontekst. Dzigki
temu Opera House nadaje indywidualng jakos$¢ przestrzeni miejskiej, sprawia, ze dane
miejsce jest jedyne w swoim rodzaju (genius loci).

Rys. 7. Zaha Hadid Architects, Opera House, Guzangzhou, Chiny, 2000-2012
Fig. 7. Zaha Hadid Architects, Opera House, Guzangzhou, Chiny, 2000-2012
Zrodto: ZHA, Fot. Hufton and Crow

Dynamiczne linie wyznaczaja wielopoziomowa platforme¢, a doj$cia rozlamuja
niejako ten krajobraz, wnikaja do wnetrza, okreslajac strefy i terytoria dla potrzebnych
funkcji uzytkowych. Wycinane sa kaniony do cyrkulacji, obszerne westybule
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i kawiarnie. Sg takze pekniecia i roztamy, przez ktore $wiatto dzienne wnika gteboko
do wnetrza budowli. Migkkie przejscia pomiedzy elementami na réznych poziomach
sa kontynuacja tego krajobrazu. Prowadza one takze do ogromnej groty skalnej — jest
nig widownia teatru operowego, ktorej Sciany wymodelowano, stosujgc odlewy
z gipsu (GFRC) wzmacnianego wtoknem szklanym. A wszystko zrobiono po to, aby
architektoniczny jezyk ptynnosci 1 braku spoin byl kontynuowany. Zamyslem
projektantdéw bylo zaangazowanie krajobrazu naturalnego w interakcje pomig¢dzy
architekturg a Naturg. Angazujac odwotania do naturalnego procesu, jakim jest erozja,
oraz do topografii terenu realizowano koncepcje, ktora znajduje rowniez uzasadnienie
w lokalnej kulturze opartej na poszanowaniu $wiata natury i symboliki jego
wszechrzeczy.

W XXI w. przestrzen publiczna miast domaga si¢ rekonfiguracji. Odpowiedzi na
pytanic o rol¢ powierzchni, tej zwyczajnej, aktywnej (hiperpowierzchnia)
I interaktywnej, takiej jak w tablecie czy telefonie komoérkowym. Dla spoleczenstwa
informacyjnego, to wlasnie powierzchnia staje si¢ nowym interfejsem migdzy tym co
fizyczne a tym co wirtualne. Z jednej strony, ujawnia si¢ zacieranie réznic mi¢dzy
kulturg a komercja, a z drugiej zas, wyltania si¢ nowy substrat intelektualny oparty na
wiedzy i1 badaniach naukowych. Nowe formy architektoniczne informujg 0 zmianach
oczekiwan 1 zachowan w przestrzeni publicznej miast. Architektura znalazta sig¢
w potrzasku pomiedzy zdolnoscig wyrazania réznorakich 1 ztozonych wartosci
a zobowigzaniem do kreowania wartosci. Oferujac przezycia, niedostepne gdzie
indziej, wchodzi w relacje ze $rodowiskiem i jego ekologig, $wiatem reklamy
i nierealnym $wiatem mediow cyfrowych. Wykorzystuje technologie informatyczne
W sposob czgsto pokrewny komercji, by znalez¢ si¢ na planie immanencji, ktory jest
,»spotkaniem wielorakich wymiarow i linii sit" [8] obecnych w kulturze.

Podejmujac si¢ nowych wyzwan, architekci oczekuja na nowe materialy, ktore beda
lekkie i tatwe w formowaniu, aby nie by¢ zmuszanym do poszukiwan nowych relacji
pomiedzy ,starymi” materialami i technikami budowlanymi a nowa geometria.
Swobodna powierzchnia wirtualna NURBS wymusza bowiem ustalenie nowych

relacji migdzy geometrig a rozwigzaniem technicznym i materialowym.

5. Posumowanie

Architektura performatywna informuje o =zintegrowaniu zdolno$ci materiatu

w odpowiedzi na ksztalt budowli i warunki Srodowiskowe. W takim podejsciu
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nieistotna jest juz optymalizacja systemow strukturalnych, lecz nieustanna integracja
kryteriow projektu z adekwatnymi dyscyplinami czy ich wycinkami. Architektura ta,
czgsto o krzywoliniowej geometrii, jest przejawem S$wiadomos$ci spoteczenstwa
informacyjnego dazacego do poprawy jakosci otoczenia i Srodowiska zycia.

Technologie cyfrowe wytwarzajac nowe heterogeniczne, interaktywne strefy
ludzkiego doswiadczenia budujag pomost migdzy tym, co realne 1 wirtualne. Wylania
si¢ potrzeba opracowania zintegrowanych wzorcow dla projektowania architektury,
semantyczng wymiang, ktorg trzeba zastosowaé, aby podaza¢ za duchem epoki
dominowanej przez Swiat wirtualny [9].

Wystepujac w przestrzeni publicznej powierzchnia architektoniczna nowej
architektury jest traktowana jako rodzaj interfejsu, ktory mediuje z otoczeniem,
tagodzi konflikty 1 sprzecznosci. Inaczej niz w filozofii dekonstrukcji, ktora, opisujac
Swiat w obszarze rdznic, domaga si¢ od architektury przedstawiania tych roznic
w uformowaniu obiektu. Tam gdzie uprzednio zlozonos$¢ i sprzeczno$¢ wynikaty
z konfliktow kontekstu, teraz majag by¢ tagodzone przez ciaglos¢, gladkose,
elastyczno$¢ 1 plynnos$¢ architektonicznego ciata obiektu. Wymusza to rozwoj
widzenia peryferyjnego. Pozostate zmysty, zwlaszcza dotyk, zostaly juz zaniedbane.
Jednakze, jak przekonuje Juhani Pallasmaa, oczami tez jesteSmy w stanie czuc, nawet
dotykac. Dzieje si¢ tak dzigki mocy takiego widzenia. W widzeniu peryferyjnym, to,
na czym skupiamy wzrok w jest drugg rzeczg z kolei. Pierwszg jest atmosfera. Jest to
istotne w percepcji tego co w architekturze nazywane jest miejscem [10]. Architektura
performatywna przez swoje cechy, nadaje przestrzeni publicznej unikatowy charakter.
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ARCHITEKTURA PREFORMATYWNAW MIEJSKIEJ PRZESTRZENI
PUBLICZNEJ

Streszczenie

W XXI w. architektura zmienia swojg role, stajac si¢ czgscig eksperymentalnej
eksploracji geometrii topologicznej i komputerowej orkiestracji robotyki w produkcji
oferujac nowy rodzaj przezy¢ i doznan. Nowe podejscie do projektowania jest
zjawiskiem S$wiatowym. W wielu miastach, realizowane s3 nowe formy
performatywne i krzywoliniowe, projektowane w syntetycznych przestrzeniach
cyfrowych. Redefiniuja one miejskg przestrzen publiczng. Jest to architektura gtownie
uzytecznos$ci publicznej. Przedstawia si¢ wybrane przyklady takie jak: Kunsthaus
w Grazu, City Hall w Londynie, Weltstadthaus w Kolonii, Ztote Tarasy w Warszawie,
"Blob" w Eindhoven, Opera House w Guangzhou wskazujac na ich rolg w miejskiej
przestrzeni publicznej.

PREFORMATIVE ARCHITECTURE IN PUBLIC URBAN SPACE

Summary

In the twenty-first century architecture changes its role, becoming part of an
experimental exploration of topological and computational geometry, robotics
orchestration in the production of materials offering a new kind of experiences and
sensations. A new approach to design is a global phenomenon. In many cities,
performative and curvilinear forms designed in synthetic digital spaces begin to
emerge. It is a predominantly public architecture. It indicates the direction of the new
turn in the architecture, interest in its structural and environmental aspect. They deal
with selected examples such as: the Kunsthaus in Graz, City Hall in London,
Weltstadthaus in Cologne, Golden Terraces in Warsaw, "Blob™ in Eindhoven, Opera
House i Guangzhou highlighting their role and importance within the urban public
space.



