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BARWA I SWIATLO
- EKSPRESJA ARCHITEKTONICZNA NA TLE UWARUNKOWAN
ERGONOMICZNYCH I FIZJOLOGICZNYCH

1. Wprowadzenie

Jedng z kwestii, ktore wspotczesnie domagaja si¢ rozstrzygnigcia jest to, na ile
indywidualna potrzeba nadania wyrazu estetycznego opartego na oSwietleniu i barwie
dominuje nad aspektami ergonomicznymi i fizjologicznymi w procesie ksztalttowania
architektury. Na tle dzisiejszej nauki wydaje si¢ to interesujace takze w aspekcie
kognitywistycznego podejscia do projektowania architektonicznego. Christian
Norberg-Schulz zaklada na przykltad, ze architektura musi "ilustrowac" pewne
kognitywne teorie przestrzeni [9: s. 11]. Interdyscyplinarne badania z pogranicza
pozornie odleglych od siebie dyscyplin, takich jak na przyktad psychologia
I informatyka, wskazuja na nowe zapotrzebowanie w kwestii aranzacji przestrzeni,
tym bardziej, ze w przysziosci dla architektury ,,gtowng bariera rozwoju moga by¢
ograniczenia psychiki czlowieka, nie nadazajacego z dostosowaniem si¢ do nowych
warunkow, form i tempa aktywnosci” [16: S. 31]. Wspotczesnie wzrasta bowiem rola
interakcji pomiedzy obiektem, a jego uzytkownikiem i w tym rozumieniu takze
pomigdzy dzietem, a jego odbiorcg. Wynikiem tego jest fakt, ze ,,jednym ze zjawisk
towarzyszacych  eksperymentom  w architekturze jest proba nowatorskiego
wykorzystania barw. Przestaja one wylacznie ksztattowaé bryte i przestrzen” [1:
s. 102], dlatego tez wzrasta rola przedsiewzie¢ interdyscyplinarnych.

2. Problematyka barwy w aspekcie psychologicznym

Metody poznawcze czlowieka w dziedzinie sztuk plastycznych interesowaly juz

W przesztosci Johanna Wolfganga Goethego. Za posrednictwem rozprawy
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zatytutowanej "Nauka o barwach" zajgt on stanowisko krytyczne wobec "Optyki"
Isaaca Newtona [8: s. 5]. Doswiadczenia Goethego zmierzaly do przypisania barwom
charakteru magnetycznego. Opracowane uktady udowadniaty dwubiegunowos$¢ pasma
barwnego. Rozwazania dotyczace dynamicznych wlasciwosci wielobarwnego widma
swiatta dokonywaly si¢ na tle zagadnien psychiki ludzkiej. Goethe pisat: ,,mozemy
wywnioskowaé, 1z nie sposéb nie odrozni¢ od siebie poszczegdlnych wrazen
barwnych, iz dziatajg one specyficznie i wywota¢ muszg jednoznaczne i specyficzne
stany w zywym organie” [4: S. 294]. Eksperyment Goethego w konfrontacji z nauka
Newtona, dowodzi przynajmniej jednej niepodwazalnej kwestii, mianowicie wiedze
0 barwie nalezy rozwija¢ w dwoch ujeciach: fizykalnym i psychologicznym.

Pozniejsze dwudziestowieczne rozwazania doprowadzity do kolejnych teorii
zwigzanych zrolg i oddzialywaniem $wiatta i barwy, co ma swoje przetozenie na
kwestie docickan ergonomicznych. Faber Birren na przyktad okreslit ,,porzadek
psychologiczny” dla widzenia ludzkiego zestawiajac go na réwni z porzadkami
fizycznym i chemicznym. David Katz natomiast, tworzac podwaliny fenomenologii
barwy, rozroznit jej trzy rodzaje: powierzchniowa, wolng i przestrzenng [12: s. 30].
Katz nadat im cechy subiektywne, jednak jak si¢ wydaje, cechy te byty istotne
Z punktu widzenia potrzeby opisu odbioru barwy przez czlowieka.

Dzielem przelomowym w aspekcie humanistycznym mozna nazwac ,,Teori¢
widzenia” Wiladystawa Strzeminskiego. Jako ze wzrok pelni u czlowieka rolg
naczelnego aparatu percepcyjnego, podlegal on na przestrzeni wickow ewolucji, tak
jak caly organizm. Tym samym zmianom podlegal tez sposob postrzegania
rzeczywistosci. W $wietle omawianej teorii, na widzenie sktada si¢ czynno$¢
fizjologiczna oraz poznawcza praca intelektu [15, s. 13]. O ile sam proces biologiczny
ulegal zmianie w stosunkowo powolnym tempie, o tyle w ciggu kilku tysigcy lat
ewolucja spoleczna przyczynila si¢ do zmiany procesu umystowego. Te same
wlasciwo$ci poznawcze mialy znaczacy wpltyw na zmiang postrzegania dziel sztuki
I architektury. Na tym tez skupit si¢ autor przeprowadzajac czytelnika przez proces
historyczny od czaséw czlowieka pierwotnego, az po spoleczenstwo wspodlczesne.
Tutaj rola barwy i $wiatla wydaje si¢ kluczowa, gdyz sztuka nowoczesna uznawata
zjawiska powidokowe. Procesy powstale w oku jako wynik procesu fotochemicznego
sprawiaja, na siatkowce oka obserwatora w danym momencie odwzorowany zostaje
jednoczes$nie obraz aktualny, jak i zarys obrazu chwili poprzedzajacej w kolorze
umiejscowionym na przeciwleglym polu palety barwnej. Operowanie kolorem
przeciwstawnym, przy jednoczesnym uwzglednieniu zjawiska powidokowego,

ujawnito wigc nowe mozliwosci projektowe w kontekscie §wiatta i barwy.
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3. Barwa i Swiatlo jako podstawa ekspresji

Opisywane powyzej teorie przedstawiaja zrdéznicowane humanistyczne ujecia
tematyki barwy 1 $wiatta. Pomimo, Ze czasem bywajg nawet rozbiezne, nie
pozostawiajag watpliwosci co do nastepujgcej kwestii: W dziedzinie sztuki

i architektury tematyka barwy jest nierozerwalnie zwigzana z zagadnieniami Swiatla.

3.1. Barwa i $wiatlo w kregu ekspresjonistycznych zainteresowan

Szczegbdlng role w ksztaltowaniu wspotczesnej mysli architektonicznej odegrat
zapoczatkowany w malarstwie ekspresjonizm. Wedlug pionierow tego nurtu,
wzorujacych sie migdzy innymi na koncepcji Goethego, istniala silna zalezno$é
pomiedzy wyrazistymi kolorami, a dzwigkami oraz Stanami emocjonalnymi
cztowieka, co z kolei ma swoje przetozenie na pierwiastek duchowy [7: s. 62]. Rudolf
Arnheim zaznacza przy tym, ze zaro6wno spostrzezenia Wasyla Kandynskiego, jak
I Goethego, s3 nadmiernie obcigzone czynnikiem osobistym i kulturowym [2: s. 415],
pomimo ze psychologiczny wymiar oddziatywania barw jest ogélnie uznany [11:
s. 218]. Sama architektura ekspresjonistyczna w odréznieniu od malarstwa jednak
stosunkowo p6zno skoncentrowala si¢ na zagadnieniu barwy i $wiatta. Nadzwyczajna
wymowa formalna, ktéra charakteryzowata ja od poczatku, byta bowiem nadawana
gléwnie poprzez okreslony ksztatt bryty.

3.2. Nurt ""Swietlnego ekspresjonizmu"’

Jednym z tworcow  wspodlczesnych, ale jednak utozsamiajacych si¢
z niemiecko-austriacka tradycja ekspresjonistyczna, byt Hans Hollein?. Zaréwno jego
teksty [5: s. 181], jak i dzieta charakteryzuje ekspresja, budowana w oparciu
0 zastosowanie wyrazistej iluminacji. Analiza twodrczosci Holleina pozwala na
przyjecie tezy moéwiacej o tym , ze w dziejach nowoczesnej architektury zachodniej
Zaistniat nurt, ktory mozna okres$li¢ mianem "$wietlnego ekspresjonizmu”. Hans
Hollein deklarowat: "budujemy to, co chcemy, tworzac architekturg, ktora nie jest
determinowana przez technike, ale ktora technike wykorzystuje (...)" [6: s. 66].
Nowoczesne mozliwosci technologiczne, gldwnie $wietlne, mialy wigc sta si¢
narzedziem stuzgcym wydobyciu ekspresji formy. Jednym z licznych przyktadow jest
rozbudowa galerii Albertina we Wiedniu, gdzie architekt zdecydowatl si¢ dokonac
silnej ingerencji w zabytkowa substancj¢ budowlang, projektujac dynamicznie

2 Ur. 30 marca 1934, zm. 24 kwietnia 2014, zostat laureatem Nagrody Pritzkera w roku 1985.
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nadwieszone zadaszenie i iluminacj¢, ktora podkreslita ten pozorny paradoks
konstrukcyjny. Innym przyktadem jest wiedenski sklep Mariusa Rettiego, w projekcie
ktorego Hollein w petni wykorzystal potencjat plastyczny rdéznokolorowego $wiatla.
Jednak w tym wypadku odbyto sie to przy zastosowaniu form statycznych. Wskazany
tutaj nurt ,,Swietlnego ekspresjonizmu” ogranicza wiec role barwy i $wiatla przede
wszystkim do zagadnien czysto estetycznych.

3.3. Ekspresja swiatla a problemy ergonomiczne i fizjologiczne

Wybrane dzieta reprezentantow "Swietlnego ekspresjonizmu" demonstrujg cheé
wyjs$cia poza sfere¢ wizualng, koncentrujac si¢ na zagadnieniach funkcjonalnych.
Kolejna realizacja Holleina nazwana "Media Linien" (il. 1.) jest przyktadem koncepcji
opartej na efektach kolorystycznych i swietlnych, ktore jednak odgrywaja rolg przede
wszystkim komunikacyjng. Sie¢ podtuznych elementéw $§wietlnych poprowadzona
W ogolnodostgpnych przestrzeniach kompleksu olimpijskiego w Monachium pehni
migdzy innymi funkcj¢ informacji wizualnej. Pod$wietlane ciagi instalacyjne
prowadza do okreslonych miejsc, przy czym poszczegdlne ich kolory odpowiadaja
odrgbnym kierunkom. Ich koncentracja nastepuje we wnetrzach urbanistycznych
funkcjonujacych w obrgbie kompleksu. Inwestycja jest przyktadem potaczenia
zatozonego efektu plastycznego z uzasadnionym przeznaczeniem funkcjonalnym, przy
jednoczesnym wykorzystaniu w architekturze potencjatu koloru i $wiatta.

Il. 1. Hans Hollein, Media Linien, Monachium, Niemcy
Fig. 1. Hans Hollein, Media Linien, Munich, Germany
Zrodto: Fot. autora

Projektowanie kompozycji architektonicznej w aspekcie swiatta napotyka réwniez
na ograniczenia w przypadku uznania priorytetu estetycznego. Za przyktad mogg tutaj
postuzy¢ realizacje wybranych stacji monachijskiego metra, takich jak Westfriedhof
(il. 2) autorstwa zespotu Fritza Auera i Carlo Webera. Kompozycje charakteryzuje
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eksponowanie walorow barwnych 1 §wietlnych. W przypadku stacji Westfriedhof
architekci  zastosowali cigg podobnych do siebie opraw o$wietleniowych
zlokalizowanych w osi dwukrawedziowego peronu. Punkty $wietlne emituja blask
0 roznych barwach, co powoduje nadzwyczaj ciekawy efekt wizualny dzieki
zroznicowanym fakturom materiatdw wykonczeniowych wngtrza. Podkre$lona zostaje
chropowatos¢ $cian z surowego betonu, podczas gdy posadzke charakteryzuja
refleksy. Wymogi uzytkowe wymusily jednak skierowanie w goér¢ S$wiatla
0 okreslonych kolorach, podczas gdy wiekszos¢ punktow oswietla posadzke. Jest to
wigc przyklad konfrontacji zamystéw estetycznych z  uwarunkowaniami
ergonomicznymi i funkcjonalnymi w procesie projektowania architektury.

. 2. Fritz Auer, Carlo Weber wraz z zespotem, stacja Westfriedhof, Monachium, Niemcy
Fig. 2. Fritz Auer, Carlo Weber and the team, station Westfriedhof, Munich, Germany
Zrodto: Fot. autora

Charakterystyczny poglad w omawianej kwestii prezentuje Yann Kersalé stynacy
z autorstwa wielobarwnego os$wietlenia obiektow, ktore zalicza si¢ do dziet
wspoélczesnej architektury, takich jak koputa na Placu Poczdamskim w Berlinie, czy
tez zadaszenie opery w Lyonie. Projektant twierdzi, ze iluminacja nie powinna petnié
roli samoistnego spektaklu, lecz symboliczne wspomaga¢ funkcjonowanie organizmu
ludzkiego po zapadnigciu zmroku, z racji na wspoélczesny tryb zycia [13: s. 124].
Niewatpliwie pomijajac deklaracje autorskg Kersalé'a, jego realizacje charakteryzuja
si¢ nadzwyczajnymi wartoSciami plastycznymi uzyskanymi przy uzyciu barwy

I Swiatla.
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4. Interaktywna przestrzen kreowana barwg i Swiatlem

Duzy potencjal w zakresie wykorzystania barwy 1 $wiatla przypisa¢ mozna
architekturze interaktywnej. Jednym z pierwszych 1 sztandarowych jej przektadow jest
,Pawilon stonej wody” z1997 roku zlokalizowany na wyspie Neeltje Jans
w holenderskiej prowincji Zeeland. Budowla autorstwa Ilony Lénard, Kasa
Oosterhuisa i Menno Rubbensa zgodnie z zalozeniem zostala wiaczona
w teleinformatyczny system odczytujacy stan morza. Zakodowany opis sytuacji za
posrednictwem impulséw elektromagnetycznych zostaje opisany jako ,,emotive
factor” [10: s. 158], a nastepnie zinterpretowany grg kolorowego $wiatla, co wraz
z dzwigkiem nadaje charakter swoistego spektaklu multimedialnego.

Kolejnym przykladem znaczacej roli Swiatta 1 barwy wobec ksztaltowania
architektury interaktywnej jest realizacja centrum handlowego w Seulu ukonczona na
przetomie 2004 1 2005 roku wedtug projektu Caroline Bos 1 Bena van Berkela wraz
z zespotem. Elewacyjne Sciany oslonowe zostaly zaprojektowane w taki sposob, aby
uzyska¢ wizualny efekt powloki, ktora stale zmienia barweg. Fasade uksztattowano
poprzez zastosowanie ponad 4 tysiecy dyskow zachodzacych na siebie na wzor "rybiej
tuski" [3, s. 77]. Budynek emanuje w nocy kolorem odzwierciedlajacym warunki
atmosferyczne panujace w ciggu poprzedzajacego dnia. Koncepcja tego rozwigzania
technicznego zostata w rozwinigtej postaci zastosowana w budynkach biurowych
zaprojektowanych przez tych samych autoréw w niderlandzkim Almere.

Wsréd  wymienionych  realizacji  czytelne s3  reminiscencje  estetyki
impresjonistycznej. Architekci akcentuja bowiem zmienno$¢ odbioru architektury
w czasie. Podobnie Claude Monet pod koniec XIX wieku malujgc studium ,,Katedry
W Rouen” przedstawiat zréznicowane ujecia jednego obiektu budowlanego.
Jednakowe we wszystkich przypadkach pozostaje tez zewngtrzne zrddto doznania
wywolanego przez forme architektoniczng. Sktadajg si¢ na nie czynniki takie jak
jako$¢ $wiatta, przejrzystos¢ powietrza i pozostate warunki atmosferyczne. Zmienny

pozostaje stopien przetworzenia danych wyjsciowych.

5. Przygotowanie akademickie

Przygotowanie do $wiadomego projektowania formy wyrazanej barwg i1 $wiattem
w zgodzie z uwarunkowaniami fizjologicznymi i ergonomicznymi wydaje si¢ wazne

rowniez w akademickim procesie ksztalcenia architektow.



176 A. Serafin

Pierwsza zakrojong na duzg skalg proba skoncentrowania uwagi na problematyce
barwy 1 $wiatla byl program nauczania Bauhausu. Szczegolnie kursy opracowane
przez Paula Klee, Wasyla Kandynskiego 1 Laszl6 Moholy-Nagy’e koncentrowaly si¢
na badaniach dotyczacych gradacji barwy wobec formy, czy tez przemieszczenia.
Szczegbdlna warto$¢ tych eksperymentéow tkwi w ich abstrakcyjnym charakterze.
Pozwala on bowiem na rozstrzyganie kwestii plastycznych w oderwaniu od konkretnej
funkcji, jednak z mys$la o ich pdzniejszej, a co wazne bardziej Swiadomej, implikacji

w architekturze.

Il. 3. Magdalena Kornacka, Studium Koloru i Formy Architektonicznej - model teoretyczny
Fig. 3. Magdalena Kornacka, The Study for Colour and Architectural Form — the theoretical model
Zrodto: Archiwum autora

Probe wdrozenia w projektowaniu wiedzy o barwie 1 §wietle podjeto takze migdzy
innymi w Instytucie Architektury i Urbanistyki Politechniki L.6dzkiej opierajac si¢ na
wczesniejszych doswiadczeniach londynskiej Architectural Association — School
of Architecture, czy tez amsterdamskiej Gerrit Rietveld Academie, a jednocze$nie
nawigzujac do praktyk Bauhausu. W ramach kursow Ergonomii z Bionika oraz Formy
i Barwy w Architekturze studenci rozpoczynaja prace od budowy teoretycznego
modelu przestrzennego (il. 3). Tworzenie abstrakcyjnej formy architektonicznej
pozwala na swobodne przeprowadzenie szeregu eksperymentdw plastycznych bez
ograniczenia uwarunkowaniami funkcjonalnymi i prawnymi, ktoére sa rozwazane
w odrgbnych etapach. Praktyka ta pozwala uwrazliwi¢ mi¢dzy innymi na zagadnienie

Swiatta, jako rownoprawnego budulca oraz wieloaspektowos$¢ barwy w architekturze.

6. Zapotrzebowanie na interdyscyplinarnos¢ na tle lokalnych
uwarunkowan inwestycyjnych

Wobec spotecznych oczekiwan, jakie stawia si¢ obecnie projektantom i wyzszym

uczelniom, ale takze innym instytucjom odpowiedzialnym =za ksztaltowanie



Barwa i $wiatlo — ekspresja architektoniczna 177

srodowiska zawodowego architektow, wydaje si¢, ze podstawowym wyzwaniem jest
interdyscyplinarno$¢. Jedna z problematycznych kwestii architektury, jakie mozna
wskaza¢ zaré6wno z pozycji nauczyciela akademickiego, jak 1 projektanta jest brak
ujednoliconych standardéw, jakie nalezatoby zapewni¢ niezaleznie od ustanowionych
przepisow. Te ostatnie bowiem nie regulujga wszystkich aspektow zwigzanych
z o$wietleniem 1 barwg. Poza tym =zabezpieczaja one przede wszystkim przed
bezposrednim zagrozeniem bezpieczenstwa uzytkowania, a w mniejszym stopniu
koncentruja si¢ na dlugotrwaltym oddziatywaniem $wiatta 1 barwy na przykiad
w aspekcie psychologicznym. Projektant jest wigc stawiany przed problemami,
ktorych rozstrzygnigcie odbywa si¢ jedynie w oparciu o intuicje, o ile oczywiscie ma
swobode dzialania na tle catego procesu inwestycyjnego. W Swietle popularnego
w zamowieniach publicznych systemu ,projektuj-buduj”, subiektywny wybor
dokonany przez projektanta jest przeciwstawiony aspektom ekonomicznym, jakimi
kieruje si¢ generalny wykonawca, ulokowany w tym systemie pomigdzy architektem,
a inwestorem.

Pozyskanie i usystematyzowanie stanowisk organizacji, instytucji i fundacji
w kluczowych sprawach dotyczacych projektowania pozwoli sformutowac standardy
niezalezne od tych minimalnych narzuconych obowigzujgcym prawem. Wytyczne
tego rodzaju mogg bowiem stanowi¢ dla projektanta powazny argument na rzecz
podwyzszania standardéw przestrzeni publicznej w konfrontacji z tendencja
minimalizacji kosztow. Pozwolg one takze nakresli¢ granice swobody artystycznej

wobec uwarunkowac¢ ergonomicznych.

7. Podsumowanie

Liczne realizacje dajg Swiadectwo znaczacej roli, jakg w ksztattowaniu architektury
odgrywa sztuczne oswiectlenie i powigzana z tym zagadnieniem tematyka barwy,
zwlaszcza W kontek$cie oddziatywania na cztowieka zaré6wno pod wzgledem
psychologicznym, jak i fizjologicznym. Rola $wiatla jako czynnika ekspres;ji
w wizualnej warstwie architektury podlega wiec konfrontacji z uwarunkowaniami
funkcjonalnymi.

Wyscig technologiczny i idace w $lad za nim zapotrzebowanie na innowacyjnosé
nie omija branzy architektonicznej. Poszukujac nowych kierunkéw rozwoju
architektury, nalezy mie¢ na uwadze, ze zmianom w czasie poddana nie jest jedynie
konwencja architektoniczna, ale takze sposob jej odbioru przez czlowieka [14: s. 170].
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Kognitywistyczne podejscie do tych zagadnien, zwlaszcza w kwestii mozliwosci
zastosowania interdyscyplinarnych i1 wdrozeniowych badan nad rolg $wiatla
w architekturze, wydaje si¢ z tego powodu potrzebg nadzwyczajnie pilng. Stanowi to
pole do wspotdziatania licznych podmiotéw, co pozwala rozszerzy¢ pole postrzegania

problemow zwigzanych z projektowaniem $wiatta 1 barwy w architekturze.
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BARWA I SWIATLO
- EKSPRESJA ARCHITEKTONICZNA NA TLE UWARUNKOWAN
ERGONOMICZNYCH I FIZJOLOGICZNYCH

Streszczenie

Wspotcze$nie realizacje stanowig $wiadectwo znaczgcej roli, jakg sztuczne
oswietlenie odgrywa w architekturze. Szerokiego ujecia domaga si¢ powigzana z tym
zagadnieniem tematyka barwy i jej oddziatywania na umyst ludzki.

Wspotczesne projekty iluminacji wskazujg na znaczenie architektury ,,budowanej
Swiattem”. Zrealizowane projekty zmiennej, interaktywnej architektury zaznaczaja
potrzebe interdyscyplinarnego podejscia. Nurt ,,$§wietlnego ekspresjonizmu” zdaje si¢
bowiem zyskiwa¢ na znaczeniu we wspotczesnym multimedialnym $wiecie.

Ta odmiana architektury jednak natrafia na problem zastosowania barwy jako
gtownego srodka ekspresji formy architektonicznej wobec aspektow ergonomicznych
i fizjologicznych. Wyscig technologiczny i idgce w $lad za nim zapotrzebowanie na
innowacyjno$¢ nie omija branzy architektonicznej. Stosowanie interdyscyplinarnych
I wdrozeniowych badan nad rolg Swiatla w architekturze jest z tego powodu potrzebg
nadzwyczajnie pilng. Swiadome projektowanie formy wyrazanej barwa i $wiattem
w zgodzie z uwarunkowaniami fizjologicznymi wydaje si¢ wazne juz na etapie
akademickiego procesu przygotowania do wykonywania zawodu architekta.

COLOUR AND LIGHT
— ARCHITECTURAL EXPRESSION ON PHYSIOLOGICAL AND
ERGONOMIC CONSIDERATIONS

Summary

Nowadays works are testimony to the significant role of an artificial lighting in
architecture. Wide shots of the calls related to this issue and subject its impact on the
human mind.

Contemporary illumination projects point to the importance of architecture that is
"puilt by the light". The design of an interactive and variable architecture shows the
need for interdisciplinary approaches. The style "expressionism of the light " seems to
gain in importance in the modern media world.

However, this kind of architecture meets the problem of applying the colour as the
main expression means of an architectural form against ergonomic and physiological
aspects. The technological race and the need for innovation relates also to the
architectural branch. The application of interdisciplinary research and deployment on
the role of light in architecture is therefore the need for extremely urgent. Conscious
designing of an architectural form expressed by the light and the colour in accordance
with the physiological factors seems to be important also in the academic level of
architects’ profession training.



