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"Jestesmy przyzwyczajeni do systemow przed-

stawiania kartezjariskiego, w ktérym kazdy punkt
formy jest rzutowany na plaszczyzng. U konse-
kwencji wszystkie formy, ktérych rzutowanie byko
trudne, kwalifikowano jako dziwaczne. Trudnosci
napotykane przy wprowadzaniu tych form znieche-
city do ich stosowania.
I odwrotnie, w uzyciu byly formy, ktérych rzuto-
wanie nie nastreczato trudnosci, jak na przykiad
forma szesScianu. A przeciez jesli jakas forma
jest skomplikowana do zdefiniowania w systemie
kartezjanskim, nie oznacza to bynajmniej, Ze
jest ona skomplikowana w konstrukcji."

(D-G. Emmerich)
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WSTEP

O ZAGADNIENIU OGRANICZONOSCI U ARCHITEKTURZE

Termin architektura organiczna nalezy do rzedu tych poje¢, ktére staly
sie zréddem wielu niejasnosci oraz zamieszania pogladéw w dziedzinie teorii
architektury. Bywa on zazwyczaj pojmowany w spos6b wieloznaczny, co prowadzi
do nieporozumien. Przyczyng tego stanu rzeczy Jest fakt, ze w przeszdosci
powstato wiele odmiennych teorii architektury organicznej, niejednokrotnie
sobie przeciwstawnych. Rozwazania na temat jednego 2z wielu pojec
organicznosci w architekturze wymagajg wiec okreslenia jego miejsca w
stosunku do pozostatych, a tym samym chocby pobieznego ich oméwienia.

Podstawowym Zzréddem nieporozumien jest juz samo pojecie organicznosé
majace w swym zréddostowie termin organizm, ktéry oznacza istote zywa, czyli
twor przyrody odznaczajacy sie takimi cechami, Jak przemiana materii,
zdolno$¢ wzrostu, rozwoju i rozmnazania. Nasuwa sie wiec od razu na poczatku
pytanie: co wspdlnego mogg mie¢ ze sobg tak odmienne twory, jak budynki, a
zatem przedmioty bedace dziedami rak ludzkich oraz istoty zywe, czyli wytwory
przyrody. Obiekt architektoniczny nie posiada przeciez - przynajmniej w
znaczeniu dostownym - Zadnej z wymienionych wyzej czterech podstawowych cech
zycia. Jesli zas usitujemy sie w budynkach doszukiwa¢ ktoérejkolwiek z tych
whasciwosci, czynimy to wykacznie w aspekcie metaforycznym. C6z wiec
whasciwie znaczy okreslenie architektura organiczna, jesli nie ma by¢ ono
tylko poetycka metaforg?

Zauwazmy jednak, ze termin organizm posiada - oprécz znaczenia dostownego
- takze i znaczenie przenosne, nawigzujace do innej podstawowej cechy kazdej
istoty zywej, jaka Jest harmonijna Jednos¢ wszystkich czesci skkadowych
podporzadkowanych nadrzednej catosci. W t€tym przenosnym znaczeniu przez

~-organizmy rozumie sie wiec wszelkie zespoty elementéw tak ze sobg powigza-
nych, ze tworza spdjng, zintegrowang calos¢ - inaczej méwigc: systemll
Istotng cechg kazdego systemu Jest 6w integracyjny, cafosciowy aspekt

sprowadzajacy sie do tego, ze catos¢ kontroluje czesci skladowe, podporzadko-
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wuje je sobie i wyciska na nich swoiste pietno. W rezultacie tej specyficznej
relacji miedzy czesciami a catoscig nie mamy na ogét watpliwosci co do tego,
ze dana czes¢ jest czescig whasnie tej, a nie innej calosSci, a zatem ze
zaréwno owa calos¢, jak 1 czesci zaprojektowane zostaly zgodnie z tym samym
planem.

Kazdy system, takze techniczny - a do takich nalezg wszelkie obiekty
architektoniczne - mozna scharakteryzowa¢ pod wzgledem trzech rodzajéw cech:
po pierwsze - proceséw, ktére doprowadzidy do jego powstania, co nazywamy
geneza, po drugie - sposobu polaczenia elementéw, ktére go tworza, czyli
struktury, wreszcie po trzecie - celdw, jakim shuzy, a wiec funkcjiz)

Juz dawno uswiadomiono sobie, ze obiekt architektury jest pod pewnymi
wzgledami tworem analogicznym wzgledem organizmu pojmowanego jako system.
Podobienstwo to dotyczy w gkdéwnej mierze struktury, czyli sposobu powigzania
elementéw a zwkaszcza owej cechy harmonijnego zintegrowania elementéw
sktadowych, ktéra jest wsp6élna dla istot zywych i wytworéw budowlanych. Ta
organiczna jedno$¢ czesci i calosci jest u istot zywych uwarunkowana przez
czynnosci, dla ktérych spelniania organizm zostal zaprojektowany i ktérych
materialnym wyrazem jest forma. Ta sama =zasada zdaje sie tez rzadzic
ksztattowaniem obiektéow architektonicznych, cho¢ jest ona w praktyce
modyfikowana przez szereg wymagan dodatkowych. Intuicyjne przeczucie tej
wspolnej zasady jednoczacej <Swiat organizméw i $Swiat budowli, wsparte
wieloletnimi obserwacjami i codzienng praktyka ,stworzydo fundament powstania
i rozwoju idei organicznego Tformowania architektury. Ma ona donioste
znaczenie praktyczne jako og6lna wytyczna, zgodnie z ktéra miarg wszelkich
wytworéw budowlanych jest czdowiek 1 jego Fizyczna oraz psychiczna
egzystencja.

Mozliwy Jest wszakze jJeszcze inny spos6b pojmowania organicznosci w
architekturze, mianowicie jako harmonijne zintegrowanie wytworéw architekto-
nicznych z przyrodg w szerokim znaczeniu, a wiec zaréwno ozywiong, jak i
nieozywiong. Interpretacja pojecia organicznej jednosci rozszerza sie zatem w
tym ujeciu dos¢ znacznie, dotyczy bowiem juz nie tylko relacji miedzy
czesciami skktadowymi a caloscig, ale takze zwigzkéw miedzy tg catoscig a
Swiatem otaczajacym, czyli systemem wyzszego rzedu. Owo zharmonizowanie z
przyrodniczym otoczeniem moze by¢ osiggniete poprzez wspélnote tworzywa,
podobienstwo ksztattu 1 barwy, wielkosci itp. W kregu kultury europejskiej,
zwhaszcza zachodniej, takie pojmowanie architektury bydto dos¢ rzadkie.
Kultura ta traktowata bowiem obiekt architektoniczny jako wytwér techniki, a
wiec symbol panowania czdowieka nad $Swiatem. Istotnym zadaniem budowniczych

byto zatem przeciwstawianie obiektu podporzadkowanej mu naturze, nie za$ Jego
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integrovanie z naturalnym otoczeniem. Wynikato to z przestanek ideowych -
zwvbaszcza religijnych i politycznych.Odmiennie przedstawiato sie to zagadnie-
nie w kulturach dalekiej Azji, gdzie systemy religijno-filozoficzne sprzyjaty
pojmowaniu architektury jako swoistego przedtuzenia natury, a wiec 1
zacieraniu granic miedzy tymi dziedzinami. Z dawien dawna natomiast
funkcjonowalo w kulturze europejskiej przeswiadczenie o koniecznosci
harmonijnego wigzania czesci skdadowych budowli, wywodzace sie z obserwacji
istot zywych, w tym takze ludzkiego ciata.

Tak wiec jesli przez szeroko pojmowang organiczno$¢ architektury bedziemy
rozumie¢ nawigzywanie w tworzeniu obiektéw architektonicznych do zasad
ksztaktowania, jakie daje sie =zaobserwowa¢ w przyrodzie, to mozemy
stwierdzi¢, ze pierwszych $ladéw tak rozumianej idei organicznej trzeba by
sie doszukiwa¢ juz w czasach starozytnych. W kregu kulturowym basenu Morza
Srédziemnego za kolebke tego sposobu podejscia do ksztaktowania architektury
mozna uzna¢ Grecje. Pewne przestanki wskazuja, ze rozmaite pojecia
organicznosci bydy roéwniez znane w innych kregach kulturowych, zwkaszcza
azjatyckich i afrykanskich. Szczupte ramy tego opracowania nie pozwalaja
jednak na szczegétowe oméwienie przeobrazen, jakim podlegato pojecie
organicznosci w roéznych okresach historii i kregach kultury, cho¢ bytoby to
zadanie zaréwno ciekawe, jak i pouczajace. Ograniczymy sie wiec do pobieznego
rozpatrzenia przemian, jakim ulegato ono w kregu kulturowym basenu Morza
Srédziemnego, zwkaszcza za$ zachodniej kultury europejskiej, zachowujac
Swiadomo$¢, ze takie ujecie problemu ma bardzo ograniczony i fragmentaryczny
charakter.

Tak wiec w antycznej Grecji 1 Rzymie wywodzono proporcje $Swigtyn z
proporcji ludzkiego organizmu. To antropomorficzne podejscie do architektury,
silnie podkreslane przez Uitruwiusza, nie bydlo wowczas nazywane
organicznoscig (termin ten zostat wprowadzony do teorii architektury dopiero
w XIX w.), lecz dziakanie takie $wiadczy o tym, ze od dawna istniata w
ludzkiej psychice $wiadomos$¢ pokrewienstwa proceséw formowania w przyrodzie i
cywilizacji. Czlowiek jJest czesScig przyrody ozywionej, wiec przyjmowanie
budowy ludzkiego ciata za wzorzec ksztakttowania budynkéw moze by¢ uznane za
przejaw podejsScia organicznego w powyzszym, szerokim rozumieniu.

Kontynuacje tego sposobu podejscia do architektury, cho¢ materiatizujaca
sie w nieco odmiennych przejawach, mozna odnalezé takze w okresie
Sredniowiecza. Szkice Villarda d’Hormecourt $wiadczg dobitnie o tym, ze ich
autor (i z pewnoscig nie tylko on) dostrzegat analogie miedzy ksztaktami
postaci ludzkich i zwierzecych a plananmi gotyckich katedr, a tym samym

3

v )
uswiadamiat sobie zwigzek architektury z przyroda ozywiong
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Idea tak pojmowanej organicznosci odzyda ponownie w rozwazaniach
teoretykow renesansu. Alberti wyrazat poglad, ze budynek jest jak istota
zyjacad*, zas$ Vasari postulowat formowanie obiektéw architektonicznych na
podobienstwo ludzkiego ciata. Takze i Hichat Aniot Buonarotti uwazat, ze
wiedza o ludzkim ciele prowadzi do zrozumienia architektury. Sugestie takie
znajdujemy réwniez w traktatach innych mistrzéw i teoretykéw renesansu, jak
Francesco dl Giorgio Martini czy Albrecht Direr5*. W dobie odrodzenia poglady
tego rodzaju wynikaty z ogélnej tentencji do zwrotu ku naturze, zapowiadanej
Jjuz w Sredniowieczu przez postawe 1 filozofie $w. Franciszka z Asyzu. Ich
podbudowe stanowida ponadto Tfilozofla neoplatoriska, zgodnie z ktérg sSwiat
zostalt stworzony przez Najwyzszego w oparciu o matamatyczne prawa rzadzace
naturg 1 przejawiajace sie we wszelkich jej- fragmentach poczynajac od
kosmosu, poprzez istoty zywe, az do najdrobniejszego ziarnka piasku. Ta
matematycznie pojmowana jednos$¢ <Swiata - Harmonia Mundi - staje sie kanwa
dziatan artystow, a wiec tez i architektow6l .

W dobie baroku idea nawigzywania w architekturze do form spotykanych
w przyrodzie ozywionej powraca w dzietach i teoretycznych rozwazaniach
Guarino Gauariniego, ktory czesto nadawat detalom swych budynkéw ksztatty
przypominajace zwierzece kosci i sciegna, lub dodygi roslinne. Co wazniejsze
jednak - prébowat réwniez interpretowaé¢ ukdady przestrzenne swych budynkéw
jako formy pulsujace i ruchliwe, niczym zywe istoty. Uwazat on 6w pulsujacy,
falisty ruch za podstawowg wkasciwos¢ natury. Jak pisat w jednym ze swych
traktatéw: ''... spontaniczna dziatalno$¢ powiekszania sie i zmniejszania nie
jest rzadzona przez jakakolwiek zasade, niemniej jest obecna u wszystkich
istot zywych"7*. Opierajac sie na tym przekonaniu rozwingt w swych dziekach
zasade, okreslang Jako pulsujace zestawianie przestrzeni o réznych
whasciwosciach, np. na przemian wklesktych i wypukdych, poszerzajacych sie i
zwezajacych, wzajemnie sie przenikajacych lub niezaleznycha)

Na przetomie XIX 1 XX w. dos¢ spory rozglos wywoklata teoria empatii
Theodora Lippsag) , ktéry wywiédd ja z pogladéw amerykanskiego psychologa
Uoodwortha. Podstawowg teza tej teorii, znanej takze jako teoria wczucia
(niem. Einfuhlung), jest twierdzenie, iz w procesie percepcji
architektonicznej dokonujemy przeniesienia naszych stanéw emocjonalnych na
obiekt architektury przez wczuwanie sie i utozsamianie z czeSciami obiektu,
co prowadzi do personifikacji budowli lub jej poszczegdélnych czesci. Skrajnym
przyktadem takiej personifikacji sa - wg tej teorii - kariatydylO* . Wynikato
z tego, ze nadawanie obiektom architektonicznym lub ich czesSciom ksztaktow
ludzkich (antropomorfizacja) lub zwierzecych (zoomorfizacja) jest
psychologicznie uzasadnione. Jakkolwiek racjonalne podstawy tej teorii nie
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wytrzymuja powaznej krytyki naukowej, zaciazyla ona wyraznie na niektdrych
pogladach na tzw. organiczno$¢ w architekturze, postulujac powierzchowne
nasladownictwo form spotykanych w przyrodzie.

Kolejne zblizenie ku ideom organicznosci odnajdujemy w nurcie sztuki
secesyjnej. Ksztakty natury, zaréwno zywej, jak i nieozywionej, traktowane
byly przez twércéw secesyjnych jako zréddo inspiracji dla motywow
zdobniczych, a wiec dos¢ powierzchownie. Niemniej w Tfilozofii tego nurtu
znajdujemy tez przestanki $wiadczace o ogdlnej, glebszej tendencji do zwrotu
ku naturze, traktowanej jako najdoskonalszy wzorzec i zroddo sztuki. Korzenie
takiej postawy tkwig w pewnych pogladach XIX wiecznych teoretykéw, zwkaszcza
Johana Ruskina i Williama Morrisall* . WSréd architektéw przedomu XIX i XX w.
Katalonczyk An&oni Gaud i wyréznit sie jako ten, w ktdérego pracach, zwkaszcza
nalezacych do okresu dojrzatego, mozemy odczyta¢ nie tylko fascynacje
zewnetrznymi formami natury, a wiec ksztaktami zwierzat czy roslin, ale takze
- co Iistotniejsze - zrozumienie praw rzadzacych procesami formowania w
przyrodzie i podporzadkowanie im twdrczosci architektonicznej 12 Watki
zblizone do takiego pojmowania organicznosci znajdujemy tez w pismach i
dzietach Henry®ego Van de Velde.

Odmienny nurt reprezentujg poglady wyrazane przez niektorych myslicieli
XI3( w., jak np. Ralph Waldo Emerson, Horatio Greenough 1 Louis Henry
Sullivan. Mozna je sprowadzi¢ do postulatu, iz forma obiektu powinna wynika¢
z Jego funkcji, podobnie jak to ma miejsce w przyrodzie, zwhkaszcza w Swiecie
organizméw. Termin organiczno$¢ zostat po raz pierwszy uzyty w odniesieniu do
architektury przez amerykanskiego rzezbiarza i teoretyka sztuki Horatio
Greenougha w r. 1843 w tworzonym przez niego stowniku podstawowych pojecé
funkcjonat iznu. W artykule Forma i funkcja zauwaza on, ze "budynek moze byc
okreslony jako organiczny, gdy spednia wymagania swych uZytkownikéw"lB)

Kontynuacja tej idei sg poglady amerykanskiego architekta, dziatajacego w
drugiej potowie XIX w., Louisa Henry Sullivana, autora znanego powiedzenia
form follows function. Stworzyt on podstawowe tezy tzw. ‘‘teorii
architektury organicznej', postulujac nasladowanie przyrody, rozumiane jednak
dos¢ powierzchownie, co znajdowalto swéj wyraz w jego pracach pod postacig
bogatej ornamentyki roslinnej o charakterze zblizonym do zdobnictwa
secesyjnego. Istote pogladéw Sullivana na zagadnienie organicznosci wyrazaja
najlepiej jego whkasne sformudowania: ... 'First, the process of creating
architecture must be natural in beeing intuitive. Rational principles and
formulas we constantly avoweed, were dangerous things .... we, 1in our art,
are to follow Nature’s processes, Nature’s rythms, because those processes,
those rythms are vital, organic, coherent, logical above all book logic.
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Second, architecture must necessarily evolve from and express its own
particular funktion, third - it must be truthful to its structure and
purpose, and fourth, it must seek expression in ornament based in natural
growth

Powszechnie znanym reprezentantem idei organicznosci w architekturze,
rozumianej jako szeroko pojete nasladownictwo przyrody, byt uczen Sullivana,
Frank Lloyd Wright. W znacznej czesci swych prac, zwkaszcza zas w cyklu tzw
doméw prerii, kkadk on szczegélny nacisk na zharmonizowanie budynkéw z
otoczeniem przyrodniczym, ktéry to poglad znajdujemy réwniez w teoretycznych
rozwazaniach Sullivana. W pracach Wrighta harmonia ta byka osiagana nie przez
stosowanie ornamentyki roslinnej, jak u Sullivana, lecz przez specyficzne
uformowanie brydy budynku oraz zastosowanie do jego budowy materiatdw,
znajdujacych sie w bezposrednim otoczeniu przyrodniczym. Credo
wrightonowskiej filozofii formy stanowi tzw. szes$¢ kryteridw architektury
organicznej, ogtoszonych przezen okoto roku 1908. Sg to: prostota, styl
indywidualny, organiczny charakter kompozycji, zharmonizowanie barwy z
otoczeniem, akcentowanie charakteru materiatéw zastosowanych w budowie,
wreszcie plan, wyrazajacy, podobnie jak elewacja, indywidualne cechy
kompozycj i15* .

Organiczno$¢ rozumiana jest przez Wrighta gidéwnie jako wyrazenie istoty
obiektu oraz jako integralny zwigzek jego czesci skdadowych z catoscia. Poglg-
dowi takiemu daje Wright wyraz w nastepujacym sformutowaniu: “.._.The word or-
ganie refers to entity; perhaps integral or intrinsic would therefore be a
better word to use.As orginaily used in architecture,organic means: part - to
whole - as - whole - is - to - part. So entity as integral is what is really
meant by the word organic“l6*. Poglady na t=zw. organicznos¢ stanowig w
filozofii Wrighta cze$¢ jego utopijnych koncepcji powrotu do natury oraz
niezbyt jasno sprecyzowanych pogladéw na istote spoteczenstwa i cywilizacji.
Kontynuatorem niektérych watkéw wrightowskiej koncepcji organicznosci jest
uczen Wrighta, Wtoch Paolo Soleri. Idee przewodnig jego prac stanowi
tworzenie takiego otoczenia czlowieka, ktére by wspédzyto z przyrodg i bylo w
harmonii z cztowiekiem.

Pewne Slady swoiscie interpretowanej idei organicznosci daje sie rowniez
wytropi¢ w nurcie ekspresjonizmu. Zawarte sg one zaréwno w TFilozofii tego
kierunku, wyrazonej w roéznych pismach i wypowiedziach, jak tez projektach i
realizacjach niektérych zwigzanych z nim architektéw. O obecnosci tego
podejscia w zaktozeniach programowych nurtu ekspresjonistycznego zdaje sie
Swiadczy¢ koncepcja, zgodnie z ktérg wewnetrzne przestrzenie i zewnetrzne

ksztatty budynku pednig organiczne, biologiczne cele” Dalekim echem tej
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idei sg wizjonerskie, Tfantastyczne szkice Hermana Finsterlina, Kktérych
niepokojace ksztalty nasuwajg nieodparte skojarzenia ze Swiatem podmorskiej
flory 1 fauny. Skrajny emocjonalizm, a nawet wrecz irracjonalizm tych
architektonicznych majaczen sennych abstrahuje jednak od jakichkolwiek
uwarunkowan funkcjonalnych, nie méwigc juz o technicznych, co kaze traktowac
owe szkice jako przejaw powierzchownej fascynacji ksztakltami natury, nie za$
zrozumienia ich istoty. Idee organicznej jednosci obiektu, rozumiang jako
harmoni jne powigzanie wszystkich jego czeSci i wyrazenie tej jednosci poprzez
forme, znajdujemy tez w niektdrych pracach Ericha Hendelsohna. W orbicie
oddziatywan ekspresjonizmu nalezy réwniez umiesci¢ Goetheanum Rudolfa
Steinera w Dornach k. Bazylei, ktérego plynne ksztalty przywodza na mysl
Swiat pijzyrody. Dzieto to zajmuje jJednakze w najnowszej historii miejsce
catkowicie odrebne ze wzgledu na swoje uwarunkowania  steinerowska
antropozofig, tak wiec daczenie go z ideg organicznos¢i w architekturze nie
wydaje sie by¢ dostatecznie uzasadnione.

Pewne wzmianki o organicznej zasadzie porzadku w architekturze, rozumianej
Jako zadowalajacy stosunek czesci do siebie nawzajem, jak i do calosci
obiektu, znajdujemy tez w jednej z nielicznnych wypowiedzi Hiesa van der
Rohe® . Interpretacja tej idei w zrealizowanych dzietach mistrza nie wydaje
sie jednak $wiadczy¢ o uswiadamianiu sobie przezenn jakichkolwiek analogii
miedzy architekturg a S$wiatem przyrody; jest ona raczej przejawem silnego
pietna klasycyzmu, wyraznie czytelnego w wiekszosci jego prac.

Catkowicie odmienny kierunek pogladéw reprezentuje Hugo Haring, niemiecki
architekt, dziatajacy w pierwszej potowie XX w., nalezacy =zatem do tego
samego pokolenia architektéw, co Hies van der Rohe, Gropius, Le Corbusier i
inni awangardowi twércy XX w. Istote tych pogladéw wyraza najlepiej majace
charakter przenosni okreslenie samego Haringa, wedle ktérego formowanie
organiczne jest jakby ‘‘napinaniem skéry obudowy na szkielecie funkcji™
zasada, obowigzujaca w przyrodzie ozywionej. Jak pisze Haring: '... Die Wande
unserer Haiiser sind keine meterdicken Steinmauer mehr, sondern nur noch
zentimeterdicke Aussenhaut, zerlegt in verschiedene Schichten fur die
verschiedenen Leistungen, die wir von der Aussenahaut erwarten. Diese Haut
wird getragen von einem Skelet. Der Schalenbau des Krustentieres macht dem
Skeletbau des Wirbeltieres Platz. Biologisch klare Entwicklung zum hoher
Organisierten. Die Technik geht der Natur und benutzt die Geometrie nur noch

als Fanggerat"'®

Sednem organicznosci w ujeciu Haringa jest determinacja
formy przez funkcje, a tym samym odrzucenie apriorycznosci formy, rezygnacja
z prymatu Figur geometrycznych oraz wszelkiej ornamentyki, w tym takze

inspirovanej przez nature, ponadto uzaleznienie waloréw estetycznych
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przedmiotéw od ich wartosci uzytkowej. GFownym kontynuatorem idei Haringa
jest Hans Scharoun; mozna je réwniez odnalezé w niektérych realizacjach
finskiego architekta Alvara Aalto.

Zarowno w latach trzydziestych, jak 1 pieédziesigtych naszego wieku
pojawidy sie réwniez i w dziedzinie konstrukcji idee nawigzywania do wzoréw
ksztaktowania obowigzujacych w przyrodzie ozywionej. Nie chodzito jednak w
tym przypadku o powierzchowne nasladownictwo form, 1lecz o racjonalne
podejscie techniczne zgodne z obowigzujaca w przyrodzie minimum nakdadu przy
maksimum korzysci, co powinno znalezé bezposrednie, wyrazne odbicie w formie
budynku. Zgodnie z tym pogladem forma ta powinna wyraza¢ rzeczywista gre sit,
odzwierciedla¢ prace konstrukcji. Wszystkie elementy skladowe obiektu nie
biorace w tej grze udziatu nalezy uzna¢ za zbedne i wyeliminowaé, pozostawic
za$ jedynie rzeczywiscie pracujace. Poglady te dochodza do glosu zwhaszcza w
dzietach wkoskiego inzyniera P.L. Herviego, ktéorych forma architektoniczna
dzieki swej konstrukcyjnej logice nasuwa skojarzenia z ksztakttami spotykanymi
w Swiecie roslin, jak drzewa, konary, gakezie, liany, uzytkowanie lisci itp.
Z podobnych zakozen inspirowanych konstrukcyjng logika ksztadtéw przyrody
zdaja sie wynika¢ poszukiwania meksykanskiego konstruktora F. Candeli,
ktérego cienkoscienne +Hupiny wykazuja wyrazng analogie - nie tylko przeciez
formalng - do ksztaktéw muszli czy skorup.

Niektérzy autorzy piszacy o architekturze organicznej Haringa usituja
daczy¢ z tym pojeciem takze twérczos¢ i poglady amerykanskiego architekta
estonskiego pochodzenia Louisa Kahnam) W jego zawitej i niespdjnej filozofii
formowania mozna istotnie odnalezé koncepcje, ktore =zdajg sie wykazywac
pewien zwigzek z ideg analogii miedzy organizmami a budynkami. Nalezy do nich
miedzy innymi idea wyraznego rozdziatu przestrzeni obstugiwanych i obstugu-
Jacych, koncepcja budynku jako stowarzyszenia pomieszczen, czy tez
poszukiwanie w formie architektonicznej tego, czym materiat chciatby byc.
Jednakze formy, ktére Kahn stosowat w swych budynkach nie Swiadczg bynajmniej
0 przyjeciu przezeh metody determinizmu funkcjonalnego postulowanej przez
Haringa. Formy te wywodzg sie z repertuaru podstawowych figur geometrii
euklidesowej, sprawiajg wrazenie przyjmowanych a priori 1 pozostajg czesto w
wyraznej sprzecznosci z przeznaczeniem budynku. Tak wiec doszukiwanie sie
powigzan miedzy ideg organicznosci w jej ujeciu haringowskim a dziatalnosciag
architektoniczng Kahna wydaje sie by¢ raczej powierzchowne i nie znajduje
usprawiedliwienia ani w analizie jego doktryny, ani tez w cechach formalnych
jego projektéw czy zrealizowanych dziek.

W ostatnich latach pojawidy sie w architekturze koncepcje zdajace sie

przejawia¢ pewne powierzchowne podobienstwo do niektdrych wczesniej znanych
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idei zwigzanych 2z organicznoscig. Mam +tu na mysli zwhaszcza prace
wegierskiego architekta Imre Hakowecza, wyraznie zafascynowanego Wrightem,
Solerim, a takze antropozofiaz) . Nalezy tu takze wspomnie¢ o pracach pary
austriackich architektéw: Karla Kowalski 1 Hichael Szyszkowitz, ktdorych
dzieta plasuja sie w nurcie architektury zoomorficznéj fang.
"animaltecture" )22) , 0 budynku bankowym we Wiedniu Giinthera Domenlga +aczacym
motywy antropo- 1 zoomorficzne, czy wreszcie o poszukiwaniach zmierzajacych
do nadawania budynkom ksztaktéow geomorficznych. Wszystkie te zjawiska
traktujg szeroko nature jako zréddo inspiracji formalnej, nie zas$ jako
wzorzec w zakresie rozwigzywania fundamentalnego problemu architektonicznego,
jJakim jest relacja miedzy funkcjg a formag. Takze i znane préby nadawania
obiektom architektonicznym ksztaktéw zwierzecych, umotywowane wzgledami
szeroko rozumianej symboliki (p. Port Lotniczy TWA w Nowym Jorku Saarinena),
nie daja podstaw do traktowania ich jako przejawéw idei organicznej w
architekturze.

Nalezy tu roéwniez wspomnie¢ o probach podciagniecia pod pojecie
organicznosci takich cech budynkéw, jak ich elastycznos¢ funkcjonalna,
umozliwiajaca dostosowanie sie do zmiennych potrzeb uzytkownikéw. Adaptacja
do zmienionych cech Srodowiska jest wprawdzie jedng z najistotniejszych cech
organizméw, jednakze zmiany, jakie przy tym w nich zachodzg,nie maja
bynajmniej charakterunatychmiastowych i zasadniczych przeobrazen  formy ,co
jest postulowane w przypadku elastycznosci funkcjonalnej obiektéw architekto-
nicznych. Tak szeroka interpretacja analogii miedzy budynkami a organizmami
prowadzi wiec na manowce jakowych rozwazan. Idea ciagglej zmiennosci formy
architektonicznej, wynikajgca z koniecznosci adaptacji do zmiennych warunkéw
Srodowiska, znalazta swe odbicie w programiejednego 2z Kierunkow w
architekturze wspétczesnej, okreslanego jako metabolizm japonski, a takze w
teoretycznych pracach Groupe d’Etude d’Architecture Mobile. Poszukiwania te
k#adg wyrazny nacisk na aspektachspotecznych ksztattowania architektoni-
cznego, pomijaja natomiast podstawowe dla wszelkich koncepcji organicznych
zagadnienie jednosci  czesci z calosciag oraz zintegrowanie catosci z
otoczeniem. Ich umieszczanie w nurcie koncepcji organicznnych nie wydaje sie
zatem by¢ uzasadnione.

Tak wiec roéznorodne poglady na temat organicznosci w architekturze wywodza
sie ze wspélnego pnia, jakim jest analogia miedzy tworami przyrody a
budynkami. Poglady te mozna podzieli¢ na dwie grupy w zaleznosci od tego, czy
analogia owa rozumiana jest w szerszym, czy tez wezszym zakresie

Znaczeniowym.
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Grupa 1 - analogia rozumiana jest w znaczeniu wezszym, jako podobienstwo
budowy organizméw i obiektéw architektury. Daje sie tu wyrézni¢ dwie mozliwe
interpretacje tego podobienstwa:

a) interpretacja powierzchowna, traktujgc ksztakty organizméw zywych jako
zréddo inspiracji w zakresie kompozycji formalnej i zdobnictwa architekto-
nicznego (Ffitomorfizacje, zoomorfizacje, Guarini, niektére prace Gaudiego,
Sullivana, Van de Veldego, Mendelsohna);

b) interpretacja gtagboka, usidtujgca wnikng¢ w istote budowy organizméw,
niejako podpatrze¢ zasady i metody ich ksztakttowania przez przyrode po to,
by je nastepnie zaadaptowa¢ do formowania architektonicznego. Ta interpre-
tacja dopuszcza z kolei dwie mozliwe postawy:

b”) umiarkowana, eksponujaca  zasade integralnosci i harmonijnego
powigzania czesci skkadowych budynku 1 w tym aspekcie traktujaca
problem kompozycji architektonicznej. Szczegélnym jej przejawem jest
podejscie antropomorficzne rozumiane jako transpozycja cech budowy
fizycznej lub psychicznej organizmu ludzkiego na formy achitektonicz-
ne (CGrecy, teoretycy renesansowi, zwolennicy teorii empatii);

b™) skrajna, ktoérej istote stanowi radykalne podejscie do podstawowego
problemu ksztattowania architektonicznego, jakim jest wzajemny
stosunek formy i funkcji, a Scislej - traktowanie formy jedynie jako
zewnetrznej powdoki funkcji. Powkoka ta powinna by¢ Scisle od funkcji
uzalezniona i1 dokkadnie do niej dopasowana. Bezwzgledny prymat funkcji
nad formg, traktowang jako rezultat rozwigzania zadan zyciowych,
sprawia, Zze estetyczne problemy ksztaltowania architektonicznego, jak
kompozycja czy symbolika, majg w tym ujeciu znaczenie - przynajmniej
teoretycznie - marginesowe (Haring, Scharoun, niektére dzieta Alvara
Aalto).

GRUPA 2 - analogia rozumiana jest w znaczeniu szerszym, jako zintegrowanie
budynku z otaczajaca przyrodg, zaréwno ozywiona, jak i nieozywiong. Nalezy tu
zaliczy¢ poglady i niektére dziekta Wrighhta i Soleriego.

Jak wynika z catosci powyzszych rozwazarn, pojecie architektura organiczna
dopuszcza wiele mozliwych interpretacji, a postugiwanie sie nim zaréwno w
krytyce architektonicznej, jak tez w pracach teoretycznych i historycznych
wymaga zawsze sprecyzowania, o0 ktérg koncepcje organicznosci chodzi w danym
przypadku. Ze wzgledu jednak na to, ze kazda z nich w jakim$ stopniu dotyczy
kluczowego dla teorii i praktyki architektonicznej problemu, jakim jest
geneza formy, wszystkie te koncepcje zastuguja na baczniejsza niz dotad uwage
i wnikliwe przebadanie.
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CEL I ZAKRES PRACY

Sposréd powyzej przedstawionych pogladéw na zagadnienie organicznosci w
architekturze - poglady Hciringa sg najmniej znane szerokiemu ogédowi. HSrin-
gowskie idee tworcze, jakkolwiek szokujace dla wspékczesnych, nie stanowig
jednakze bezwzglednego novum w teorii architektury, bedac wkasciwie jedynie
drobnym fragmentem rozleglego zagadnienia, ktdremu na imie idea organicznosci
w architekturze”. Problem ten podejmowany byk, jak wspomniano, od czaséw
antycznych przez wielu wybitnych twércéw, zardwno teoretykéw, jak i prakty-
kéw, dzieki czemu powstato wiele odmiennych, czesto zupeknie ze sobag sprzecz-
nych koncepcji organicznosci. Ze wzgledu na znaczng rozleghos¢ zagadnienia
praca niniejsza nie bedzie kompleksowym ujeciem wszystkich aspektéw problemu
organicznosci w ich historycznym rozwoju. Zajmiemy sie natomiast jedynie
jedna z licznych koncepcji architektury organicznej, stworzong przez Hugona
Haringa, architekta, ktérego twérczos¢ przypada na okres drugiej i trzeciej
fazy architektury XX w. , a wiec mniej wiecej na lata 1925-1950. Sag to lata
szczegolnie dynamicznego rozwoju tej architektuy, obfitujagce w wydarzenia
architektoniczne o wielkiej doniostosci. Posta¢ Hugona Haringa, mato znana
przewazajacej wiekszosci architektéw w Polsce, zaliczana jest przez piszacych
0 architekturze do rzedu najwybitniejszych teoretéw architektury wspotczesnej
1 wymieniana obok takich nazwisk jak Louis Sullivan, Frank Lloyd, Wrighta czy
Le Corbusier. Koncepcje twércze, zawarte w teoretycznych pogladach Haringa
oraz w niektérych jego projektach 1 realizacjach, sg tak diametralnie
odmienne od tych postulatéw, ktére powszechnie przywyklismy uwaza¢ za credo
wspokczesnej archhitektury, a jednoczesnie wydajg sie by¢ tak dalece
aktualne, ze zastuguja na ich przedstawienie szerszemu ogédowi architektow,
ktéremu nie jest obca che¢ uzyskania choc¢by przyblizonej orientacji w zkozo-
nym Swiecie zjawisk wspétczesnej architektury.

Jak kazde zatem zjawisko w dziejach kultury, tak tez i koncepcja archi-
tektury organicznej Haringa wymaga historycznego wyjasnienia, obejmujacego
trzy zasadnicze elementy: strukture, geneze 1 Tunkcje. Badanie struktury
haringowskiej teorii bedzie sie sprowadza¢ do mozliwie szczegétowego przeana-
lizowania pogladéw Hitringa wyrazonych w réznych jego publikacjach. Rezultatem
tych analiz powinien sie sta¢ wyodrebniony i w miare mozliwosci spéjny zespot
teoretycznych postulatéw, stanowigcych doktryne formowania organicznego.
Bedzie to wszakze tylko jeden element sktadowy badanej struktury - teoretycz-
no-doktrynalny. Drugim sg konkretne dziela, a wiec zaréwno niezrealizowane

projekty, jak tez i obiekty architektoniczne, czyli wzniesione budynki.
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W twérczosci wielu architektéow zachodzi czesto dos¢ znaczna réznica
miedzy postulatami teoretycznymi a cechami zrealizowanych obiektéw. Gdzies
posrodku miedzy tymi biegunami plasujg sie niezrealizowane projekty
teoretyczne, majace czestokro¢ charakter wizjonerski i1 Tfantazyjny, nie
liczacy sie zbytnio z realiami praktyki. Analiza dziet Haringa, zaréwno
niezrealizowanych projektéw, jak tez i wzniesionych budynkéw, powinna
doprowadzi¢ do wzodrebnienia ich charakterystycznych cech formalnych, a
nastepnie do ustalenia zwiazku tych cech 2z poprzednio wyodrebnionymi
postulatami teoretycznymi. Zwiazek ten jest wszakze jedynie wstepna hipoteza
roboczag. W wyniku przeprowadzonych analiz moze sie bowiem okazaé, ze
stosowanie haringowskich postulatéw formowania w praktyce nie musi koniecznie
prowadzi¢ do uzyskiwania okreslonego, cha“akterystycznego dla tej metody i
swoistego repertuaru cech  formalnych. Woéwczas  kryteria  formowania
organicznego trzeba bedzie wyprowadzi¢ z samych jedynie zatozen teoretycznych
zawartych w doktrynie Haringa.

0 wiele trudniejszym zadaniem bydoby natomiast ustalenie Tunkcji
haringowskiej koncepcji architektury organicznej, czyli roli, jaka odegrata
ona w rozwoju architektury XX wieku. Wymagatoby to zbadania, czy i w jakim
stopniu koncepcje te oddzialywaly inspirujgco na innych architektow,
znajdujac odbicie w ich dzietach lub choéby tylko pogladach teoretycznych.
Innymi skowy, nalezatoby dazy¢ do ustalenia, czy doktryna HUringa miakta
swoich kontynuatoréw, czy jest ona nadal aktualna i jakie sg perspektywy jej
ewentualnego rozwoju. Udzielenie wyczerpujacej odpowiedzi na te pytania
wymagatoby osadzenia haringowskiej koncepcji w szerokim kontekscie giéwnych
kierunkéw architektury wspédczesnej i ustalenia jej miejsca wsréd innych
zjawisk twérczych w architekturze naszego wieku. Jest to zadanie zbyt
rozlegle jak na ramy jJednej monografii. Zamiar autora jest znacznie
skromniejszy, ogranicza sie bowiem gléwnie do zbadania struktury zjawiska,
jakim jest haringowska architektura organiczna, zaznaczajac zagadnienia
historycznej funkcji jedynie szkicowo 1 skupiajac sie wydacznie na tych
przejawach wspétczesnej architektury, w ktérych daje sie dostrzec wyrazne
analogie do idei HMringa. Uwagi te dotycza réwniez problemu genezy
haringowskich idei, ktéry $Swiadomie zostatk potraktowany skrétowo, jako ze
sam w sobie mogloby sie sta¢ przedmiotem odrebnych badan.

Tak wiec rozwazania, ktére zostang tu w dalszym ciagu przedstawione,
koncentrujg sie gtownie wokoét doktryny i dziek samego HSringa, przy
jednoczesnym podjeciu nieco ryzykownej i Swiadomie kontrowersyjnej proby
whaczenia do haringowskiego nurtu niektérych dziet innych wspétczesnych

architektéw. Wkaczenie to usprawiedliwione jest - zdaniem autora - przez fakt
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ze w dzietach tych mozna wytropi¢ pewne analogie do haringowskich koncepcji.-

Nie znaczy to jednak wcale, ze temat kontynuacji idei Haringa zostat w pracy

ze ujmuje ona wszystkie zjawiska twércze we wspétczesnej
Metodolo-

ujete we

wyczerpany i
architekturze, wykazujace tego rodzaju analogie lub pokrewienstwa.

giczne problemy zwigzane z tym zagadnieniem zostaly nieco szerzej

wprowvadzeniu do rozdziatu trzeciego.



Rozdziat 1

HARINGOWSKA KONCEPCJA BUDOWANIA ORGANICZNEGO

WPROWADZENIE

Dziaktalnos¢ Haringa, inicjatora jednego z kierunkéw architektury
organicznej, rozniacego sie w oméwiony spos6b od innych Kkierunkdw,
okreslanych tym mianem, dzieli sie wyraznie na dwa odrebne, cho¢ przenikajace
sie nawzajem nurty: nurt teoretyczny, przejawiajacy sie w rozmaitego rodzaju
pismach i odczytach przewaznie opublikowanych oraz nurt dziatalnosci
praktycznej w postaci projektéw architektonicznych zrealizowanych i nie-
zrealizowanych. Ocena wzajemnego stosunku ilosciowego prac teoretycznych
Haringa do jego vrealizacji wykazuje wyrazng przewage tych pierwszych,
natomiast analiza zrealizowanych obiektéw pozwala wyciagna¢ wniosek, iz
niewiele z teoretycznych zatozen udato sie autorowi osiggna¢ w praktyce,
gtownie dlatego, ze bydy to postulaty zbyt Smiale i pozostajgce w zbyt
wielkiej dysproporcji zaréwno w stosunku do mozliwosci techniczno-ekonomicz-
nych wspétczesnej techniki budowlanej, jak i w stosunku do 6éwczesnych
pogladéw. Idee Haringa byty bowiem przez wspédczesnych na ogék niewkasciwie
rozumiane i z tego powodu niedoceniane - co réwniez nie tworzydo atmosfery
sprzyjajacej ich wprowadzaniu w zycie. Przyczyny te spowodowaly, ze wiekszosé
energii  twlrczej tego architekta skoncentrowata sie na dziakalnosci
teoretycznej, ktéra byka i nadal pozostaje zrédiem inspiracji dla wielu
wybitnych twérczych architektow wspokczesnych, jak Alvar Aaito czy Hans
Scharoun, do tego stopnia, iz mozna ich okresli¢ mianem kontynuatoréw harin-
gowskich 1idei, realizujacych je w rozmaity sposéb w twdrczosci architekto-
nicznej.

Poglady teoretyczne H&ringa, rozrzucone w postaci wielu artykubéw w
rozmaitych czasopismach, cechuja sie m. in. rzadko spotykang wsréd piszacych o
architekturze wielowatkowoscig 1 bogactwem tematycznym. Przejawia sie to
gtownie w ukazywaniu problematyki architektonicznej jako dziedziny ludzkiej
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dziatalnosci powigzanej w integralny sposéb z catoksztakttem dorobku kultury i
cywilizacji. Rozwdj architektury ukazywany jest wiec przez Haringa na
szerokim tle ogoélnego rozwoju cywilizacyjnego spoteczenstw ludzkich, czego
konsekwencja jest bezustanne przenikanie sie probleméw architektonicznych
z zagadnieniami, wchodzacymi w zakres innych dziedzin ludzkiej wiedzy.
Nieobce sg zatem Haringowi rozwazania z dziedziny psychologii, socjologii,
religioznawstwa, a takze nauk przyrodniczych. Tak szerokie ujecie problema-
tyki architektonicznej sprawia, iz rozwazania Haringa maja charakter ogdélnych
refleksji dotyczacych wybranej dziedziny rzeczywistosci, jaka jest formowanie
przestrzeni - zatem okreslenie ich mianem filozofii formy wydaje sie byc
w pedni uzasadnione.

Ze wzgledu rmawspomiane wyzej rozproszenie w wielu rozmaitych publikacjach
catos¢ haringowskiego pismiennictwa nie ma postaci jednolitej, przejrzyscie
skonstruowanej teorii, ktéra by w gotowej, wykoriczonej formie czekakta na
swych kontynuatoréw lub krytykéw. Mako precyzyjny jezyk, niekonsekwentna i
nieostra terminolgia, styl miejscami ciezki i mglisty, przesycony spora doza
specyficznego mistycyzmu, sprawiaja, iz pisma Haringa nietatwo poddaja sie
zabiegom krytycznej analizy.

Po dokonaniu selekcji tematycznej 1 odrzuceniu materiatu nie wigzgcego sie
nawet posrednio z zagadnieniami formowanial” przedmiotéw, catosS¢ pozostatych
pogladéw Hiringa daje sie podzieli¢ na dwie czesci. Cze$¢ pierwsza obejmuje
historyczng analize proceséw formowania przestrzeni w dziejach cywilizacjiz) ,
prowadzaca do sformutowania pojecia organicznosci. Czes¢ druga zawiera
podstawowe tezy koncepcji organicznego formowania przestrzeni, ktdéra - bedac
zbiorem postulatéow i1 wskazan - stata sie swego rodzaju programem kierunku
organicznego. Zgodnie ze wskazanym przez Whkadystawa Tatarkiewicza podziatem
prac o architekturze na trzy wielkie dziaty: opisy, przepisy i wyjasnienia,
czes¢ pierwszg pogladow Haringa nalezatoby zatem zaliczy¢ do wyjasnien, czesé
drugg natomiast do przepisow.

Daleko posuniety subiektywizm pogladéw Haringa oraz dyskusyjnos¢ wielu
jego tez sprawiaja, ze analiza tych pogladéw nie moze sie ograniczaé
wydgcznie do ich zrelacjonowania, lecz domaga sie ujecia krytycznego. Aby
ujecie takie moglo by¢ w pedni wyczerpujace, nalezatoby go dokona¢ w ramach
pracy zespolowej z pozycji wielu rozmaitych dziedzin wiedzy, jak np.
archeologia, historia kultury, psychologia, religioznawstwo, antrologia,
morfologia sztuki i wiele innych. Zakres niniejszej pracy nie wymaga jednakze
tak szerokiego potraktowania tematu, ograniczony wiec bedzie jedynie do
polemiki z niektérymi pogladami HMringa, dokonanej z pozycji teorii

architektury, gldwnie zas do analizy pewnych wybranych probleméw w szczegod-
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nie istotny sposob wigzacych sie z zagadnieniem formowania przedmiotéw w
ogole, a obiektéw architektonicznych w szczegélnosci -

Jak wyzej wspomniano, poglady Haringa nie stanowig systemu logicznie
uporzadkowanych twierdzen, wyjasniajacych wybrang dziedzine rzeczywistosci
(w tym przypadku dziedzing ta Jest formowanie przestrzeni przez czlowieka) -
nie sa zatem naukowa teorig w S$cistym znaczeniu tego stowa. Ghéwna zatem
uwaga 1 wysidek autora tej pracy koncentrujg sie w niniejszym rozdziale na
uporzadkowaniu twierdzeh HSringa, ich uzupeknieniu i stworzeniu 2z nich
pewnego systemu w taki sposéb, by mogly pretendowa¢ do miana naukowej teorii
w powyzszym rozumieniu tego terminu. ,

Nalezy jednoczes$nie podkresli¢, ze twierdzenia Hzrlnga, a raczej jego
hipotezy nie sg przezen formulowane w sposob precyzyjny i jednoznaczny. Tak
wiec te sformutowania owych hipotez, ktére =znajduja sie w tekscie pracy
stanowig wkasciwie wnioski autora z analizy haringowskich rozwazan lub tez
swoistg interpetacje tych rozwazan, zgodng jednakze z ich pierwotnym sensem.

Zdaniem piszacego te prace czes$¢ twierdzen Haringa po ich uzupeknieniu
pewnymi spostrzezeniami i hipotezami, ktérych nie znajdujemy w hSringowskich
rozwazaniach, daje sie utozy¢ w logiczny +4ancuch hipotez, wyjasniajacych
zagadnienie ewolucji tworéw przestrzennych w cywilizacji. Ogniwami tego
+ancucha sa na przemian spostrzezenia Haringa i hipotezy innych autoréw,
w tym takze autora tej pracy. Powstata w ten sposéb nowa konstrukcja myslowa,
stanowigca synteze niektorych pogladéw na zagadnienie rozwoju formy przedmio-
tov, wytwarzanych przez czhowieka, ze szczeg6élnym uwglednieniem obiektéw

architektury.

CHARAKTERYSTYKA POGLADOW HARINGA NA ZAGADNIENIE FORMY
W ARCHITEKTURZE

1. Podziat wymagan dotyczacych formy tworéw przestrzennych

Rozwazania teoretyczne Hugona Haringa dotycza nie tylko zagadnienh
formowania obiektéw architektonicznych, lecz obejmuja anacznie szersza
problematyke formowania wszelkich tworéw przestrzennych, bedacych dziektami
czhowieka. Jest rzecza charakterystyczng, iz w rozwazaniach tych nie daje sie
zaobserwowa¢ wyraznego rozréznienia miedzy obiektami budowlanymi a innymi
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twrami  przestrzennymi - wrecz przeciwnie: Harlng wyraznie podkresla, ze
zasady formowania jednych 1 drugich sa zblizone, stanowiac jedynie odmienne
aspekty tego samego zagadnienia formowania przestrzeni.

Punktem wyjsScia mySli Haringa jest analiza czynnikéw, warunkujacych
forme kazdego przedmiotu, bedacego dziedem rak ludzkich. Lista tych
czynnikéw, wymienianych przez réznych autoréw, zawiera na ogét wiele pozycji.
Harlng podejmuje prébe dokonania ich syntezy stwierdzajac, ze forma kazdej
rzeczy, wytwarzanej przez czdowieka (mowa tu wydacznie o tworach przestrzen-
nych) podporzadkowana jest dwojakiego rodzaju wymaganiom: po pierwsze - wyma-
ganion dotyczacym celowosci, okreslanym przez Haringa Jako rzeczowe, po
drugie - wymaganiom dotyczacym wyrazu, okreslanym przezen Jako duchowe.
Wymagania te sa rozdzielone i czesto sprzeczne. Stopien tego rozdzielenia
oraz dominacja jednej lub drugiej grupy wymagan zalezg m.in. od typu i istoty
przedmiotu, miejsca i epoki historycznej itp. Jak pisze Hugo HUring:

Rzeczy, ktére my, ludzie tworzymy, sg wynikiem naszych wysidkéw w dwu
kierunkach. Najpierw stawiamy wymagania dotyczace celowego ujecia, po drugie
- wymagania co do odpowiedniego wyrazu. Wymogi rzeczowej, przedmiotowej
natury walczg zatem z wymaganiami natury duchowej, podczas gdy materiak
dostarcza Srodkéw do tej walki. Rozdzielenie jednak 1 zaakcentowanie ich w
jednym obiekcie Jest roézne w rozmaitych epokach, w réznym krajobrazie,
spoteczenstwie, uwarunkowane takze i materig. Wymagania co do celowosci moga
przewaza¢ nad wymaganiami co do wyrazu, gdy spednienie celu jest bardzo wazne
dla zycia, podczas gdy wymagania wyrazu dominuja wtedy, gdy wymogi celowosci
sg znikome. W przedmiotach codziennego uzytku, w budynkach mieszkalnych,
budownictwie okretéw, umocnien wojennych, mostéw, budownictwie wodnym - domi-
nujg wymogi co do celowosci, podczas gdy obiekty sakralne i dla zmardych
prawie zupednie podporzadkowane sg wymaganiom natury duchowej, wymogom
wyrazu. Ten podziat obiektéw na dwa gatunki z punktu widzenia wymagan pocigga
za sobg cala mase konfliktéw, powstajgcych w czasie nadawania formy. Jest
bowiem jasne, 2ze formy celowego uzytkowania i1 formy wyrazu nie zawsze sie
pokrywaja''31.

W powyzszych rozwazaniach powtarza sie wielokrotnie pojecie wyraz (niem.
ausdruck), ktoére nie jest nigdzie przez HSrlnga blizej sprecyzowane, a moze
budzi¢ pewne watpliwosci. Zauwazymy wiec, ze kady przedmiot, r twor
przestrzenny, bedacy dziedem rak ludzkich, uzewnetrznia poprzez swg forme
rozmaite tresSci zaréwno wewnetrzne, tj. tkwigce w nim samym, jak np.

bezposredni cel, do ktérego wypedniania przedmiot 6w shuzy, cechy tworzywa, z

ktoérego zostat wykonany, a takze sam sposéb Jego wytwarzania, Jak tez
tresci  zewnetrzne, zwigzane z nim jedynie posrednio, np. poglady ludzi



- 30 -
zyjacych w epoce, w ktorej przedmiot powstak, dominujace woOwczas tendencje,
dazenia 1 aspiracje, pozycja spoleczna i1 stan majatkowy whkascicieli, ich
poziom wyksztakcenia 1 upodobania estetyczne oraz wiele innych. Dotyczy to w
réwnym stopniu sprzetéw codziennego uzytku, jak i obiektéw budownictwa. Forma
jest wiec nosnikiem pewnych tresci nie tylko 2zwigzanych bezposrednio z
funkcjonowaniem przedmiotu, ale i wielu innych, uwarunkowanych kulturowo.
Mozna powiedzie¢, ze forma przedmiotu wyraza te tresci. Pojecie wyrazu jest
wiec réwnoznaczne z uzewnetrznianiem przez przedmniot rozmaitych tresci
zaréwno bezposrednio zwigzanych z jego funkcjonowamiem, jak tez i pewnych
specyficznych tresci kulturowych, przy czym zaréwno jedne, jak i drugie
wyrazane sg przez takie cechy materialne, jak ksztakt, ozdoby, faktura, barwa
i Iin. Tak szeroka interpretacja tego pojecia wydaje sie by¢ whasciwsza, niz
uznawanie za wyraz (ekspresje) jedynie wartosci plastycznych przedmiotu, a
wiec cech, bedacych pochodng zmiennych w czasie upodoban estetycznych.

Wprowadzony przez Haringa podziat ma te istotng zalete, iz porzadkuje
zagmatwang dotychczas liste czynnikéw, warunkujacych forme tworéw przestrzen-
nych, dokonujac ich polaryzacji na dwie przeciwstawne sobie grupy.
Przeciwienstwa wystepujace miedzy tymi grupami sg przez Haringa bardzo silnie
zaakcentowane - mowa nawet o walce. Nalezy jednak podkresli¢ (wynika to z
dalszego toku rozwazan Haringa), ze stwierdzenia te odnosza sie ghdéwnie do
ksztattowania przedmiotéow w przeszhosci. WspolkczesSnie bowiem - zdaniem
Haringa - uswiadomiono sobie, ze walory funkcjonalne przedmiotéw moga by¢
zrodtem waloréw estetycznych, zatem tak silnie wystepujagca w przesztosci
sprzecznos¢ miedzy celowosciga a wyrazem wydaje sie obecnie ulegac
znacznemu zkagodzeniu, a nawet calkowicie zanika¢. “ Odkrylismy zatem (pisze
Haring), ze wiele przedmiotéw, majacych ksztakt wynikajacy z czystego
wypedniania celu, odpowiada w pedni naszym wymaganiom co do wyrazu i ze wiele
przedmiotéw, ktére zostaly uksztaktowane droga czystego wypedniania zadan,
tym bardziej odpowiada naszym wymaganiom co do wyrazu, im lepiej odpowiadaja
one czystemu wypednianiu zadan, przy czym wyraz tych przedmiotéw bardziej
dostosowany jest do nowej umys+owoéci4)

Haring stwierdza, iz wymagania co do celowosci, jako wywodzace sie ze
Swiata przyrody, nie zaleza od czlowieka i1 jJjego praw i sg zasadniczo
niezmienne. Przeto i wynikajace z tych wymagan formy, cho¢ podlegajace
rozmaitymi modyfikacjom, sg, jak pisze Haring, wieczne 1 niezniszczalne.
Natomiast zaréwno wymagania co do wyrazu, jak tez wynikajace z nich formy
pochodzg ze $wiata kultury, podporzadkowane sg naszemu poznaniu - i jako
takie podlegaja bezustannym fluktuacjomSl .

Stwierdzenie, ze formy wynikajgace z wymagan co dc celowosSci sg wieczne i
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niezniszczalne wymaga pewnych wyjasnien,gdyz jego metafizyczne brzmienie moze
nasuwa¢ powazne zastrzezenia.Nie mozna odméwié pewnej stusznosci twierdzeniu,
iz same wymagania dotyczace celowosci zwigzane sg z biologicznymi i fizycz-
mymi cechami organizmu ludzkiego, jako produktu diugotrwatej ewolucji biolo-
gicznej - a wiec jesli sie rozpatruje owe wymagania w rozumieniu antropome-
trycznym czy ergonomicznym. Stwierdzenie to (0 niezmiennosci wymagan co do
celowosci,a nie o niezmiennosci wynikajacych z nich form) jest wiec shuszne,
jesli przyjmiemy za prawde, ze zasadnicze cechy fizyczne czhowieka, takie jak
wymiary, mozliwosci w zakresie ruchéw i wysitku, sa niezmienne i 2ze sam
cztowiek nie ma na nie wpdywu lub tez wphyw taki jJest bardzo ograniczony,
jesli nawet za$ cechy te ulegajg pewnym zmianom, to okresy czasu, w jakich
zmiany te staja sie mozliwe do zaobserwowania, sa tak dbugie, iz praktycznie
wplyw tego rodzaju zmian na forme przedmiotéw moze by¢ pominiety. Nawet
jednak przy zatozeniu niezmiennosci wymagan co do tak pojetej celowosci,
wynikajgca z tych wymagan forma ale musi by¢ i na ogét nie jest niezmienna
(wWbrew twierdzeniu Haringa), gdyz wiedza o organizmie ludzkim ulega ciaglemu
poglebianiu, dzieki czemu zwieksza sie ilos¢ przestanek, decydujacych o
funkcjonalnosci ksztattu przedmiotéw, shuzacych czhowiekowi. Wystarczy np.
przesledzi¢ ewolucje formy siedziska od prostej, prymitywnej #*awy czy zydla
do anatomicznego fotelawe wspodczesnym samochodzie czy samolocie,
uksztattowanego Scisle wedle wskazan pomiaréw antropometrycznych i zasad
ergonomii. Jesli wiec w tym przypadku najogdlniejsze wymagania co do
celowosci sformutujemy nastepujaco: forma siedziska powinna by¢ taka, aby jak
najlepiej spekniato ono swoje zadanie, tj. umozliwiato siedzenie na nim, to
tak sformutowane wymaganie jest na tyle ogbélne, ze istotnie moze by¢ uwazane
za niezmienne. Jednakzerozmaitos¢ form, ktoére moga odpowiada¢ tak
sformutowanemu zadaniu Jjest praktycznie nieograniczona. Nie wydaje sie
natomiast budzi¢ zastrzezen stwierdzenie, iz wymagania co do wyrazu i
wynikajace z nich formy sg zmienne, gdyz Zzréddo ich tkwi w kulturze,
podlegajacej ciagtemu procesowi rozwoju. Szybko$¢ dokonywania sie przemian w
rozwoju kultury jest relatywnie nieporéwnywalnie wieksza, niz tempo zmian,
zachodzacych w procesach ewolucji biologicznej, a wiec i zmian w budowie
organizmu ludzkiego, do ktérego zasadniczych cech dostosowane sa wszelkie
sprzety wytwarzane przezczdowieka. Skuszne wydaje sie wiec stwierdzenie
Haringa, ze historia ksztalttowania przedmiotéw, to whasciwie historia
wymagan dotyczacych wyrazu6> .

Proponowany przez HSringa podziatk wymagan dotyczacych formy twordw
przestrzennych na wymagania przedmiotowe (rzeczowe) i duchowe odpowiada

podziatowi ludzkiego dorobku na kulture materialng i duchowa. Paralelizm ten
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staje sie bardziej wyrazny, gdy sobie uswiadomimy, iz zaréwno kazdy, nawet
najdrobniejszy sprzet codziennego uzytku, jak i wielka, z%ozona budowla sa
niezwykle silnie zwigzane z catoksztattem dorobku kultury duchowej danej
epoki, obejmujacego nauke, sztuke, Ffilozofie, religie, prawo, obyczaje oraz
wiele Innych dziedzin. Forma jakiegokolwiek przedmiotu jest wiec uwarunkowana
nie tylko materialnie, tj. przez bezposredni cel, do ktérego wypekniania
przedmiot jest powokany, a takze przez materiat 1 sposéb wytwarzania - lecz
rowniez duchowo, przez zwigzek z kontekstem kulturowym, w ktoérym przedmiot
ten powstaje.

Interpretujac teze Harlnga o rozdZzwieku miedzy wymaganiami dotyczacymi
celowosci a wymaganiami ekspresji, mozna by powiedzie¢, iz dotychczas w
procesach formowania przedmiotéw mysl ludzka biegta Jakby dwoma niezaleznymi
torami: torem funkcjonalnym, gdzie wysidki skierowane byty wylacznie na
uzyskanie jak najwiekszej sprawnosci uzytkowej przedmiotu i torem wyrazu, na
ktérym starano sie poprzez forme materialng uzewnetrznié¢ rozmaite tresci nie
zwigzane bezposrednio z funkcjonowaniem przedmiotu. Ten typ dziakania w
zakresie formy twordéw przestrzennych okresla Haring mianem metody
dualistycznej, stwierdzajac roéwnoczesnie, iz nalezy ona do przesztosci.
Istotag nowoczesnego podejscia do zagadnienia formy jest - jego zdaniem -
rezygnacja z dualistycznego sposobu myslenia, przeciwstawiajacego Tunkcje
ekspresji 1 pogodzenie tych pozornie sprzecznych tendencji, co stanie sie
mozliwe wéwczas, gdy uznamy, ze wartosci uzytkowe przedmiotu moga by¢ zrédiem

jego waloréw estetycznych.

2. Trzy typy przedmiotow

Konsekwencja rozdzwieku pomiedzy wspomnianymi powyzej dwiema grupami
wymagani, Jakim podporzadkowane sa procesy formowania przedmiotéw - twordw
przestrzennych bedacych dzietami czdowieka - jest podziat tych przedmiotéw na
trzy wyraznie odrebne grupy.

Grupe pierwsza cechuje dominacja wymagan celowosci nad wymaganiami wyrazu.
Naleza do niej przedmnioty, ktérych przeznaczeniem jest peknienie okreslonych
zadan uzytkowych, czyli zaspokajanie potrzeb, wynikajacychh z faktu
funkcjonowania organizmu ludzkiego jako tworu biologicznego. W grupie tej
zasadniczg determinantg formy przedmiotu jest zadanie, ktére ma on wypekniac,
natomiast wyraz, czyli uzewnetrznienie tresci pozafunkcjonalnych,
wynikajacych z kontekstu kulturowego, w jakim przedmiot powstaje, jest

zjawiskiem wtérnym o podrzednym znaczeniu. Jako przykdady mozna tu przytoczyc¢
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narzedzia pracy, bron, sprzety domowego uzytku, ubiory, pojazdy, domostwa.
Haring okresla te grupe przedmiotéw mianem organéw, ze wzgledu na to, ze
stanovig one pewnego rodzaju uzupeknienie naturalnych narzadéw czdowieka,
zwielokrotniajac ich przyrodzone mozliwosci. Celem istnienia przedmiotow tej
grupy nie Jjest wiec ekspresja, czyli wyrazanie jakichs tresci, lecz
wykonywanie okreslonych zadan uzytkowych. Mimo to jednak przedmioty te
osiggaja czesto wysokie walory estetyczne.

Grupa druga charakteryzuje sie dominacjg wymagan wyrazu nad wymaganiami,
dotyczacymi celowosci. Obejmuje ona przedmioty, ktérych wykacznym celem
istnienia jest wywolywanie w odbiorcach réznego rodzaju przezy¢ emocjonal-
nych, miedzy innymi natury estetycznej. Przedmioty tego rodzaju ftie petenia
zadnych Scisle okreslonych zadan uzytkowych, przynajmniej w sensie zaspokaja-
nia nizszych potrzeb typu biologicznego. Ich zasadnicza rolg jest zaspokaja-
nie wyzszych potrzeb psychicznych, jak np. potrzeba piekna. Wymagania co do
celowosci sg tu zredukowane do minimum, w wiekszosci przypadkéw praktycznie
nie istniejg. Do tego typu przedmiotéw nalezy zaliczy¢ wszelkie dziela sztuk
plastycznych.

Grupe trzecig, w ktoérej istnieje réownowaga wymagann co do wyrazu i celowo—
&i, stanowig przedmioty o charakterze posrednim, jako ze mozna w nich
stwierdzi¢ wystepowanie cech zaréwno grupy pierwszej, jak i drugiej. Ich rolg
jest wiec peknienie Scisle okreslonych zadan uzytkowych, jednoczesnie zas
stawia sie Im wysokie wymagania co do wyrazu, tak iz przewaznie ostateczna
ich forma jest kompromisem ze strony wymagan uzytecznoSci na rzecz wymagan
ekspresji. Do grupy tej nalezy zaliczy¢ wszelkie wyroby tzw. rzemiosta
artystycznego. Jak stwierdza Haring:

Formy wielu przedmiotéw sg kompromisami czystych form dla wypednienia
zadania oraz form dla wyrazu. Sa one wtedy zarazem organami i dziedami sztuki
odpowiadajac obu zapatrywaniom, zadnemu z nich jednak calkowicie. Nie sg one
bowiem ani czystymi sprzetami, ani czystymi dziekami sztuki''. Okresla sie je
ogélnie jako przemyst artystyczny"7% .

Wypada zauwazy¢, ze wprowadzony przez Haringa podziat przedmiotéw przy
calej swej umownosci ma charakter wybitnie schematyczny i upraszczajacy-
Odnosi sie to zwhaszcza do pierwszej grupy przedmiotéw, czyli tzw. organdw,
okreslanych inaczej przez Haringa jako przedmioty czyste, szczegdélnie zas owa
podkreslana czystos¢, rozumiana jako podporzadkowanie formy tylko jednej
grupie wymagan, moze budzi¢ znaczne zastrzezenia. Zwazmy bowiem, ze jedng
z najistotniejszych cech, odrézniajacych czdowieka od zwierzat jest posiada-
nie przezen wzsoko rozwinietej psychiki. W wyniku tego faktu potrzeby

cztowieka jako istoty biopsychicznej mozna podzieli¢ na dwie grupy:
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- potrzeby nizsze - biologiczne, ktdrych =zaspokojenie jest koniecznym
warunkiem biologicznej egzystencji. Potrzeby te nie réznig sie w
sposob istotny od analogicznych potrzeb, przejawianych przez zwierzeta;

- potrzeby wyzsze - zwigzane z rozwinieta psychika, ktdrych zaspokojenie nie
jest bezwzglednie koniecznym warunkiem istnienia 2z punktem widzenia
biologicznego. Potrzeby tego rodzaju nie wystepujg w Swiecie zwierzat - sg
wiec cechag specyficznie ludzkg.

Pojawienie sie potrzeb wyzszych stanowi zréddo kultury duchowej, warunku-
jac powstanie i rozwdj takich dziedzin ludzkiej dziakalnosci, jak sztuka,
filozofia, religia, nauka, obyczaje, prawo itp., jednoczesnie jednak
wyciskajac silne pietno na wytworach kultury materialnej, czyli na calym
zespole $rodkéw technicznych, za pomoca ktdérych cztowiek podporzadkowuje
sobie Srodowisko przyrodnicze. Dzieki temu u czlowieka procesy zaspokajania
potrzeb nizszych, a wiec takze 1 przedmioty, shuzace tym procesom, nie s3g
wolne od wpdywu potrzeb wyzszych. Wymagania rzeczowe nie stanowig wiec, jak
tego chce Haring, jedynego czynnika, determinujacego forme przedmiotéw grupy
pierwszej - przedmioty te sg bowiem na ogét w rozmaitym stopniu poddane
wpdywom wymagan co do wyrazu, a stopien ten jest uzalezniony od poziomu
rozwoju cywilizacyjnego danego spoleczenstwa. Wystarczy +tu przytoczycé
przyk#ad zaspokajania prostej biologicznej potrzeby jedzenia, ktora zawsze,
w mniejszym lub wiekszym stopniu obudowana byta elementami kultury duchowej,
podobnie zreszta jak wiele innych potrzeb nizszych.

Analogiczne watpliwosci nasuwaja sie takze i wobec drugiej grupy klasyfi-
kacyjnej, do ktérej zalicza Haring dzieta sztuk plastycznych. Malarstwo i
rzezba stosunkowo niedawno uniezaleznidy sie od swego naturalnego podtoza,
z ktérego wywodzi sie ich geneza, tj. od architektury. Jeszcze w wiekach
Srednich zwigzek miedzy tymi dziedzinami sztuki i obiektami architektury byk
tak Scisty, ze wskaza¢ mozna niewiele przyktadéw catkowicie samodzielnego
istnienia dziet tego rodzaju, stanowidy one bowiem zazwyczaj jedynie fragment
catosci architektonicznej czy urbanistycznej, zrozumialy jedynie w tym specy-
ficznym kontekscie. Dzieta malarstwa i1 rzezby towarzyszyly zatem zazwyczaj
przedmiotom, pednigcym okreslone funkcje uzytkowe (budynki, sprzety), bedac
z nimi integralnie powigzane w jedng caloS¢. Ponadto takze i w momencie
usamodzielnienia sie sztuk plastycznych ich rola nie polegata wydacznie na
wzbudzaniu przezy¢ estetycznych, przewaznie bowiem pednity one réwniez Scisle
uzytkowe funkcje przekazywania informacji. Dopiero pojayienie sie sztuki
abstrakcyjnej, czyli nieprzedstawieniowej, doprowadzi4o do powstania klasy
przedmiotéw nie obarczonych zadng inng funkcjg poza wywodywaniem przezycé

emocjonalnych. Stato sie to jednakze dopiero w naszym stuleciu - w przeszdo-
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&i natomiast mozna wskaza¢ niewiele przykkadéw takich dziet sztuk plastycz-
nych, ktére zrodzidy sie wykacznie z bezinteresownej potrzeby piekna. Nawet
jaskinione malowidda zwierzat z epoki paleolitu pelnity Scisle okreslone
funkcje uzytkowe, bowiem w przekonaniu éwczesnych ludzi istniata tajemna wiez
magiczna miedzy zwierzeciem a jego wizerunkiem namalowanym na $cianie
jJaskini. Wizerunek 6w stanowit co$ w rodzaju plastycznego zaklecia, ulatwia-
jJacego ztowienie 1 zabicie zwierza, co miato tak wielkie znaczenie dla

8

Dochodzimy zatem do wniosku, ze istnieje wzglednie niewielka liczba przed-

ludzkiej egzystencji

miothv, o ktérych mozemy powiedzieé¢, iz zostaly stworzone wykgcznie w celu
peknienia pewnych zadahn uzytkowych lub tez wykacznie po to, by wywokywaé
przezycia emocjonalne. Zdecydowana wiekszo$¢ przedmiotéw posiada obydwie te
cechy dacznie, stuzac okreslonemu celowi praktycznemu i jednoczesnie wyraza-
jac pewne pozafunkcjonalne tresci, dzieki czemu stajg sie zrodlem przezyc¢

emocjonalnych, m. in. natury estetycznej.
3. Pojecie struktury przestrzeni oraz typy struktur

Rozwazania, dotyczace wymagan, jakim podporzadkowana jest forma przedmio-
v wytwarzanych przez czlowieka, prowadzg do sformutowania pojecia struk-
tury przestrzeni, bedacego podstawowym pojeciem haringowskiej filozofii
formy. W pismach Haringa nie znajdujemy precyzyjnej definicji tego pojecia,
jednakze jego sens wynika jasno z tresci licznych rozwazan na ten temat.
Istote pojecia struktury ujmuje chyba najtrafniej sformudowanie: '... Zasada,
w mySl ktérej w przestrzeni i czasie panuje porzadek, jest zasadg struktu-
ralng"®

nie, dad, organizacja przestrzeni - oparte na pewnych $cisle okreslonych

. Tak wiec istote pojecia struktury przestrzeni stanowi uporzgdkowa-

zasadach. Haring rozréznia dwa podstawowe rodzaje zasad, na ktérych opieraja
sie sposoby porzadkowania przestrzeni: zasade organiczng i zasade geometrycz-
ng - a tym samym dwa odpowiadajace tym zasadom rodzaje struktury przestrzeni:
strukture organiczng i strukture geometryczna.

W strukturze organicznej sposob uporzadkowania przestrzeni jest okreslony
przez zadanie lub zesp6t zadan, ktére przedmiot ma spedniaé¢ lub ina-
czej -przez cel, ktéremu dany twér przestrzenny shuzy i TFunkcje, jakie
spelnia. Powyzsza zasada formowania przestrzeni stanowi regude powszechnie
obowigzujacg w $Swiecie organizméw. Zaréwno bowiem ich poszczegélne narzady
(organy), jak tez cale ustroje uformowane sg nie po to, aby wyraza¢ jakies
tresci, lecz wylacznie w celu speknienia Scisle okreslonych funkcji zycio-

wych. Jak pisze Haring: "... chociaz majg one swoj wyraz, to jednak fakt ten
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nie ma nic wspolnego ze sztuka, gdyz nie dla wyrazu zostaly stworzone'10l .
Sposob uporzadkowania przestrzeni, oparty na powyzszej zasadzie, powszechnej
w naturze, mozna wiec okresli¢ mianem organicznej struktury przestrzeni. Nie
by on i nie jest obcy réwniez i czlowiekowi. Zauwazmy, 2ze przedmioty
zaliczane przez Haringa do grupy pierwszej, podporzadkowanej wymaganiom co do
celowosci, a wiec przedmioty organy formowane sg whkasnie w oparciu o
powyzsza, dominujaca w przyrodzie zasade, mozna wiec, stosujac analogie zali-
czy¢ je do struktury organicznej .-

Diametralnie odmiennym sposobem formowania przestrzeni jest jej uporzadko-
wanie oparte na zasadach geometrii. System ten, nieznany (z matymi wyjatkami)
ani w Swiecie organizméw, ani tez na nizszych szczeblach rozwoju ludzkiej
cywilizacji, okresla Haring mianem geometrycznej struktury przestrzeni. Owa
oparta na geometrycznych zasadach metoda formowania przestrzeni jest wytworem
specyficznie ludzkim, pojawia sie dopiero na wyzszych szczeblach rozwoju
cywilizacji i wkada odtad niepodzielnie cala wielka dziedzing ludzkiej dzia-
+alnosci, zwigzang z formowaniem tworéw przestrzennych. Powstanie i rozpow-
szechnienie sie struktury geometrycznej stalo sie mozliwe jJedynie dzieki
odkryciu przez czdowieka podstawowych zasad, rzadzacych czasoprzestrzenia i
stopniowemu powstaniu geometrii jako nauki. Ten przetomowy w dziejach cywili-
zacji fakt staje sie Jednoczesnie momentem zwrotnym w procesach formowania
przestrzeni, pociagajac za sobg caly szereg implikacji w wielu innych dzie-
dzinach dziatalnosci cztowieka, jako istoty spotecznej. Oddajmy  glos
Haringowi: "Gdy czdowiek odkryt geometrie, pojecie punktu, prostej, trojkata,
kwadratu, prostokata, koka i odpowiadajacych im bryk, znalazt réwniez idee
strukturalng, nie lezacg w naturze, idee strukturalna nie organicznego lecz
duchowego rodzaju. (Wprawdzie natura takze zna struktury geometryczne, ale w
przyrodzie ich celem jest speknianie zadan zyciowych a nie duchowych dla idei
geometrii). Odkrycie geometrii zapoczgtkowato nowa Taze ludzkiego ducha.
Doprowadzi4o ono do powstania tych duchowych dyscyplin, metod mysli i pracy,
ktére zawkadnety kulturami klasycznej starozytnosci i krajéw pédnocy oraz
kulturami Inkéw i Majow w Srodkowej Ameryce. Nie mozemy sobie dzis w pekni
uzmystowié, jak olbrzymia rewolucja dokonata sie w rozwoju ludzkiego ducha
dzieki takim pojeciom jak abstrakcja, absolut, przestrzen, liczba, czas itp.,
ktére wywodzg sie z geometrii'l11* .

Termin geometria, powtarzajacy sie wielokrotnie w rozwazaniach Haringa,
zastuguje na szczegdlng uwage ze wzgledu na przypisywanga mu specyficzng role
wyréznika, charakteryzujacego typ proceséw formowania, jaki dominowat w
pewnych okresach czasu. Pojecie to pedni w filozofii Haringa role umowna,

bedac czym$ w rodzaju specyficznego skrotu mysSlowego, oznaczajacego przede
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wszystkim $Scisle okreslony typ ksztaltéw, podporzadkowanych podstawowym,
ptaskim figurom geometrycznym, jak réwniez ich przestrzennym odpowiednikom,
czyli brytom - a takze elementarnym prawom geometrii euklidesowej. Zakres
znaczeniowy tego pojecia jest wiec w teorii Haringa dos¢ waski, nie obejmuje
bowiem figur, linii i bry} o bardziej skomplikowanych ksztaktach, jak réwniez
poje¢ wykraczajacych poza tradycyjna geometrie euklidesowg, operujaca jedynie
trzema wymiarami .

Wprowadzone przez Haringa pojecie struktury, nigdzie przezeh nie definio-
wane w jednoznaczny i precyzyjny sposéb, wymaga pewnych objasnien. Oto
encyklopedyczna definicja tego terminu: ... W najogélniejszym sensie struk-
tura oznacza rozmieszczenie elementéw skdadowych (czesci) oraz zespét relacji
miedzy tymi elementami, charakterystyczny dla danego ukfadu (obiektu, zbioru
obiektow, systemu, calosci), w sensie wezszym - sam sposéb podporzadkowania
wzajemnego elementéw skdadowych i polaczenia ich w pewng catos¢ lub tez sam
zespot (system) zaleznosci pomiedzy elementami danego ukdadu (obiektu) oraz
pomiedzy poszczegdlnymi elementami a catoscia ukdadu'* *?

Dla rozwazan o sztuce i architekturze wydaje sie by¢ przydatnym zwiezke
sformutowanie, uzyte przez Marie Gotaszewska: '... Pojecie struktury zawiera
trzy podstawsowe momenty: catos¢, jej elementy oraz zwigzki zachodzgce miedzy
elementami*'13* .

Adaptujac to sformutowanie do haringowskich rozwazan na temat formowania
przestrzeni, mozna powiedzie¢, iz catoS¢ - to przestrzen formowana, elemen-
ty - to powierzchnie i linie ja ograniczajgce. Miedzy elementami tymi zacho-
dza rézne typy zwigzkéw. W zaleznosci od charakteru powierzchni i [linii,
ograniczajacych przestrzen oraz typu zwiazkéw miedzy nimi, mozna zatem - idac
tokiem mysli H&rtnga - rozrézni¢ dwa podstawowe rodzaje struktury przestrzeni
- strukture organiczng - gdy powierzchnie i linie ograniczajace przestrzen
nie sg prostymi TFfigurami geometrycznymi, lecz nieregularnymi ksztaktami,
trudnymi do ujecia w kategoriach liczby i miary, a zwiazki miedzy nimi podpo-
rzadkowane sa zaleznosciom funkcjonalnym (czynnosciowym), nie za$ metematycz-
nym abstrakcjom. Jest to typ struktury przestrzeni charakterystyczny dla
organizméw, dlatego tez nazwa: struktura organiczna wydaje sie tu by¢ w peini
uzadadniona;

- strukture geometryczng - gdy powierzchnie i linie ograniczajace przestrzenh
maja charakter podstawowych figur geometrii euklidesowej, a 2zwiazki zacho-
dzace miedzy nimi daja sie wyrazi¢ w kategoriach prostych zaleznosci matema-
tycznych. Ten typ struktury przestrzeni jest zasadniczo obcy organizmom
zwierzat i roslin. Pojawit sie on na pewnym szczeblu rozwoju ludzkiej psychi-

ki, jako wyraz zdolnosci do myslenia abstrakcyjnego.
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Zaréwno struktura organiczna, jak 1 geometryczna stanowig, zdaniem
Haringa, pojecia historyczne, Scisle zwigzane z okreslonymi etapami rozwoju
proceséw cywilizacyjnych. 1 tak etap trwajacy od zarania dziejow cywilizacji
az do powstania nauki geometrii okresla on mianem organicznego, gdyz sposob
formowania przestrzeni przez czlowieka nie odbiegat wéwczas zasadniczo od
tych sposob6w, jakie dominowaty w przyrodzie. Gkdéwng determinantg formy
przedmiotu byka mozliwie jak najwieksza sprawnos¢ funkcjonalna, natomiast
zagadnienie wyrazania jakichkolwiek tresci pobocznych albo w ogéle nie miato
znaczenia, albo tez pozostawato w sferze zagadnienn drugoplanowych.

Stopniowe ksztaktowanie sie podstawowych poje¢ geometrycznych i powstanie
nauki geometrii doprowadzito do zapoczgtkowania nowego etapu w dziejach
formowania przedmiotéw. Byk nim etap struktury geometrycznej, ktéry bezustan-
nie ewoluujac, trwa do dnia dzisiejszego. Prawa geometrii euklidesowej odgry-
waja rowniez pewna role w obrebie struktury organicznej. Mozna tu przykfadowo
wymieni¢ prawo symetrii, czy tez prawo zdotego podziatu. Jak podkresla
Herbert Read, zwkaszcza to ostatnie prawo odgrywa '... dominujacg role w
morfologii Swiata przyrody, zardwno ozywionej, jak i nieozywionej. Ksztakty
krysztatéw i muszli, roslin i kwiatéw a nawet ciata ludzkiego przejawiaja

niemal w cudowny spos6éb podporzadkowanie sie temu prawu"“)

Rola tego
rodzaju praw ma jednak w przypadku struktury organicznej charakter pomocni-
czy, nie polega bowiem na dostarczaniu gotowych ksztaktéw, wywodzacych sie
z podstawowych figur geometrycznych 1 narzucaniu ich niejako z zewnatrz
tworom przestrzennym, co jest charakterystyczne dla struktury geometrycznej,
lecz jedynie na wykorzystaniu fizycznych praw rzadzacych materig do spednie-
nia okreslonych zadan uzytkowych. Ujmujac zagadnienie rozwoju struktury
przestrzeni w aspekcie historycznym, Haring podkresla, ze struktura orga-
niczna stanowi etap chronologicznie wczes$niejszy niz struktura geome-
tryczna. Uzupelniajac jego rozwazania mozna doda¢, ze dominacja struktury
organicznej przypada na okres od poczatkéw zycia na ziemi, poprzez wszystkie
stadia jego rozwoju, ktére doprowadzidy do powstania gatunku ludzkiego i
dalej - poprzez wszystkie wczesne, prymitywne etapy pracywilizacji az do tego
momentu w jej ewolucyjnym rozwoju, w ktérym pojawida sie specyficzna dla
gatunku homo sapiens potrzeba wyrazu, bedaca jedng z konsekwencji rozwoju
psychiki. Proponowane ujecie problemu struktury organicznej, opierajace sie
na niektérych elementach rozwazahn Haringa, jest niezwykle szerokie, gdyz
obejmuje zaréwno biologiczne procesy formowania, toczace sie w Swlecie
przyrody ozywionej, jak 1 pierwotne sposoby formowania w cywilizacji
ludzkiej, nie odbiegajace w swej istocie zbyt dalego od sposobdéw naturalnych.
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4. Pojecie tzw. kultury geometrycznej

Powstanie nauki geometrii, bedacej ukoronowaniem diugotrwatego procesu
rozwoju ludzkich zdolnosci do myslenia abstrakcyjnego, stanowito, zdaniem
Haringa, przetomowy moment w dziejach ludzkiej cywilizacji. Fakt ten
pociagnalt za sobg daleko idace konsekwencje zaréwno w sferze kultury
materialnej, czyli w technice, zwkaszcza w dziedzinie metod Tformowania
przestrzeni, jak i1 we wszelkich dziedzinach kultury duchowej, takich jak
sztuka, religia, obyczaje, filozofia, nauka, prawo, polityka, normy spoteczne
oraz wiele innych. Jak podkresla wielu autoréw, geneza geometrii jako nauki
jest niewatpliwie 2zwigzana Z pierwotnymi obserwacjami astronomicznymi,
dokonywanymi przez czhowieka od najdawniejszych czaséw. Nauka ta miaka
z poczatku znaczenie wydacznie praktyczne i zajmowata sie przede wszystkim
pomiarami ziemi, jak na to wyraznie wskazuje zrodtoskéw. Stopniowo jednak
zaczeta ona, zdaniem Haringa, nabiera¢ réwniez znaczenia szerszego, kosmolo-
gicznego, 1inicjujac powstanie nowych idei i stajac sie tym samym Zzrdddem
rozmaitych systeméw filozoficznych. Odkrycie geometrii i jej stopniowa
metamorfoza z prymitywnego miernictwa w inicjatorke przemian w wielu dziedzi-
nach kultury zaréwno meterialnej, jak 1 duchowej, ma dla ludzkich kultur
znaczenie nie tylko techniczne, jako ze umozliwia doskonalsze panowanie nad
materig, lecz réwniez ogromne, cho¢ nie doceniane znaczenie Tfilozoficzne.
Zdaniem Haringa prawa geometrii sg Zréoddem pojecia ¥adu i porzadku, dzieki
ktéremu stato sie mozliwe stworzenie podstaw organizacji we wszelkich dzie-
dzinach ludzkiej dziatalnosci, tym samym geometria odegrata role jednego
z najistotniejszych czynnikéw, umozliwiajacych rozwéj cywilizacji. Do podob-
nych wnioskéw dochodzg takze inni badacze. Jak pisze Zygmunt Freud:

Obserwacja wielkich prawidet astronomicznych data ludziom nie tylko
wzor, lecz takze pierwsze punkty zaczepienia, jesSli chodzi o wprowadzenie
4adu do ich wkasnego zycia"l1S) .

Nie oznacza to bynajmniej, ze w Swiecie przyrody ozywionej panuje bezkad i
chaos, tym niemniej #ad obserwowany w Swiecie organizméw ma catkowicie od-
mienny charakter, niz 4ad geometryczny, jest bowiem pozbawiony pryncypialno-
Sci abstrakcyjnego systemu, dzieki czemu umozliwia formowanie przestrzeni
w spos6b elastyczny. Owo pojecie +adu w jego znaczeniu geometrycznym zaczyna
stopniono obejmowa¢ wszelkie dziedziny ludzkiej dziakalnosci, przyczyniajac
sie w niematym stopniu do powstania struktur spokecznych, politycznych, a

przede wszystkim oddziatywajac na dziedzine formowania przestrzeni $rodowiska
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ludzkiego. Fakt, iz geometria zaczeta odgrywa¢ decydujaca role w procesach
wytwarzania wszelkiego rodzaju przedmiotéw, wyciskajac jednoczesnie pietno na
wielu dziedzinach ludzkiego zycia, ma wedle Haringa tak donioste znaczenie
dla dalszej ewolucji kultury, ze nie waha sie on okresli¢ wszystkich nastep-
nych etapéw historycznych mianem kultury geometrycznej. Okres kultury geome-
trycznej trwa wiec od momentu odkrycia geometrii wraz z jej wszelkimi filozo-
ficznymi implikacjami, poprzez kolejne etapy rozwoju cywilizacji az do czasow
najnowszych. W tym specyficznym, dos¢ jednostronnym ujeciu kultura geome-
tryczna stanowitaby swojego rodzaju szczebel, ktoéry osiagnety w swym rozwoju
prawie wszystkie wielkie kultury sSwiatowe, takze i pozaeuropejskie.

Trudno nie zauwazy¢, iz powyzsze stanowiskoeHaringa, dotyczace relacji
geometria - kultura, w znacznym stopniu absolutyzuje role geometrii, przypi-
sujac jej znaczenie wszechobecnego czynnika, katalizujgcego wszelkie naj-
istotniejsze przemiany w procesach rozwoju kultur. Polemika z tego rodzaju
stanowiskiem nie jest jednakze celem niniejszej pracy, nalezatoby jej bowiem
dokona¢ z pozycji wielu nauk. Interesuje nas natomiast jedynie waski wycinek
tego rozlegtego zagadnienia, obejmujacy znaczenie geometrii w procesach
formowania przestrzeni dla potrzeb czlowieka, szczegélnie za$ w dziedzinie
ksztattowania jego bezposredniego Srodowiska.

5. Rola geometrii euklidesowej w procesach formowania przestrzeni

Cztowiek pierwotny, tworzac przedmioty stuzace mu jako narzedzia w walce o
podporzadkowanie sobie $rodowiska przyrodniczego, kierowat sie obowigzujaca
powszechnie w Swiecie organizméw zasadg uzyskiwania jak najwiekszej uzytecz-
nosci. Uzyskanie maksymalnej sprawnosci funkcjonalnej przedmiotéw, ktérymi
sie postugiwat, miato ogromny wpbyw na dalsze jego losy, dlatego tez zasadni-
czym czynnikiem warunkujacym forme przedmiotu byd cel, ktéremu przedmiot ten
miat shuzyé. W warunkach nieubtaganej walki o byt wyrazanie przez forme
przedmiotu Jakichkolwiek tresci, nie zwigzanych bezposrednio z jego funkcjo-
nowaniem, nalezato do zagadnien drugoplanowych.Dlatego tez we wczesnym okre-
sie rozwoju cywilizacji rola czynnika wyrazu w ksztattowaniu przedmiotéw byka
raczej niewielka. W okresie tym, na skutek nieznajomosci przez czlowieka praw
rzadzacych materig,ksztattowanie wszelkiego rodzaju przedmiotéw miato charak-
ter Intuicyjny,zas$ tworzywa,jakimi sie wéwczas postugiwano,czerpane byty bez-
posrednio z przyrodniczego otoczenia, jedynie w minimalnym stopniu podlega-
jJjace obrébce. Wznoszgac swe pierwotne schronienia, czdowiek uzywat takich

materiatow, jak nieobrobiony kamiern, niewypalana glina, prety bambusa, pnie
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drzew itp. Dzieki powszechnemu stosowaniu zasady maksymalnej uzytecznosci i
nieznajomosci jakichkolwiek innych _praw formowania przestrzeni, a takze
dzieki prymitywnym sposobom traktowania tworzywa, ksztakty powstajace w wyni-
ku takich metod formowania posiadaly specyficzny charakter, zblizajacy je do
ksztabtdw spotykanych w przyrodzie ozywionej. Pokrewienstwo typéw uformowan
Swiadczy w tym przypadku dos¢ wyraznie o tym, ze stosowane w przyrodzie
metody formowania przestrzeni staly sie pierwowzorem dziatalnosci czlowieka.

Przetomowym momentem w rozwoju techniki, rozumianej jako opanowywanie
Srodowiska przyrodniczego, bydo - zdaniem Haringa - pojawienie sie geometrii.
Stala sie ona swego rodzaju zbiorem prawidet ksztaktowania przestrzeni, co
umozliwidto czlowiekowi porzucenie wykacznie intuicyjnego podejscia do za-
gadnienia formy. Jak pisze Haring:

. Ksztaktowanie jest nauka, ktdéra cztowiek przechodzi, aby by¢ wprowadzo-
nym do twérczych tajemnic przyrody. W tej nauce rozpoczakt sie nowy rozdziat,
gdy ludziom podano prawidfa geometrii i liczby. Dotad cata dziatalnos¢ w
dziedzinie ksztattowania byka dalszym ciagiem tworzenia ksztaktéw natury
rekami czdowieka. Biegta ona drogg czystej intuicji. Dopiero geometria
wskazata droge sSwiadomego ksztattowania. CatosS¢ rozpoczetego odtad procesu
tworzenia ukazuje sie jako wielkie dzieto nauczania, przebiegajace droga
techniczng oraz duchowg. Geometria daje czlowiekowi do rak rusztowanie, aby
przy jego pomocy mogk ujarzmié przestrzen i czas, w ktére go wprowadza nauka.
Wielkie figury geometrii: trojkat, kwadrat, prostokat-i koto wraz z brykami,
wskazuja cztowiekowi w swoich jakosciach przestrzennych prawidda porzadku
tworczego, w oparciu o ktére moze by¢ zbudowane panowanie nad przestrze-
nig''16” .

Tak wiec geometria euklidesowa, bedac zbiorem zasad formowania
przestrzeni, stala sie tym samym niezbednym czynnikiem, warunkujacym rozwéj
techniki. Haring podkresla jednak wyraznie, ze rola, jaka odegrata geometria
w procesach formowania przestrzeni, dokonywanych przez czdowieka, jest
dwista. Z jednej bowiem strony narzucida ona tym procesom sztywny system
obowigzujacych form, ktéry przez dbugie okresy czasu uniemozliwiat jakiekol-
wiek powazniejsze odstepstwa, hamujac tym samym rozwdj inwencji, zabijajac
swobode twércza i prowadzac w ostatecznej konsekwencji do skostnienia i
impasu, w jakim znalazta sie architektura w XIX w., z drugiej zas strony
zasady geometrii wraz z ich wszelkimi implikacjami staty sie jedng z podstaw
rozwoju techniki, ktéra umozliwida wydobycie sie ludzkiej dziakalnosci

w dziedzinie budowania ze wspomnianego wyzej impasu.
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6. Geneza i istota architektury

Dziatalno$¢ czhowieka w dziedzinie budowania pierwotnie opierata sie na
identycznych zasadach, jakie obowigzywalty w odniesieniu do wszelkich
pozostatych wytwarzanych przezen przedmiotéw. Kierowano sie przede wszystkim
ideg jak najwiekszej uzytecznosci, nie dbajac poczatkowo w ogéle o sprawy
wyrazu. Postepowanie tego rodzaju wynikato 2z trudnych warunkéw zycia
pierwotnego czdowieka, ktéry wiekszos¢ swej energii zuzywatk w walce z wrogimi
mu sidami przyrody. Utrzymanie fizycznego istnienia jednostki, a tym samym
biologicznej egzystencji gatunku - oto dwa podstawowe cele dziatalnosci
o6wczesnego czlowieka, ktérym wszelkie inne musialy ustgpi¢ miejsce. W odnie-
sieniu do pierwotnych budynkéw oznaczato to, ze powinny one przede wszystkim
zapewni¢ ich uzytkownikom konieczne schronienie przed agresjg dzikich
zwierzat, ludzi oraz klimatu. Bydo to najistotniejszym zadaniem d&wczesnych
budynkéw, zatem ich forma musiata jak najlepiej odpowiada¢ spednianiu takiej
roli. W miare jednak zdobywania i utrzymywania przez gatunek ludzki coraz
bardziej uprzywilejowanych pozycji w Swiecie istot zywych zaczyna wzrastac
rola czynnikéw wyrazu w ksztattowaniu wszelkich przedmiotéw, w szczegélnosci
za$ budynkéw wszelkiego rodzaju. Prosta uzyteczno$¢ juz nie zadowala
czhowieka, ktory osiggnawszy ustabilizowang pozycje w Swiecie otaczajacej Qo
przyrody, =zaczyna zwracaC¢ swg uwage na wyzsze, ponadbiologiczne cele. Na
wyzszych etapach rozwoju ludzkiej psychiki pojawia sie potrzeba wyrazania
poprzez forme przedmiotéw, w tym takze i budynkéw rozmaitych tresci kulturo-
wych, takich jak np. 1idee Tfilozoficzne, religijne, spoleczne, a takze
dominujace wspétczesnie upodobania estetyczne. Nadal jednak nieznajomos$¢ praw
rzadzacych przestrzenig powoduje, iz ksztalty przedmiotéw, a wiec i budynkéw,
nie sg poddane zadnym zewnetrznym, pozafunkcjonalnym zasadom formowania,
wywodzac sie jedynie z dazenia do uzytecznosci -

Pojawienie sie podstawowych poje¢ geometrycznych stanowi przedom w
dziejach budowania. Odkrycie kata prostego, fcraz podstawowych  figur
geometrycznych na nim opartych, takich jak kwadrat czy prostokat, stato sie
zrédtem diametralnie odmiennego podejscia do tworzyw, jakie stosowano
w budownictwie. Fakt, iz np. bloki kamienne zaczeto obrabia¢ w ksztakcie
prostopadtosScianéw wigze sie bowiem nie tylko z zastosowaniem doskonalszych
narzedzi obrébki. Aby mozna bydo obrabia¢ kamien w taki whkasnie sposdb,
musiata najpierw powsta¢ w umysSle ludzkim abstrakcyjna idea prostopadto-
Scianu, nie znana w przyrodzie w zadnej postaci. Zatem w wyniku odkrycia
abstrakcyjnych poje¢ porzadkujacych przestrzen oraz ich zastosowania w dzie-

dzinie formowania przedmiotéw, pierwotne, Scisle 2zwigzane 2z przyroda
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budownictwo przeksztatcito sie stopniowo w zkozong, wieloma niémi powigzang
z kontekstem kultury materialnej 1 duchowej sztuke budowania - czyli
architekture. Jak pisze Hdring:

" dzieki odkryciu geometrii powstata 1 architektura. Jest ona nie do
pomySlenia bez geometrii. Stanowi ona demonstracje tresci kosmologicznej
podstawowych figur geometrycznych. Jako demonstracja ma nature ekspresyjna,
ale przedmnlotem demonstracji Jest ideologia poje¢ strukturalnych. Jasne
jest, ze mozemy zrozumieC architekture w jej odmianach od strony struktural—
nej, a nie od strony demonstracji. To, co znaleziono w geometrii, byto
biegunem tego, co zywe 1 ruchliwe, to bydo absolutne i nie przejsciowe - bylo
to abstrakcja. Najdoskonalej wyraza sie to w prostopaddoscianie, ktory
stusznie nazywamy poczatkiem i idea architekturyILl R

Rola geometrii w procesie stopniowego przeksztakcania sie prymitywnego
budownictwa w architekture nie ograniczata sie wykacznie do aspektéw
technicznych, tj. do stworzenia systemu regud,umozliwiajacych bardziej
racjonalne i sprawne postugiwanie sie tworzywami wszelkiego rodzaju. Zdaniem
Haringa jej znaczenie polega takze i na tym, ze przyczynita sie do powstania
catego systemu zasad estetycznych, ktoére odtgad zaczetly dominowa¢ w procesach
nadawania formy. Reguta zdotego podziatu, zasada symetrii, kanony Llzyppa i
Polikleta oraz wiele innych regut az po wspotczesny nam Modulor Le Corbusiera
opieraja sie na zasadzie geometrycznego podziatu odcinka w Scisle okreslonych
proporcjach. Z tego samego zrodda wywodzg sie takze wszelkie traktaty o
proporcjach w architekturze odgrywajace tak istotng role w starozytnosci i od
renesansu az po wiek XIX whkacznie. Wedle Hdringa: ‘''Prawidta estetyczne
znajdujg sie w panstwie geometrii i polegajg na strukturach porzadkujacych
przestrzen oraz prawidkach harmonii, ktére wywodzg tematy strukturalne
z figur geometrycznych”lg) . W Swietle powyzszych oraz wielu innych stwier-
dzonych faktéw historycznych teze Haringa o geometrycznej genezie prawidetd
estetycznych nalezy uzna¢ za wysoce prawdopodobna.

Rozwijajac zatem konsekwentnie powyzsza my$sl Haringa, mozna doj$¢ do
wniosku, ze pojawienie sie geometrii euklidesowej stanowido punkt zwrotny w
procesach ewolucji poje¢ estetycznych. Odtad ksztaktty wywodzace sie z podsta-
wowych figur geometrycznych lub tez same te figury uznane zostaty za wzory
piekna. Geometryczne zagadnienie wzajemnych proporcji poszczegélnych wymiaréw
i czesci budowli statlo sie jednym z najwazniejszych probleméw w dziedzinie
budowania. Z chwilg kiedy ksztalty wywodzace sie z geometrii euklidesowej
uznano za piekniejsze od wszelkich innych, stato sie oczywiste, ze przy
wznoszeniu budowli (@ 2zwkaszcza niektérych typéw_' budowli) zaczeto sie

postugiwa¢ wykacznie ta uprzywilejowang kategorig ksztaktéw. Nie bydo to
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jednak podyktowane wyltgcznie dazeniem do piekna - chodzido réwniez i o to, by
forma budynkéw wyrazakta fakt opanowania przez czltowieka podstawowych praw
rzadzacych przestrzenig, co mogto by¢ i niewatpliwie byko powodem dumy i
satysfakcji. Skoro za$ zgodzono sie powszechnie, ze figury geometryczne sj
ideatem piekna, wyrazajac przy tym ludzkg satysfakcje 2z Taktu poznania
podstawowych praw przyrody - to stad juz tylko krok do narzucenia tych figur
formom budynkéw, bez wzgledu na szczeg6lne cele i zadania, Jakie budynki te
powinny wypeknia¢. Forma budynkéw zaczyna by¢ wiec odtad okreslana niejako a
priori w umys$le czitowieka.

Niezaleznie od tych dwéch podstawowych przyczyn stosowania fora
geometrycznych w architekturze istnialy réwniez, zdaniem Haringa, ime
przyczyny tego faktu, ktére mozna okresli¢ mianem przyczyn irracjonalnych.
Figury geometrii euklidesowej zawieraly bowiem niegdy$s szczegdlng symbolike
magiczng, pozniej zas religijng. Nadawanie pewnym budowlom ksztattéw geome-
trycznych mogto wiec mie¢ =znaczenie symbolu magicznego czy religijnego,
majacego wywiera¢ okreslone dziatanie na sidy nadprzyrodzone. Miato M
szczegblnie znaczenie w przypadku budowli zwigzanych z kultem religijnym i
kultem zmardych, a wiec w przypadku sSwigtyn oraz grobowcéw. Zdaniem Haringa
architektura “éwiczyka sie na budowlach dla bogéw i zmardych, ktérzy nie
stawiali Zzadnych wymagah"lg) - W budynkach tego rodzaju wymagania co
uzytecznosci sa istotnie zredukowane do minimum, dominujg natomiast zdecydo-
wanie wymagania co do wyrazu. Forma $wigtyni wyraza takie tresci, jak potega
béstwa, jego tajemniczos¢ i1 niedostepnos¢ lub przeciwnie: dobro¢ i daskawosé
dla wszystkich $miertelnych. Podobnie forma piramidy egipskiej, a wiec
grobowca, wyraza potege Taraona, Jjego boskie pochodzenie 1 nieprzebyta
przepas¢ oddzielajaca go od poddanych. Formy wypracowane na budynkach,
przeznaczonych dla bogéw i zmardych zostaty pbdzniej stopniowo zaadoptowane
dla budynkéw, uzytkowanych przez ludzi, aczkolwiek nie zwykdych Smiertelni-
kéw, jedynie whadcéow i wszelkiego rodzaju jednostki, stojace na wyzszych
szczeblach hierarchii spotecznej.

Tezy powyzsze wydaja sie jednak nie uwglednia¢ powszechnie znanego faktu,
iz arctAtektura Swigtyn czerpata pierwotnie wzory z budownictwa mieszkalne-
go, co byko zjawiskiem obserwowanym w kregach kulturowych catego S$wiata.
Swigtynia poganska (nie tylko grecka czy rzymska) uwazana by¥a za dom béstwa,
ktore - wedle wierzen - stale w nim przebywato, zatem plan Swigtyni stanowit
rozwiniecie 1 udoskonalenie siedziby mieszkalnej cziowieka. Sytuacja ta
zaczeta ulega¢ zmianie dopiero na wyzszych szczeblach rozwoju ewolucyjnego
wierzen religijnych (zaréwno w religii chrzescijanskiej, Jak i w niektérych
innych religiach), gdy $wigtynia zaczeta by¢ uwazana nie tylko za siedzibe
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béstwa, lecz takze i za miejsce zgromadzen wiernych. Podobnie przedstawia sie
sprana w przypadku siedzib whadcéw, ktére sa na ogét we wszelkich kregach
kulturomych rozwinieciem idei domostwa zwyklego czhowieka, roéznigc sie oden
jedynie skalg i bogactwem form. Chronologicznie wcze$niejszym etapem rozwoju
budowania by#o wiec wyksztakcenie sie pierwotnych form ludzkich siedzib,
pozniej zas przyszta kolej na siedziby bogéw, zmardych oraz whadcow, czyli
Swigtynie, grobowce i patace. Teza Haringa o zapozyczeniu form, wypracowanych
ra obiektach kultu bogéw czy zmardych oraz siedzibach wkadcéw i przeniesieniu
ich na inne dziedziny budownictwa jest stuszna jedynie w odniesieniu do
budonvli uzytecznosci publicznej, takich jak teatry, termy, siedziby wkadz i
urzeddw, biblioteki i in., nie ma natomiast pokrycia w faktach, jesli chodzi
o budownictwo mieszkalne.

Watpliwosci budzi réwniez przemilczanie przez Haringa faktu, ze architek-
tura murowana we wczesnhych stadiach swego rozwoju kontynuowata formy, wypra-
conane przez budownictwo drewniane, co réwniez Jest prawiddowoscig, dajaca
sie obserwowa¢ we wielu kregach kulturowych, zwkaszcza za$ takich, w ktérych
zaromo drewno, jak kamien i glina bydy réwnie datwo dostepnymi tworzywami.
Zastosowanie zasad geometrii euklidesowej w dziedzinie budownictwa musiato
zatem nastgpi¢, zanim zaczeto uzywa¢ takich tworzyw, jak kamien czy cegla.
Wigzanie wiec poczatkéw architektury, jako sztuki budowania, z faktem stoso-
wania materiakéw ciezkich i sztywnych, jak kamienn, zaréwno sztuczny, jak i
naturalny, nalezy uzna¢ za nieuzasadnione.

Istotng role w procesie ewolucji pierwotnego, prymitywnego budownictwa
w wysoko rozwinieta sztuke formowania przestrzeni, jaka stata sie architek-
tura, odegrato zdobienie przedmiotéow. Jak pisze Haring: “Ciato przedmiotow i
broni, podobnie jak i ciato cztowieka, zostato pomalowane i ozdobione, w jego
miesnie wszczepiono odznaki, ktére pézniej zwyrodniaty w ornament, tatuaz i
znieksztatcenia 0l .

Zagadnienie zdobienia przedmiotéw i jego geneza, jak rowniez psychologicz-
re i socjologiczne uwarunkowania, stanowig rozlegty problem, ktéry moze byc
przedmiotem odrebnej pracy. Podobnie jak 1 Haring, wielu innych badaczy
przypisuje duze znaczenie wyjatkowej vroli, jaka odegrato pojawienie sie
potrzeby zdobienia w rozwoju ksztaktowania przedmiotéw. Oto co pisze na ten
temat Herbert Read: '... nadeszda chwila w rozwoju cywilizacji, Kkiedy zaczeto
wybiera¢ miedzy przedmiotami o Jednakowej sprawnosci funkcjonalnej, ale o
réznych kszta+tach"21) I dalej: '"... Potrzeba ozdoby ma charakter psycholo-
giczny. Istnieje w cztowieku pewne okreslone uczucie, nazywane horror vacui

(Obawa prézni). Wyraza sie ono w niecheci do tolerowania pustej przestrzeni.
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Najsilniej wystepuje to uczucie u pewnych ras dzikich oraz w schytkowych
(dekadenckich) okresach cywilizacji'>®

W rozwazaniach Haringa problem powyzszy zostat jedynie zasygnalizowany
przez stwierdzenie faktu, ze w okreslonym momencie procesu historycznego
zaczeto (z takich lub innych powodéw, ktorych blizej nie analizuje) ozdabia¢
przedmioty codziennego uzytku, takie jak bron, sprzety, ubiory, a takze ciato
ludzkie. Od tego momentu (okreSlenie moment ma tu oczywiscie znaczenie
umowne), ktdéry mozna uzna¢ za poczatek wymagan co do wyrazu, datuje sie
wspomniany Juz podziat wszystkich przedmiotéw wytwarzanych przez cziowieka
na trzy podstawowe grupy klasyfikacyjne, przy czym podstawg tego podziatu
jest wzajemna relacja wymagan co do wyrazu i co do celowosci.

Gdy tylko czlowiek zaczak ozdabia¢ wznoszone przez siebie budowle,
rozpoczak tym samym nowy etap w procesach rozwoju budowania, stawiajac
budynkom wymagania dotyczace nie tylko uzytecznosci, lecz rowniez i wyrazu.
Stanowito to pierwszy krok na drodze do powstania architektury, rozumianej
jako sztuka budowania. Drugim kolejnym krokiem stato sie powstanie estetyki
geometrycznej, wyrostej na gruncie podstawowych praw i TFfigur geometrii
euklidesowej. Moment ten nalezy zdaniem Haringa uzna¢ za wkasciwy poczatek
architektury.

Warto w tym miejscu zwrécié¢ uwage na wyrazne rozréoznienie, jakie wprowadza
Haring pomiedzy Ipoj(gciami budowania 1 architektury, a zarazem na specyficzny
spos6b definiowania tych poje¢. Architektura Jest wiec dla Haringa tym
rodzajem dziakalnosci czhowieka w dziedzinie formowania przestrzeni, ktory
zaktada dominacje formy nad funkcja, a tym samym narzucanie budynkom formy
przyjetej a priori i podporzadkowanej ustalonym prawiddom estetycznym,
opartym na zasadach geometrii euklidesowej. Takie pojmowanie architektury
w Scisty sposéb wigze Jej powstanie z odkryciem podstawowych praw geometrii,
ktéra odtad dostarcza $cisie okreslonych form przestrzennych, stosowanych
w pewien ustalony sposéb. Architektura, wigzac sie nierozerwalnie z geometriag
euklidesowg, wyraza pewne tresci kosmologiczne, symbolizowane przez figury
tej geometrii i jako taka ma charakter wybitnie ekspresyjny. Fakt ten jest
Scista konsekwencjg ewolucji proceséw Tformowania, ktéra doprowadzida do
rozdzwleku pomiedzy wymaganiami, dotyczacymi wyrazu a wymaganiami Tfunkcji i
ustalita prymat wymagan wyrazu, co bydo na ogék sprzeczne z istotg i
indywidualnoscig formowanych obiektéw.

W przeciwienstwie do architektury, operujacej gotowymi formami, ktére sa
narzucane obiektom niejako przemoca, budowanie zajmuje sie poszukiwaniem
najodpowiedniejszej formy obiektéw. Ostateczna forma przedmiotu (W szczegdl-
nosci za$ obiektu budowlanego) jest tu wynikiem procesu formowania, a nie
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jego punktem wyjscia, jak to ma przewaznie miejsce w architekturze. Zdaniem
Haringa caka dziatalno$¢ ludzka w zakresie formowania przestrzeni, majaca
miejsce przed odkryciem praw geometrii i powstawaniem geometrii jako nauki,
nie ma nic wspélnego z architekturg w powyzszym rozumieniu tego pojecia i
powinna by¢ okreslana mianem budowania.

Budowanie i architektura zatem - to dwa rézne $wiaty. Budowanie jest
kontynuacjg proceséw formowania przestrzeni, przebiegajacych w sposob
charakterystyczny dla $wiata przyrody, tj. podporzadkowanych zasadzie
dominacji uzytecznosci nad ekspresjg - i w tym znaczeniu mozemy powiedziec,
iz ma ono charakter organiczny. Architektura natomiast, operujac zbiorem
sztucznych, nie spotykanych na ogét w przyrodzie ozywionej form geometrycz-
nych, narzucanych obiektom, tak jak zdobywca narzuca wkadze podbitym ludom,
nie ma nic wspélnego ze $Swiatem przyrody, nalezac w spos6b oczywisty do
Swiata wysublimowanej kultury duchowej. Jak pisze HSring: '... sadzimy
jednak, ze architektura i budowanie to dwa zupelnie rézne pojecia, dlatego
tez nie daja sie ze sobg pogodzi¢ jak krysztat i kwiat"*®

Rozréznienie: architektura - budowanie jest w rozwazaniach Haringa konsek-
wencja wprowadzonego poprzednio podziatu struktur przestrzeni na dwa
zasadnicze typy: strukture geometryczng i organiczna. | tak architektura jest
wytworem struktury geometrycznej, budowanie natomiast wigze sie z pojeciem
struktury organicznej. Analogia miedzy budowaniem - czyli procesem formowania
przestrzeni przez czhowieka - a tworzeniem formy organizméw zywych,
stanowiagca podstawe filozofii Haringa, opiera sie na racjonalnych przestan-
kach, zaczerpnietych z przyrodoznawstwa. Jesli sie bowiem blizej przyjrzymy
zagadnieniom formy istot zZzywych, spostrzezemy, iz Iistotnie w przyrodzie
ozywionej forma organizmu zwierzecia czy rosliny wywodzi sie Scisle ze
specyficznych funkcji zyciowych, jakie organizm ten speknia. Podstawowym
kryterium kwalifikacyjnym formy organizméw Jest przydatnos¢ do spekniania
okreslonych celéw, od tego bowiem zalezy, czy organizm przetrwa w walce o
byt. Celowos$¢ uformowania i osiggana dzieki niej sprawnos¢ funkcjonalna - oto
podstawowe zasady obowigzujgce w procesach formowania organizméw i ich
czesci, czyli organéw. Nie mozna zatem odmowi¢ shusznosSci spostrzezeniu

- - - - - - 24)
Hiringa, ze ksztatt jest organem wypednienia tycia

. Ksztattowanie orga-
nizméw zywych jest zatem podporzadkowane wydacznie wymaganiom co do celowo-
Sci, gdyz wymagania dotyczace wyrazu sa w $wiecie przyrody nie znane. Jedyna
trescia, jJaka wyraza forma organizmu zywego, jest zespot zadan zyciowych,
ktére organizm ten musi speknia¢ w celu zachowania swej biologicznej
egzystencji, nigdy natomiast nie wyraza ona zadnych tresci nie zwigzanych
bezposrednio z funkcjonowaniem organizmu - bo takie nie istniejg. Sam fakt
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wyrazania istoty funkcji przez forme nie ma zresztg w $Swiecie przyrody
zadnego znaczenia. Fakt ten zostak spostrzezony przez czdowieka i1 dopiero
cztowiek nadat mu istotne znaczenie w swojej dziatalnosci formowania. Pojecie
wyrazu Jest wiec pojeciem specyficznie ludzkim, ktére powstato na pewnym
etapie ewolucyjnego rozwoju ludzkiej psychiki 1 od tego momentu odgrywa
wazng, a niekiedy decydujacag role w procesach ksztaltowania przestrzeni przez
cztowieka.

Jak z powyzyszego wynika - forma stanowi w przyrodzie zawsze rezultat
procesu formowania, nigdy za$ jego punktu wyjscia, innymi stowy - forma nigdy
nie jest przyjmowana a priori 1 narzucana organizmom z zewngtrz, zgodnie z
jakas uprzedniag ideg. Haring okresla te reguke mianem formowania od wewngtrz
na zewngtrz. Uformowanie organizmu jest wiec jakby zewnetrzng powdoka,
Scisle dopasowang do istoty i1 charakteru znajdujacego sie wewnatrz niej
szkieletu funkcjonalnego.

Interpretujac powyzszy poglad Haringa, mozna stwierdzi¢, ze Kkierunek
przebiegu procesu formowania w przypadku organizméw jest nastepujacy: naj-
pierw rozwigzuje sie zesp6t zadan, ktére musi speknia¢ zyjacy organizm, w wy-
niku czego powstaje 6w wspomniany wyzej szkielet funkcjonalny, bedacy ideg
uformowania lub tez czym$ w rodzaju planu. Pian ten zawiera zawigzki wszyst-
kich podstawowych cech przyszdego uformowania. Jest to zatem pierwszy etap
tworzenia formy - etap ideowy. Etap nastepny - to materializacja idei, czyli
jej urzeczywistnienie w konkretnym tworzywie. Tworzywo to rozmieszczane jest
w przestrzeni w taki sposéb, ze stanowi jakby obudowe, czy ostone szkieletu
funkcjonalnego, co$ w rodzaju skdry na nim napietej i Scisle don przylegaja-
cej. Kolejnos¢ powyzsza jest logiczna, rzecz jasna bowiem, ze najpierw tworzy
sie szkielet, a pézniej go obudowuje.

Tak wiec uprzednie okresSlenie formy nie jest w przyrodzie znane, a tym
samym nie ma zadnych uprzywilejowanych kategorii form, stosowanych w proce-
sach formowania organizméw. Zwlkaszcza za$ nie stosowane sg w Swiecie istot
zywych Figury geometrii euklidesowej. Sztywne, pryncypialne Tfigury geome-
tryczne znajduja sie bowiem w jaskrawej sprzecznosci z charakterem procesow
zyciowych, wymagajacych form elastycznych, podatnych na rozmaitego rodzaju
zmiany, zachodzace w Srodowisku zyciowym organizmu.

7. Struktura a tworzywo
Pojecie architektury wigze sie nierozerwalnie ze strukturg geometryczna,

ktorej jest wytworem. Nie bydo ono znane w okresie pierwotnej dominacji

struktury organicznej, a co wiecej - zdaniem Haringa - ulegnie catkowitej
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regresji na etapie organicznym wspédczesnym, ku ktoéremu zdaza ewolucja
procesow formowania. Jednym z przejawdw sScistego zwigzku architektury ze
strukturg geometryczng jest specyficzny sposéb podejscia do zagadnien
materialomych i konstrukcyjnych. Materiaty stosowane w architekturze - to
przewaznie kamien i cegla, tworzywa z natury nieelastyczne, sztywne i ciezkie
nadajace sie doskonale do formowania masywnych bryk, podporzadkowanych kano-
nom geometrii euklidesowej, nie za$ zasadom uzytecznosci. Stosowanie takich
whasnie materiatéw wynikato z akceptacji zasad estetyki geometrycznej i wy-
cisnelo na wiekszosci dziet architektonicznych specyficzne pietno sztywnosci,
masywnosci i ciezkosci. Repertuar form architektonicznych wypracowany zostat
- Jak juz wspomniano - w oparciu o budynki przeznaczone dla bogéw (Swigtynie)
i dla zmardych (grobowce), potem dopiero formy te zaczeto stosowa¢ w budyn-
kach przeznaczonych dla ludzi. Nieadekwatno$¢ wypracowanych w ten sposéb
sztywnych geometrycznych form oraz nieelastycznych materiatéw w stosunku do
zmiennych i wymagajacych elastycznosci proceséw zyciowych ludzi, dla ktérych
budynki te wznoszono, stata sie jedna z najbardziej charakterystycznych cech
formowania architektonicznego. Tymi samymi cechami, tj. sztywnoscig i ciezko-
&cig, odznaczaly sie tez stosowane przez architekture konstrukcje, preferu-
jJace uktady ptaskie i prostoliniowe, jak stupy i belki i charakteryzujace sie
znacznym zuzyciem materiatu oraz niezdolnoscig do przekrywania duzych roz-
pietosci.

W przeciwienstwie do struktury geometrycznej z jej* specyficznym wytworem
- architekturg - w dziedzinie struktury organicznej i zwigzanego z nig budo-
wania stosowano materialy lekkie i1 elastyczne, bardzo czesto wprost pocho-
dzenia organicznego, jak np. drewno czy skéra, ktérych whkasciwosci umozli-
wiaja formowanie, odpowiadajace zmiennym potrzebom z#ozonych proceséw zycio-
wych. Takze 1 stosowane typy konstrukcji cechuje elastycznos¢, lekkos¢ i mate
zuzycie materiatu. Stosowane sg konstrukcje wiszace (znane u ludéw pierwot-
nych mosty z lian), umozliwiajgce pokonywanie znacznych rozpietosci, dalej -
rozmaitego rodzaju plecionki (wiklina, bambus) oraz konstrukcje i materiaty
umozliwiajace swobodne modelowanie formy, Jak np. nie wypalana, a jedynie

suszona na stoncu glina.

8. Struktura a krag kulturowy

Waznym elementem haringowskiej analizy proceséw formowania jest teza, iz

typ struktury dominujacy na danym terytorium uzalezniony jest od kregu
kulturowego, do ktérego przynaleza ludy, zamieszkujgce 6w obszar.
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Zgodnie z tg tezg trytorium Europy mozna podzieli¢ na dwa odrebne kregi
kulturowe: krag kultury basenu Morza Srédziemnego, obejmujacy potudnie Europy
i okreslany przez Haringa kregiem kultury 4#acinskiej oraz krag kultur
podnocno-europejskich, okreslanych przezen jako nordyckie. Typem struktury
dominujacym w kregu kutlury #acinskiej jest struktura geometryczna, natomiast
narody Europy pédnocnej zdecydowanie preferuja organiczny system formowania
przestrzeni. Granica miedzy tymi strefami nie jest oczywiscie ostra - mozna
bowiem zaobserwowa¢ wzrazne przenikanie sie obydwu kregéw, tj. wystepowanie w
kregu Hacinskim tendencji organicznych oraz w kregu nordyckim tendencji
geometrycznych. Wprowadzony podziat ma wiec charakter upraszczajacy i1 umowny,
nie obejmujac np. cakych wielkich obszaréw Europy wschodniej.

Proces ewolucyjnego przeksztatcania sie struktury geometrycznej w orga-
niczng uwaza Haring za prawiddowo$¢ obowigzujaca w kregu kultury basenu Morza
Srédziemnego. W kregu pédnocnne proces ten przebiega ze znacznie mniejsza
intensywnoscig ze wzgledu na to, ze elementy struktury organicznej bydy tam
niezwykle silne od poczatku ewolucji formowania.

W haringowskim subiektywnym ujeciu dzieje architektury europejskiej s3
bezustanng walka dwéch przeciwstawnych tendencji: organicznej, reprezentowa-
nej przez narody pédnocne i geometrycznej reprezentowanej przez poludnie
Europy. Okresowe zdobywanie przewagi na przemian przez jedna lub drugg ten-
dencje wyznacza kolejne epoki historyczne w rozwoju architektury. Zasadniczo
jednak jedynym momentem uzyskania wyraznej przewagi przez tendencje organicz-
na byt okres gotyku, przed i po ktérym zdecydowanie dominowata tendencja
geometryczna.

Poglad Haringa, wyrazajacy przekonanie, ze istnieje zwigzek pomiedzy Sro-
dowiskiem geograficzno-przyrodniczym a typem preferowanej struktury prze-
strzeni, nalezy potraktowa¢ z duza doza krytycyzmu. Stanowisko to wywodzi sie
ze znanej w socjologii teorii tzw. determinizmu geograficznego zakdadajacej,
ze istnieje "Scista i jednokierunkowa zalezno$¢ miedzy cechami Srodowiska
naturalnego a cechami psychicznymi ludzi w nim zyjacych oraz procesami spo-
tecznego wspodzycia 1 twdrczosci kulturalnej"zs) . Jak wykazujg badania
socjologiczne, zalezno$¢ czhowieka od Srodowiska geograficznego jest tym
mniejsza, im wyzszy jest stopien rozwoju cywilizacji, a tym samym im bogatszy
jest zasoéb Srodkéw technicznych, ktérymi czdowiek dysponuje w procesie opano-

- 26)
wywania przyrody

. Zatem proponowany przez Haringa poédziat Europy na dwie
odrebne strefy geograficzno-kulturowe, 2zwigzane 2z dominacjg okreslonej
struktury przestrzeni, mégk mie¢ pewne cechy stusznosci jedynie w odniesieniu
do pierwotnych okreséw rozwoju kultur, gdy zas6b $rodkéw technicznych pozo-

stajacych do dyspozycji cztowieka byd jeszcze nader ubogi, natomiast aktual-
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nos¢ tego podziatu w czasach wspétczesnych jest co najmniej watpliwa. Watpli-
wosci budzi réwniez teza o uwarunkowanych cechami s$Srodowiska przyrodniczego
predyspozycjach psychicznych ludzi zamieszkujacych to Srodowisko do prefero-
wania okreslonego typu struktury przestrzeni, czy choc¢by okreslonego typu
form przestrzennych, co - jest uprzednio wykazano - nie jest jednoznaczne.

Zagadnienie predyspozycji psychicznych w procesie wyboru okreslonego ro-
dzaju ksztattéw nie zostato jak dotad dostatecznie wyjasnione, mimo licznych
prob podejmowanych w tym zakresie. Jedng ze szczegdlnie interesujacych, choc¢
réwniez dyskusyjnych, préb tego rodzaju jest proponowana przez Herberta Reada
hipoteza, usitujaca wyjasni¢ te zjawiska w oparciu o kategorie psychoanalizy.
Oto co pisze na ten temat Read:

. Pragna obecnie stwierdzié¢, ze - pré6cz innych - istnieje dodatkowy typ
ksztaktu, a mianowicie ksztalty, przy ktorych projektowaniu lub wyborze decy-
duja nasze whkadze podswiadome. Dla krotkiego wyjasnienia postuzg siag termin-
nami teorii Freuda, wedtug ktérej istniejg trzy poziomy aktywnosci umystowej:
poziom SwiadomosSci (wyobrazenia), poziom poédswiadomosci albo inaczej przed-
Swiadomosci, tzn. poziom marzeh na jawie lub snéw, zazwyczaj ponizej poziomu
Swiadomosci, lecz dostgpny we $nie i hipnozie oraz trzeci poziom, podswiado-
mosci lub inaczej tzw. "Id", czyli tdumiony calkowicie poziom nieswiadomej
aktywnosci psychicznej. Uwazam za mozliwe, ze - niezaleznie od ksztaktow,
ktore przemawiajag do naszych <$wiadomych upodoban juz oméwionych - moga
istnie¢ ksztalty specyficzne dla kazdego z tych pozioméw, odwokujgce sig do
podsSwiadomych 1 podswiadomych pozioméw naszej psychiki. Na poziomie pédswia-
domosci tego rodzaju ksztalty bada zapewne przemawialy do nas symbolicznie,
zawsze - zgodnie z teorig Freuda - na podtozu seksualnym. Natomiast na pozio-
mie pod$wiadomosci ksztalty takie moga by¢ o wiele mniej specyficzne. Zapewne
nigdy nie badziemy mieli $cistej wiedzy w tej materii, gdyz w takiej otchkani
moga sig kry¢é wrazenia z przezy¢ przedurodzeniowych, z urazéw porodowych, a
nawet - jak to pragng zasugerowa¢ niektérzy psychologowie - przezy¢ rasowych.
Z powoddw, ktorych nie potrafimy okresli¢ w sposob prawdopodobny, wspomniane
przezycia czy stany psychiczne moga stwarza¢ w nas nieswiadome upodobania do
pewnych ksztakttéw czy postaci"27)

Powyzszy poglad doskonale ilustruje niezadowalajacy stan naszej wiedzy w
zakresie psychologii formy. Nalezy sig spodziewa¢, ze badania w tej dzie-
dzinie dostarcza nam bardziej przekonywujacych proéb rozwigzania powyzszych

probleméw, niz te, ktére znajdujemy w rozwazaniach Haringa.
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9. Organicznos¢ a technika

Szczegblne miejsce w rozwazaniach H&ringa zajmuje zagadnienie roli, jaka
odgrywa technika w procesach formowania materii. Mowa tu o technice rozumia-
nej w sensie kultury materialnej, czyli zespotu Srodkéw, stuzacych czhowieko-
wi jako narzedzia w procesie opanowywania Srodowiska przyrodniczego. Istotg
techniki jest - zdaniem Haringa - tworzenie narzedzi, stanowigcych w pewnym
sensie protezy ludzkich organéw, uwielokrotniajace w sposéb prawie nieograni-
czony ludzkie mozliwosci fizyczne. Dzieki temu dystans miedzy naturalnymi,
biologicznymi mozliwoSciami naszego organizmu, danymi nam przez nature, a no-
wymi mozliwosSciami, zapewnionymi przez technike, staje sie coraz wiekszy. Te
sztuczne narzady moga by¢ okresowo przytaczane do ludzkiego organizmu w celu
zastgpienia narzadéw naturalnych lub tez zwielokrotnienia ich przyrodzonych
mozliwosci. Dzieki owym zwielokrotnionym przez wytwory techniki mozliwosciom
fizycznym organizm ludzki wyzwolit sie ze swej anatomicznej ograniczonosci,
zwiekszajac zakres i stopien swego oddziakywania na Srodowisko przyrodnicze i
uzyskujac tym samym mozliwo$¢ jego opanowania28* .

Technika formuje przestrzen kierujac sie wykacznie organiczng zasada prio-
rytetu funkcji nad formg, tym samym twory techniki przynaleza do struktury
organicznej, jakkolwiek uzyskanie przez nig wysokiego stopnia rozwoju mozliwe
bydo jedynie w oparciu o racjonalne metody porzadkowania przestrzeni oparte
na prawach geometrii i matematyki, a rozwdj ten dokonywat sie w ramach struk-
tury geometrycznej.

H&ringowskie pojecie budowania miesci sie calkowicie w pojeciu techniki,
rozumianej jako wytwarzanie protez ludzkiego organizmu, zwielokrotniajacych
jego anatomiczne i fizjologiczne mozliwosci. Poniewaz zas wszelka technika
tworzy w spos6b organiczny, wiec i technika budowania nie powinna sie wykamy-
wa¢ z tej ogolnie obowigzujacej zasady. Ksztakty tak skomplikowanych tworéw
techniki, jak wspoétczesne statki, samoloty czy samochody, nie maja nic wspol-
nego z podstawowymi Figurami geometrycznymi, a proby Scistej gecmetryzacji
formy tych twordéw podyktowane sg jedynie spodziewang +tatwosScig masowej pro-
dukcji, chociaz i woéwczas dotyczg jedynie tworéw prostszych, o niewielkim
stopniu zkozonosci. Nie mozna dostrzec zadnego istotnego powodu, dla ktérego
te same zasady formowania nie miatyby obowigzywaé takze i w dziedzinie budo-
wania, ktorego przedmiotem jest przeciez wytwarzanie narzedzi, stuzacych do

ostony proceséw zyciowych czlowieka.
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10. Rola symboliki geometrycznej w architekturze

Jedng z podstawowych tez hhringowskiej teorii architektury jest twierdze-
nie, ze rozwdj ewolucyjny architektury przebiega w Scisle okreslonym kierun-
ku, a mianowicie od geometrii do organicznosci. Innymi skowy, w miare rozwoju
architektury daje sie zaobserwowa¢ jakby stopniowe odgeometryzowanie formy
architektonicznej 1 jej przyblizanie sie do pierwotnego przyrodniczego, czyli
organicznego zrédda. Illustracja tej tezy jest zespdt pogladéw, ktére mozna by
obja¢ wspolnym mianem teorii ciagu podstawowych Figur geometrycznych. Akcen-
tuje ona silnie powigzania formy architektonicznej z czynnikami symbolicznymi
i magicznymi, ktére odegraty wedle Haringa doniostg role w ewolucji architek-
twry. Teoria ta, zawierajaca caly Szereg kontrowersyjnych tez, stanowi jeden
z najlepszych przykdadéw subiektywnosci niektérych rozwazan H&ringa. Jej
zasieg terytorialny jest w zasadzie ograniczony do kregu kulturowego basenu
Morza Srédziemnego, nie obejmujgc najstarszych kultur azjatyckich czy tez
amerykarskich.

I tak najstarsza wedle Haringa figura geometryczng stosowang w architektu-
rze jest trojkat réwnoboczny, a nieco pézniejsza - kwadrat. Te dwie naj-
prostsze figury znajduja sie na poczatku ewolucyjnego ciagu figur geometrii
euklidesowej, panujacych przez tysigclecia nad formg architektoniczng.

Tréjkat roéownoboczny i kwadrat sg Scisle zwigzane z kulturg Egiptu i pod-
porzadkowuja sobie calg jego architekture. Magiczna interpetacja trojkata
réwnobocznego wigze go z symbolem podstawowej komérki spolecznej, jaka jest
rodzina, skdadajaca sie z trzech os6b (matka, ojciec, dziecko). Symbolika ta
poprzez etap prymitywnych wierzen oraz magii przechodzi stopniowo w krag
poje¢ wysoko rozwinietych religii (m.in. chrzescijanskiej). Wierzchotek
trojkata zwrécony ku gorze symbolizuje wznoszenie sie ku bostwu, zas obroécony
ku dotowi - dazenie ku zkym mocom. Powstata przez natozenie dwéch trdjkatéow
réwnobocznych na siebie gwiazda Dawida symbolizuje nierozerwalng sprzecznosé
miedzy dobrem i zdem. Kwadrat jest symbolem poznania - a jego przestrzenny
odpowiednik, szescian, symbolizuje ziemie, a zarazem materie. Pokaczenie
kwadratu z tréjkatem réwnobocznym tworzy piramide, najwyzsze osiagniecie
architektury egipskiej. Jest ona symbolem potegi faraona, bedacego wkadca i
Jednoczesnie bogiem.

Tréjkat réwnoboczny i kwadrat .ze wzgledu na réwnos¢ wszystkich bokéw nie
zawieraja w sobie problemu proporcji. Problem ten nie ma wiekszego znaczenia
w architekturze Egiptu.

Najistotniejszym zagadnieniem staje sie nie tyle wzajemny stosunek wielko-

&i poszczegdlnych czesSci budowli, ile przede wszystkim wielkosS¢ samej



- 54 -

budowli w stosunku do czhowieka, przez co ma by¢ symbolicznie wyrazona peamna
tre$¢ religijna czy spokteczna. Tak wiec zasadniczymi wytycznymi egipskiej
architektury sa: zagadnienie skali oraz symbolika formy geometrycznej.
Tréojkat réwnoboczny i kwadrat nie zawieraja w sobie elementu ruchu i dynami-
ki, wyrazajac stabilno$¢, niezmienno$¢ i wieczno$¢, co doskonale harmonizuje
z charakterem egipskiej architektury.

Kolejnym etapem ewolucji formy geometrycznej jest prostokgt. Jako figura
geometryczna, ktérej boki nie sg réowne, zawiera on w sobie podstawowy problem
proporcji. Z chwilg bowiem gdy boki figury maja rézna ddugos¢, pojawia sie
natychmiast pytanie, jaki ma by¢ ich wzajemny stosunek. Zagadnienie proporcji
jest kapitalnym problemem, determinujacym charakter calej greckiej architek-
tury. Zostato ono odziedziczone w spadku przez nastepne epoki i tak dotrwato
az do naszych czaséw, cho¢ nigdy juz nie mialo tak wielkiego znaczenia, jak
w okresie antycznym. Problem proporcji ma u Grekéw znaczenie strukturalne,
porzadkujace przestrzen, a nie wylacznie symboliczne, jak to miato miejsce
w Egipcie. Jest to jednoczes$nie zagadnienie filozoficzne o duzej doniostosci,
gdyz obok porzadkowania przestrzeni obejmuje réwniez zagadnienie +adu we
wszelkich innych sferach ludzkiej dziakalnosci. Mozna zaryzykowaé¢ twierdze-
nie, ze doskonatos¢, Jaka osiagneli Grecy we wszelkich niemal dziedzinach
zycia, wynika z zachowania odpowiednich proporcji.

Rzymianie wprowadzajg do repertuaru form geometrycznych obowiazujacych
w architekturze nowg figure - kolo. Nie stosowane przez Grekéw - jest oo
symbolem ruchu 1 zmiennosSci, dzieki czemu stanowi - zgodnie z metafizyczng
interpretacja Hé&ringa. - nastepny etap zblizania sie architektury zdominowanej
przez geometrie - do organicznosci. Teze te nalezy intepretowa¢ w nastepujacy
sposéb: najtatwiej uchwytnymi cechami zewnetrznymi zycia organicznego sg te
jego przejawy, ktdre wigza sie z ruchem, zmiennoscig i elastycznosciag, gdyz
one decydujg o mozliwosciach przystosowawczych do zmieniajacych sie warunkéw
otoczenia. Stosujgc wiec analogie, mozna powiedzie¢, ze figury geometryczne
sa tym bardziej zblizone do $wiata organicznego, im wiecej zawierajg w sobie
elementu ruchu. Kodo zawiera wiecej elementu ruchu niz prostokat, a ten
z kolei wiecej - niz kwadrat i tréjkat réwnoboczny. Przestrzennym odpowiedni-
kiem kota jest kopula, ktoéra od czaséw rzymskich zdobywa sobie trwake miejsce
w repertuarze form architektonicznych.

Skok jakosciowy pomiedzy etapem greckim i rzymskim jest ogromny. Wyraza
sie on nie tylko poprzez bogatszy repertuar form, ale takze przez odmienne
podejscie do procesu formowania. U Grekéw formowanie przebiega w kierunku o
zewnatrz do wewngtrz, co oznacza, ze forma jest przyjmowana a priori i narzu-
cana obiektom z zewngtrz nieraz wbrew ich istocie, czyli wnetrzu. U Rzymian
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natomiast kierunek procesu formowania zaczyna by¢ stopniowo odwrotny, tj. od
wnetrza na zewngtrz, co oznacza, ze pierwszym etapem procesu formowania jest
analiza istoty obiektu, ktoéra doprowadza w dalszej kolejnosci do formy jak
najbardziej adekwatnej w stosunku do celu. Ten spos6éb formowania jest blizszy
procesom przebiegajacym w Swiecie przyrody, co oznacza kolejne zblizenie sie
d organicznosci. Zgodnie z harignowskg interpretacjg poje¢ budowania i
architektury, mamy w tym przypadku do czynienia raczej z budowaniem niz z
architekturg. Nie oznacza to oczywiscie, ze taki sposéb tworzenia formy
architektonicznej jest u Rzymian jedynym, czy choc¢by dominujgcym sposobem,
tyn niemniej daje sie zaobserwowa¢ wyrazne jego symptomy.

Interpretacja harlngowskiego okreslenia, ze proces formowania przebiega
w kierunku od zewngtrz do wewngtrz lub na odwrét, moze nastrecza¢ pewne
trudnosci ze wzgledu na swoja dwoistos¢. «Z jednej strony oznacza to bowiem,
ze pierwszym etapem procesu formowania jest albo przyjecie formy, a nastepnie
jej narzucenie obiektowi, nieraz wbrew jego istocie (kierunek od ze-
wngtrz do wewngtrz ), albo tez, w przypadku odwrotnym - analiza istoty
obiektu i znalezienie formy jako etap koncowy (kierunek od wnetrza na
zewngtrz). W znaczeniu bardziej dostownym okreslenie to nalezy rozumiec¢ jako
odmienny sposéb traktowania przestrzeni zewnetrznej i wewnetrznej obiektu.
Jesli przestrzen zewnetrzna jest uprzywilejowana kosztem przestrzeni wewne-
trznej, traktowanej podrzednie, co ma miejsce w Egipcie i Grecji, wdwczas
mozemy méwi¢ o formowaniu w kierunku od zewngtrz do wnetrza. |1 na odwrét -
w przypadku uprzywilejowania przestrzeni wnetrza (Rzym starozytny) méwimy o
formowaniu w mysl zasady od wnetrza na zewngtrz.

Wieki Srednie sa etapem dalszego zblizenia architektury do organicznosci.
Proces ten osigga swa kulminacje w dobie gotyku, ktéry dla HSringa jest nie-
mal synonimem formowania organicznego w ramach panujacej struktury geome-
trycznej. Procesy tworzenia formy przebiegajg w mysl schematu od wnetrza na
zewngtrz zaréwno w sensie przyjecia istoty obiektu jako punktu wyjscia, jak
tez i w sensie uprzywilejowania wnetrza, cho¢ wkasciwie daje sie zaobserwowac
raczej roéwnouprawnienie przestrzeni wewnetrznej i zewnetrznej. Dziatalnosé
w dziedzinie formowania przestrzeni jest w tym okresie, zdaniem HSringa,
blizsza pojeciu budowania niz architektury (w poprzednio podanym rozumieniu
tych poje¢). Nie zmienia to faktu, ze formowanie nadal pozostaje pod wplywem
repertuaru figur geometrycznych, chociaz formy architektoniczne nie sg juz
obecnie przyjmowane a priori i narzucane obiektom w gotowej postaci, tak jak
t miato miejsce dotychczas i bedzie miato miejsce w okresach pdzniejszych.

W dobie gotyku, podobnie jak w starozytnym Egipcie, proporcje maja znaozenie
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symboliczne, w odréznieniu od Grecji, gdzie peknity role strukturalng,
porzadkujaca przestrzen.

Okres renesansu oznacza w interpretacji HS.rilnga znaczny krok wstecz w pro-
cesie stopniowego przyblizania sie formy architektonicznej do zasad organicz-
nosci. Dotyczy to nie tyle repertuaru stosowanych form, ile przede wszystkim
kierunku przebiegu procesu tworzenia formy weddfug schematu od zewngtrz do
wewngtrz, czyli w efekcie - narzucania formy. Natomiast trwatym dorobkiem
poprzednich epok pozostaje réwnouprawnienie - a w miare updywu czasu - poste-
pujace uprzywilejowanie przestrzeni wnetrza w stosunku do przestrzeni zewne-
trznej.

Epoka baroku wprowadza nowa, dotychczas prawie nie stosowang w architek-
turze figure geometryczng - elipse. Stanowi ona kolejny etap ewolucyjnego
ciggu podstawowych figur geometrii euklidesowej, determinujacych formy archi-
tektury. Zgodnie ze stosowang przez HZringa symboliczng interpretacja tresci
poszczegblnych figur geometrycznych, elipsa odznacza sie znacznie wieksza
w stosunku do koka zawartoscig elementéw ruchu, dynamiki i zmiennosci. Caly
repertuar form geometrycznych, stosowanych w dobie baroku charakteryzuje sie
wprowadzeniem elementu ruchu poprzez liczne krzywizny, pofalowane powierz-
chnie, niespokojne, +amane i1 przerywane linie itp. Tak wiec z punktu widzenia
rodzaju stosowanych form barok stanowi pewien krok naprzéd ku organicznosci,
jednoczesnie jednak kierunek przebiegu proceséw formowania pozostaje nadal
taki sam jak w dobie renesansu, czyli forma jest nadal przyjmowana z goéry i
narzucana Tformowanym obiektom. Rzecz ma sie wiec niejako odwrotnie niz
w okresie gotyku: wéwczas stosowane formy zwigzane byly Scisle z geometria,
lecz dotyczyto to raczej poszczeg6lnych czesci budznku niz jego catosci, kto-
ra formowano zgodnie z zasada prymatu funkcji nad formg. W dobie baroku nato-
miast formy poszczegdélnych czesci obiektu architektonicznego sg nieco luzniej
zwigzane ze Scistymi figurami geometrycznymi, lecz proces formowania catosci
obiektu jest podporzadkowany zasadzie dominacji wymagan co do ekspresji nad
wymaganiami, dotyczacymi celowosci. Tak wiec przyblizenie ku organicznosci
jest w okresie baroku raczej pozorne - a w kazdym razie dos¢ powierzchowne.
Jednoczes$nie daje sie zaobserwowa¢ postepujacy proces uprzywilejowania prze-
strzeni wewnetrznej wznoszonych budowli w stosunku do ich przestrzeni zewne-
trznej.

Okres klasycyzmu oznacza pewna stagnacje procesu zblizania sie formy
architektonicznej do zasad organicznosci. Wiek dziewietnasty jest wrecz kro-
kiem wstecz, jesli nie bra¢ pod uwage osiagnie¢ inzynierskich tego okresu,
ktére jednakze nie byly przez wspoédczesnych zaliczane do oficjalnej archi-

tektury. Architekture calej tej epoki okresla H"aring nie bez racji mianem
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historycznej maskarady, jako ze reguda byto wéwczas narzucanie budynkom sty-
lowych, historycznych kostiuméw, nie majacych nic wspdlnego z istotg i
indywidualnoscia danego obiektu. Dziatanie tego rodzaju jest przeciwienstwem
organicznego tworzenia formy i oznacza zahamowanie procesu ewolucyjnej prze-
miany struktury geometrycznej w organiczng. Wiek dziewietnasty jest wiec
okresem calkowitej stagnacji w dziedzinie formy architektonicznej. Pierwszym
krokiem na drodze wyjscia architektury z tej sytuacji bydo oczyszczenia formy
z wszelkiej ornamentyki, zardéwno historycznej, jak i secesyjnej, prowadzace
do stosowania czystych form geometrycznych. Ten proces, okreslany przez
Haringa mianem zrzucenia historycznych kostiuméw, zainspirowany zostat przez
dziela inzynierskie dziewietnastego wieku, ktére mimo znacznych nieraz
waloréw estetycznych nie bydy uwazane przez wspéltczesnych za godne wwegi.
W architekturze za$ proces ten zaczakt sie przejawia¢ nieco pézniej. Odrzuce-
nie ornamentyki i w ogoéle wszelkiego rodzaju zdobnictwa by#o wspolnym punktem
wyjscia wielu kierunkéw twérczych w architekturze, ktdrych dalsze drogi roz-
wojowe rozeszty sie dos¢ znacznie, prowadzac do zupednie odmiennych rezulta-
tw. Kierunki te jednak - zdaniem Haringa - postuluja jedynie estetyczng od-
nowe procesu budowania, nie wnoszac niczego nowego w dziedzinie struktury
przestrzeni, czyli w dziedzinie metody jej uporzadkowania. Dotyczy to zwka-
szcza kierunku propagowanego przez Le Corbusiera, ktéry zdobyk sobie tak
znaczng popularnos¢ w architekturze pierwszej potowy dwudziestego wieku. Kie-
runek ten oraz inne jemu wspolczesne stoja nadal na gruncie aprioryzmu for-
malnego, ktory jest najistotniejsza cechg architektury w przeciwienstwie do
budowania, preferujacego funkcje. Zdaniem Hkringa jedynie organiczne formowa-
nie przestrzeni moze stanowi¢ rzeczywista odnowe architektury, gdyz
postuluje zmiany w dziedzinie struktury przestrzeni i podporzadkowuje im
zagadnienie wartosci estetycznych.

Prawdziwos¢ twierdzenia o kierunku przebiegu ewolucji formowania wydaje
sie nie budzi¢ powazniejszych watpliwosci, tym niemniej sposob uzasadniania
tego twierdzenia przez Haringa za pomoca symboliki figur geometrycznych nale-
zy traktowa¢ jako naiwny i opierajacy sie na kontrowersyjnych, niekiedy wrecz
irracjonalnych przestankach. Najbardziej watpliwg 2z tych przestanek, ra
ktérych opiera sie dowéd powyzszej tezy, jest zalozenie, ze istnieje zalez-
nos¢ pomiedzy metoda formowania przestrzeni, czyli strukturg, a typem uzyski-
wanych dzieki tej metodzie form. Inaczej méwiac, geometryczna metoda formo-
wania miakaby prowadzi¢ do uzyskiwania Scisle geometrycznych form, w wyniku
zas stosowania metody organicznej dochodzidoby sie do tzw. form organicznych,
przy czym HUring nigdzie nie precyzuje, czym whasciwie charakteryzuja sie

formy organiczne zaréwno w Swiecie organizméw, jak w dziedzinie budowania.
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Préba udzielenia odpowiedzi na pytanie, czy wyzej wymieniona zaleznos¢
istotnie ma miejsce, powinna by¢ poprzedzona morfologiczng analizg ksztakté»
i form spotykanych w przyrodzie ozywionej, gdzie metoda priorytetu funkcji
stosowana jest spos6b nie podeigajacy watpliwosciom. Analiza ta wykazuje, =
podstawowymi cechami form organizméw zywych sa: nieregularno$¢ i niegeome-
tryczno$¢, tj. niemoznos¢ ujecia tych form w kategoriach liczby i miary,
trudnos¢ ich opisu za pomocg funkcji matematycznych. Czy obecno$¢ tych samych
cech formalnych mozna stwierdzi¢ roéwniez w tworach czlowieka, zwaszcza
w obiektach architektonicznych, Tformowanych zgodnie 2z postulatami metody
organicznej, preferujacej wymagania co do celowosci, oraz - idac dalej - &y
formy tych twordw, odznaczajace sie wyzej wymienionymi cechami mozna zawsze
okresli¢ jako organiczne?

Jednoznaczna odpowiedZ na to pytanie nie wydaje sie mozliwa. Nie ulega
bowiem watpliwosci, ze w wielu przypadkach stosowanie metody organicznej
prowadzi do uzyskiwania form nieregularnych, niegeometrycznych, oblych,
pozbawionych katéw prostych, a wiec wykazujacych wszelkie znamiona podo-
bienstwa do form organizméw zywych. Nie jest to jednak regulg, gdyz ta sam
metoda moze takze prowadzi¢ do uzyskiwania form, nie odznaczajacych sie wy-
mienionymi cechami. Z drugiej strony bywa i tak, ze forme nieregularng i nie-
geometryczng przyjmuje sie a priori, jako koncepcje plastyczng, stanowiaca
punkt wyjscia w procesie tworzenia formy, potem za$ usituje sie w nig wpisac¢
zadany program funkcjonalny. Stosowana w tym przypadku metoda aprioryzmu
formalnego nie ma nic wspélnego z organicznoscig, co wiecej - jest jej
zaprzeczeniem - mimo ze zewnetrzna posta¢ tworu przestrzennego odznacza sig
cechami pozorujacymi pokrewienstwo ze $wiatem form organizméw zywych. Jako
przykfady mozna tu wymieni¢ niektdére dzieda Antonia Gaudiego, jak np. Casa
Mila w Barcelonie, czy tez obserwatorium astronomiczne w Poczdamie Mendel-
sohna 1 wiele innych.

Zatem sama tylko analiza morfologiczna twordéw przestrzennych, a w szcze-
g6lnosci obiektéw architektury i stwierdzenie w jej wyniku, ze w danym obiek-
cie wystepuja cechy formalne, takie jak nieregularnosé¢, niegeometrycznosc,
brak katéw prostych itp. - nie daje jeszcze dostatecznych podstaw do tego,
aby sadzi¢, ze obiekt ten formowany jest w sposéb organiczny, bowiem wymie-
nione cechy formalne mogly by¢é przyjete a priori i narzucone obiektowi. Tak
wiec pojecie: forma organiczna, stosowane w odniesieniu do tworéw przestrzen-
nych, bedacych dzietami czlowieka, pozbawione jest jJednoznacznego sensu i
uzywanie go moze prowadzi¢ do nieporozumien. Mozna jedynie méwi¢ o orga-
nicznej metodzie formowania przestrzeni lub o organicznej strukturze, nigdy

za$ o organicznej formie architektury.
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Skoro wiec nie istnieje Scisty zwigzek miedzy strukturg przestrzeni a
typem formy - to uzasadnianie kierunku przebiegu ewolucji formowania za po-
mocg argumentéw formalnych, jak to czyni Haring, nalezy uzna¢ za chybione.
Watpliwy jest zatem réwniez spos6b przeprowadzania tej argumentacji za pomoca
szeregu figur geometrii euklidesowej, z ktérych kazda nastepna jest jakoby
miej geometryczna lub tez bardziej organiczna od poprzedniej. Trudno bydoby
udowodni¢, ze np.kwadrat jest figurg bardziej organiczng niz tréojkat réwno-
boczny, a prostokgt bardziej organiczng niz kwadrat - wynika to zresztg ze
wspomnianej powyzej dezorientujacej roli pojecia forma organiczna. Za nie-
porozumienie nalezy réwniez uzna¢ przypisywanie okreslonych figur geometrycz-
nych poszczegdlnym epokom historycznym w rozwoju architektury, jak roéwniez

calg naiwng, mistyczng symbolike tych figur.

TEORIA FORMOWANIA ORGANICZNEGO - KOMENTARZ 1 PROBA SYNTEZY

Refleksje Haringa na temat fenomenu formy w przyrodzie i cywilizacji
opieraja sie na $cisle pojmowanej analogii miedzy dwoma pozornie odrebnymi
Swiatami: Swiatem istot zywych, podporzadkowanych swoistym prawom przyrody
oraz Swiatem tworéw przestrzennych, bedacych dzietami czdowieka. Podstawowg
zatem tezg haringowskiej filozofii formy jest twierdzenie, ze procesy formo-
wania przedmiotéw, wytwarzanych przez czdowieka, przebiegaja w sposob zbli-
zony w swej istocie do proceséw formowania, majacych miejsce w przyrodzie
ozywionej, wykazujac bardzo bliskie pokrewienstwo. Zasade te wyraza Haring
w sposob nastepujacy:

Niezaleznie od catoksztattu osiagnie¢ kulturalnych od najdawniejszych
czasOw, rzec mozna rownoczesnie z ludzkoscia powstata zasada ksztalttowania,
w mysl ktérej elementarna sida nie zostata wpierw odkryta przez ludzkosé,
lecz musiano ja dopiero zrozumie¢; mozna tez powiedzie¢, ze okazato sie to
dalszym ciagiem ksztaltujacej mocy natury, ktéra dziata nie tylko w Swiecie
ludzkim, lecz réwniez i u zwierzat. Jest to zasada ksztakttowania budujacej
sie samoistnie natury: ksztakt, jako organ wypekniania zadan zyciowych. Jej
zawdzieczamy ksztaktt, stuzacy jako organ w walce o byt, stworzone jako organy
narzedzia, sprzety, bron id. 2

Istonie - tworzenie formy zaréwno w Swiecie ludzkim, jak i u zwierzat ma u
swych podstaw podobny cel, tj. uksztaltowanie materii w taki sposéb, by

osiggna¢ jak najwyzsza sprawnos¢ funkcjonalng przedmiotu czy tez organizmu.
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Osiagniecie tego celu jest dla organizméw zywych warunkiem koniecznym
dalszego istnienia, gdyz umozliwia im najbardziej skuteczng adaptacje
zmiennych cech Srodowiska, w ktérym zyja, a tym samym przetrwanie w walce o
byt. Procesy ksztakttowania w Swiecie organizméw podlegaja statej ewolucji,
w wyniku ktérej ich ksztalty osiggaja coraz wyzszy stopien funkcjonalnej
doskonatosci .

Podobnie przedstawia sie to zagadnienie w przypadku gatunku homo sapiens.
Niebywatly rozwéj ukdadu nerwowego, a zwhaszcza moézgu, doprowadzi+ u tego
gatunku do wytworzenia sie zhozonej, wysoce rozwinietej psychiki, co stalo
sie przyczyng ogromnego dystansu, oddzielajacego gatunek ludzki od
pozostatych gatunkéw zwierzecych, nawet tych, ktére osiaggnely bardzo wysoki
stopien ewolucyjnego rozwoju, jak np. pozostate ssaki naczelne. Jedna z naj-
bardziej istotnych cech biologicznego gatunku ludzkiego, wyrézniajacych
czhowieka sposréd jego zwierzecych pobratymcéw, jJest aktywny stosunek do
Srodowiska przyrodniczego, przejawiajacy sie w daznosci do jego przeksztakca-
nia w sposéb, ktéry najlepiej odpowiada wkasnym potrzebom. Ow aktywny stosu-
nek do Srodowiska pojawit sie jednak dopiero na wyzszym szczeblu rozwoju ewo-
lucyjnego gatunku homo sapiens, natomiast stadia poprzedzajace ten etap cha-
rakteryzowaty sie sposobami zaspokajania potrzeb nie odbiegajacymi zasadniczo
od sposobow typowych dla Swiata zwierzgt. Cztowiek pierwotny, znajdujacy sie
na nizszych etapach rozwoju, zadowalak sie tym, co znalazt bezposrednio w
otoczeniu, w ktorym zyk, a pojecie przeksztaktcania w najogélniejszym tego
stowa znaczeniu bydo mu zasadniczo obce. Przeksztatcanie zatem jest wyzsza,
ponadbiologiczng formg adaptacji do zmiennych warunkéw Srodowiska, nie prze-
biegajacej w sposéb typowy dla organizméw zwierzecych, tj. poprzez powolne,
trwajace nieraz miliony lat ewolucyjne modyfikacje whkasnego organizmu, lecz
poprzez zmiany cech fizycznych samego Srodowiska, co ma charakter rewolucyj-
ny, przynajmniej w skali czasu, obowigzujacej w procesach ewolucji biologicz-
nej. Tego rodzaju spos6b adaptacji mozliwy jest tylko dzieki istnieniu wyz-
szych czynnosci psychicznych i moze by¢ okreslany jako cywilizacyjny Iub
kulturowy .

Utrzymanie przez gatunek ludzki wspomnianej wyzej przewagi nad pozostatymi
gatunkami  biologicznymi oraz przeksztatcanie Srodowiska przyrodniczego
odpowiednio do whkasnych potrzeb mozliwe bydo tylko dzieki procesom pracy,
w ktorych cziowiek postugiwat sie calym szeregiem wytworzonych przez siebie
specyficznych przedmiotéw, majacych stanowi¢ niejako zwielokrotnienie jego
fizycznych mozliwosSci w zakresie sidy, ruchéw oraz poszerzenie mozliwosci
precepcyjnych poszczegélnych zmyskéw. Przedmioty te - to narzedzia pracy-

Wytwarzajac je pierwotny czdowiek kierowat sie przede wszystkim dgznoscig do
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osiggniecia jak najwyzszej uzytecznosci tych przedmiotéw, czyli postepowat
w mysl zasady, obowiazujacej w calej przyrodzie ozywionej. Podobnie réwniez
jak w przyrodzie, proces wytwarzania tych przedmiotéw - czyli ich formowa-
nia - podlega statej ewolucji, prowadzac do osiggania form coraz doskonal-
szych z punktu widzenia zatozonego celu.

Powyzsze refleksje wydaja sie w znacznym stopniu usprawiedliwia¢ poglad
HZringa o pokrewienstwie zadad tworzenia formy w Swiecie zwierzat oraz w cy-
wilizacji. Interpretujac ten poglad w kategoriach nauk przyrodniczych, mozna
stwierdzi¢, ze metody formowania przedmiotéow w pierwotnych kulturach ludzkich
sg3 kontynuacjg podstawowych zasad, na jakich opieraja sie procesy formowania,
przebiegajace w przyrodzie ozywionej. Jedne i drugie podlegaja procesom ewo-
lucji, cho¢ oczywiscie ewolucja ta ma odmienny charakter w obu przypadkach,
a istotna réznica miedzy nimi polega na tym, ze procesy ksztaktowania cywili-
zacyjnego poddane sg w znacznym stopniu wymaganiom wyzszych potrzeb psy-
chicznych, whkasciwych wykacznie istocie ludzkiej, ktére - na pewnym etapie
rozvoju - doprowadzidy do powstania potrzeby zdobienia najpierw ludzkiego
ciala, pozniej takze i przedmiotéw, czyli najogdélniej rzecz ujmujac - spowo-
dowaky pojawienie sie problemu wyrazu formy, niezaleznego od problemu uzy-
tecznosci- Bydo to jednoznaczne z powstaniem pojecia piekna oraz wszelkich
towarzyszacych mu kategorii estetycznych. Ustalenie choc¢by w przyblizeniu,
w jakim okresie rozwoju cywilizacji fakt ten miat miejsce, wykracza daleko
poza zakres niniejszej pracy, tym niemniej mozna stwierdzi¢, ze problem
ekspresji formy istnieje w kulturze ludzkiej od najdawniejszych czaséw, gdyz
nawet najstarsze wykopaliska przedmiotéw uzytkowych wykazuja obecnos¢ prymi-
tywnego zdobnictwa i dbatos¢ o forme, niezalezng od czynnika uzytecznosci .-
Zauwazmy, ze zagadnienie ekspresji formy nie istnieje w procesach ksztatto-
wania, zachodzacych w Swiecie zwierzat i roslin, przynajmniej jako problem
odrebny i samodzielny. Jesli problem ten pojawia sie w Swiecie organizméw, to
zansze jest on Scisle podporzadkowany konkretnym wymaganiom funkcjonalnym,
takim jak np. konieczno$¢ zwrécenia na siebie uwagi (rozmaitos¢ barw i
ksztaktéw kwiatéw czy motyli, rogi jelenia, ogon pawia itp. ), czy tez prze-
ciwnie - koniecznos¢ zamaskowania swej obecnosci (pregi tygryséw i zebr,
barwy zwierzat zblizone do naturalnego tha). Walory estetyczne, JaKie
przypisujemy tym specyficznym formom organizméw - sa jedynie szczeg6lnym
przypadkiem szeroko pojetej funkcjonalnosci formy.

Tak wiec w Swiecie przyrody ozywionej ksztakt (i ogolnie forma - a zatem
lakze barwa 1 faktura powierzchni) organizméw jest zdeterminowany p-zoz
zadania zyciowe, ktére organizm musi wypeknia¢. Prcblem ekspresji r.le
Istnieje samodzielnie, jedynie jako zagadnienie podporzadkowane prooe.—;:;* 1
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funkcjom spednianym przez organizmy. Ewolucja formy w Swiecie przyrody - to
whasciwie w znacznej czesci ewolucja formy uzytkowej, majaca na celu uzyska-
nie coraz wyzszego stopnia doskonatosci funkcjonalnej, a tym samym osiagnie-
cie jak najdalej posunietej odpowiedniosci przedmiotu (organizmu) do celu
(procesu zyciowego) -

Odmiennie przedstawia sie zagadnienie ewolucji formy w $Swiecie twordw
ludzkich. Ewolucja ta jest Scisle sprzezona z procesami rozwojowymi, jakim
w procesie pracy podlegata ludzka psychika, a zwkaszcza jej wyzsze czynnosci .
Tak wiec na nizszych szczeblach rozwoju ludzkiej psychiki, czyli w najwczes-
niejszych stadiach cywilizacji, procesy formowania przedmiotéw nie odbiegaty
zbyt od zasad formowania, obowigzujacych w przyrodzie, zwkaszcza w Swiecie
zwierzat i roslin. Forma przedmiotéw podporzadkowana bydto w dos¢ Scisty spo-
s6b zadaniom, do ktérych wypedniania przedmioty te przeznaczono - mozna bydo
wiec powiedzie¢, ze zachodzit stosunek wynikania formy z funkcji. Problem
wyrazu formy byd nierozerwalnie zwigzany z problemem jej uzytecznosci i nie-
mal catkowicie mu podporzadkowany. W miare rozwoju ludzkiego mézgu sytuacja
ta zaczeta ulega¢ zasadniczym zmianom. Pojawienie sie wyzej wspomnianej
potrzeby zdobienia przedmiotéw, jako jednego z charakterystycznych przejawéw
wyzszych czynnosci psychicznych, stato sie pierwszym przetomowym momentem o
decydujacym znaczeniu dla dalszych proceséw ewolucji formowania przedmiotéw,
wyprowadzajac ja stopniowo ze Swiata przyrody w Swiat cywilizacji i kultury.

Nastepnym przetomowym momentem, silnie akcentowanym przez Haringa, bydo
pojawienie sie podstawowych poje¢ geometrii, umozliwiajgacych wprowadzenie
czynnika #adu do proceséw tworzenia formy. Nastgpito tu przy tym szczegdélne
sprzezenie miedzy uznaniem zasad geometrycznych z przyczyn racjonalnych a ich
emocjonalng akceptacja, jako zespotu regut estetycznych. Narzucenie kanonéw
estetyki geometrycznej procesom budowania doprowadzido do powstania architek-
tury, jako kulturowo przeobrazonej formy budowania, odznaczajacej sie domi-
nacja czynnika ekspresji nad zagadnieniami uzytecznosci. W miare powiekszania
sie zasobu ludzkiej wiedzy o przyrodzie daje sie obserwowaé¢ stopniowe przy-
blizanie sie zasad tworzenia formy przedmiotéw do organicznego prazréodda, co
staje sie zrozumiate, jesli zauwazymy, ze bardziej wnikliwe poznanie tajnikéw
przyrody umozliwido czlowiekowi wzorowanie sie na niej w spos6b Swiadomy, a
nie wydgcznie - jak dotad - intuicyjny. Stopniowe odgeometryzowanie formy i
przechodzenie struktury geometrycznej w organiczng jest wiec przejawem powro-
tu do idei formowania organicznego, dominujacej we wczesnych okresach rozwoju
spoteczenstw ludzkich. Nie oznacza to jednak bynajmniej regresu, gdyz rene-
sans starej 1 znanej od dawna idei organicznej dokonuje sie wspoédczesnie v

odmiennych warunkach cywilizacyjnych, charakteryzujacych sie dynamicznym roz-
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wojem techniki, w odréznieniu od wczesnych etapéw rozwoju czwilizacji, dyspo-
nujacych technika prymitywna.

Jak z powyzszych rozwazah wynika, szczytowym etapem, ku ktoremu ewoluujg
procesy formowania przedmiotéow w cywilizacji, jest etap struktury organicz-
nej, bedacy odrodzeniem od dawna znanej idei formowania w nowych warunkach
cywilizacyjnych. W tym ujeciu okres panowania struktury geometrycznej stanowi
etap przejsciowy miedzy dwoma okresami organicznymi: pierwotnym, prymitywnym
okresem organicznym, cechujacym sie przewaga elementéw intuicyjnych w pro-
cesie formowania oraz okresem nowoczesnym, bedacym konsekwencja wysokiego
rozwoju techniki i charakteryzujgcym sie dominacjg elementéw racjonalnych
w dziedzinie tworzenia formy.

Trzecim przetomowym momentem w ewolucji proceséw formowania byto odkrycie,
ze wymagania co do uzytecznosci moga by¢ we wielu przypadkach utozsamiane
z wymaganiami, dotyczacymi wyrazu. Inaczej méwigc - osiagniecie przez przed-
miot sprawnosci funkcjonalnej miatoby gwarantowa¢ niejako automatyczne poja-
wienie sie wartosci estetycznych. Jest to - wedle HSrInga - 'nowy rodzaj
piekna: piekno dobrze uksztaktowanych przedmiotow. Poglad ten nalezy uznac
za wielce dyskusyjny, mozna bowiem dostarczy¢ catego szeregu przykktadéw - za-
rowno ze Swiata organizméw, jak i z dziedziny tworéw ludzkich - ktére Swiad-
cza o tym, ze osiagniecie waloréw funkcjonalnych nie staje sie samo przez sie
wystarczajaca przyczyna pojawienia sie wartosci estetycznych. Dylemat ten
rozwazany jest przez teoretykéw od czaséw starozytnych az po dzien dzisiej-
szy. Oto co pisze na ten temat Read: "... Istnieje fakszywa teoria, ktoéra
aglosi, ze przedmiot, spedniajacy swoja funkcje w mozliwie najbardziej sku-
teczny sposéb, ma ipso facto niezbedng jako$¢ estetyczng. Wystepujac prze-
ciwko tej teorii musimy stwierdzié¢, Zze wprawdzie przedmiot doskonale spelnia-
jJjacy swoja funkcje moze mie¢ i prawdopodobnie ma pewne wartosci estetyczne,
ale powigzanie obu tych czynnikéw nie jest bezwzglednie konieczne. Wartosci
estetyczne sg wartosciami bezwzglednymi, czyli powszechnymi i przedmiot ogra-
niczony z racji swoich funkcji do konkretnej formy moze sie do nich zblizac,
lecz ze wzgledu na te swoja konkretnos¢ nie moze ich osiagng¢ w pekli. Innymi
stowy, sztuka wymaga wystepowania pewnych wartosci innych niz te, ktdre na-
rzucaja potrzeby praktyczne"so)

Zdaniem HSrlnga dazenie do osiggniecia wartosci estetycznych nie jest juz
obecnie motywem naczelnym dziatan w zakresie formowania, lecz jedynie za-
mierzeniem ubocznym, towarzyszacym g#éwnemu celowi, tj. uzytecznosci. War-
tosci estetyczne pojawiaja sie w procesie tworzenia Tormy jako wynik
osiggnietej doskonatosci funkcjonalnej. Piekno ma wiec w tym przypadku jakby
charakter produktu ubocznego pojawiajacego sie w procesie uzyskiwania war-
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toscl uzytkowych. Weddug f/aringa taki wkasnie spos6éb formowania przestrzeni
jest charakterystyczny dla przyrody ozywionej, co w pedni usprawiedliwia
okreslenie go mianem formowania organicznego.

Podstawowym pojeciem haringowskiej koncepcji formowania jest termin: orga-
nicznos¢. Nie od rzeczy bedzie w tym miejscu wyjasni¢, ze jego geneza wigze
Sie Scisle z pojeciem organizmu lub organu, ktére z kolei wywodzg sie z poje-
cia organizacji, jak na to wyraznie wskazuje zrodtostéw. Organizm to twor
roslinny lub zwierzecy, ktérego poszczegélne czesci i struktury tworza
zharmonizowang pod wzgledem funkcjonalnym catos¢, wykazujaca wszelkie cechy
zycia oraz okreslong budowe, przystosowang do bytowania w danym $rodowi-
Sku.,31)

spos6b powigzania, wzajemny ukdad przestrzenny owych struktur i czesci.

. Termin organizm wywodzi sie z okreslenia organizacja, oznaczajacego

Okreslenie organizacja stanowi wkasciwie synonim terminu uformowanie. Forma,
czyli sposéb przestrzennej organizacji, jest wiec cecha kazdego organizmu,
ale nie wyrézniajaca go sposréd zbioru wszelkich przedmiotéw, a wiec takze i
martwych, ktére réwniez odznaczajg sie taka czy inng organizacjg przestrzen-
ng, czyli uformowaniem. Charakterystyczng natomiast cechg, wyrdzniajaca
organizmy spo$rdod przedmiotéw martwych, sg procesy zyciowe. One to decydujag o
tym, iz posta¢ organizmu, jego forma, zmienia sie w kolejnych etapach rozwoju
osobniczego, ponadto zas$ podlega zmianom, umozliwiajacym adaptacje do coraz
to nowych warunkéw Srodowiska. Najogélniej rzecz ujmujgc, spos6éb uformowania
organizmu - a wiec jego przestrzennej organizacji - zalezy od etapu rozwojo-
wego, na ktérym sie on aktualnie znajduje, a takze od warunkéw Srodowiska, do
ktérych przystosowat sie w wyniku ddugotrwatej ewolucji lub inaczej méwigc -
od zadan zyciowych, ktére musi wykonywa¢. W celu realizacji tych zadan kazdy
organizm wyposazony jest w caly zespdk wyspecjalizowanych twordw, opoowie-
dzialnych za pewien, na ogét dos¢ waski zakres czynnosci. Twory te - to orga-
ny, czyli narzady. Ich forma wynika z tych samych przestanek, co forma calego
organizmu, a wiec podporzadkowana jest catkowicie koniecznosci wykonywania
Scisle okreslonych funkcji. Uformowanie organizméw i ich poszczegdlnych
organéw Jest zatem catkowicie zdeterminowane przez nadrzedny cel - mozliwie
Jak najwyzsza sprawnos¢ funkcjonalng, gdyz ona to stanowi niezbedny warunek
dalszej biologicznej egzystencji. Ekspersja formy organizmu - jesli mozna
w ogole o niej méwi¢ - stuzy wykacznie biologicznym celom, pedniac role
jednego ze Srodkéw w walce o byt. W rozumieniu powyzszych okreslen formowa-
nie organiczne oznacza taki sposOb przestrzennej organizacji tworu (czy to
przyrodniczego czy tez ludzkiego), ktéry stawia za punkt wyjsScia procesu
formowania analize zadania, jakie ma by¢ wykonane, a za cel - uzyskanie

maksymalnej uzytecznosci.
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Procesy formowania tworéw materialnych, zachodzace w $wiecie przyrody
ozywionej oraz te, ktore przebiegajg w Swiecie cywilizacji stworzonym przez
czhbowvieka, sa kolejnymi etapami tego samego procesu ewolucji formy.
Specyficznie ludzkie, a wiec kulturowe sposoby formowania tworéw material-
nych odrézniaja sie od sposobéw biologicznych obecnosciag czynnika psychicz-
nego, stanowiagc tym samym wyzszy etap ewolucji formowania w stosunku do etapu
przyrodniczego. Charakterystyczng cecha tego wyzszego, kulturowego etapu jest
stopniowa eliminacja przestanek intuicyjnych w formowaniu, dominujacych
w pierwszym okresie tego etapu i zwiekszanie sie udziatu przestanek racjonal-
mnych, co stanowi konsekwencje rozwoju i1 wzbogacania sie ludzkiej wiedzy o
Swiecie. Celem, ku ktoremu zmierza O6w proces ewolucji formowania, jest
osiggniecie takiego stanu, w ktérym formowanie przestrzeni bedzie oparte
catkowicie na przestankach racjonalnych. Dotyczy to nie tylko cech uzytkowych
formowanych tworéw, lecz w duzej mierze réowniez uzyskiwanych w wyniku procesu
formowania wartosci estetycznych, ktére opiera¢ sie bedga na gruntownym
poznaniu ludzkiej budowy psychicznej. Ow najwyzszy etap, ku ktéremu zdazamy,
proponuje Haring okresli¢ mianem etapu formowania organicznego, ze wzgledu na
to, ze bedzie sie on odznaczat tymi samymi cechami co formowanie w Swiecie
organizméw.

Ideg przewodnig filozofii Haringa wydaje sie by¢ spostrzezenie, iz takie
pojecia, jak organizm, organ czy organizacja, odnosza sie nie tylko do Swiata
biologicznego, lecz takze, i to w réwnym stopniu do Swiata tworéw Hudzkich.
Przedmioty tworzone przez czlowieka sa narzedziami, ktére stanowig zwielo-
krotnienie ludzkich mozliwosci fizycznych. Pednig one Scisle okreslone, wasko
wyspecjalizowane funkcje - podobnie jak narzady, czyli organy tworéw biolo-
gicznych - zwierzat i roslin. Podobnie tez jak narzady, umozliwiajg cztowie-
kowi adaptacje do warunkéw Srodowiska, przebiegajacg w sposéb specyficzny dla
gatunku ludzkiego, czyli charakteryzujaca sie zmianami, dokonywanymi w samym
Srodowisku. Ze wzgledu na to, Ze przedmioty te stanowig w pewnym sensie
“przedtuzenie” ludzkich narzadéw, okreslenie ich tym samym mianem wydaje sie
by¢ w pedni usprawiedliwione. Zatem wedle Haringa wszelkie przedmioty wytwa-
rzane przez cztowieka w celu peknienia Scisle okreslonych zadan uzytkowych -
t organy. Ich formowanie mozna wiec okresli¢ mianem formowania organicz-
nego-

Specyficzna grupe przedmiotéw - organdw stanowig wszelkiego rodzaju
budowle oraz budynki. W swych rozwazaniach dotyczacych problemu formy Haring
nie zajmuje sie zasadniczo budowlami w pojeciu inzynierskim, tj. obiektami
takimi, jak mosty, wiadukty, wieze itp., gdyz ich rola jako narzedzi nie

budzi na og6t zastrzezen. Ghoéwng uwage poswieca natomiast budynkom, pojmowa-
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nym jako obudowa proceséw zyciowych czlowieka. W najogélniejszym ujeciu -
zasadniczg funkcjg tak pojmowanych budynkéw jest zapewnienie ich mieszkarcom
(lub uzytkownikom) skutecznej ochrony przed dziataniem wrogich czynnikéw
Srodowiska. Budynek jest wiec rozumiany jako narzedzie, ukatwiajace czhowie-
kowi adaptacje do zmiennych warunkéw otoczenia i uniezaleznienie sie od jego
negatywnych oddzialywan, a tym samym umozliwiajace prawidtowy przebieg
proceséw zyciowych zaréwno w ich aspektach biologicznych, jak roéwniez
psychologicznych i spotecznych. Zatem elementarng 1 najistotniejszg, a
zarazem najbardziej ogoélng funkcja kazdego, nawet najbardziej z#ozonego pod
wzgledem funkcjonalnym budynku jest ostanianie, ochrona. Funkcja ta moze by¢
spedniana dzieki istnieniu przegréd- budowlanych, oddzielajacych przestrzen
zewnetrzng Srodowiska od przestrzeni wewnetrznej obiektu. Przegrody te sg z
punktu widzenia geometrycznego powierzchniami, ktérych sposéb uksztaktowania
powinien wynika¢ nie z przyjetych a priori zaltozen estetyczno-formalnych,
lecz z istoty budynku, a wiec ze szczegélnych funkcji, jakie on spehnia,
niezaleznie od swej funkcji ogélnej, czyli ostony. Sciany budynku (mowa tu
oczywiscie o Scianach zewnetrznych) nie sg juz wiec na obecnym etapie rozwoju
techniki metrowej grubosci murami, lecz cienka, wielowarstwowg skéra, peknig-
ca wszystkie zadania, stawiane przegrodom zewnetrznym 1 napieta jakby na
konstrukcyjnym szkielecie. Technika budowlana przechodzi zatem podobne etapy
rozwoju, jak uformowanie organizméw zywych, ktdérych ewolucja wiodkta poprzez
bezkregowce do zwierzat kregowych, wyposazonych w konstrukcyjny szkielet
kostny, dzwigajacy catosS¢ organizmu.

W okresleniu H&ringa: skoéra napieta na szkielecie mowa jest zasadniczo o
szkielecie konstrukcyjnym, a wiec stowo szkielet uzyte zostato w aspekcie
czysto technicznym, tym niemniej, niezaleznie od znaczenia dostownego, mozna
okreslanie to zinterpretowa¢ w kategoriach bardziej wprawdzie symbolicznych,
lecz za to lepiej wyrazajacych sens organicznego procesu tworzenia formy,
w ktérym obudowa stanowi istotnie jakby skére, napieta na szkielecie funkcji.
Forma skéry, czyli obudowy, jest zatem uzalezniona od formy szkieletu, a wiec
funkcji. Tego rodzaju interpretacja wydaje sie by¢ catkowicie zgodna z sensem
catoksztattu pogladéw Hdringa na zagadnienie formy.

Formowanie organiczne wszelkich przestrzennych tworéw ludzkich, w tym
takze i budynkéw, polega na poszukiwaniu ich formy, jako wypadkowej wszelkich
zadan uzytkowych, nie za$ na jej uprzednim okresleniu i nastepnie narzuceniu
formowanemu obiektowi. Forma przedmiotu zostaje zatem znaleziona w wyniku
procesu jej poszukiwania. Pomiedzy okresleniem: znalez¢ forme a nada¢ forme
zachodzi istotna i bardzo wyrazna réznica. Nadawa¢ mozna bowiem co$, co ist-

nieje, co Jest niejako gotowe i skoriczone. Nadaje sie gotowe nazwy rzeczom,
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imiona ludziom 1 zwierzetom, nadawato sie 1 nadaje prawa i przywileje etc.
Tak wiec 1 nadawanie formy przedmiotom, majacym pedni¢ okreslone zadania,
oznacza, ze forma pojawida sie uprzednio w postaci gotowej w naszej
wyobrazni, nastepnie za$ zostakta narzucona przedmiotowi niejako sidg, kale-
czac nieraz w bolesny spos6b jego istote. Poszukiwanie formy natomiast ozna-
cza, ze nie jest ona uprzednio okreslana w umysle twércy, lecz zjawia sie na
koncu procesu formowania, jako jego rezultat.

Zasada formowania organicznego jest przede wszystkim poszukiwanie istoty
formowanego przedmiotu. Istota owa 1 wynikajgca z niej specyficzna indy-
widualno$¢ przedmiotu musi sie przejawia¢ poprzez forme, ktéra jest nie-
odzownym atrybutem kazdego tworu materialnego, nie za$ jego efektownym opako-
waniem. Pedne wyrazenie istoty przedmiotu poprzez jego forme moze jednak mie¢
miejsce tylko pod warunkiem, ze odrzucimy wszelkie estetyczno-formalne prawi-
dta formowania, wymagajace apriorycznego okreslania formy, co jest jedno-
znaczne z okaleczeniem istoty i indywidualnosci przedmiotu. Nieuzasadnione
jest wtedy narzucanie przedmiotom jakichkolwiek gotowych form, jak np. formy
figur geometrii euklidesowej, czy tez formy historyczne, ani tez narzucanie
obiektom wkasnej indywidualnosci twércy. Formowanie powinno natomiast roz-
wina¢ whasng indywidualnos¢ przedmiotuBZ)

Indywidualizacja formy pozostaje oczywiscie w sprzecznosci z tendencjami
uniformizujacymi, wykluczajac typowos¢ 1 powtarzalnos¢ calych obiektow.
Organicznos¢ - to wlelopostaciowos¢; w naturze te same funkcje otrzymuja nie-
raz przerézne formy, a rozmaitos¢ w tym wzgledzie jest niemal nieograniczona,
zawsze jednak obowigzuje zasada podporzadkowania formy zadaniom, ktére majg
by¢ wykonywane. Postulat ten powinien obowigzywaé¢ réwniez w procesach formo-
wania przedmiotéw, a w tym takze i budynkéw. Formowanie organiczne prowadzi
zatem do uzyskiwania form unikalnych, niepowtarzalnych, Jakby na przekér
standardowosci, ktéra wydaje sie by¢ wspédczesnym ideatem.

Indywidualno$s¢ formy twordéw przestrzennych nie wyklucza bynajmniej typi-
zacji 1 normalizacji ich poszczegdlnych elementéw skkadowych. Dla zilustro-
wania tej tezy przytacza Haring Japonie, ktdra mozne sie poszczyci¢ znakomi-
tymi osiagnieciami w dziedzinie organicznego formowania budynkéw, pomimo ze
typizacja elementéw budowlanych jest w tym kraju zasadg obowigzujacg od
przeszto dwéch tysiecy lat. Réznorodnos¢ produkowanych tam masowo drewnianych
elementéw typowych (okoko trzech tysiecy) umozliwia ogromng ilos¢ wariantéw
ich zestawiern, dzieki czemu nie zachodzi obawa uniformizacji, a znalezienie
dwoch jednakowych budynkéw jest prawie niemozliwe. W Europie natomiast pro-

blem ten wcigz jeszcze nie jest rozwigzany, wobec czego Haring zaleca duza
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ostroznos¢, w obawie przekroczenia pewnych granic, gdyz, Jjak pisze: jw
format cegly pociaga za sobg przymus fomy"33)

Organiczna metoda tworzenia formy przedmiotéw obala estetyczny prymat
figur geometrii euklidesowej, dotad uprzywilejowanych w procesach formowania.
Nie oznacza to jednak - jak wyraznie podkresla Haring - rezygnacji z zasad i
praw geometrii, ktdéra bedzie pelni¢ jedynie role porzadkujaca, a nie jak
dotad - estetyczno-ekspresyjng. Organicznos¢ jest wiec réwnoznaczna z odrzu-
ceniem geometrii euklidesowej w jej aspekcie filozoficznym, strukturalnym i
estetycznym, nie neguje natomiast jej roli w sensie technicznym. W takim
ujeciu geometria euklidesowa jest Srodkiem pomocniczym, umozliwiajacym czlo-
wiekowi techniczne opanowanie probleméw formowania przestrzeni - i niczym
wiecej. Odtad formy tej geometrii nie beda juz jJedynymi stosowanymi przez
cztowieka formami - lecz tylko jednymi sposrdéd mozliwych.

Jednym z podstawowych postulatéw teorii formowania organicznego jest wyma-
ganie, aby proces tworzenia formy przebiegat w kierunku od wnetrza - na
zewngtrz. Dwoiste znaczenie tego pojecia zostalo juz poprzednio czesciowo
objasnione. Przypomnijmy tu, ze oznacza ono po pierwsze: traktowanie formy
przedmiotu jako zewnetrznej powloki, kryjacej wewngtrz tres¢, ktdra stanowi
istote tego przedmiotu, i w tym rozumieniu formowanie od wnetrza na zewngtrz
oznacza zachowanie kolejnosci: analiza tresci - otrzymanie formy, jako kon-
sekwencja tej analizy. Ten kierunek przebiegu proceséw formowania jest re-
gula w Swiecie przyrody ozywionej, gdzie wszelkie cechy dojrzatego organizmu
sa ukryte we wnetrzu zarodka, a dopiero w trakcie jego rozwoju uzewnetrzniaja
sie poprzez ufromowanie przestrzenne. Po drugie za$ pojecie to oznacza
uprzywilejowanie przestrzeni wewnetrznej obiektu budowlanego, pojmowanej jako
przestrzen wydrazonej brydy. Na pierwszy rzut oka zwigzek pomiedzy taka
interpretacja powyzszego pojecia a zasadami formowania, obowigzujacymi w na-
turze, wydaje sie by¢é dos¢ luzny. Zauwazmy jednak, ze kierunek organiczny
w architekturze (lub raczej budowania) zrodzit sie i rozwingt w pedni w kra-
jach pdédnocnych o klimacie raczej chbodnym i ostrym, nie odegrat natomiast
powazniejszej roli w krajach potudniowych. Ludzie, ktérych klimat zmusza do
spedzania wiekszej czesci swego zycia w zamknietych wnetrzach, przywiazujg do
ich uksztattowania wieksza wage, lekcewazac w pewnym stopniu zewnetrzng forme
budynku. Tym samym podstawowe funkcje zyciowe zwigzane sa w tym przypadku
z przestrzenig wewnetrzng, a jej uformowanie staje sie zasadniczym zadaniem.
Priorytet przestrzeni wewnetrznej nad zewnetrzng jest tu wiec wyrazem domina-
cji funkcji nad formg, ktéra stanowi przeciez zasade obowigzujacg w cadym

Swiecie organicznym.
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Zarowno formowanie organizméw zywych, jak i przedmiotéw wytwarzanych przez
czbovieka, H4aczy sie, zdaniem H"aringa, z tzw. pojeciem planu. Takze 1 1o
pojecie, podobnie jak poprzednio omawiane, ma w harlngowskiej teorii znacze-
nie dwoiste. Aspekt ogolniejszy tego pojecia oznacza idee uformowania, za-
wigzek wszystkich zasadniczych cech przyszdego tworu przestrzennego oraz
wytyczne ich rozwoju. Natomiast aspekt szczegélny, niejako techniczny, ozna-
graficzne przedstawienie podstawowych widokéw, czy tez przekrojow, two-
rzonego przedmiotu w Scisle okreslonej konwencji geometrycznej, np. metodg
rzutu réwnoleglego, Srodkowego, czy jakakolwiek inna.

Pierwszy z omawianych aspektéw pojecia planu, ktéry mozna by okresli¢ jako
ideony, jest integralnym i nieoddfgcznym elementem sk#adowym wszelkich pro-
cesw formowania, zaréwno w naturze, jak i w cywilizacji, nawet na jej etapie
pierwotnym, charakteryzujacym sie przewagg czynnikéw intuicyjnych. W tym
ujeciu zaréwno zawigzki cech przyszdego organizmu zywego, mieszczace sie
w jego zarodku, jak tez i og6lny zamyst uformowania przedmiotu przez
cztowieka sg jedynie odmiennymi przejawami tego samego pojecia planu.

Natomiast aspekt techniczny pojecia planu - w podanym poprzednio rozu-
mieniu - jest zasadniczo obcy zaréwno przyrodzie, jak i czlowiekowi, znaj-
dujacemu sie na nizszych etapach rozwoju cywilizacyjnego. Pojecie planu jako
graficznego przekazu idei uformowania, abstrakcyjnego symbolu tej idei, poja-
wia sie dopiero na wyzszych etapach rozwoju cywilizacji, majac Scisty zwigzek
z odkryciem geometrii i matematyki.

Jak z powyzszego wynika, geometria pedni w procesach formowania organicz-
nego role pomocnicza, $cisle techniczng, nie za$ ideowo-koncepcyjna. Zacho-
wanie tej roli wydaje sie by¢ w pelni uzasadnione, nic natomiast nie uspra-
wiedliwia pednienia przez nig roli dostarczycielki Scisle okreslonych goto-
wych ksztattéw, akceptowanych przez ogét z punktu widzenia estetycznego.
Gdybysmy chcieli catkowicie podporzadkowa¢ procesy formowania przedmiotéow
postulatom metody organicznej, musielibysmy konsekwentnie wyrugowa¢ z tych
proceséw zasady i Ffigury geometrii euklidesowej, lecz ze wzgledu na pekniong
przez nig role techniczng nie jest to mozliwe, przynajmniej na obecnym etapie
rozwoju techniki .

Z pojeciem planu wigze sie Scisle zagadnienie relacji miedzy zamierze-
niami co do uformowania, symbolizowanymi przez plan (czy to w aspekcie
ideomym, czy technicznym) a rzeczywistym, zrealizowanym uformowaniem. W celu
zobrazowania tej relacji wprowadza Haring dwa pojecia pomocnicze: pojecie
dziela organicznego, stanowigace synonim idei uformowania 2zywego organizmu
(odpowiednikiem tego pojecia w Swiecie tworéw ludzkich jest dzielo tech-

niczne) oraz pojecie dzieka ksztaktu.
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Aby wyjasni¢ roéznice miedzy dzielem organicznym a dzielem ksztaktu, po-
stuzmy sie przykkadem: organizm ludzki czy zwierzecy Jest zasadniczo zawsze
taki sam z punktu widzenia budowy anatomicznej i czynnosci Tfizjologicznych,
jednakze znalezienie dwoch osobnikéw identycznych nie jest praktycznie mozli-
we. Organizm ten jest zatem zbudowany zawsze wedle jednakowej idei, ktorg
okreslamy mianem dziela organicznego. Jednakze kazdorazowa realizacja tego
planu prowadzi na og6t do niepowtarzalnych, w kazdym przypadku odmiennych
postaci, ktére whkasnie nazywamy dzielami ksztalktu. Dzielo organiczne bywa
niejednokrotnie doskonate, jak np. budowa i funkcjonowanie ludzkiego orga-
nizmu, zas$ dzielo ksztaktu - czyli konkretny osobnik, moze by¢ w mniejszym
lub wiekszym stopniu pozbawione tych waloréw, jakimi odznacza sie dzielo

- 34)
organiczne

. Te same uwagi odnosza sie rowniez do dziet rak ludzkich. Jest
to znane zagadnienie rozbieznosci miedzy techniczng doskonatoscia projektu
a niedoskonatoscia Jego realizacji.

Analiza rozwazan Hdringa, dotyczacych problemu budowy formy, pozwala wy-
ciggna¢ nastepujace wnioski, ktére mozna okresli¢ jako postulaty formowania
organicznego:

1. Organiczne formowanie przedmiotéw powinno sie opiera¢ na obserwacji i
poznaniu zasad tworzenia formy, obowigzujacych w Swiecie organizméw.

2. Podstawowg zasada formowania, obowigzujaca w Swiecie istot zywych jest
zasada uzyskiwania maksymalnej sprawnosci funkcjonalnej, stanowiacej nie-
zbedny warunek utrzymania egzystencji biologicznej. Forma organizmu jest wiec
podporzadkowana wydacznie wymaganiom uzytkowym. Zagadnienie estetyki Tformy
nie istnieje w przyrodzie na szczeblach rozwoju ewolucyjnego nizszych, niz
szczebel gatunku ludzkiego. Jest ono specyficznym wytworem ludzkiej psy-
chiki, rezultatem ewolucji mézgu.

3. Stosowanie tej podstawowej zasady wyklucza apriorycznos¢ formy, ktéra
w przyrodzie nie istnieje. Forma jest w przyrodzie ozywionej zawsze wynikiem
procesu formowania, nigdy jego punktem wyjscia. Tak wiec i forma przedmiotéw
nie powinna by¢ przyjmowana a priori, lecz stanowi¢ wynik koricowy procesu
tworzenia formy.

4. Pojawienie sie pojec¢ estetycznych, jako wynik ewolucji ludzkiego mézgu,
nadaje wprawdzie procesom formowania przedmiotéow specyfike odmienng od tej,
ktéra cechuja sie procesy formowania istot zywych, nie pozostaje jednak
bynajmniej w sprzecznosci z zasada podporzadkowania formy wymaganiom uzytko-
wym. Stanowi jedynie modyfikacje tej zasady, polegajaca na tym, ze wartosci
uzytkowe przedmiotu, osiggniete w procesie formowania, stajg sie Zroddem

waloréw estetycznych.
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5. Wykluczenie apriorycznosci formy dotyczy w pierwszym rzedzie elementar-
nych figur i1 bryt geometrycznych, ktére sa obce Swiatu organizméw. W orga-
nicznej metodzie formowania przedmiotéw geometria traci range obowigzujacego
systemu strukturalno-estetycznego, zachowujac role pomocniczego Srodka tech-
nicznego w Fformowaniu przestrzeni. Podstawowe figury geometrii euklidesowej
zostaja zdegradowane do rzedu jednej z licznych mozliwosci uformowania. Poja-
wiaja sie tylko tam. gdzie ich obecnos¢ wynika z funkcji.

6. Przedmioty tworzone przez cziowieka pednig role sztucznych narzadéw,
stanowigc tym samym zwielokrotnienie naturalnych anatomiczno-fizjologicznych
mozliwosci ludzkiego organizmu.

7. Budynki zajmuja wsrod tworzonych przez czdowieka przedmiotéw miejsce
szczegblne, bedac narzedziami (.organami), ktérych zadaniem jest ostona
ludzkich proceséw zyciowych.

8. Forma budynku jest jedynie zewnetrznag powlokg, napieta jakby na szkie-
lecie funkcjonalnym.

9. Nalezy uzewnetrznia¢ istote i indywidualno$¢ obiektu, uzyskujac tym
samym adekwatno$¢ wnetrza i zewnetrznej powdkoki .

10. Formowanie organiczne nie polega na stosowaniu okreslonego typu form,
w szczeg6lnosci nie ma nic wspdlnego z powierzchownym nasladownictwem
ksztaktéw, wystepujacych w Swiecie zwierzat i roslin.

WSréd rozwazan H&ringa na temat problemu formy w cywilizacji znajdujemy
zar6wno tezy wartosciowe (nawet jesli nie stanowig rzeczywistego novum), jak
rowniez twierdzenia o wartosci wagtpliwej, a nawet wrecz bledne. Wydaje sie
wiec rzecza istotng wskazanie i uwypuklenie pogladéw wartosciowych i waznych,
4. takich, ktére miaty wyrazny wpdyw na rozwdj omawianego kierunku twor-
czego, jak réwniez odrzucenie pogladéw niestusznych, czy watpliwych, nawet
jesli nie odegraty one zadnej roli w ksztaktowaniu sie kierunku, stanowiac
jedynie balast teoretyczny.

I tak najcenniejsze sposréd teoretycznych rozwazan Hdringa jest niewatpli-
wie twierdzenie, ktére odgrywa role wytycznej omawianego kierunku, gloszac,
ze budowanie polega na ostonie proceséw zyciowych, zatem forma tej oskony
musi by¢ Scisle uzalezniona od charakteru ostanianych proceséw, nie zas od
abstrakcyjnych koncepcji plastycznych, przyjmowanych a priori. Ta specy-
ficzna koncepcja struktury przestrzeni wywodzi sie z obserwacji zasad budowy
formy, obowigzujacych w $wiecie zwierzat i roslin i postuluje przeniesienie
tych zasad na dziedzine formowania przedmiotéw, bedacych wytworami czdowieka.
Przeniesienie to stanowi konsekwencje analogii, przeprowadzanej miedzy orga-
nizmami zywymi a budynkami, co samo w sobie nie jest pomystem nowym ani

oryginalnym i ma za sobg - jak juz wspomniano - dos¢ diuga historie. Prze-
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prowadzanie analogii miedzy istotami zywymi a budynkami moze budzi¢ caly
szereg zastrzezen, zarowno z punktu widzenia nauk przyrodniczych, jak tez i
ze stanowiska filozoficznego, gdyz mimo wielu podobienstw istnieje miedzy
tymi dwiema grupami przedmiotéw caly szereg zasadniczych roéznic, stanowig-
cych nieprzekraczalng bariere. Ten sposéb mySlenia, doprowadzony do skrajno-
Sci, wiedzie w $Slepy zaulek spekulatywnych rozwazan. Wydaje sie zatem nie
ulega¢ watpliwosci, ze wydacznym sensem prowadzenia takich analogii moze by¢
jedynie poszukiwanie ogélnych zasad formowania, wystepujacych w przyrodzie
celem ich przeniesienia do dziedziny formowania przedmiotéw - dziet rak ludz-
kich. Przeprowadzenie tego rodzaju poréwnan ma wiec - obok znaczenia teore-
tycznego - roéwniez aspekt praktyczny, umozliwia bowiem zaobserwowanie,
w jaki sposéb w przyrodzie rozwigzane zostaly problemy analogiczne do tych,
jakie napotykamy w Swiecie cywilizacji i adaptacje tych sposobéw do naszych
potrzeb i celéw. MysSl Haringa idzie jednak znacznie dalej, szukajac jakby
usprawiedliwienia dla takiego transferu, przy czym usprawiedliwienie to ma
niejednokrotnie charakter wrecz mistyczny. Jakkolwiek wiec niektore tezy
Haringa wykazujg wszelkie znamiona oryginalnosci i niematg doze prawdopodo-
bienstwa, to sposéb ich uzasadniania budzi niekiedy powazne zastrzezenia.
Wystarczy tu choéby wspomnie¢ o analizowanym poprzednio zagadnieniu symboliki
geometrycznej w budowie form architektury.

Historyczna analiza proceséw formowania przestrzeni, stanowigca pokazng
czes¢ rozwazan Haringa, prowadzi do szeregu konkluzji, ktére skdonidy autora
tej pracy do podjecia proéby ich scalenia w ramach jednolitego systemu teore-
tycznego, stanowigcego uporzadkowany zbidér twierdzen. Podstawe systemu
stanowi teza o jednosci i cigglosci zasady proceséw formowania przestrzeni
w przyrodzie ozywionej i w cywilizacji. Wynika ona z odkrycia zaréwno w orga-
nizmach, jak 1 w przedmiotach wytwarzanych przez cztowieka pewnych cech
wspélnych, ktére pozwalaja wyciggnaé¢ wniosek, ze metoda ksztaktowania prze-
strzeni w obu tych na pozér obcych sobie Swiatach jest w swej istocie iden-
tyczna, gdyz opiera sie na tej samej zasadzie priorytetu wymagan funkcjonal-
nych.

Druga zasadniczg tezg tego systemu jest twierdzenie, Zze procesy formowania
podlegaja statej ewolucji, przechodzac w miare pogiebiania sie ludzkiej
wiedzy o przyrodzie od form prymitywnych do coraz doskonalszych, przy czym
kryterium oceny formy stanowi nie wartos¢ estetyczna, lecz uzyskiwana spraw-
nos$¢ uzytkowa wytwarzanych przedmiotéw.

Filozofia H&ringa wywodzi sie w wyrazny sposéb z przyrodoznawstwa, szcze-
golnie za$ silnie wydaje sie by¢ spokrewnona z teorig ewolucji gatunkéw
Karola Darwina. Swiadcza o tym dwa podstawowe twierdzenia HUringa-.
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1. Narzady istot zywych (czyli organy organizméw) peknig Scisle okreslone
funkcje w procesach zyciowych. Stuzag one organizmom jako narzedzia w walce o
byt.

2.Przedmioty wytwarzane przez czlowieka sg narzedziami, pednigcymi Scisle
okreSlone zadania uzytkowe. Stuza one czdowiekowi w walce o byt, podobnie jak
jego narzady. Przedmioty te sg wiec jakby sztucznymi narzadami, umozliwiaja-
omi zwiekszenie fizycznych mozliwosci czlowieka, a dzieki temu - zdobycie
oraz utrzymanie przewagi nad pozostatymi gatunkami biologicznymi i walke
z sidami przyrody.

Z twierdzen tych wycigga Haring wniosek, ze formowanie przedmiotéw jest,
jak pisze: dalszym ciagiem Ksztaktujgcej Mocy Natury. Jesli zastapimy nieco
idealistyczne okreslenie Ksztattujgca Moc Natury sformudowaniem: zasady
formowania, obowigzujace w przyrodzie, wdwczas wniosek ten mozna bardziej
racjonalistycznie sformutowa¢ w spos6b nastepujacy: forma przedmiotéw wytwa-
rzanych przez cztowieka jest narzedziem (lub organem) walki o byt, podobnie
Jak forma narzadéw istot zywych, zatem tworzenie formy przedmiotéw powinno
by¢ kontynuacja zasad obowigzujacych w przyrodzie.

Pamietajac o réznicach, jakie zachodza miedzy Swiatem istot zywych a Swia-
tem tworéw ludzkich, wymienmy tu kilka podstawowych podobienstw:

1 Zaréwno narzady istot zywych, jak i przedmioty - dzieta rak ludzkich -
stuzg temu samemu podstawowemu celowi, tj. wacie o byt.

2. Osiggniecie tego celu mozliwe jest dzieki temu, ze formowanie jednych i
drugich podporzadkowane jest zasadzie uzyskania mozliwie jak najwiekszej
uzytecznosci, stanowigcej podstawowe kryterium eliminacyjne.

3. Zaréwno przedmioty, jak i organizmy podlegaja procesowi ewolucji,
w ktérej ich forma ulega statemu doskonaleniu pod wzgledem sprawnosci
funkcjonalnej -

Dwie ostatnie tezy, ktérych nie znajdujemy w rozwazaniach Haringa, stano-
wig uzupednienie autora tej pracy, konsekwentne wobec poprzednich tez Haringa
ktérych powinowactwo z teorig ewolucji gatunkéw Darwina wydaje sie by¢ wy-
razne. Teza o ewolucyjnym przebiegu proceséw formowania przestrzeni w cywili-
zacji wytania sie jako wniosek nie tylko z rozwazan Haringa-, przestanek do
jej sformutowania dostarcza réwniez wspodczesny stan wiedzy w zakresie nauk
spotecznych i przyrodniczych.

Tak wiec niektdore elementy haringowskich rozwazan, a takze poglady innych
autorow staly sie dla piszacego te prace szczegélnym impulsem, nasuwajac po-
myst syntetycznego ujecia proceséw ewolucyjnych, jakim podlegata forma przed-
miotébw wytwarzanych przez czlowieka - w tym takze obiektéw architektury.

U podtoza tej syntezy lezy dialektyczne przekonanie, iz mimo réznic/ jakie
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zachodzg miedzy trzema wielkimi dziedzinami rzeczywistosci: przyroda, spole-
czenstwem 1 psychika - og6lne zasady rozwojowe sa dla nich wspdlne. Nalezy
jednak wyraznie podkresli¢, ze ewolucja formy przedmiotéw, jakkolwiek wywodzi
sie ze $wiata przyrody, podlega nieco innym prawom, niz ewolucja gatunkéw.
Wigze sie ona bowiem z rozwojem ludzkiej psychiki oraz wszelkimi implikacjami
tego faktu, ktérych nie mozna sprowadzi¢ yykacznie dc roli czynnikéw biolo-
gicznych.

Proces ewolucji formy przedmiotéw, wytwarzanych przez cztowieka mozna za-
tem podzieli¢ na kilka okresow. Przejscia od jednego okresu do nastepnego
dokonuja sie w sposéb skokowy, polaczony na ogét z gwaktowng zmiang charakte-
ru proceséw - w przeciwienstwie do zmian, zachodzacych w samych okresach,
ktére majg charakter powolny i stopniowy. Te decydujgce momenty zwrotne,
z uwagi na 1ich skokowy charakter nazwane zostaty rewolucjami Tformowania,
w przeciwienstwie do ewolucyjnego charakteru catosci proceséw, trwajacych

miliony lat.

Okres pierwszy

Poczatkiem tego okresu jest powstanie gatunku ludzkiego (homo sapiens},
poprzedzone przyjeciem pionowej postawy, co uwolnido przednie konhczyny i
umozliwido postugiwanie sie narzedziami oraz rozwéj mézgu. Miato to miejsce
okoto 5-2 milionéw lat p.n.o. Tworzenie formy przedmiotéw stanowi w tym
okresie Scistg kontynuacje zasad formowania, obowigzujacych w przyrodzie
ozywionej. Zasady te sa nastepujace:

a) uzyskanie maksymalnej sprawnosci funkcjonalnej, co jest koniecznym warun-
kiem utrzymania sie przy zyciu,

b) determinacja formy przez funkcje, czyli przez wymagania uzytkowe, a tym
samym brak aprlorycznosci formy,

Cc) niestosowanie bryk i1 figur geometrycznych,

d) brak poje¢ estetycznych.

Zasady te bedg w dalszych rozwazaniach dla uproszczenia nazywane tenden-
cjami organicznymi w formowaniu.

Formowanie przedmniotéw jest wiec w tym okresie Scisle podporzadkowane
wymaganiom uzytkowym, gdyz innych wymagan wéwczas jeszcze nie znano. Fakt ten
staje sie zrozumiaty, jesli weZmiemy pod uwage, Ze w tym pierwszym okresie
cywilizacji - okresie budowania jej zrebéw - czlowiek wydatkowak zdecydowang
wiekszos¢ energii na zdobycie i utrzymanie przewagi nad innymi gatunkami
biologicznymi i podporzadkowanie sobie przyrody. Dopiero utrwalenie tej prze-
wagi (20-15 lat p.n.e.) umozliwido szybszy rozwdj kultury i cywilizacji,

ktéry dotad przebiegat w powolnym tempie. Pojawiaja sie wéwczas pierwsze po-
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jecia estetyczne, a takze caly szereg podstawowych wynalazkéw cywilizacyj-
mnych. Zwrotnym momentem w procesach formowania przedmiotéw jest powstanie
potrzeby zdobienia, poprzedzone stopniowym ksztakttowaniem sie pojec estetycz-
mnych. Moment ten mozemy okresli¢ mianem pierwszej rewolucji formowania, zamy-
kajacej okres pierwszy i otwierajacej drugi. Jego dokdadne umiejscowienie

w czasie nie jet mozliwe przy obecnym stanie wiedzy.

Okres drugi

Poczawszy od pierwszej rewolucji formowania az po dzien dzisiejszy formo-
wanie przedmiotéw podporzadkowane jest dwojakiego rodzaju wymaganiom: uzytko-
wym i estetycznym. Ich wzajemny stosunek, a tym samym rola w procesie formo-
wania zmienia sie w czasie trwania drugiego okresu. Poczatkowo wymagania
uzytkowe dominujg nad niedawno powstakymi wymaganiami estetycznymi. Stop-
niomo jednak te ostatnie staja sie coraz silniejsze, zdobywajac wreszcie
rownouprawnienie z wymaganiami uzytkowymi. Przy koricu omawianego okresu wyma-
gania estetyczne zdobywaja przewage nad wymaganiami uzytkowymi 1 stan ten
trwa przez caly okres nastepny. Metody formowania przedmiotéw przez cziowieka
stopniowo coraz bardziej odbiegaja od zasad, obowigzujacych w Swiecie orga-
nizmdw - innymi showy, tendencje organiczne malejg. Przedmioty - dzieda rak
ludzkich - mozna teraz podzieli¢ na trzy typy (podziat wprowadzony przez

Haringa), pojawiajace sie zasadniczo w ponizszej kolejnosci.

Ty 1

Przedmioty podporzadkowane gkéwnie wymaganiom uzytkowym. Pednig one role
podstawowych narzedzi w walce o byt, bedac jakby przedtuzeniem Hludzkich
narzadéw, zwielokrotnieniem ich mozliwo¢i fizycznych. Nalezy tu wymienié
przede wszystkim: narzedzia pracy, bron, sprzety domowego uzytku, ubiory,
pojazdy, domostwa. Forma tych przedmiotéw jest Scisle zdeterminowana przez

zadania, Jakie spekniajg. Haring okresla te grupe przedmiotéw jako tzw.
organy.

Typ 2

Przedmioty, pekniace funkcje uzytkowe, lecz podporzadkowane w réwnym stop-
niu wymaganiom estetycznym. Nalezy tu zaliczy¢ wszelkie wyroby tzw. rzemio-
ska artystycznego.

Typ 3
Przedmioty podporzadkowane wydacznie wymaganiom estetycznym - dzieda sztu-

ki. Pojawiaty sie one sporadycznie juz wczesniej, przy koncu okresu pierwsze-
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go, stanowigc jednak tylko niewielki procent ogélnej liczby wytwarzanych
przedmiotéw. Znaczne ilosci tego rodzaju przedmiotéw zaczynaja sie pojawiac
dopiero w okresie trzecim.

W koncowej fazie okresu drugiego zaczynaja sie stopniowo ksztaktowaé pier-
wsze pojecia geometryczne. Maja one zwigzek z pierwotnymi obserwacjami astro-
nomicznymi oraz prymitywnymi pomiarami ziemi. Fakty te miaty miejsce w przy-
blizeniu ok. 5000-3000 lat p.n.e. w Egipcie i Mezopotamii. Pierwszym znanym
przekazem pisemnym, Swiadczacym o uksztaltowaniu sie podstawowych pojec
geometrycznych, jest papirus Rhinda (ok- 1700 r. p.n.e. - Egipt). Powstanie
nauki geometrii staje sie kolejnym zwrotnym momentem w procesach formowania
przedmiotéow - druga rewolucja formowania. Rozpoczyna ona trzeci okres w hi-
storii proceséw formowania.

Okres trzeci

Pojawienie sie podstawowych poje¢ geometrycznych pocigga za sobg daleko
idagce konsekwencje we wszystkich dziedzinach ludzkiej dziatalnosci, zwka-
szcza w dziedzinie Ffilozofii, estetyki i budownictwa, co w pedni usprawiedli-
wia propozycje Haringa nazwania dalszych dziejéw kultury i cywilizacji mianem
kultury geometrycznej. Geometria pedni w cywilizacji dwie zasadnicze role,
stanowigc jednoczesnie:

a) wiedze Sciskg, niezbedng dla rozwoju techniki,
b) system strukturalno-estetyczny, obowigzujacy w dziedzinie formowania
przedmiotéw.

Druga z wymienionych funkcji zaciazyta w zdecydowany i specyficzny sposob
na calej ludzkiej dziakalnosci w dziedzinie formowania przestrzeni. Forma
wiekszosci przedmiotéw, w szczegdlnosSci zas obiektéw budowlanych, poddana
jest odtad Scistej kontroli geometrii euklidesowej i ograniczona do waskiego
repertuaru podstawowych figur i bryk, przyjmowanych a priori i narzucanych
przedmiotom w procesie formowania niezaleznie od ich funkcji. Figury i brylty
geometryczne sa powszechnie uznane za piekne, a tym samym wymagania
estetyczne zdobywaja prymat nad wymaganiami uzytkowymi. Ponadto nadal obowig-
zuje znana Juz poprzednio zasada przyozdabiania formy przedmniotéw. Powstanie
geometrii 1 jej pokaczenie z zasadg zdobienia staja sie poczatkiem architek-
tury.

W omawianym okresie daje sie zaobserwowa¢ z poczatku gwaktowny spadek
tendencji organicznych. Metody formowania przedmiotéw majg juz niewiele
wspolnego z zasadami, obowigzujgacymi w $wiecie organizméw, gdyz zaréwno
stosowanie figur geometrycznych, jak i zasada zdobienia formy (bez wyraznego

celu uzytkowego) sa obce przyrodzie ozywionej. Jednak w miare powiekszania
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sie zasobu ludzkiej wiedzy o $wiecie tendencje do wzorowania sie na przyro-
dzie wzrastaja coraz wyrazniej.

Kolejnym zwrotnym momentem w dziejach proceséw formowania byda rezygnacja
z zasady zdobienia. Przewrét ten dokonat sie w XIX w. w dziedzinie konstruk-
cji inzynierskich i zwigzany byt Scisle z dynamicznym rozwojem nauki i tech-
niki. Ta trzecia rewolucja formowania, Jakkolwiek nie od razu znajduje od-
dzwiek we wszystkich dziedzinach ksztaltowania przestrzeni, ma decydujacy

wpohw na rozwdj architektury XX wieku.

Okres czwarty

Istota tego okresu jest stosowanie w budynkach tzw. czystych form geome-
trycznych, pozbawionych ornamentyki i dekoracji. Forma przedmiotéw, w tym
obiektow architektury, jest podporzadkowana w réwnym stopniu wymaganiom uzyt-
kowm i estetycznym. Powrét do tzw. czystych form geometrycznych w architek-
turze postulowany byt w pracach awangardowych twércéw XX wieku, gldwnie
Valtera Gropiusa, Hiesa van der Rohe’go, Le Corbusiera, Brunona Tauta, Adolfa
Loosa 1 innych.

Ostatniag rewolucja formowania jest odrzucenie prymatu form geometrycznych,
uwarunkowane wydgcznie przestankami racjonalnymi, nie za$ estetycznymi, co
Juwz uprzedmnio miato miejsce, np. w pracach Gaudiego. W dziedzinie architek-
tury Jest to zastugg Hugona Haringa i jego kontynuatoréw. Moment ten stanowi

jJednoczesnie poczatek wspédczesnego okresu formowania organicznego.

Okres piaty

Daje sie zaobserwowa¢ wyrazng dominacje wymagan uzytkowych nad wymaganiami
estetycznymi. Jednoczes$nie wartosci uzytkowe osiggniete w procesie formowania
uvazane sg za jedno z podstawowych zréded waloréw estetycznych.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, okres pierwszy i drugi omawianego pro-
cesu ewolucyjnego - to okres dominacji struktury organicznej, ktory moze byé
inaczej okreslony mianem pierwotnego okresu organicznego. Okres trzeci i
czwarty odznacza sie zdecydowana przewaga struktury geometrycznej, wreszcie
okres pigty to ponowne osiggniecie dominacji przez strukture organiczng. Ten
etap ewolucji formowania przedmiotéw mozna zatem okresli¢ mianem wspédczesne-
o okresu organicznego.

Nalezy podkresli¢, ze proponowany podziatk ma charakter uproszczony 1 nie
unvzglednia faktu, w poszczeg6lnych okresach obok oméwionych dominujacych
tendencji istniat caly szereg odchylen i modyfikacji. Czas trwania poszcze-
gélnych okresow, zwhkaszcza pierwszego i drugiego, mozna okresli¢ jedynie

v duzym przyblizeniu. Podobnie rewolucje formowania sg pojeciem umownym, gdyz
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ich trwania moze by¢ uznany za krotki jedynie w proporcji do catego
czasu trwania proceséow ewolucyjnych. W rzeczywistosci rewolucje te (np- pier-
wsza i1 druga) trwaly niekiedy kilka tysiecy lat. W tego rodzaju ujeciu dzieje
architektury sg jedynie waskim fragmentem diugotrwatego procesu rozwoju formy
przedmiotow.

Oméwiony powyzej w najwiekszym skrécie proces ewolucji formy przedmiotéw
przedstawiony zostatk w postaci pogladowego wykresu (rys. 1), ukazujacego
wahania tendencji organicznych jako funkcje czasu. Nie moze tu byé oczywiscie
movwy o matematycznej Scistosci, gdyz wielkosci, jakimi operujemy, sa trudne
do ujecia w kategoriach liczby i miary. Mozliwe jest jedynie zobrazowanie
charakteru i kierunku zmian. Wykres ten wyraznie uwidacznia role, jaka ode-
graty poszczegélne momenty przetomowe (rewolucje formowania) w cadym procesie
enwolucji, zwhaszcza za$ specyficzne znaczenie geometrii euklidesowej. Zardéwno
rzedne, jak i odciete wykresu nie odpowiadajg konkretnym wartosciom liczbo-
wym, gdyz ich okreslenie bytoby przy obecnym stanie wiedzy niemozliwe. Jedy-
nie umiejscowienie trzeciej rewolucji formowania jest mozliwe w przyblizeniu
na przetomie XIX i XX w. Wykres obrazuje réwnoczesnie zwigzek pomiedzy poste-
pem ludzkiej wiedzy o przyrodzie a wzrostem tendencji organicznych, rozumia-
nych jako wzorowanie sie na zaobserwowanych w przyrodzie sposobach budowy
formy. Szczegdlnie wyraznie wystepuje to zjawisko w przypadku trzeciej rewo-
lucji formowania, ktéra pokrywa sie czasowo z dynamicznym rozwojem nauki i
techniki przy konicu XIX w. oraz w wieku XX.

W réznych okresach procesu ewolucji formowanie przebiegato odmiennie.
Ujmujac zagadnienie w sposéb mozliwie najbardziej syntetyczny, mozna stwier-
dzi¢, ze proces formowania przestrzeni skladat sie zawsze z dwoéch stadidw:
stadium planowania i1 stadium realizacji. Zajmiemy sie tu wykacznie zagadnie-
niani planowania, majac na mysli jedynie pierwszy z dwéch wyszczegélnionych
przez Wirlnga aspektéow planu, a mianowicie jego aspekt ideowy, czyli plan,
jako idea, zamysk, czy tez zawiazek wszystkich podstawowych cech przyszdego
uformowania. PrzesledZzmy zatem przebieg proceséw planowania formy przedmiotéw
(@w szczegélnosci dziet architektury) w réznych okresach poprzednio omawia-

nej ewolucji.

Okres pierwszy (rys. 2)
Planowanie sktada sie z dwéch etapéw:
Etap 1 - rozwigzanie problemu funkcjonalego, w wyniku czego otrzymuje sie
pierwotng, surowag jakby forme o charakterze schematu. Ze wzgledu na
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stosunkowo niewielki zas6b ludzkiej wiedzy w okresie pierwotnym, a
wiec i1 makg ilosS¢ przestanek, warunkujacych forme przedmiotéw - jest
ona nieskomplikowana.

Etap 2 - ostoniecie tak otrzymanej formy pierwotnej skoérg obudowy. W wyniku
tego procesu otrzymuje sie ostateczng forme, ktéra jest Scisle zde-
terminowana przez funkcje.

ETAP | ETAP |

FORMA PIERWOTNA FORMA OSTATECZNA OTRZYMANA
MAJACA CHARAKTER PRZEZ OBUDOWANIE FORMY PIER-
SCHEMATU ROZWIAZA- WOTNEJ - 5CISLE WYNIKA Z FUNKCJi

NIA ZADAN UZYTKOWYCH

Rys. 2. Okres 1 - ksztaktowanie przedmiotéw podporzadkowane wykgcznie wymaga-
niom uzytkowym

Fig. 2. First period forming of objects subordinated only to the functio-
nal requirements

Okres drugi (rys. 3)

Pojawienie sie potrzeby zdobienia, jako przejaw ewolucji ludzkiego mézgu
sprawido, iz surowa forma pierwotna, spedniajgca tylko wymagania uzytkowe,
nie zadowala juz czhowieka w pelni. Koniecznoscig staje sie jej przyozdobie-
nie. Tak wiec do dwoch poprzednio znanych etapéw planowania (1 i 2) dochodzi
etap trzeci: przozdobienie owej skoéry napietej na funkcji dekoracjami, ktére

nie sa niezbedne do prawidtowego funkcjonowania przedmiotu.
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ETAP | ETAP Il 3 ETA" i

FORMA PIERWOTNA- FORMA POSREDNIA - FORMA O0O5TATECZNA-
SCHEMAT FUNKCJO- OBUDOWA FORMY PRZYOIDOBIENIE FORMY
NALNY PIERWOTNEJ POSREDNIEJ

Rys. 3. Okres 2 - stopniowe przechodzenie od dominacji wymagan uzytkowych do
réwnowagi wymagan uzytkowych i estetycznych

Fig- 3. Second period - gradual passage from the domination of the functional
requirements to the equlibrium of the functional and aesthetic requirements

Okres trzeci (rys. 4)
Po drugiej rewolucji formowania, jaka by#o powstanie nauki geometrii,
procesy formowania przedmiotéw poddane sg catkowicie prawom geometrii eukll-

desowej. Proces planowania przebiega nastepujaco:

Etap 1 - Jak w okresie pierwszym.

Etap 2 - Wybor formy sposrdod repertuaru podstawowych figur i1 bryk geome-
trycznych i jej narzucenie na uprzednio otrzymana forme pierwotng,
przewaznie wbrew jej istocie. Pocigga to za soba jakby okaleczenie
formy pierwotnej.

Etap 3 - Przyozdobienie formy geometrycznej.
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ETAP i ETAP U ETAP i

FORMA PIERWOTNA" WYBOR FOI§MY geo- E%EMSZB%EEE?EZNA'

5CHEMAT FUNKCJO- METRYCZNE) | JEJ NA-

NALNY RZUCENIE NA FORME FORMY GEOMETRYCZNEJ
PIERWOTNA

Rys. 4. Okres 3 - dominacjawymagan estetycznych
Fig. 4.Third period - the domination of the aesthetic requirements

Okres czwarty (rys. 5)

Powrét do czystych form geometrycznych, pozbawionych wszelkich ozdéb. Pla-
nowanie skfada sie z dwéch etapdw:

Etap 1 - Jakw okresie pierwszym.
Etap 2 - Jakw okresie trzecim.

Okres piaty (rys. 6)

Odrzucenie geometrii euklidesowej jako system strukturalnego i1 estetycz-
nego. Nie oznacza to jednak negacji jej roli jako dziedziny wiedzy, nieodzow-
nej dla rozwoju techniki. Przy obowigzujacej nadal rezygnacji ze zdobienia
jest to réwnoznaczne z powrotem do tego samego typu procesu planowania, ktéry
dominowat w okresie pierwszym. Etapy planowania sg wiec w obydwu okresach
analogiczne, a réznica miedzy okresami polega na tym, iz forma pierwotna

staje sie coraz bardziej skomplikowana w wyniku coraz wiekszego zasobu wiedzy



AOO 00O

ETAP | ETAP I

FORMA PIERWOTNA FORMA OSTATECZNA-WYNIKIEM
NARZUCENIA NA FORME PIERWOT-
NA,,CZYSTYCH' FORM GEOMETRYCZ-
NYCH

Rys. 5. Okres 4 - réwnowaga wymagan uzytkowych i estetycznych
Fig- 5. Fourth period - the equilibrium of the functional and aesthetic

requirements

cztowieka o przyrodzie, a tym samym zwiekszenia sie ilosci przestanek, warun-
kujacych forme przedmiotéw.

Powyzsze zaleznosci, bedace specyficzng interpretacja niektdérych haringow-
sklch pogladéw, uzupedniong przez przemyslenia whasne autora, przedstawiono

na schematach ideowych za pomoca uproszczonych symboli.



ETAP | ETAP 1

FORMA PIERWOTNA - CORAZ FORMA OSTATECZNA-ROZW'OJ
BARDZIEJ SKOMPLIKOWANA NAUKI | TECHNIKI UMOZLIWIA
W WYNIKU CORAZ WIEKSZEGO CORAZ i>Cli>LEJSZE PODPORZAD-
ZASOBU LUDZKIEJ WIEDZY KOWANIE FORMY ZADANIOM
O PRZYRODZIE UZYTKOWYM

Rys. 6. Okres 5 - dominacja wymagan uzytkowych traktowanych jako Zréd¥o walo-
réw estetycznych

Fig. 6. Fifth period - the domination of the functional requirements treated
as a source of aesthetic qualities

UWAGI KONCOWE

Centralny punkt rozwazan Haringa o budowie formy stanowi dychotomiczne
rozréznienie: geometria - organiczno$¢. Uwaza on, iz pojawienie sie geometrii
jest rownoznaczne z powstaniem struktury przestrzeni calkowicie obcej istotom
zywym. Mniemanie to wydaje sie by¢ shtuszne, gdyz istotnie formy Scisle geome-
tryczne nie sa spotykane w Swiecie organizméw. Ksztakty zwierzat i roslin ce-
chuja sie zawsze nieregularnosciami. nie majacymi nic wspélnego ze Scistoscia

i sztywnosScia geometrii; abstrakcyjne figury geometrii stanowig jaskrawe
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przeciwlestwo pulsujacych zyciem, bogatych form istot zywych. Nie nalezy tego
faktu myli¢ z wytworami niektérych organizméw, majacymi ksztakt geometryczny,

jJak np. komérki ula pszczét; nie chodzi tu bowiem o to, jak zwierzeta buduja,

lecz w jaki sposéb same sg zbudowane. Powyzszym spostrzezeniom nie przeczy
bynajmniej doszukiwanie sie ztotych podziakéw w rozmieszczeniu lisci na gate-
ziach drzew, czy tez w proporcjach ludzkiego ciala, $wiadczace raczej o
skdonnosciach naszej psychiki do abstrakcyjnego mysSlenia, a takze do poszuki-
wania #adu i harmonii, jako czynnikéw ukatwiajacych zrozumienie i opanowanie
Swiata.

Tym niemniej haringowski postulat wyrugowania geometrii euklidesowej

z procesow tworzenia formy wydaje sie by¢ - przynajmniej przy obecnym stanie
techniki budowlanej - nierealny z kilku zasadniczych powodéw. Zauwazmy przede
wszystkim, Ze swoista kariera geometrii euklidesowej w formowaniu obiektéw
architektonicznych wywodzi sie 2z dwéch rodzajéw przyczyn: po pierwsze -
z przyczyn psychicznych, gdyz tendencja do geometryzacji, stwierdzona w spo-
sob niewgtpliwy przez psychologie postaci, jest przejawem ogolniejszej

tendencji psychiki ludzkiej do porzadkowania i1 systematyzowania otaczajacej
rzeczywistosci w celu jej #*atwiejszego zrozumienia oraz przyswojenia; po
drugie za$ - z przyczyn fizycznych takich, jak cechy materiatdw, sposoby ich
obréobki oraz stosowane typy konstrukcji. Zatrzymajmy sie nieco nad pierwsza
z tych grup przyczyn. Otéz nie ulega watpliwosci, ze jednym z podstawowych
celow architektury, jako sztuki formowania przestrzeni, jest ksztaktowanie
Srodowiska ludzkiego m.in. w taki spos6b, aby ulatwi¢ czltowiekowi orientacje
w przestrzeni tego Srodowiska. Metody formowania, oparte na zasadach
geometrii euklidesowej, speiniajg ten postulat w sposéb znakomity. Nie ma tu
przy tym istotnego znaczenia, czy wspomniana tendencja do geometryzacji jest
wrodzong tendencja psychiki ludzkiej, niejako cecha biologiczna gatunku homo
sapiens. By¢ moze - a jest to w wysokim stopniu prawdopodobne - tendencja ta
pojawid4a sie dopiero na pewnym szczeblu ewolucyjnego rozwoju naszego gatunku
w wyniku stopniowego krystalizowania sie pewnych obserwacji i poje¢, ktoére
dziatajac jako czynnik mutujacy, utrwality sie w formie kodu genetycznego i
sq przekazywane dziedzicznie z pokolenia na pokolenie. Jakkolwiek przedstawia
sie to zagadnienie, jest jednak niezaprzeczalnym faktem, 1z tendencja ta
Istnieje z dawien dawna w ludzkiej psychice i z obecnoscig jej musimy sie
liczy¢, formujac przestrzeh naszego otoczenia, w przeciwnym bowiem wypadku
przestrzeh ta bedzie uformowana niezgodnie z aktualng budowa naszej psychiki,
co moze dawa¢ rezultaty rownie, a nawet bardziej niekorzystne, niz jej
uformowanie niezgodne z naszg budowg fizyczng. Tymczasem postulowana przez

Haringa metoda organiczna - Jesli sie ja stosuje w sposéb konsekwentny - pro-
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wadzi do uzyskiwania form w wysokim stopniu skomplikowanych, niejednokrotnie
wrecz utrudniajacych orientacje w przestrzeni. W procesie percepcji tego typu
form przez 1ludzi przywykdych do geometrycznej klarownosci 1 jasnosci budzi
sie pewien psychiczny opér i nieche¢, wynikajaca z niezrozumienia i prze-
strzennej dezorientacji.

Analizujac ksztalty organizméw zwierzecych czy roslinnych, spostrzegamy,
ze cechami formalnymi tych +tworéw s3: swoboda i nieregularnosé, ktore
sprawiaja, ze niemozliwe jest ujecie tych ksztattéw w kategoriach jakiej-
kolwiek ze znanych nam geometrii, czy to tradycyjnej geometrii euklidesowej,
czy tez nowszych, wielowymiarowych geometrii Riemenna, Minkowskiego 1 in
Mozna wiec stwierdzi¢, iz ksztalty istot zywych sg z natury swej ageome-
tryczne. Fakt ten wynik jednka nie tylko ze stosowania powszechnie w przy-
rodzie obowigzujacej =zasady aprioryzmu Tfunkcjonalnego, polegajacego ma
podporzadkowaniu formy zadaniom uzytkowym, co tak silnie akcentuje Haring.
Osiagniecie przez przyrode tak znacznej swobody uformowan tworéw ozywionych
mozliwe jest gddwnie dzieki stosowaniu doskonatego, dajgcego niemal nieogra-
niczone mozliwosci tworzywa, jakim sg substancje biatkowe. Faktu tego wydaje
sie Haring nie spostrzega¢. Czhowiek, nie posiadajac tworzywa o takich walo-
rach, jest w znacznie wiekszym stopniu niz przyroda uzalezniony od cech nie-
doskonatych materiatéw, jakimi dysponuje w procesach formowania przestrzeni.
Osiggniecie tego stopnia swobody, jaki obserwujemy w przyrodzie, jest przy
dotychczas stosowanych tworzywach niemozliwe, gdyz materiaty te z racji swej
fizycznej niedoskonatosci musza by¢ poddane Scistej dyscyplinie matematyki i
geometrii. Tak wiec héaringowski postulat rezygnacji z figur geometrycznych,
wymagatby przede wszystkim znalezienia tworzywa doskonatego, o walorach
zblizonych do tych, Jakimi odznaczajg sie tworzywa stosowane w przyrodzie.

Filozofie Haringa mozna by prowizorycznie okresli¢ jako funkcjonalistyczny
determinizm. Jako ze istote proceséw organicznego formowania stanowi wedle
niego catkowite zdeterminowanie formy przez funkcje. Punktem wyjs$cia takiego
rozumowania jest zatozenie, ze w ukkadzie: fFunkcja - forma zachodzi proces
jednokierunkowego oddziatywania funkcji na Tforme, ktdéry nie jest jednak
jednoznaczny, gdyz tym samym stalym cechom funkcji moga odpowiada¢ rozmaite
cechy formy. Stanowisko Haringa roézni sie zatem swoja skrajnoscig od kla-
sycznego funkcjonalizmu, ktéry uznaje i podkresla, ze procesy wzajemnego
oddziatywania w ukdadzie: funkcja - forma nie maja raz na zawsze ustalonego
kierunku, a jedynym zasadniczym i niezmiennym postulatem jest zgodnos¢
funkcji 1 formy, ich odpowiednio$d czy adekwatno$¢. Dopuszcza sie wiec takze
i odwrotny kierunek przebiegu tego oddzialywania, tzn. forma moze oddziatywac

na funkcje, wykluczony jest natomiast przypadek biegunowo skrajny, tj. zdete-
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minowania funkcji przez forme. Zwréémy jednak uwage, iz metoda Scistej deter-
minacji formy przez funkcje prowadzi na ogét do stanu, w ktdérym jakakolwiek
zmiana funkcji nie Jest mozliwa bez odpowiedniej zmiany uformowania. Metoda
organiczna nie spednia wiec tak waznego wspodczesnie postulatu funkcjonalnej
elastycznosci uformowac¢ architektonicznych - przynajmniej przy obecnie stoso-
wanych materiatach budowlanych. Ta cecha z géry wyklucza jej zastosowanie
w niektérych dziedzinach budownictwa, jak np. budownictwo mieszkaniowe, gdzie
ciggle zmiany procesow funkcjonalnych musiatyby pociagna¢ za soba odpowiednie
zmiany uformowania.

Pewne zastrzezenia budza wreszcie poglady H&ringa dotyczace wartosci
estetycznej twordéw przestrzennych, formowanych w oparciu o metode organiczna.
Koncepcja budynku, jako narzedzia, bedacego ostong proceséw zyciowych -
stwarza niebezpieczenstwo zbyt jednostronnego ujecia catoksztattu zkozonych
probleméw, zwigzanych z formowaniem Srodowiska ludzkiego. Rola ostony jest
bowiem tylko jedna z licznych funkcji budynku - funkcja niejako biologiczna,
oprocz ktoérej budynek musi spednia¢ takze i funkcje =zaspokajania catego
szeregu potrzeb psychicznych, jak np. potrzeba zadowolenia estetycznego. Jest
watpliwe, czy pozostawienie spraw estetyki tworu przestrzennego ich wkasnemu
losowi moze da¢ w kadym przypadku pozadane rezultaty. Jak wykazuje doswiad-
czenie, piekno nie zawsze pojawia sie automatycznie w przedmiotach funkcjo-
nalnie doskonatych, jak tego chce HUring. Troska o estetyke tych przedmiotéw
jest wiec dziataniem w pewnym stopniu niezaleznym od procesu rozwigzywania
okreslonych zadan Tfunkcjonalnych, a osiggniecie piekna bez jakichkolwiek
estetycznych korekt formy czysto funkcjonalnej tylko bardzo rzadko staje sie
mozliwe. Metoda HSringa korekt takich zasadniczo nie dopuszcza i w tym
wkasnie kryje sie pewne niebezpieczenstwo dla wartosci estetycznej dziet
architektury.

WSroéd zrédet inspirujacych haringowska mysl teoretyczng oprocz wskazanej
jJuz poprzednio, zwulgaryzowanej zresztg teorii ewolucji Darwina, nalezy tez
wymieni¢ inne, wspodczesne Hiringowi lub wczesniejsze koncepcje. Tak wiec
fundamentalny dla rozwazan HHringa dualizm: geometryczno$¢ - organicznosé
wydaje sie by¢ odbiciem takiegoz antytetycznego podziatu wprowadzonego przez
Alojzego Riegla, a nastepnie rozwinietego przez Uorringera, cho¢ trudno
bydoby ustali¢, w jakim stopniu pisma obu tych badaczy bydy znane H&ringowi .
0 zwigzkach koncepcji haringowskich z tymi pogladami moze tez posrednio
Swiadczy¢ wspélny dla obu pierwiastek fascynacji gotykiem, szczegélnie silny
zwhaszcza u Worringera, a zajmujacy tak poczesne miejsce w Tilozofii

Haringa.
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Z cala natomiast pewnoscig musialy by¢ Haringowi znane idee i koncepcje
rodzace sie w orbicie ekspresjonizmu i oddziakywajace - chociaz w roznym
stopniu - na wszystkich niemal architektéw niemieckich tego czasu, a wiec
takze i na Haringa. Réwniez i w tym nurcie, podobnie jak w pogladach po-
przednio wzmiankowanych historykéw, urzeczenie gotykiem (podswiadome?) do-
chodzito do gtosu z zaskakujaca silg. Paradoksalnos¢ tego faktu polega na
tym, ze ekspresjonizm, jako druga kolejna po secesji faza modernizmu, progra-
mowo, wrecz doktrynalnie odzegnywat sie od wszelkich historycznych preceden-
sdw. Wazniejsze jednak od wcigz pokutujacego zauroczenia gotykiem zdaja sie
by¢ dla rozwoju mysli Haringa inne idee zawarte w ekspresjonistycznym credo,
zwhaszcza za$ postulat, by wewnetrzne przestrzenie i zewnetrzne ksztakty
obiektéw architektonicznych peinidy biologiczne funkcje. Staje sie on osig
haringowskich koncepcji, zesrodkowujac wokod siebie wszelkie inne konsekwent-
nie z niego wynikajace elementy.

Nieobce sa tez Haringowi 1idee 1 koncepcje zawarte w pismach i wypowie-
dziach g#éwnych ideologéw architektury lat dwudziestych i trzydziestych,
zwhaszcza za$ idea prymatu szeroko pojmowanej uzytecznosci nad formg, co bywa
okreslane mianem funkcjonalizmu. O ile Jednak tacy koryfeusze architektury
owego czasu, jak Gropius czy Le Corbusier akcentowali g#déwnie zagadnienia
spoteczne i problemy najnowszej techniki w stuzbie cztowieka, to w rozwaza-
niach Haringa sa one skabo zaznaczone, wrecz marginesowe. Proponowany przez
Haringa organiczny Tfunkcjonalizm ma Jakby wymiar bardziej kameralny i
swojski, daleko mu do rozmachu wielkich wizji Le Corbusiera, ktory za jednym
zamachem pragnat urzadza¢ zycie mieszkancom catego kontynentu.

Jakkolwiek geneza teorii Haringa jest problemem interesujacym, to Jednak
nie na tyle waznym, aby poswieca¢ jej w tym miejscu wiecej uwagi. Znacznie
istotniejszy wydaje sie natomiast problem miejsca haringowskich pogladéw
w historii najnowszej architektury. Ujmujac to zagadnienie w najwiekszym
skrécie, mozna stwierdzi¢, ze stanowidy one godng uwagi alternatywe dla tych
koncepcji, ktére zdominowaly rozwdj architektury w trzeciej fazie modernizmu,
okreslanej czasem nieprecyzyjnym mianem stylu miedzynarodowego lat dwudzie-
stych i1 trzydziestych. Wychodzac ze zbllzonych co ideolodzy Bauhausu i CIAM-u
zatozen, wsrdd ktérych trzeba wymieni¢ przede wszystkim zerwanie z histo-
ryzmem i rezygnacje ze zdobnictwa formy, doszedt Haring do catkowicie od-
miennych rezultatéw. O ile bowiem postulaty modernistéow tego okresu, doty-
czace rozwigzywania palacych, masowych probleméw spotecznych (ghdéd mieszka-
niowy) metodami najnowszej techniki budowlanej (standaryzacja, prefabryka-
cja), musiaty doprowadzi¢ do ujednolicenia architektury, a w rezultacie do

jej monotonii, o tyle propozycje Haringa, akcentujgce indywidualne rozwigzy-
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wanie zadan, stwarzaty rozlegte mozliwosci formalnego zréznicowania.

na ten problem z prespektywy kilkudziesieciu lat, mozemy stwierdzi¢, ze byka
t dla architektury XX wieku szansa bardziej zhumanizowanego rozwoju - nie-
stety wéwczas catkowicie zaprzepaszczona.

Patrzac



Rozdzia#t 1]

DZIALALNOSC HUGONA HARINGA

Hugo Haring nalezat do pokolenia architektéw, ktérego najwybitniejsi
przedstawiciele, jak Le Corbusier, Gropius, Mies van der Rohe, Rietveld, Oud,
van Doesburg, Mendelsohn czy de Klerk - odegrali decydujaca role w rozwoju
awangardowej architektury XX w. Sledzac jednakze dzieje tej architektury,
kreslone przez znawcéw przedmiotu, mozna odnie$¢ wrazenie, ze postaé tego
architekta pozostaje w cieniu indywidualnosci jego wielkich kolegéw i réwie-
Snikéw. Pisma Haringa, rozproszone po wielu periodykach, pozostaja na ogok
nieznane, za$ sposréd licznych realizacji jedynie budynki gospodarcze w Gar-
kau nad jeziorem Ponitz zdobyty sobie trwakg pozycje w historii architektury
XX w. Posta¢ ich autora, owiana tajemnicg legendy, pozostaje nadal zapomniana
i prawie nieznana szerszemu ogétowil™.

Doniosta rola Haringa, jako inicjatora kierunku twdrczego architekturty
organicznej, catkowicie odmiennego od kierunku Wrighta oraz innych kierunkéw
noszacych to miano, przejawia sie przede wszystkim w pracach teoretycznych,
publikowanych w postaci artykudéw w licznych czasopismach.Analiza tych prac,w
ktérych wytozone zostaly przez Haringa zasady koncepcji formowania organicz-
nego ,przeprowadzona zostala w rozdziale poprzednim. W niniejszym natomiast
znajdzie sie chronologiczny przeglad projektéw i realizacji Haringa oraz omé-
wienie Jego udziatu w ksztaktowaniu oblicza nowoczesnej architektury poprzez
dziatalno$¢ w szeregach rozmaitych ugrupowan architektonicznych, a takze
udziat w licznych wystawach, konkursach, sympozjach itp. Zycie i dziatalnosé
Haringa moga by¢ potwierdzeniem tezy, ze oddziaktywanie architekta na wspot-
czesnych dokonuje sie ghdwnie poprzez realizacje, nie za$ przez dziatalnosé
publicystyczng - cho¢ z kolei twdrczo$¢ Le Corbusiera mogiaby te teze pod-
wazy¢, gdyz trudno bydoby rozstrzygnaé, czy propagowane przezen nowe idee
architektoniczne zdobydy Swiat dzieki licznym i1 znanym realizacjom, czy tez
dzieki takze licznym 1 réwnie znanym publikacjom tego architekta i publika-

cjom o jego realizacjach (Oeuvre Complete, T. I-VI 1 inne).



- 901 -

Artystyczna ranga haringowskich dziet wydaje sie by¢ zupednie innego
rodzaju niz u wiekszosci pozostatych przedstawicieli tej generacji architek-
v Realizacja Haringa nie maja bowiem takich cech plastycznej atrakcyjno-
&, jakie reprezentowane sa przez dziekta Le Corbusiera czy niektdére prace
Kiesa van der Rohégo. Trudno jest przy tym oceni¢, czy Tfakt ten wynika
zmniejszych lub wiekszych artystycznych uzdolnien tworcéw, czy tez z przy-
Jjecia za punkt wyjscia nowych koncepcji formowania przestrzeni. Koncepcje te,
nie mieszczagce sie w kregu dotychczasowych poje¢ stosowanych przez sztuki
plastyczne, wymagaja bowiem sprecyzowania nowych kryteridow estetycznej oceny,
tnaliza dziet Haringa w Swietle jego zatozen teoretycznych skdoni nas raczej

ku przyjeciu tej drugiej ewentualnosci.

1. Dziecinstwo i lata mfodziencze

Hugo Haring urodzit+ sie w roku 1882 w miejscowosci Biberach w Goérnej
Szwebii, nie opodal Ulm, w statecznej, zasiedzialej z dawien dawna w tym
niasteczku ewangelickiej rodzinie mieszczanskiej. Ojciec jego byt znanym i
cenionyn w okolicy mistrzem stolarskim, 4#aczacym w swych pracach cechy
dobrego rzemiosta z dbatoscig o walory artystyczne. Atmosfera domu rodzinnego
I specyficzny charakter gotyckich miasteczek Biberach i Ulm, w ktérych Haring
spedzit dziecinstwo oraz lata mbodziencze uczeszczajac do tamtejszych szkok,
wycisnely niezatarte pietno na osobowosci przyszdego architekta. Pedna nie-
regularnosci 1 malowniczej swobody gotycka zabudowa tych miasteczek, staly
kontakt z naturalnym krajobrazem, a takze doskonate poznanie mozliwosci
ksztaktowania naturalnego tworzywa, jakim jest drewno, stworzydy solidng
podbudowe pézZzniejszych pogladéw Haringa na zagadnienie formowania przestrze-

ni.

2. Okres studiéw

W 1899 r. Haring rozpoczyna studia architektoniczne na Politechnice
w Stuttgarcie. Panujgca wéwczas na tej uczelni moda na style historyczne
sktonita go jednakze po dwoch latach studiéw do przeniesienia sie na poli-
technike w Dreznie, gdzie zetknat sie z wybitnymi pedagogami - architektami:
Paulem Wal lotem i Fryderykiem Schumacherem. W tym czasie powotano na profe-
sure do Stuttgartu Theodora Fischera, znanego architekta i cenionego pedagoga,
ktorego nazwisko przyciagato mlodziez architektoniczna z catego kraju. Réw-
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niez i mbtody Haring ulegt tej fascynacji 1 powrécit na politechnike w Stutt-
garcie, by shucha¢ wyktadéw Fischera i studiowa¢ pod jego kierunkiem. Tam
tez ukonczyt studia w roku 1903 i po ztozeniu egzaminu panstwowego rozpoczak
prace jako architekt w Ulm, a nastepnie w Hamburgu.

Jeszcze v okresie studiéw w Stuttgarcie mbody Haring zetknat sie ze stu-
diujacym réwniez architekture Gustawem Britschem, pézniejszym wybitnym znawca
i teoretykiem probleméw sztuki. Podczas licznych dyskusji, jakie toczyly sie
miedzy nimi, czesto pojawial sie nurtujacy Juz wéwczas Haringa temat: gotyk -
a klasycyzm, ktory stal sie zalazkiem rozwijanego przezen poézniej problemu:
geometria a organicznosc.

3. Projekt dworca kolejowego w Lipsku: ksztaktowanie sie idei

organicznej

W 1907 r. Haring bierze udziat w konkursie na dworzec w Lipsku. Opracowany
wéwczas projekt konkursowy (rys. 7) zawiera pewne cechy kietkujacej w umysle
Haringa nowej koncepcji formowania przestrzeni, ograniczajace sie na razie
jedynie do rozwigzania rzutu. Cechy te =zostaja p6zniej rozwiniete przez
Haringa w przepracowanym na nowo projekcie tegoz dworca, pochodzacym z
1921 r. Na jednym ze szkicéw tego projektu znajduje sie napis: Rzut rozwigzu-
jemy jak plan miasta: drogi, kierunki ulic, place. Sformutowanie to jest naj-
bardziej lapidarnym ujeciem tezy Haringa, 1z budowanie polega na tworzeniu
ostony proceséw ruchu. Troska o prawidbowe przeprowadzenie potokéw ruchu
ludzkiego, zwhaszcza za$s o ich bezkolizyjnos¢ - przejawia sie tu wyraznie
przede wszystkim w pieczotowicie rozwigzanym rzucie poziomym budynku, ktéry
konstruowany byk przy zachowaniun Scisle okreslonej kolejnosci etapow. |1 tak
etap pierwszy stanowito rozmieszczenie gltéwnych wejs¢é do budynku i wyjsé
z niego oraz ich segregacja, ktéra jest nadal konsekwentnie przestrzegana
w prowadzeniu strumieni ruchu wewnatrz budynku. Nastepny etap to rozmieszcze-
nie przedsionkéw i halli, czyli przestrzeni wprowadzajacych do wnetrza i sta-
nowigcych miejsca skupienia wiekszej ilosci oséb. Ich obdy ksztakt, pozba-
wiony katdéw prostych, znakomicie odpowiada charakterowi przebiegajacych t
proceséw, zwhkaszcza zas swobodnym ksztaktom grup uzytkownikéw, zatrzymuja-
cych sie w celu wykonania rozmaitych czynnosci, zwigzanych z wejsSciem do
budynku, jak informacja, zakup biletéw itp. Masa ludzka zostaje nastepnie
pdynnie rozprowadzona do poszczegdlnych osrodkéw funkcjonalnych - zatem ko-
lejnym etapem rozwigzywania rzutu poziomego jest polaczenie tych osrodkéw

z przestrzeniami rozrzadowymi i ze sobg nawzajem za pomocg cigagéw komunika-
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Rys. 7. Hugo Haring. Projekt konkursowy dworca w Lipsku, 1921

Fig. 7. Hugo Haring. Competition design of the railway station in Leipzig,
1921
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cyjnych. Sposéb obudowy tych ciggéw stanowi szczegdlnie nowatorska ceche
omawianego projektu. Sposrdéd wielu rozmaitych typow linii, ktére mogly by¢
w tym przypadku zastosowane, jak np. linie proste, damane, krzywe geometrycz-
ne, wreszcie linie krzywe nlegeometryczne - Haring wybiera te ostatnie i
konsekwentnie stosuje je w cakym rozwigzaniu rzutu. Unikanie linii prostych i
+amanych, rezygnacja z katéw prostych i ostrych, a stosowanie w zamian linii
krzywych, ptynnych 1 opkywowych wydaje sie by¢ w pedni uzasadnione w obiek-
tach, ktoérych istotg jest swobodny przepdyw duzych potokéw ludzkich. Prosto-
katne lub ostre naroza czy krawedzie stanowidyby niewgtpliwie przeszkode
w pdynnym ruchu tych mas. Na szczegdlng uwage zastuguje sposob przejscia
wiekszych przestrzeni (Jak np. halle, poczekalnie) w wezsze korytarze; przej-
Scie to dokonuje sie phynnie - wezszy korytarz (o zmiennej szerokosci, @
wynika ze zmiennego natezenia ruchu w kazdym przekroju) 4aczy sie z wieksza
przestrzeniag poprzez stopniowo zwezajaca sie gardziel, co w rzucie przybiera
charakterystyczny ksztatt Kkielicha czy tez tragbki. Pdynne linie obudowy
ciggow komunikacyjnych steruja potokami ruchu w Scisle okreslonych kierun-
kach. Klinowe, a raczej ostrotukowe uksztaktowanie zespodédw wejsSciowych do
budynku ukatwia segregacje wchodzacych i wychodzacych (analogia do uksztadto-
wania wysepek w ruchu ulicznym wydaje sie by¢ bardzo wyrazna).

Nalezy podkresli¢, ze otrzymany w rzucie poziomym ksztadt nie zostat
przyjety a priori, lecz jest wynikiem wnikliwej analizy funkcji 1 istoty
obiektu. Jakkolwiek sam Haring zdecydowanie odzegnywat sie od naslado-
wnictwa form spotykanych w $wiecie przyrody, nie mozna sie oprze¢ wrazeniu,
iz podobienstwo takie jest w tym przypadku bardzo wyrazne. Podobienstwo
formalne jest jednakze niezamierzone i wynika nie z powierzchownego nasla-
downictwa ksztaktéw istot zywych czy ich organdw, lecz z faktu stosowania
w procesie formowania metody analogicznej do tej, jaka stosowana jest w przy-
rodzie.

Ten nigdy nie zrealizowany, studialny projekt, mimo ze nalezy do naj-
wczesniejszych prac Haringa, zawiera w sobie wkasciwie wszystkie zasadnicze
postulaty koncepcji formowania organicznego, sformutowane znacznie pbézniej
przez Haringa w jego pismach. Odrzucenie aprioryzmu formy, determinacja
ksztattu przez istote procesu Tfunkcjonalnego, preferencja linii krzywych
(ograniczona zresztg jedynie do rzutu), przywigzywanie zasadniczej wagi do
proceséw komunikacji, traktowanie budynku jedynie jako ostony tych proceséw,
jako specyficznej skéry napinanej na szkielecie funkcjonalnym, wreszcie
charakterystyczne etapowanie cyklu projektowego, w ktdérych praca nad rzutem

poziomym stanowi etap pierwszy i zasadniczy, oto owe cechy przejawiajace sie
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pézniej w wiekszosci tych projektéw Haringa, ktére mozna uzna¢ za konsekwent-
nie i w pedni realizujagce postulaty teorii formowania organicznego.

Projekt dworca kolejowego w Lipsku jest jedynym sposréd znanych projektéw
Hkringa, w ktdorym zastosowane zostaly w rzucie poziomym linie krzywe nie-
geometryczne. Linie krzywe stosowane w innych projektach sg wydacznie
krzywymi geometrycznymi, najczesciej odcinkami 4dukéw o Okreslonych promie-
niach. Stosowanie w rzucie budynku linii krzywych nie jest samo w sobie
nowoscig w architekturze XX w. Cecha ta wystepuje nieco wczesniej w pracach
innego twlércy architektury XX wieku, hiszpanskiego architekta Antonia
Gaudiego; ma ona jednak w tym przypadku charakter wykacznie motywu plastycz-
nego, nie wynikajacego z przestanek funkcjonalnych. W przeciwienstwie do
Gaudiego - krzywizny stosowane przez Haringa nie wynikajg z koncepcji este-
tycznych, lecz maja na ogét Scisle racjonalne uzasadnienie.

W celu zbadania, czy omawiany projekt moze by¢ uznany za dzieto nalezace
do architektury nowoczesnej, przeprowadzmy jego analize formalng, do czego
szczeg6lnie przydatne bedg kryteria, sformutowane przez Bohdana Lisowskiego
w jego pracy pt. Skrajnie awangarodowa architektura XX w. Jak pisze Lisowski:

""Dotychczasowy rozwdj skrajnie awangardowej architektury XX wieku wskazu-
je, ze giéwnym wyrazem swobody w pracach, przynaleznych do tego kierunku sa:

1) penetracja przestrzeni, wyrazajace sie w dgcznosci przestrzeni obudo-
wanej z przestrzeniag otaczajaca,

2) daznos¢ do roéwnowartosci w ksztakttowaniu intensywnosci plastycznej
wszystkich widokéw kompozycji architektonicznej, ktdérg mozna by nazwaé¢ daze-
niem do wielowidokowosci (a wiec nieche¢ do uformowan spoistych, np. syme-
trycznych),

3) daznos¢ do prostoty, lakonicznosci i przejrzystosci uformowan, wyraza-
jJaca sie m. in. przez:

a) daznos¢ do operowania duzymi, jednolitymi plaszczyznami,
b) nieche¢ do dekoratywnosci,
c) eliminacja orgamentu na rzecz wzroku, Taktury,

4) traktowanie regionalych cech zewnetrznych architektury jako wartosci
zmiennych, zaleznych od potrzeb i istotnych cech warunkéw zycia w danym
czasie2l .

Zauwazmy, ze jesli chodzi o pierwsza z wymienionych cech, okreslong mianem
penetracji przestrzeni, to mozne ona by¢ osiagnieta w dwojaki sposéb:

D przez maksymalne przeszkolenie Scian budynku, dzieki czemu uzyskuje sie

wrazenie owej wspomnianej wyzej 4acznosci przestrzeni obudowanej z otacza-

jaca,
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2) przez szczegblne uksztaktowanie bryty budynku, polegajace gidéwnie n
jej silnym rozczdonkowaniu, dzieki czemu uzyskuje sie wrazenie 4+acznosci
z otoczeniem. Cecha ta wystepuje m.in. szczegélnie silnie w projektach Franka
Lloyda Wrighta.

Omawiany projekt dworca w Lipsku nie wykazuje wyzej wspomnianej cechy
penetracji przestrzeni ani w pierwszym, ani tez w drugim rozumieniu tego po-
jecia. Rysunek elewacji ukazuje pednoscienny masyw muru z licznymi wprawdzie
otworami okiennymi, jednakze powierzchnia nieprzeszklona Sciany wykazuje
zdecydowang przewage nad powierzchnig przeszklong. Réwniez format okien
(stojace prostokaty), a takze spos6b ich rozmieszczenia na elewacji w postaci
oddzielnych otworéw, nie zas w postaci horyzontalnych, ciggtych paséw, nalezy
uzna¢ za cechy tradycyjne, nie majace nic wspélnego z wrazeniem Jgcznosci
przestrzeni obudowanej z przestrzenig otaczajgca, ktére to wrazenie jest
jedna z cech swobody uformowania architektonicznego.

Takze 1 uksztattowanie bryly, mimo pewnego zrdéznicowania w postaci
licznych ryzalitéw, nie sprawia wrazenia przenikania sie przestrzeni wewne-
trznej z zewnetrzna.

Spoista, symetrycznie uformowana bryda nie wykazuje réwniez tendencji do
wielowidokowosci. 0O$ symetrii przechodzi przez forme i jest silnie zaakcen-
towana przez umieszczenie na niej klatki schodowej. Jakkolwiek nie dysponu-
jemy rysunkami elewacji bocznych, jednak na podstawie rzutu mozna przypu-
szcza¢, ze spos6b ich uformowania jest identyczny jak w przypadku elewacji
frontowej. Niektére sposréd miejsc formalnie waznych zostadly silnie zaakcen-
towane, jak np. gora budynku zwiehczona pasem duzych, potkolistych otworéw
okiennych, rozmieszczonych w innym rytmie niz okna nizszych kondygnacji.

Natomiast pewng cechg swobody uformowania omawianego projektu jest prosto-
ta, lakonicznos¢ i1 przejrzystos¢, wyrazajaca sie we wszystkich trzech
aspektach, tj.: daznosci do operowania duzymi, jednolitymi plaszczyznami,
niecheci do dekoratywnosci i eliminacji ornamentu.

Tak wiec omawiany projekt odznacza sie tylko niektérymi sposréd charak-
terystycznych cech skrajnie awangardowej architektury XX w., zdradzajac w za-
kresie formy pewne pokrewienstwo z tradycyjnym sposobem myslenia. Cate jego
niezaprzeczalne nowatorstwo tkwi w niekonwencjonalnym sposobie rozwigzania
rzutu poziomego, wyrazajacym nowg, organiczng idee formowania przestrzeni.
Zdecydowanie skaba strong omawianego projektu jest niewykorzystanie mozli-
wosci plastycznych tkwiacych w krzywoliniowym uksztadtowaniu rzutu w dzie-
dzinie elewacji, ktére odznaczaja sie jeszcze dos¢ tradycyjnym, konwencjo-
nalnym ujeciem, nie zdradzajac w niczym nowatorstwa koncepcji 1 przynalezno-
Sci tego projektu do architektury nowoczesnej .-
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Rys. 8. Hugo Haring. Dom Hansa Romera w Neu-Ulm, 1919-1920
Fig. 8. Hugo Haring. Hans ROmer’s house in Neu-Ulm, 1919-1920
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4. Dom Romera

Pierwszym zrealizowanym przez Haringa obiektem jest dom Hansa Romert
w Neu-UIm (rys. 8), ktdrego projekt ukonczony zostat w r. 1916, a realizacja
miata miejsce w latach 1919-1920. Budynek ten, tradycyjny w uformowaniu i
pozostajacy wyraznie w sferze wpdywéw historyzmu, w niczym nie zapowiada
pojawienia sie tych nowatorskich cech, jakimi odznaczaty sie pézniejsze pro-
jekty i realizacje Haringa. Jesli weZzmiemy pod uwage, ze pierwsza zapowiedz
nowatorskich idei formowania znajdujemy juz we wczes$niejszej wersji projektu
dworca w Lipsku, pochodzacej z r. 1907, to dom Romera uzna¢ mozna za wyrazny
dowéd niezwykle silnej presji, jaka wywierata wcigz jeszcze na wielu dwczes-
nych architektéw moda na style historyczne, powoli ustepujaca pod naporem
nowych pradéw i tendencji. Tylko niektérzy przedstawiciele tego pokolenia
architektow potrafili juz wczesniej przeciwstawi¢ sie historyzmowi, o0 czym
Swiadczy chyba najdobitniej zrealizowana przez Waltera Gropiusa w r. 1911
fabryka Fa-gus w Alfeld an der Leine, wykazujgca w swym uformowaniu wiekszos¢
zasadniczych cech awangardowej architektury XX w.

Do tego samego kregu tradycyjnej mysli projektowej nalezy réwniez wyraznie
historyzujacy projekt gmachu opery krélewskiej w Berlinie z r. 1912, pozo-
stajacy jeszcze niewgtpliwie pod wpdywem silnej indywidualnosci Theodora
Fischera.

Tak wiec lata 1914-1918 sg w twdrczosci Haringa okresem w pewnym sensie
jatowym, nie przyczyniajacym sie w niczym do rozwoju nowatorskiej idei,
wegetujacej w jego myslach jakby w stanie uspienia i dajacej jedynie od czasu

do czasu zna¢ o sobie w postaci niesmiatych szkicow.

S. Poczatki praktyki zawodowej w Berlinie

W r. 1921 Haring osiada na state w Berlinie. Tu zostaje czionkiem Grupy
Listopadowej (Novembergruppe), organizacji zatozonej w r. 1918 w celu
rozpowszechniania awangardowych tendencji w sztuce. Nazwa tego ugrupowania
przyjeta zostata na cze$¢ niemieckiej rewolucji 1918 r. W latach 1921-1925
sekcja architektoniczng zwigzku kierowat Ludwig Hies van der Rohe, 2z ktérym
Haring nawigzat niebawem blizszy kontakt. Dzieki pomocy Hiesa mégk Haring
rozpocza¢ whkasng praktyke architektoniczng w Berlinie, co w powojennych

latach nastreczato niemate trudnosci.
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W czasie licznych dyskusji. Jakie toczydty sie miedzy Harlngiem a Miesem,
podejmowano czesto nurtujacy HUringa problem przeciwstawnych poje¢: klasycyzm
a gotyk, ujmujac go w nowych kategoriach pojeciowych, jako przeciwienstwo:
geometria - organicznos¢. Obaj wielcy tworcy podazali jednak w swych dzietach
w zupednie odmiennych kierunkach. Nie jest wykluczone, ze wkasnie w rozmowach
z Miesem van der Rohe, reprezentujacym zdecydowanie geometryczne, aczkolwiek
w pedni awangardowe koncepcje formowania przestrzeni, skrystalizowaty sie i
w pelni dojrzaty w umysle HUringa jego idee organiczne, stanowigce filozofie
biegunowo odmienng od pogladéw Miesa.

Okres od 1921-1926 stanowi specyficzng faze w twérczosci Haringa, gdyz
zdecydowana wiekszos¢ projektow, ktére wéwczas powstaly cechuje sie pewng
szczegblng cechg swobody uformowania, a mianowicie wyrazng preferencja linii
krzywych w rzucie oraz jego ageometryczng nieregularnoscig. Po roku 1926
cecha ta nie wystepuje w projektach Haringa, pojawiajac sie ponownie dopiero
w r. 1941. Jednym z pierwszych projektéw, jaki powstaty w tym piecioletnim
okresie. Jest omawiany juz projekt studialny dworca kolejowego w Lipsku
(921 r.), bedacy rozwinieciem idei i koncepcji zawartych we wczesniejszej
wersji, pochodzacej z r. 1907.

6. Teoretyczne studia doméw jednorodzinnych
Szkice szeregowych doméw jednorodzinnych (rys. 9), powstate w 1921 r.,

wykazujg w duzym stopniu wspomniang wyzej ageometryczno$¢ , rozumiang jako

Rys.9. Hugo Haring. Szkic szeregowego domu jednorodzinnego, 1921
Fig. 9. Hugo Haring. Sketch of a single family house, 1921
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odrzucenie podstawowych Tfigur geometrii euklidesowej, unikanie réwnolegto-
Sci Scian oraz katéow prostych (wystepuja one jedynie sporadycznie) oraz nie-
regularnos¢, wyrazajaca sie poprzez nieche¢ do symetrii, powtdrzehn, rytmiza-
cji, a takze brak wytycznej formalnejB’ . Linie krzywe pojawiaja sie tu obok
linii Jdamanych, cho¢ mozna mie¢ watpliwosci, czy zawsze ich zastosowanie
podyktowane jest wymaganiami funkcji. O 1ile bowiem uksztaktowanie rzutu
przestrzeni mieszkalnej w zarysie linii 4amanej ma na celu jej podziat na
dwie wzglednie niezalezne czesSci przy zachowaniu jednoprzestrzennosci, 1
trudnej bytoby np. znalez¢ funkcjonalne uzasadnienie dla ostrotukowej w rzucie
formy klatki schodowej. Watpliwe wydaje sie réwniez rytmiczne powtarzanie tak
bogatej formy jako domu szeregowego.

7. Projekt biurowca przy Friedrichstrasse

W r. 1922 powstaje projekt pierwszego w Berlinie wysokosSciowca przy dworcu
na ulicy Fryderyka (rys. 10) - Hochhaus Bahnhof Friedrichstrasse. Miat to by¢
budynek wielofunkcyjny, mieszczacy w parterze sklepy, wyzej kino, na pozosta-
+ych za$ kondygnacjach pomieszczenia biurowe. Zwraca uwage, jak zwykle u
Haringa, niezwykle pieczolowite rozwigzanie systemu komunikacji wewnetrznej,
znajdujace wyraz m.in. w znacznym rozbudowaniu pomieszczen wejsciowych
(przedsionki, halle), konsekwentnej segregacji strumieni ruchu wchodzgcych i
wychodzacych, stosowaniu pdynnych krzywizn $cian w korytarzach, ktérych sze-
rokos¢ zmienia sie odpowiednio do natezenia strumienia ruchu. Mozna przy-
puszcza¢, ze +ukowe wygiecia Scian zewnetrznych podyktowane zostaly checig
zwiekszenia ich powierzchni, a tym samym dostarczenia wiekszej ilosci dla po-
mieszczen biurowych. Pomieszczenie te zaprojektowano jako wielkoprzestrzene,
co w Swietle wspétczesnych pogladéw nalezy uzna¢ za rozwigzanie najkorzyst-
niejsze.

Sposréd cech formalnych, charakterystycznych dla tej fazy twoérczosci
Haringa, wystepuje w tym projekcie krzywoliniowo$¢, zresztg wyraznie zgeome-
tryzowvana, a takze nieche¢ do katéw prostych i réwnoleghosci Scian. Trudno
sie natomiast w omawianym projekcie dopatrze¢ wystepujacej w poézniejszych
projektach tego okresu nieregularnosci, bedacej jednym z przejawéw swobody
uformowania. Wrecz przeciwnie - calos¢ zatozenia charakteryzuje sie wyrazng
symetrig w stosunku do az trzech osi, silnie zaakcentowanych wiezami, z kté6-
rych dwie sg ostrotukowe w rzucie (rys. 11). Fakt, iz jedna z tych wiez jest
zaokraglona, nie #agodzi silnego wrazenia spoistosci. Za wyraz pewnej swobody

uformowania uzna¢ mozna natomiast operowanie duzymi, jednolitymi powierz-



Rys. 10. Hugo Héring. Projekt biurowca przy Friedrichstrasse w Berlinie,
1922, rzut parteru, kondygnacji powtarzalnej oraz widok perspektywiczny

Fig. 10. Hugo Haring. Design of the office building at Friedrichstrasse in
Berlin, 192 Ground floor plan, typical storey plan and perspective view
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Rys. 11. Hugo Haring. Projekt biurowca przy Friedrichstrasse Berlinie.
widok perspektywiczny

Fig. 11. Hugo Haring. Design of the office building at Friedrichstrasse iIn
Berlin, perspective view
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chnianl, nieche¢ do zdobnictwa i brak ornamentyki, zwkaszcza zas$ nieakcento-
wanie miejsc formalnie waznych.

8. Dalsze studia nad problemem domu jednorodzinnego

Szczegbélnie reprezentatywng dla omawianej fazy twlrczosci jest seria
projektéw doméw jednorodzinnych, ktéra powstata w okresie od 1922-1923. Na-

lezy tu wymienié: projekt matego domku jednorodzinnego z r.1922 (rys. 12),pro-

Rys. 12.. Hugo Haring. Projekt matego domu jednorodzinnego, 1922
Fig. 12. Hugo Haring. Design of a smali single family house, 1922

jekt domu wiejskiego z r. 1923 (rys. 13) oraz projekt domu jednorodzinnego,
powstalty w r. 1923 (rys. 14). WS wszystkich trzech projektach cecha wybija-
jJaca sie, niemal zasada ksztattowania rzutu jest preferencja linii krzywych.
Sa to krzywe geometryczne, w przewazajacej wiekszosci 4uki o okreslonych
promieniach. | tak rzut pierwszego z omawianych projektéw, matego domu jedno-

rodzinnego (rys. 12) oparty jest na zarysie trzech przecinajacych sie +ukéw,
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zakreslonych z réznych Srodkéw. Trudno sie oprzeé¢ wrazeniu, ze wbrew teore-
tycznym zatozeniom H&ringa - forma ta zostata przyjeta a priori, bowiem
analiza funkcji obiektu nie znajduje dla takiej formy zadnego racjonalnego

uzasadnienia.

Rys. 13. Hugo Haring. Projekt domu wiejskiego, 1923
Fig. 13. Hugo Haring. Design of a village house, 1923

Inaczej ma sie rzecz w przypadku pozostatych dwéch projektéw: domu wiej-
skiego (rys. 13) oraz domu jednorodzinnego (rys. 14). Krzywoliniowy ksztatt
rzutu istotnie sprawia wrazenie, jakby pierwszym etapem pracy projektowej
byto rozmieszczenie poszczegélnych grup funkcjonalnych w przestrzeni, a na-
stepnie - obcigganie ich z zewngtrz elastyczna powkokg Scian bez jakiejkol-
wiek dbatosci o zasady kompozycji. Analogia pomiedzy sposobem formowania tych
obiektéw a metodami formowania obowiazujacymi w Swiecie organizméw wydaje sie
tu by¢ szczegolnie wyrazista. Ageometrycznos¢ i nieregularno$¢ postaci jest
doprowadzona do skrajnosci, co powoduje, iz doznania towarzyszgce procesowi
percepcji tych form sa istotnie zblizone do tych, jakie odbieramy przy

percepcji form Swiata organizméw. Jakkolwiek taki whkasnie efekt formalny nie
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Rys. 14. Hugo Haring. Projekt domu jednorodzinnego, 1923
Fig. 14. Hugo Haring. Design of a single family house, 1923
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jest zamierzeniem autora, to jednak asocjacje tego rodzaju wydaja sie by¢
nieuniknione. Daje sie zauwazy¢ wyrazne podobienstwo obu tych projektéw
wczesniejszego, pochodzacego z r. 1920, projektu willi, opracowanego przez

Eibinka i Snellebranda (rys. 15), architetéw holenderskich, tworzacych

Rys. 15. Eibink i Snellebrand. Projekt willi, 1920
Fig. 15. Eibink and Snellebrand. Design of a villa, 1920

w kregu oddziakywania grupy WendIngen. Nie znane sg wprawdzie przekazy sSwiad-
czace 0 bezposrednich kontaktach Haringa ze Szkola Amsterdamskg, niemniej
istnialy pewne zwiagzki personalne miedzy tym ugrupowaniem a berlinska grupa
Der Ring, do ktérej nalezat Haring. Mogdo mu byé réwniez znane czasopismo
Wendingen, bedace oficjalng wykdadnia pogladéw architektéw zwigzanych ze
Szkotag Amsterdamska. Tego rodzaju posrednie zwigzki moga nasuwac¢ przypuszcze-
nie, ze niektére rozwigzania projektowe pochodzace z kregu Wendingen moghy
stanowi¢ dla Haringa zZréddo formalnej inspiracji. Nie daje to jednakze do-
statec¢znych podstaw do okreslania tego architekta jako przedstawiciela nurtu
ekspresjonistycznego. W Swietle analizy jego pogladéw teoretycznych taka
interpretacja powinna by¢ uznana za zbyt waska i upraszczajaca.-

Zaden z omawianych projektéw, powstadych w okresie od 1921-1923 nie zostad
niestety zrealizowany. Projekty te maja charakter wybitnie teoretyczny, a
reprezentowane przez nie idee formowania bydy zbyt szokujace dla wspotczes-
nych, aby mogty by¢ datwo zaakceptowane.
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9. Budynki gospodarstwa rolnego w Garkau

Pierwszym zrealizowanym projektem, reprezentujgcym w pedni dojrzala idee
formowania organicznego, sa zabudowania gospodarcze majatku ziemskiego
w Garkau. Miejscowos$¢ ta, potozona nad jeziorem Ponitz w prowincji Schlez-
wig-Holstein w pétnocnych Niemczech, przy drodze z Lubeki do Neustadt, prze-
szka dzieki Haringowi do historii architektury XX stulecia. Dzieje tego
projektu i jego realizacji sg znamiennym przyktadem doskonatych wynikéw,
jakie mogg by¢ osiagniete w dziedzinie architektury przy peknej wspodpracy
pomiedzy zleceniodawcg a architektem. Wkasciciel majatku, Otto Blrtner, za-
kupit+ go w stanie do$S¢ znacznego zaniedbania. Budynki gospodarcze znajdowaty
sie nieomal w ruinie i1 wymagaty calkowitej przebudowy, a takze rozbudowy i
modernizacji. Zamierzeniem mfodego i wyksztatconego rolnika byto stworzenie
wzorowego, w pedni nowoczesnego gospodarstwa opartego na najnowszych tenden-
cjach w dziedzinie rolnictwa i hodowli. W duzej mierze korzystat w tych spra-
wach z pomocy swego ojca, przebywajacego w Stanach Zjednoczonych, ktéry przy-
sykat mu najnowsza literature z tego zakresu oraz stuzyt licznymi wskazéwkami
praktycznymi. Niemniej sprawag o podstawowym znaczeniu bydo tu nawigzanie
kontaktu z architektem tej miary co Hugo Haring i zlecenie mu projektu cato-
Sci zabudowan gospodarczych oraz mieszkalnych. Prace nad tym pasjonujacym go
zagadnieniem rozpoczat Haring w r. 1922, o czym Swiadczy pierwszy szkic prze-
budowy istniejacych zabudowan mieszkalnych (rys. 16). Niestety ani ta, ani
tez pozniejsza wersja projektu tych zabudowan, pochodzace z r. 1924 i 1925
(rys. 17) nie doczekaty sie realizacji. W pedni natomiast dojrzata i1 osta-
tecznie skrystalizowana koncepcja zabudowan gospodarczych pochodzi z r. 1924.
Pojawienie sie tej ostatniej wersji poprzedzalty liczne stadia posrednie,
w ktorych poszczegdlne fragmenty projektu koncepcyjnego ulegaty mniej lub
bardziej istotnym modyfikacjom, jak na to wskazuje choéby rysunek prespektywy
zatozenia, pochodzacy z r. 1924 (rys. 18). Pozostate czesci projektu, jak
stajnia dla koni, chlewy, wozownia I magazyn sprzetu oraz kurnik, nie zostaly
nigdy zrealizowane. Nie wzniesiono réwniez zabudowan mieszkalnych4l .

Pespektywa z r. 1924 (rys. 18) oraz plan sytuacyjny catosci zatozenia
(rys. 19) ukazujg zgrupowany wokéd dziedzinca zespét zabudowan gospodarczych,
oddzielonych grupa wysokiej =zieleni od budynku mieszkalnego. Budynki obory
dla bydta, stajni konskich, chlewy oraz stodota zostaly polaczone w Jedng
zwarta, pedng nieregularnosci i swobody catosé¢, w wysokim stopniu przestrzen-
nie skomplikowang. Pozornie jest ona luznym konglomeratem bryt o rozmaitych
ksztaktach, ustawionych w stosunku do siebie w sposéb jakby przypadkowy i nie

podporzadkowany zadnej zasadzie. Wrazenie to wynika z faktu, iz analiza tego



Rys. 16. Hugo Haring. Projekt zabudowan mieszkalnych gospodarstwa rolnego
w Garkau, 1922

Fig. 16. Hugo Haring. Design of the farm buildings in Garkau, 1922

Rys. 17. Hugo Haring. Projekt zabudowan mieszkalnych gospodarstwa rolnego
w Garkau, 1924-1925

Fig. 17. Hugo Haring. Design of the farm buildings in Garkau, 1924-1925
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Rys. 18. Hugo Haring. Projekt zabudowan gospodarstwa rolnego w Garkau, 1924,
perspektywa

Fig. 18. Hugo Haring. Design of the farm buildings in Garkau, 1924, perspec-
tive
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Rys. 19. Hugo Haring. Projekt =zabudowan gospodarstwa rolnego w Garkau,
1924-1925, plan sytuacyjny

Fig. 19. Hugo Haring. Design of the farm building in Garkau, 1924-1925,
Site plan
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rodzaju uformowan przestrzennych, dokonywana w oparciu o kryteria formalne,

Jakie stosowano dotychczas w ocenie dziet architektury, okazuje sie catkowi-
ce zawodna, a tym samym kryteria te tracg swa dotychczasog przydatnosc.

Dziedziniec gospodarczy zamkniety jest ze wszystkich stron brykami budynkéw
ustawionych pod rozmaitymi katami. 1 tak od pédnocy usytuowano obore dla
bydla, ktérej przedtuzenie w kierunku wschodnim stanowi¢ miak niezrealizowany
budynek stajni konskich, podaczony w jedna bryte z chlewami. Brydy budynku
doory oraz zespotu stajnia - chlew polaczone sg przeswitem oraz podcieniem,

wspartym na shupach. Na szczegélng uwage zastuguje sposéb rozwigzania rzutu
chlendv, opartego na nieregularnych krzywiznach, przywodzacych na mysl forme
jakiegos narzadu zwierzecego. Przedtuzenie stajni w kierunku podudniowym
stanovi zrealizowany budynek stodoly. Jego o$ nie kontynuuje kierunku wyzna-
czonego przez o$ stajni, lecz jest w stosunku do niej nieco skrecona, co
sprawia wrazenie, jakby autor usidowat dostosowa¢ zarys rzutu catego zatoze-
nia do ksztattu linii brzegowej znajdujacego sie w bezposrednim sasiedztwie
jeziora Ponitz. 0Od strony zachodniej dziedziniec zamkniety jest przez ciag
warsztatow i wozowni oraz bryke kurnika (wszystkie te obiekty nie zostaly
zrealizowane), przy czym ustawienie tej grupy zabudowan nie jest réwnolegle
do przeciwlegtej, wschodniej Sciany stodoby, zamykajgcej dziedziniec od
strony jeziora. Osie tych budynkéw zbiegaja sie ku sobie w kierunku pédnoc-
mym, tak ze 1ich przedtuzenia przecinaja sie w punkcie, w ktérym autor
zlokalizowat zespét zabudowann mieszkalnych, réwniez pozostajacy jedynie
w sferze projektu. Wejscie do calego =zakozenia znajduje sie po stronie
potudniowo-zachodniej, miedzy zabudowaniami mieszkalnymi a brydta kurnika.

Catos¢ uk#adu cechuje sie znaczng swoboda kompozycji, przejawiajacg sie
gbéwnie pod postacig nieréwnolegtosci poszczegélnych bryk, unikania katéw
prostych (cho¢ nie ich catkowitej eliminacji), stosowania linii krzywych,
skrecenia osi poszczegélnych budynkéw itp. Trudno odpowiedzie¢ na pytanie,
czy owa nieregularno$¢ wynika z przestanek wykacznie funkcjonalnych, czy tez
jest przejawem tendencji autora do przekamania za wszelka cene pewnego
stereotypu myslowego, obowigzujacego dotad w projektowaniu architektonicznym,
a wyrazajacego sie w pryncypialnym stosowaniu zasady roéwnoleghosci i prosto-
paddosci Scian. Dzieki takiej tendencji udato sie autorowi unikna¢ w omawia-
nym projekcie owej geometrycznej sztywnosci i oschdosci, ktéra stanowida
dotad ceche dominujaca wiekszosci rzutéw w projektach architektonicznych.
W tych usidtowaniach odgeometryzowania wida¢ jednak pewnga niekonsekwencje,
wynikajaca z oporu stosowanych materiaktéw i konstrukcji. Formy tradycyjnie
prostokatne sasiaduja tu bowiem w sposéb dos¢ przypadkowy z plynnymi krzy-
wiznami, przewaznie zreszta geometrycznymi. Daje sie zatem wzraznie zaobser-
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wowaé, jak niechetnie owa zwalczana przez Haringa geometria euklidesowa uste-
puje z placu boju, a teoretyczne postulaty formowania mocuja sie z realiami
praktyki budowlanej -

Przyjrzyjmy sie blizej dwom zrealizowanym budynkom omawianego kompleksu
zabudowan, szczegbélnie za$ oborze dla kréow (rys. 20), ktorej funkcjonalna
doskonatos¢ 1 wynikajaca z niej niecodzienna forma sprawidy, ze budynek ten

po dzi$ dzien jest obiektem niezwykdego =zainteresowania hodowcéw i celem

Rys. 20. Hugo Haring. Budynek obory dla kréw gospodarstwa w Garkau, 1925
Fig. 20. Hugo Haring. Building of the cow shed in the farm in Garkau, 1925



- 113 -

zorganizowanych wycieczek rolnikoéw z cakej Europy, ktérzy pragng sie zapoznac
z tym Swietnym przyktadem budownictwa inwentarskiego. Punktem wyjscia koncep-
gi HUringa bydo rozwigzanie problemu rozmieszczenia stanowisk dla 42 kréw
k taki spos6b, aby moglty one by¢ +*atwo obstugiwane przez jednego czlowieka.
Za najodpowiedniejsze do tego celu uznat ustawienie ich na rzucie owalnym,
zblizonym - jak pisze - do ksztattu gruszkiSl (rys. 21). Dzieki takiemu
rozplanowaniu ciag stanowisk jest czym$ w rodzaju zamknietej petli, wewngtrz
ktorej znajduje sie nieco wzniesiona ponad poziom podtogi plyta zelbetowa,
okolona cigghym, biegnacym wzdduz stanowisk ziobem. Phyta owa pedni role
stolu na pasze, ktdéra zrzucana jest ze znajdujacego sie powyzej magazynu
siana i rozprowadzana widkami do zkobow. Po zewnetrznej stronie ciggu stano-
wisk biegnie kanat gnojowy i korytarz komunikacyjny. W jednym miejscu ciag
stanowisk jest przerwany, aby umozliwi¢ obstugujacemu pracownikowi wejscia na
plyte. U szczytu petli umieszczono boks dla byka. Korytarz komunikacyjny,
obiegajacy po zewnetrznej stronie cigagu stanowisk, zaczyna sie otworem wej-
Sciowym i konczy wyjsciowym w tej samej Scianie szczytowej budynku. Tego
rodzaju system daje caty szereg niewgpliwych korzysci. Po pierwsze - znacznie
ukatwione jest rozprowadzenie paszy do poszczegélnych stanowisk, dalej -
zwierzeta nie stoja bezposrednio naprzeciwko siebie, dzieki czemu utrudnione
jest rozprzestrzenianie sie wszelkiego rodzaju choréb, ponadto zas ogledzin
wszystkich sztuk zwierzgt mozna dokona¢ za jednym obchodem, przy czym ogle-
dziny te sg przeprowadzane od strony ghdw, a nie jak dotad - od tyhu.
Wreszcie przyjety system znacznie udatwia komunikacje, gdyz zwierzeta moga
napeknia¢ i oprézniaé¢ obore bez dokonywania nawrotéw.

0d strony po6dnocnej, w miejscu zwezania sie petli przytyka do"obory pot-
kolista w rzucie forma budynku cieletnika, mogacego pomiesci¢ 23 sztuki cie-
Igt. Rzut pozbawiony jakichkolwiek katéw ostrych czy tez prostych jest w tym
przypadku formg Tfukcjonalnie najkorzystniejsza, gdyz pozwala wyeliminowaé
rozmaitego rodzaju obrazenia, jakimi mogg ulega¢ thoczace sie cieleta. Po
przeciwlegtej stronie przylega od zewngtrz pomieszczenie dla mbodych bykéw, a
wewngtrz - pétkolista komora dla mlecznych kréw. Wreszcie od strony potudnio-
wej znajduje sie zatozony na rzucie ostrotuku magazyn burakéw i dominujacy
nad catoscig zatozenia silos na sieczke o niecodziennej, trapezowej w prze-
kroju pionowym formie.

Konstrukcje nos$ng budynku stanowig zelbetowe ramy ze wspornikami. Shupy
tych ram ustawione sg wzdduz wspomnianej petli stanowisk. Strop nad obora
wykonany jest jako cienka, 8 centymetrowej grubosci plyta zelbetowa, uformo-
wana ze spadkiem ku Srodkowi, gdzie znajduje sie otwor, przez ktdry zrzucana

jest pasza z magazynu, znajmujacego calka kondygnacje nad obora. Wznoszenie
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Fig. 21. Hugo Haring. Cow shed in Garkau, cross-secton adn plan
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sie phyty (w stosunku 1:8) ku Scianom zewnetrznym ukatwia jednoczesnie cyrku-
lacje powietrza wewngtrz obory, a zwkaszcza jego ruch w kierunku otworéw
wentylacyjnych, umieszczonych w Scianach ponad ciggiem podwéjnie przeszklo-
nych okien. Okna te nie sg otwierane, tak ze wylot zuzytego powietrza staje
sie mozliwy dopiero po uchyleniu specjalnych klap wentylacyjnych, zamykaja-
cych szczeliny miedzy szczytem okna a spodem zelbetowego nadproza. Taka kon-
strukcja okien umozliwia postulowane przez Haringa rozdzielenie dwéch funkcji
oka: oswietlania wnetrza oraz wymiany powietrza. Pas okien umieszczony jest
wysoko pod stropem, dzieki czemu uzyskano korzystne w tego rodzaju obiektach
oswietlenie gérno-boczne. Strop nad kondygnacjg magazynu powtarza nachylenie
stropu nad pomieszczeniem dla kréw. Jest to dach bezokapowy z odprowadzeniem
wéd opadowych do $rodka w jednym punkcie. Sciany zewnetrzne, wykonane z be-

tonu wydozonego klinkierem o grubosci 1/2 cegly, pednig role jedynie izola-

oya-
Bryka budynku ma charakter zdecydowanie horyzontalny, podkreslony silnie

przez poziome pasma okien, takiez szczeliny wentylacyjne oraz biale, obiega-
jace wokéd nadproza. Sciany gérnej kondygnacji wydozone sa od pokowy wysoko-
&ci az do stropu drewnem, pierwotnie Jedynie tradycyjnie zagruntowanym, tak
ze uwidaczniat sie naturalny jego kolor, obecnie za$ impregnowanym Srodkiem o
barwie zielonej. Uzycie drewna oraz ciemnoczerwonego klinkieru zgodne jest
z miejscowymi zwyczajami 1 nawigzuje do starej tradycji budownictwa rolni-
czego w Szlezwiku - Holsztynie. Zardéwno zastosowanie miejscowych materiatow
(dremo, klinkier), jak tez i odpowiedni dobér koloréw (zielen drewna, czer-
wien cegly, biel zelbetowych nadprozy) sprawiajg, ze catos¢ doskonale harmo-
nizuje z otaczajaca przyroda.

Niecodzienna forma budynku wydaje sie by¢ catkowicie podporzadkowana
dezyderatom funkcji, cho¢ blizsza analiza ujawnia w niej obecnos¢ pewnych
ustepstw autora na rzecz éwczesnie dominujacych w sztuce pradéw 1 tendencji.
Tak np. ostrotukowa w rzucie forma magazynu burakéw nie wynika z jakichkol-
wiek przestanek funkcjonalnych; mozna sie w niej natomiast dopatrzec
dalekiego echa niektdrych tendencji ekspresjonistycznych, tak poddéwczas mod-
nych. Podobnie znajdujagce sie na Scianach tegoz magazynu aplikacje
z klinkieru zdradzaja wptywy tzw. szkody amsterdamskiej. Sa to zresztg jedyne
chyba w tym obiekcie koncesje Héringa na rzecz tzw. wymagari co do wyrazu.
Uformowanie budynku odznacza sie poza tym wszystkimi cechami typowymi dla
obiektéw zaliczanych do skrajnie awangardowej architektury XX w., takimi jak
np.: wlelowidokowo$¢, prostota i lakonleczno$¢ ujecia, nieche¢ do dekoratyw-
r.o&ci z wyjatkiem jedynie cechy penetracji przestrzeni, nie przejawiajacej

sie tu ani poprzez przeszklenie, ani przez rozczionkowanie budynku.
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Drugim zrealizowanym obiektem omawianego zespotu jest stodota. Jej uformo-
wanie nie stanowi juz wprawdzie tak charakterystycznego przykdadu zastosowa-
nia metody organicznej, jak to ma miejsce w przypadku obory, tym niemniej bu-
dynek ten jest dosS¢ interesujacy z powodu swej szczegdlnej konstrukcji.
Intencja autora bydto w tym przypadku uzyskanie jednoprzestrzennosci wnetrza
poprzez eliminacjg jakichkolwiek $cian wewnetrznych, czy tez stupbébw i pod-
ciggéw, ktoére moglyby stanowié¢ przeszkode dla toczacych sie wewngtrz proce-
sow. Dysponujac z powoddéw ekonomicznych jedynie drewnem zdecydowat sie Haring
na zastosowanie konstrukcji dylowej, czyli tzw. dachu Zollingera. Konstruk-
cja ta skfada sie ze zmontowanych prostopadle do pokrycia dachowego dyli
drewnianych ddugosci okoto 3 m, ktére przecinajg sie pod katem ostrym, a
w punktach skrzyzowania sg zagwozdziowane. Ostrotukowa forma przekroju piono-
wego dostosowuje sie w swym przebiegu do linii si4, w celu zredukowania do
minimum wewnetrznych naprezen konstrukcji. Forma ta, mimo swej racjonalnosci
wydaje sie Jednak zdradza¢ pewne wplywy europejskiego ekspresjonizmu, podob-

nie jak analogiczna forma wspomnianego magazynu burakéw.

Rys. 22. Hugo Haring. Projekt wielofunkcyjnego budynku handlowo-biurowego
w Ogrodach Ksiecia Albrechta w Berlinie, 1924, perspektywa

Fig. 22. Hugo Haring. Desing of the multi-functional commercial and office
building in the Prince Albert Gardens in Berlin, 1924, perspective



Rys. 23. Hugo Haring. Projekt budynku w Ogrodach Ksiecia Albrechta, rzuty
kondygnacj i

Fig- 23. Hugo Haring. Design of the building in the Prince Albert Gardens,
storeys plans

Rys. 24. Hugo Haring. Projekt fabryki tytoniu w Neustadt, 1925
Fig. 24. Hugo Haring. Design of the tobacco factory in Neustadt
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Obora w Garkau stanowi wsrod wszystkich realizacji Haringa najbardziej
reprezentatywny przykdad zastosowania organicznej metody formowania prze-
strzeni, odznaczajac sie przy tym duzymi walorami artystycznymi. Budynek ten
otoczony jest opteka konserwatorska jako zabytek budownictwa inwentarskiego.

Do tego samego okresu twérczosci naleza tez trzy inne, mniej znane pro-
jekty, z ktorych tylko jeden doczekat sie realizacji. Pierwszym z nich,
pochodzacym z r. 1924, jest propozycja zabudowy Ogrodéw Ksiecia Albrechta
w Berlinie (Prinz Albrecht Garten, Berlin). Perspektywa (rys. 22) i rzuty
(rys. 23) ukazuja wielofunkcyjny budynek handlowo-biurowy o skomplikowanych
ksztattach, pednych krzywizn i nieregularnosci. Jest to ostatni piojekt
pochodzacy z tego okresu, w ktérym mozna stwierdzié¢ zdecydowang preferencje
linii krzywych w rzucie. Dwa pozostate, nie odznaczajace sie juz tg cechg, ©
zrealizowany projekt fabryki tytoniu w Neustadt nie opodal Garkau, pocho-
dzacy z r. 1925 (rys. 24) oraz studia projektowe budynku Berlinskiej Sece-
sji z r. 1926.

10. Projekt budynku Berlinskiej Secesji

Biorac udziat w konkursie na budynek Berlinskiej Secesji (r- 1926) majacy
pedni¢ funkcje pawilonu wystawowego, Haring opracowat dwie wersje projekto-
we. Wersja nadestana na konkurs - znacznie mniej interesujgca - odznacza sie
wieloma tradycyjnymi cechami uformowania, m.in. dos¢ Scisle przestrzegang
zasada symetrii. Znacznie ciekawsza jest natomiast wersja druga, stanowigca
whasciwie nie tyle skonczony projekt, ile raczej studia projektowe, nie-
dokonczone i majace w wiekszosci charakter szkicéw koncepcyjnych. Rozczdon-
kowana bryda budynku (rys. 25), pedna uskokéw i zakaman, wynika Scisle
z rzutu poziomego (rys. 26-27), ktory istotnie sprawia wrazenie, jakby po-
szczeg6lne elementy funkcjonalne programu zestawiano troszczac sie wylgcznie
o prawidtowo$S¢ przebiegu proceséw ruchu. Rzut ten oparty Jest jednak w wiek-
szosci na formach prostokatnych z wyjatkiem krzywoliniowych $cian, ogranicza-
jacych klatke schodowg oraz przestrzen do ekspozycji rzezby. Ukdad pomie-
szczenn, a zatem i ksztakt rzutu poziomego budynku stanowi wynik wnikliwej
analizy strumieni ruchu zwiedzajacych, zaréwno tych, ktdérzy znajduja sie we-
wnatrz, jede tez i naptywajacych z zewnatrz. Stosowanie Torm prostokgtnych
Swiadczy dobitnie o tym, Z2- o istocie organicznego formowania przestrzeni
decyduje nie typ form, lecz sposéb podejsScia do procesu projektowania. Stu-
dnia projektowe budynku Berlinskiej Secesji stanowig doskonatg ilustracje

podstawowej tezy Haringe, iz budynek jest ostona proceséw ruchu, ktére sie
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Rys. 25. Hugo Haring. Projekt pawilonu wystawowego Berlinskiej Secesji, 1926,
widok perspektywiczny

Fig- 25. Hugo Haring. Design of the exhibition hall of Berlin Secession,1926,
perspective view

Rys. 26. Hugo Haring. Pawilon Berlinskiej”Secesji, rzut pietra

Fig.- 26. Hugo Haring. Berlin Secession exhibition hall, storey plan
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Rys. 27. Hugo Haring. Pawilon Berlinskiej Secesji, rzut parteru

Rys. 27. Hugo Haring. Berlin Secession exhibition hall, ground floor plan

odbywajga w jego wnetrzu, a jednoczesnie - jeden z charakterystycznych
przykkadow adekwatnosci wnetrza oraz ksztattu brydy. Horyzontalna bryda bu-
dynku doskonale odzwierciedla typ oraz istote procesdw, ktére dokonuja sie
wewngtrz. Nalezy jednak wyraznie podkresli¢, ze Haringowi nie chodzido bynaj-
mniej o uzyskanie wrazenia ruchu poprzez uksztattowanie bryty czy elewacji
budynku. Problem tzw. ekspresji ruchu, podejmowany przez wielu &wczesnych
architektéw, miesSci sie bowiem w kategoriach pojeciowych estetyki obiektyw-
nej, zwigzanych z poszukiwaniem wyrazu, jako nadrzednego czynnika procesu
tworzenia formy architektonicznej, co - jak wiemy - bydo HSringowi najzupek-
nie obce.

W tym kierunku 1idg poszukiwania Mendelsohna, zwkaszcza po roku 1918,
ujawniajace Jakby zastygdy ruch w horyzontalnych, pednych dynamiki elewacjach
budynkéw (Wieza Einsteina w Poczdamie, Dom Tkanin Weichmafla w Gliwicach oraz
liczne inne domy towarowe). Nieco odmiennym, bardziej mechanlstycznym ujeciem
zagadnienia ekspresji ruchu sg projekty zwigzanego z futuryzmem Wkocha, Anto-
nia de Sant"Elii, eksponujacego w sposéb dobitny wszelkie elementy komuni-
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kacyjne, jak dzwigi, mosty, przepusty, wielopoziome skrzyzowania ulic itp.
Skrajny przyktad tego sposobu mySlenia stanowig niektdore projekty rosyj-
skiej awangardy architektonicznej, pochodzace z okresu po pierwszej wojnie
Swiatowej. Wysidek Harirtga skierowany byd natomiast na znalezienie takiej
formy budynku, ktéra by jak najlepiej ostaniata procesy ruchu w jego wnetrzu,
nie zas takiej, ktéra by je najpelniej plastycznie wyrazakta. ROznica miedzy
tymi dwoma odmiennymi sposobami podejscia do problemu formy jest zasadnicza i
uwidacznia sie na ogét w wyrazisty sposéb przy bardziej wnikliwej analizie
funkcji obiektu.

11. Dziakalnos¢ w grupie "Krag" (Der Ring)

Owocem spotkan i dyskusji Harlnga z Miesem van der Rohe byto powstanie na
przetomie lat 1923/24 zgrupowania mdodych berlinskich architektéw, ktoére
przybrato nazwe Kregu dziesieciu (Zehnerring). Nalezeli do niego: Otto Bart-
ning, Walter Curt Behrendt, Hugo Haring, Hans Scharoun, Ludwig Hilberseimer,
Erich Mendelsohn, Ludwig van der Rohe, Hans Poelzig, Bruno Taut i Max Taut.
Grupa ta postawidta sobie jako Jeden z g#éwnych celéw dziatalnosci walke
z reakcyjnymi tendencjami i pogladami miejskiego architekta w Berlinie, Lud-
wika Hoffmana. Pierwszym prezesem zwigzku zostat Hans Poelzig, a w r. 1925 -
Valter Curt Behrendt. Cztonkowie Kregu dziesieciu rozwijali ozywiong czia-
+alno$¢ zaréwno zawodowa, jak i spoleczng, wspoédpracujac m.in. z Werkbundem
Hermana Muthesiusa. Na 4amach wydawanego przez Werkbund czasopisma Forma (Die
Form) ukazat sie w r. 1925 pierwszy z cyklu artykukéw H&ringa, zatytukowany
Drogi do formy (Wege zur Form) i zawierajjacy podstawowe tezy jego Filozofii
formowania. W r. 1926 Krag dziesieciu powiekszyt swe szeregi do dwudziestu
pieciu czlonkéw, przeobrazajac sie w stowarzyszenie mlodych, awangardowych
architektéow, znane pod nazwg Kregu (Der Ring). Sekretarzem tej organizacji
zostat Hugo Haring. Z szeregéw Kregu wydonida sie m.in. inicjatywa zalozenia
CIAM-u  (Congres Internationaux d’Architecture Moderne), co nastgpito
w 1928 r. w La Sarraz. Haring jako sekretarz Kregu, brat udziat w pracach
przygotowawczych, poprzedzajacych ukonstytuowanie sie tej miedzynarodowej
organizacji, ktora wywarta tak doniosty wpdyw na rozwdj awangardowej archi-
tektury XX w.; manifest zatozycieli CIAM-u zawiera podpis Haringa. Brat on
rowniez udziat w kongresie CIAM-u we Frankfurcie w r. 1929. W czasie przy-
gotowan do kolejnego kongresu w Brukseli doszdo jednak do pewnych kontro-
wersji miedzy Haringiem a Gropiusem, wynikajacych z odmiennych pogladéw na

podstawowe zagadnienia dalszego rozwoju nowoczesnej architektury. Na skutek
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Rys. 28. Hugo Haring. Dom szeregowy w osiedlu Fischtalgrund, Berlin-Zehlen-
dorf, 1926-1927

Fig. 28. Hugo Haring. In-line house in the Fischtalgrund Housing Estate,
Berlin-Zehlendorf 1926-1927
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Rys. 29. Hugo Haring. Studium projektowe Osiela Artystéw, 1927
Fig. 29. Hugo Haring. Design study of the Artists’Housing Estate

Rys. 30. Hugo Haring. Projekt parterowych doméw jednorodzinnych, 1928
Fig- 30. Hugo Haring. Desing of a ground floor single family houses, 1928
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Rys. 31. Hugo Haring. Dom Maxa Woythalera, Berlin-Lankwitz, 1928
Fig. 31. Hugo Haring. Max Woythaler’s House, Berlin-Lankwtiz, 1928
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1928-1932

Flg. 32. Hugo Haring. Multi-family apartment house, Berlln-Wedding 1928-1932



Rys. 33. Hugo Hiring. Projekt wielorodzinnego budynku mieszkalnego w osiedlu
Slemensstadt, Berlin-Charlottenburg Nord, 1928-1932

Fig. 33. Hugo Hiring. Design of a multi-family apartment in the Siemensstadt
Housing Estate, Berlin-Charlottenburg Nord, 1928-1932
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tej niezgodnosci stanowisk Haring znalazt sie w pewnego rodzaju odosobie-
niu, gdyz znaczna wiekszo$¢ cztonkéw CIAM-u popierata tendencje reprezentowa-
ne przez Gropiusa, Le Corbusiera i innych wybitnych twércéw awangardy archi-
tektonicznej, ktorych poglady pozostawaly w sprzecznosci z pogladami Haringa.
Nie pozostato mu zatem nic innego, jak zrezygnowa¢ ze wspédpracy z CIAM-em.
Jednym z podstawowych celéw Kregu byda realizacja nowych idei w budownic-
twie mieszkaniowym. Z okresu dziakalnosci Haringa w szeregach tego ugrupo-
wania pochodzi wiele jego projektéw i realizacji zwigzanych z ta palaca pro-
blematyka epoki. W [latach 1926-1927 powstajg domy szeregowe na osiedlu
Fischtalgrund w Berlinie-Zehlendorf (rys. 28), nastepnie studia projektowe
Osiedla Artystéow, zawierajacego 60 atelier’s, z r. 1927 (rys. 29), ujawniaja-
ce pewne pokrewienstwo formalne z projektem country house Miesa van der
Rohe’go z roku 1923. W r. 1928 powstaja projekty parterowych doméw jednoro-
dzinnych o rzucie w ksztalcie litery L (rys,30) oraz zrealizowany projekt do-
mu Maxa Woythalera w Berlinle-Lankwitz (rys.31), ktéory mimo braku linii krzy-
wych w rzucie i operowania podstawowg formg prostokatna,przejawia pewne cechy
organicznego sposobu formowania, takie jak wynikajaca z funkcjonalnej analizy
problemu nieregularno$¢ i przestrzenna z#ozonos¢ bryly. W latach 1928-1932
powstaje projekt 1 realizacja wielokondygnacyjnego budynku mieszkalnego
w osiedlu Berlin-Wedding (rys.- 32). W tym tez okresie Haring wspolpracuje
przy opracowaniu projektéw osiedla Siemensstadt (Berlin-Charlottenburg Nord)
z Gropiusem, Bartningiem i Scharounem. Wykonany przez Haringa projekt wielo-
kondygnacyjnego budynku mieszkalnego zostaje zrealizowany w latach 1928-1931
i powtérzony na tym osiedlu az dziewieciokrotnie (rys. 33-34). Dziakalnos¢
stowarzyszenia Krag koncentrujgacego wiekszos¢ swych wysidkéw na rozwigzywaniu
probleméw mieszkalnictwa zakonczyta sie praktycznie na przelomie lat 1931/32,

kiedy to organizacja ta zostata rozwiazana przez nazistow.

12. ldea taniego budynku jednorodzinnego

Zainteresowanie Haringa problemem budownictwa mieszkaniowego przejawiato
sie w tym okresie nie tylko poprzez studia i realizacje budynkéw wieloro-
dzinnych. Nurtowat go wéwczas w rownym stopnili problem masowego, a wiec
przede wszystkim taniego budownictwa jednorodzinnego, podejmowany zresztg
réownoczesnie przez wielu innych architektéw. Haring analizuje ten problem
z niebywatg wnikliwoscig, ktéra doprowadza go do bardzo oryginalnych rozwig-
zan funkcjonalnych, nie odznaczajacych sie jednak zbyt efektowng formg
plastyczng. Szczegdlnie charakterystycznym przyktadem takiego podejscia do



- 129 -

zagadnienia funkcji mieszkania jest analiza roli okna w Jednorodzinnym
budynku mieszkalnym. Okno pedni trzy mpodstawowe zadania: os$wietla wnetrze,
umozliwia wentylacje i zapewnia wizualny kontakt mieszkancéw z otoczeniem.
Zdaniem Haringa potaczenie tych trzech funkcji w Jednym elemencie budowlanym
Jest niewkasciwe i musi powodowaC caly szereg nieprawidbowosci. 1 tak naj-
whasciwsze - zdaniem Haringa - jest os$wietlenie wnetrza mieszkalnego Swia-
tlem dziennym padajacym z géry, gdyz jest to najbardziej naturalny kierunek,
do ktérego cztowiek przywykd od czaséw pierwotnych, kiedy to przebywat prze-
waznie na otwartych przestrzeniach, a jedynie w nocy czy w razie niebezpie-
czenstwa chronit sie do zamknietych wnetrz. Otwory doprowadzajace Swiatdo
dzienne winny by¢ zatem umieszczane w stropie, co oczywiscie z gory przesga-
dza jednokondygnacyjnos¢ budynku. Funkcje wymiany powietrza powinny by¢ sped-
niane przez poziome szczeliny wentylacyjne, umieszczane w $cianach zewne-
trznych nad podtoga (dla wlotu powietrza) i pod stropem (dla jego wylotu).
Wizualny kontakt z otoczeniem miakyby zapewnia¢ niewielkie, nieotwierane okna
typu pulmanowskiego. Taka propozycja rozwigzania problemu okna pojawia sie po
raz pierwszy w projekcie osiedla domkéw jednorodzinnych o niezwykle intensyw-
nym wykorzystaniu terenu, pochodzgcym 2z przedomu lat 1924/1925. Pewng
modyfikacja omawianego systemu Jest tu odmienny spos6b rozwigzania wentylacji
i ogrzewania. Domki te ustawione sa szeregowo, a ponadto majg tylng Sciane
wspolng. Dzieki temu powstaja ciaggle, zwarte pasy zabudowany o niewielkiej
ilosci $cian zewnetrznych. Srodkiem kazdego z tych paséw biegnie pionowy
blok, rozdzielajacy przestrzen mieszkalng na cze$¢ dzienng =z kuchnig i
urzadzeniami gospodarczymi oraz czes¢ nocng z +dazienkami. W bloku tym gora
biegnie podduzny kanat wentylacyjny, dokem za$ instalacja grzewcza. Srodek
wysokosci bloku wykorzystano na szafy wbudowane. Rozwiqzanri'a te, jakkolwiek
niewatpliwie ekonomiczne 1 wykazujgace pewien radykalizm w plodjeéciu do utar-
tych sposobéw myslenia, cechuja sie jednak schematyzmem i daleko posunieta
monotonig kompozycji przestrzennej. Ildea maksymalnego wykorzystania terenu
przejawia sie tez w innym, wspomnianym juz projekcie osiedla domkéw jedno-
rodzinnych o rzutach w ksztatcie litery L (rys. 30).

Charakterystyczny jest dla calej tworczosci Haringa sposob operowania
materiatami budowlanymi. W okresie, kiedy maksymalne przeszklenie $cian
zewnetrznych zaczyna sie stawa¢ ideatem estetycznym, bedac wynikiem nie tyle
przestanek funkcjonalnych, ile raczej przejawem modnej tendencji do odmate-
riallzowanla brydy budynku - Haring stosuje pedne Sciany zewnetrzne, operuje
cegla, drewnem, 4upkiem oraz wieloma tego typu tradycyjnymi materiatami budo-
wlanymi, ktére podéwczas nie byly zbyt chetnie stosowane przez awangarde
architektoniczng. Przykdady stosowania przez Haringa tego rodzaju materiatéw



- 130 -

Rys. 35. Hugo Haring. Studium projektowe domu dla Waltera Curta Behrendta,
1930

Fig. 35. Hugo Haring. Design study of the house for Walter Curt Behrendt,
1930

Rys. 36. Hugo Haring. Projekt osiedla doméw jednorodzinnych, 1931
Fig. 36. Hugo Haring. Design of a single - family housing estate, 1931
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budowlanych znajdujemy zaréwno w budynkach jednorodzinnych, jak tez i w
wielorodzinnych blokach mieszkaniowych. Upodobanie do stosowania tych mate-
rialdw w budownictwie mieszkaniowym Swiadczy o przekonaniu Haringa, ze stwa-
rzajag one najbardziej odpowiedni Kklimat ciepla 1 intymnosci, w przeci-
wienstwie do takich tworzyw, jak beton czy szkio.

Przykkadem nowatorskiego podejscia do zagadnien budownictwa jednorodzin-
nych domkéw mieszkalnych jest propozycja zastosowania 4upin zelbetowych jako
konstrukcji przykrywajacej. Pierwsza préba tego rodzaju jest projekt domu dla
Waltera Curta Behrendta z r. 1930 (rys. 35). Jednokrzywiznowa +upina zelbe-
towa ze Swietlikiem, doprowadzajacym Swiatdo z goéry, wsparta jest na czterech
stupach umieszczonych w narozu 1 przekrywa caly rzut domku. Koncepcja ta
zostata nieco poézniej powtdrzone w projekcie osiedla doméw jednorodzinnych
zr. 1931 (rys. 36).

13. Odsuniecie od praktycznej dziatalnosci zawodowej

Dojscie do whkadzy narodowych socjalistéw w r. 1933 rozpoczeto diugotrwaty
okres stagnacji w architekturze niemieckiej. Wszelkie nowatorskie tendencje,
reprezentowane przez awangardowych architektéw, uznane zostaty przez nazistéw
za przejawy wrogiej, komunistycznej propagandy i jako takie bydy w bezlitosny
spos6b zwalczane. Wielu najwybitniejszych architektéw awangardy, jak np.
Gropius i Mies van der Rohe, musiato emigrowa¢ z kraju, przewaznie do Standw
Zjednoczonych. Emigracja ta objeta zresztg nie tylko architektéw, lecz takze
najbardziej postepowych przedstawicieli wielu innych dziedzin sztuki 1 nauki.
Ci, ktérzy pozostali w kraju, pozbawieni byli czesto wszelkich mozliwosci
pracy w swym zawodzie. Tak tez stato sie z Hiringiem, ktéry nie zdecydowawszy
sie na emigracje, z powodu szykan wkadz nie moégt znalezé¢ pracy i przez blisko
dwa lata pozostawat w bardzo ciezkiej sytuacji materialnej. Dopiero w r.1935
otrzymat propozycje objecia kierownictwa szkoly Reimanna w Berlinie, w ktérej
nauczano rzemiosta artystycznego. Dziatalno$¢ dydaktyczna H&ringa w tej szko-
le stata sie dlan impulsem do wkasnych studiéw i badan teoretycznych, ktére
doprowadzity do sformutowania podstawowych tez jego koncepcji budowania
organicznego.



- 132 -

14. Domy jednorodzinne Zieglera i Prittwitza

W latach 1936-1939 opracowuje Haring dwa projekty doméw jednorodzinnych:
dom Zieglera w Berlinie-Stieglitz (rys. 37), oraz dom Prittwitza w Tutzing.
Obydwa projekty, z ktdérych pierwszy zostat zrealizowany, wykazuja pewne cechy

Rys. 37. Hugo Haring. Dom Zieglera, Berlin-Stieglitz, 1936-1939
Fig. 37. Hugo Haring. Ziegler®s house, Berlin-Stieglitz, 1936-1939

organicznej metody formowania, przejawiajace sie gloéwnie pod postaciag
nieregularnosci bryty i jej przestrzennej z#ozonosci. Tym niemniej w zadnym
z tych projektdéw nie stosuje Haring linii krzywych w rzucie, operujac prze-
waznie katami prostymi lub ostrymi. W domu Zieglera jedynie niekonwencjonalna
forma dachu budynku oraz zadaszenia nad wejsSciem zdradzaja odmienno$¢ sposobu
my$lenia od dotychczas powszechnie stosowanych schematéw. Dopiero w r. 1941
powstaja studia rzutéw budynku jednorodzinnego, ujawniajace w pedni wszystkie
cechy organicznej metody formowania (rys. 38). Wprowadzenie linii krzywych
w rzucie jest tu wynikiem wnikliwej analizy funkcjonalnej budynku mieszkalne-
go- Niestety brak widokéw elewacji lub rysunkéw perspektywicznych uniemozli-

wia wyrobienie sobie pogladu na catos¢ tej koncepcji.-



Rys. 38. Hugo Haring. Studium planu budynku jednorodzinnego, 1941
Flg. 38. Hugo Haring. Design study of a single family house location plan,1941
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15. Schydek zycia 1 dziakalnosci

W r. 1943 szkoka Reimanna w Berlinie ulega zniszczeniu w czasie bombardo-
wania 1 pozbawiony pracy HS.ring przenosi sie na stale do rodzinnego Biberach.
Tu, w odosobnieniu i zaciszu skromnej izdebki na poddaszu, pisze swe teore-
tyczne prace oraz tworzy caly szereg projektéw. Po wojnie, w latach
1945-1950 opracowuje wiele projektéw osiedli doméw jednorodzinnych, jak réw-

niez pojedynczych domkéw (rys. 39-42). Tylko niektére 2z nich cechuja sie

Rys. 39. Hugo Haring. Studium rzutu domu jednorodzinnego, 1946
Fig. 39. Hugo Haring. Design study of a single family house, 1946, plan

krzywoliniowosciag rzutu (rys. 43-44), pozostate za$ stanowig raczej przykkad
stosowania powszechnie przyjetych, tradycyjnych metod formowania. Projekty te
sa niestety niekompletne, gdyz zawieraja przewaznie Jedynie rzuty poziome, co
zreszta zdaje sie wynika¢ z faktu, iz do rozwiazania rzutu budynku przywiagzy-
wat HAring decydujace znaczenie. Tym niemniej brak widokéw elewacji oraz ry-
sunkéw perspektywicznych utrudnia prawiddfowg ocene tych koncepcji. Sposréd
tych projektéw, pochodzacych z ostatniego okresu twdrczosci, jedynie dwa
zostaly zrealizowane. Sg to domy Guidona 1 Brunona Schmitza w Biberach
(rys. 45), wzniesione w latach 1949-1950. Ostatnie lata swego zycia poswieca
Haring wykacznie pracom teoretycznym, ktére staly sie niejako summg jego po-
gladéw w dziedzinie Tfilozofii formy. Umiera w rodzinnym Biberach w r. 1968

niezrozumiany i szybko zapomniany przez wspékczesnych.
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Rys. 40. Hugo Haring. Studium rzutu domu jednorodzinnego. 1946
Fig- 40. Hugo Haring. Design study of a single family house plan, 1946

Rys. 41. Hugo Haring. Projekt domu jednorodzinnego. 1946, rzut
Fig. 41. Hugo Haring. Design of a single family house, 1946, plan



- 136 -

Rys. 42. Hugo Haring. Projekt domu jednorodzinnego, 1946, elewacja
Fig. 42. Hugo Haring. Design of a single family house, 1946, facade

Rys. 43. Hugo Haring. Projekt domu jednorodzinnego, 1948
Fig. 43. Hugo Haring. Design of a single family house, 1948
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Fig. 44. Hugo Haring. Design of a single family house, 1948

Rys. 45. Hugo Haring. Dom Vernera Schmitzs, Biberach, 1950
Fig. 45. Hugo Haring. Werner Schmitz®s house, Biberbach, 1950



Rozdziat 11

WYBRANE PRZEJAWY ODDZIALYWANIA KONCEPCJI HARINGA
| PRZYLADY ZJAWISK ANALOGICZNYCH

UPROWADZENIE

Teoretyczne koncepcje HSringa, ktére mozna okresli¢ mianem doktryny
organicznego formowania architektury, nie bydy zjawiskiem izolowanym. Mozna
przyja¢ z duzym prawdopodobienstwem, ze dzieki licznym publikacjom, a takze
nieco mniej licznym projektom i realizacjom, zwhkaszcza za$S dzieki kontaktom
w ramach ugrupowania Der Ring idee Haringa musiaty by¢ znane w kregach archi-
tektow niemieckich lat dwudziestych i1 trzydziestych, a trudno bydoby wyklu-
czy¢, ze mogly mie¢ tez zasieg szerszy. Pojawia sie zatem pytanie o role
h*aringowsklej doktryny w rozwoju architektury zaréwno tego czasu, jak i okre-
sow pézniejszych. Czy zatem koncepcje te pozostaty zjawiskiem odosobnionym i
wyjatkowym, czy tez przeciwnie - zyskaly szeroki rozgltos 11 oddzialkywaty
inspirujaco na innych twércéw architektury, a tym samym na dalsze jej dzieje.
0 ile wiec w pierwszym rozdziale staralismy sie skoncentrowa¢ uwage gkdwnie
na zagadnieniu struktury haringowskiej doktryny analizujac ja i opisujac jako
pewien system pogladéw i wskazann, a takze (cho¢ w bardzo skromnym zakresie)
poruszylismy problem jej genezy - to w niniejszym rozdziale skupimy sie na
zagadnieniu jej historycznej funkcji.

Zadanie to wigze sie nierozerwalnie z systematyka zjawisk twdérczych w
architekturze czaséw najnowszych, a wiec z #aczeniem ich w pewne grupy zgod-
nie z przyjetymi uprzednio kategoriami porzadkujacymi, takimi jak styl, ten-
dencja, kierunek twdrczy, nurt, szkokla itp. Kategorie te sg na ogét przyj-
mowane i dobierane przez rozmaitych badaczy w sposéb dos¢ arbitralny, przy
czym cechuja sie z reguty wieloznacznoscig i brakiem precyzji. Jest to stan
rzeczy wysoce niekorzystny. Chociaz bowiem wydaje sie, ze systematyzacja
zjawisk tak wysoce ztozonych i wielostronnie uwarunkowanych, jak twérczosé

artystyczna - w tym architektoniczna - nie moze (@ni nie musi) osiggac¢ tego
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stopnia Scistosci, jaki wymagany jest w naukach przyrodniczych, to jednak
istnieje w tym wzgledzie pewne minimum poprawnosci metodologicznej, do ktére-
go nalezatoby dazyc.

W rozwigzaniu problemu historycznej funkcji doktryny Haringa i jej miej-
scaw Swiecie zjawisk architektonicznych XX w. pomocna moze by¢ metoda histo-
ryczno-zréddowa, majaca za sobg dtuga tradycje i najchetniej stosowana przez
historykéw sztuki, albo tez metoda systematyczno-typologiczna, uwzgledniajaca
podjescie systemowe. Mozna sadzi¢, ze najblizsze prawdy wyniki osiaga sie
stosujac obie te metody 4#acznie, gdyz zadna z nich wzieta z osobna nie za-
pewnia w pedni zadowalajacych rezultatéw.

Scharakteryzujmy pokrétce wartos¢ poznawcza obu tych metod w interesuja-
om nas przypadku doktryny Haringa. Tak wiec metoda historyczno-zrédiowa
(zwana tez czasem genetyczng) moze nam pomoc w ustaleniu podstawowych faktow
i udzieleniu odpowiedzi na pytania takie, jak: czy poglady teoretyczne
f/xinga znalazty polemiczny oddzwiek we wspédczesnych mu publikacjach innych
autordw, czy opublikowane projekty lub zrealizowane dzieta Haringa spotkaty
sie z profesjonalng krytykg na damach fachowych periodykéw lub czy wywolaty
takie lub inne zanotowane (hp-w korespondencji) wypowiedzi, czy wreszcie
wspokczesni Haringowi lub dzialajacy pozniej architekci powobywali sie w
swych ustnych lub publikowanych wypowiedziach na doktryne Haringa, a przynaj-
mniej na pewne jej elementy, dajac tym samym bezposrednie $Swiadectwo jej
inspirujagcemu oddziakywaniu. Twierdzace odpowiedzi na tego rodzaju pytania
moghyby poméc w ustaleniu zaleznosci genetycznych miedzy doktryng Haringa a
dzielami innych twércéw. Badania zrodbowe ujawnidy wyrazny zwigzek miedzy
teorig H&ringa a pogladami i praktyka zawodowg innych architektéw jak dotad
tylko w jednym przypadku. Jest nim twérczos¢ Hansa Scharouna, ktéry do teorii
Haringa nie tylko w swych dzietach nawiazywat, ale tez i wzbogacit Ja o nowe,
konsekwentnie z niej wynikajace koncepcje, co pozwala na okreslenie go mianem
kontynuatora omawianej doktryny. Moghby sie tu zatem nasungé wniosek o raczej
ograniczonym, lokalnym zasiegu oddziatywania haringowskiej koncepcji. Jednak-
ze niestwierdzenie szerszych zwigzkéw genetycznych nie wyklucza mozliwosci
niezaleznego pojawiania sie podobnych koncepcji w innych osrodkach i u innych
twoércow architektury. Okreslanie takich przypadkéw jako kontynuyacji nie
bydoby uzasadnione - mozna by tu méwi¢ co najwyzej o mniej lub bardziej
wyraznej analogii, niezamierzonym, cho¢ na pewno nie przypadkowym podobien-
stwie doktryn. Analogia taka usprawiedliwiataby jednakze podciagniecie tego
rodzaju zjawisk pod pojecie typu architektury organicznej HUringa, mimo braku
zwigzkéw genetycznych. Decydujace znaczenie miatoby w takich przypadkach

wykrycie za pomocag analizy poréwnawczej pewnych cech typowych, wspélnych dla
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zjawisk na pozér catkowicie odmiennych, a ponadto odleghych w czasie i w
przestrzeni, co zmniejsza prawdopodobienstwo wystapienia zwigzkéw genetycz-
nych, cho¢ ich nie wyklucza.

Typologiczna metoda systematyzowania zjawisk twérczych w architekturze
opiera sie na pordéwnaniu badanego obiektu z przyjetym wzorcem, jakim jest
konkretny typ uksztaktowania architektonicznego, wyrazony w postaci okreslo-
nego programu ideowego, teorii czy doktryny. Badany obiekt moze albo catkowi-
cie podpada¢ pod dany typ uksztaktowania, albo tez zbliza¢ sie do niego
w mniejszym lub wiekszym stopniu. Typ (doktryna, program, teoria formowania)
jest okreslony albo w oparciu o jedng ceche stopniowalng, ktéra moze wystepo-
wa¢ w danym dziele architektury w réznym nasileniu, albo za pomoca szeregu
cech, z ktorych badany obiekt posiada tylko kilka (co zdarza sie najcze-
Sciej) lub w skrajnym przypadku wszystkie, a woéwczas catkowicie utozsamia sie
z typem, stanowigc jego idealne wcielenie (co zdarza sie niezwykle rzadko).
Typy pierwszego rodzaju nazywane sg prostymi, drugiego - zdozonymi.W systema-
tyce zjawisk tworczych w architekturze dawnej i1 wspékczesnej, stosowany jest
zaréwno pierwszy, jak i drugi rodzaj pojec¢ typologicznych.

Jesli zatem h&ringowskg doktryne ksztaltowania organicznego zinterpretu-
jemy w kategoriach typologicznych, to pozostaje do wyjasnienia kwestia, czy
mozne ona by¢ zaliczona do typéw prostych (a wiec bedacych pochodng stopnia
nasilenia tylko jednej cechy), czy do typéw ztozonych (bedacych pochodng ilo-
Sci posiadanych cech). Aby te kwestie rozstrzygna¢, nalezy przypomnie¢, ze
podstawowym postulatem teorii Haringa jest Sciste wynikanie formy obiektu
z jego funkcji. Inaczej méwiac - forma architektoniczna stanowi ostone proce-
s6w zyciowych, toczacych sie we wnetrzu budynku. Osdona ta jest Scisle do
owych proceséw dopasowana, wiernie odzwierciedla na zewngtrz istote i charak-
ter wewnetrznych powigzan przestrzennych i nie podlega zadnym innym uwarunko-
waniom - poza technologicznymi, ktére sa jednak wobec funkcji shuzebne.

Problem estetyki formy traktowany jest jako podporzadkowany zagadnieniom
funkcjonalnym. Oznacza to, ze osiggniecie pozadanej sprawnosci funkcjonalnej,
bedacej gtownym celem budowania, utozsamiane jest z .wartoscig estetyczna,
ktéra nie powinna stanowi¢ celu sama dla siebie. 2 zatozeh tych wynika ponad-
t, ze forma nie moze by¢ przyjmowana a priori ani podlega¢ jakimkolwiek nad-
rzednym, niezaleznym ideom, np. dotyczacym symboliki kulturowej. Tym samym
rezygnuje sie takze z tradycyjnego rodzaju ekspresji plastycznej, jaka jest
dekoracja dodana do budynku (ornament, kostium historyczny, malarstwo,
rzezba) i z wszelkiej dbatosci o reguby kompozycyjne. Jedynym dopuszczalnym
rodzajem ekspresji jest wyrazanie przeznaczenia budynku i jego sprawnosci

funkcjonalnej, co nadaje mu pozadang tozsamos¢ i indywidualne oblicze. Dopu-
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szcza sie takze, aczkolwiek W bardzo ograniczonym zakresie 1 umiarkowanym
stopniu, ekspresje uzytego materiatu i systemu konstrukcji. Pewng wage przy-
wigzuje sie takze do zagadnienia zwigzku budynku 2z otoczeniem, zwkaszcza
przyrodniczym, cho¢ jest to problem raczej marginesowy.

Przytoczone powyzej zatozenia programowe haringowskiej doktryny znajduja
- o ile sg konsekwentnie stosowane - swdj zewnetrzny wyraz w okreslonym
zespole cech plastycznych budynku, co wszakze jest raczej nieunikniong kon-
sekwencjg, niz Swiadomym i zamierzonym rezultatem tej metody ksztaktowania.
Obiekty architektoniczne ksztattowane w taki sposdOb cechuja sie zatem zazwy-
czaj: duza zdozonoscig, znacznym stopniem zrdéznicowania, operowaniem licznymi
krzywiznami, czestym stosowaniem katéw ostrych i rozwartych (nieortogonalno-
Scig), nieregularnoscia ksztattu (ageometrycznoscig), arytmig, asymetria,
brakiem akcentowania miejsc formalnie waznych (oS, goéra, dok, boki), brakiem
jakichkolwiek dekoracji, pominieciem zagadnienia proporcji, brakiem Swiadomie
stosowanej symboliki kulturowej. Obiekty odznaczajace sie takimi wkasciwo-
Sciami wykazuja wiec wyrazne formalne podobienstwo do dziet Haringa, trakto-
wanych w tym przypadku jako wzorzec. Mozna zatem méwi¢ o wystepujacej miedzy
nimi analogii strukturalnej.

Trzeba jednak wyraznie podkresli¢, ze tym samym repertuarem cech pla-
stycznych moga sie réwniez odznacza¢ dziekla, wyrastajace z przestanek i za-
Yozerh ideowych catkowicie odmiennych niz teoria H&ringa. Tak wiec opierajac
sie na wynikach samej tylko analizy formalnej i ewentualnie stwierdzonej
analogii strukturalnej, nie jesteSmy w stanie jednoznacznie odpowiedzie¢ na
pytanie, czy rozpatrywany obiekt nalezy do typu architektury organicznej Ha-
ringa. Analiza taka moze jedynie dostarczy¢ wstepnych, orientacyjnych wska-
zowek, umozliwiajacych postawienie prowizorycznej hipotezy, ktéra wymaga
zweryfikowania. Konieczne jest w tym celu glebsze wnikniecie takze i1 w pro-
gram funkcjonalny, a zwkaszcza odkrycie zaleznosci miedzy sposobem rozmie-
szczenia tegoz programu w przestrzeni a formg obiektu. Szczegélna postac tej
zaleznosci - mianowicie Sciste wynikanie formy z funkcji - moze by¢é uznana za
rozstrzygajace kryterium przynaleznosci obiektu do typu organicznego w takim
rozumieniu tego pojecia, jakie przedstawit Haring. Wszelkie 1inne cechy
obiektu mozna uzna¢ za wtérne i mato istotne z tego punktu widzenia.

Cecha powyzsza moze jednakze wystepowa¢ w réznych obiektach z réznym na-
sileniem. Zasadne jest wiec okreslanie obiektéw architektonicznych jako
w mniejszym lub wiekszym stopniu organicznych w powyzszym rozumieniu tego
terminu. Tak wiec jesli pojecie architektura organiczna HSringa ma posiada¢
walor porzadkujacy, whasciwe jest raczej traktowanie haringowskiej doktryny

jako typu prostego, bedacego pochodng stopnia nasilenia jednej cechy (4.
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wynikania formy z funkcji), niz jako typu zdozonego, a wiec pochodnej liczby
réznych cech, zwhkaszcza plastycznych, gdyz te ostatnie nie sa cechami
swoistymi, przynaleznymi tylko obiektom ksztaktowanym weddug dyrektyw teorii
Haringa.

Jak wynika z catosci przedstawionych rozwazan, istniejg cztery podstawowe
kryteria, na podstawie ktorych mozliwe jest przyporzadkowanie dziet archi-
tektury do kierunku haringowskiego, traktowanego jako typ. Sa to: 1) zwigzki
genetyczne, 2) podobiestwo budowy, 3) podobienstwo doktryny, 4) Sciste wyni-
kanie formy z funkcji. Kryteria te majg niejednakowa wartos¢. Najstabsze
z nich jest niewatpliwie podobienstwo strukturalne, najsilniejsze - wynikanie
formy z funkcji; pozostate dwa, tj. zwigzki genetyczne i analogie dokrynalne,
plasuja sie posrodku tej skali. Podobienstwo strukturalne rozpatrywanego
obiektu do dziet Haringa bywa czesto przypadkowe i powierzchowne, a bardziej
szczegbtowa analiza moze nie ujawnia¢ w danym dziele obecnosci cech typowych
dla haringowskiej doktryny. Zwigzki genetyczne same w sobie takze nie majg
mocy argumentu rozstrzygajacego, nie musza bowiem prowadzi¢ do ksztaktowania
architektury w okreslony przez H"$ringa sposéb. Ta sama uwaga dotczy takze
analogii doktrynalnych, jako ze twércy architektury nie zawsze konsekwentnie
przestrzegaja postulowanych regut ksztaktowania, nawet wtedy, gdy sami sa ich
autorami. W tej sytuacji kryterium rygorystycznej determinacji formy przez
funkcje wydaje sie by¢ jedynie w pedni miarodajne 1 niezawodne. Nie trzeba
uzasadnia¢, ze najbardziej pozadang, wrecz idealng sytuacja jest speknianie
przez obiekt wszystkich czterech kryteriéw 4#acznie, co jednak ma miejsce
bardzo rzadko.

Wyrywkowa analiza poréwnawcza dziet réznych twoércéw XX-wiecznej architek-
tury nie dostarcza przestanek umozliwiajacych ich zaliczenie do Kkierunku
haringowskiego na podstawie ktéregokolwiek z powyzszych kryteriéw. Jedyny
wyjatek stanowi cakta niemal twdrczos¢ Hansa Scharouna, a takze niektére
dzieta Alvara Aalto. Natomnlast pojawiajace sie niejednokrotnie w literaturze
przedmiotu proéby zaszeregowahia do haringowskiej architektury organicznej
dziet takich architektéw, jak Kahn, Pietila, Soleri czy Utzon trzeba uzna¢ za
wynikajace z niezrozumienia istoty tej doktryny. Dziela te nie spelniaja bo-
wiem rozstrzygajacego kryterium, jakim jest w tym przypadku rygorystycznie
przestrzegana zasada determinacji formy obiektu przez jego funkcje. Odwrotnie
- czestokro¢ sg tej zasady jaskrawym zaprzeczeniem. Dobitnym tego przykkadem
mozne by¢ chocby ostawiona Opera w Sydney Utzona, ktérej aprioryczna 1 arbi-
tralna forma geometryczna jest nie tylko od funkcji obiektu catkowicie nie-
zalezna, ale wrecz pozostaje w antagonistycznej sprzecznosci z charakterem
proceséw funkcjonalnych, jakie oskania. W omawianym przypadku takze i prze-
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stanki ideowe lezgce u podstaw koncepcji dzieda sa catkowicie odmienne od tez
Haringa. Jesli zatem jest w tym dziele coS, co mogtoby nasuwa¢ mysl o 4acze-
niu go z architekturg organiczng Haringa, to jedynie podobienstwo formy, a te
whkasnie ceche nalezy uzna¢ za najmniej istotng.

W niniejszym rozdziale skoncentrujemy wiec uwage na dziatalnosci dwoch
wspomnianych juz poprzednio architektéw - Hansa Scharouna i1 Alvara Aalto,
ktorzy beda traktowani jako kontynuatorzy koncepcji Haringa. Nalezy Jednak
podkresli¢, ze okreslenie: kontynuacja tylko w przypadku pierwszego z nich,
Scharouna, jest w pedni usprawiedliwione, jako Zze jego dzieka spelniaja
wszystkie cztery wymienione kryteria przynaleznosci do haringowskiego typu
formowania organicznego. W przypadku Aalto okreslenie to nie powinno by¢
traktowanie dostownie, lecz w spos6b umowny, gdyz nie zachodzi tu ani zwigzek
genetyczny, ani podobienstwo doktryny. Mamy natomiast w przypadku niektérych
dziet Aalto do czynienia z wyraznym podobienistwem strukturalnym do dziet

Haringa, a przede wszystkim z determinacjg formy przez funkcje.

HANS SCHAROUN

Twoérczos¢ Hansa Scharouna nalezy do najoryginalniejszych a jednoczesnie
najbardziej ztozonych zjawisk w architekturze XX w. W przeciwienstwie do
Hugona Haringa, swego o 12 lat starszego przyjaciela, ktérego rola w rozwoju
awangardowej architektury wspétczesnej polega przede wszystkim na stworzeniu
teoretycznych podstaw kierunku organicznego - Scharoun koncentruje sie ghow-
nie na dziaktalnosci praktycznej, projektujac 1 realizujac wiele znanych
obiektow architektury. Praktyka stanowi zatem gdéwny nurt dziakalnosSci tego
architekta, tym niemniej jednak nie mozna poming¢ milczeniem i umniejszac
znaczenia jego pism, ktére - mimo ze nie tak liczne, jak publikacje HSringa
- stanowig jednak teoretyczng podbudowe dziakalnosci praktycznej, nawigzujac
wyraznie do niektéorych haringowskich tez, a jednoczesnie wnoszgc nowe idee do
rozwoju haringowskiego pojecia organicznosci -

Znaczenie Scharouna polega jednak gtdéwnie na wprowadzeniu w zycie harin-
gowskich zasad formowania organicznego 1 na ich konsekwentnej realizacji
w konkretnych obiektach architektonicznych, co w znacznie mniejszym stopniu
udato sie osiagng¢ samemu Haringowi. Nalezy przy tym podkresli¢, ze zrealizo-
wane przez Scharouna obiekty odznaczaja sie - w przeciwienstwie do wiekszosci
realizacji Haringa - duzymi walorami artystycznymi. By¢ moze zatem nieco

prawdy tkwi w powszechnie panujacym przekonaniu, ze wielcy teoretycy nie moga
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sie poszczyci¢ powazniejszymi osiggnieciami w dziedzinie praktyki i na od-
wrét - wybijajacy sie praktycy nie stwarzaja na ogét wielkich teorii.

Hans Scharoun kontynuuje wiec koncepcje Haringa zaréwno w dziedzinie
teorii architektury, jak 1 w praktyce projektowej. Jakkolwiek jednak harin-
gowska koncepcja formowania organicznego stanowi idee przewodnig jego twor-
czosci, nie oznacza to bynajmniej, Zze jest ona jedynym watkiem twérczym
w dziatalnosci tego architekta. W jego pogladach i niektdrych realizacjach
z dziedziny mieszkalnictwa mozna np. znalezé pewne nawigzania do koncepcji
domu naturalnego (natural house) Franka Lloyda Wrightal® . Niektérzy krytycy
wigza dziatalnos¢ Scharouna z niemieckim ekspresjonizmem lat dwudziestych,
okreslajac nawet tego architekta mianem neoekspresjonistyz) , inni podkresla-
Jja wphyw PéelzigaB’ , a nawet dopatruja sie pokrewienstwa miedzy Filharmoniag
w Berlinie Scharouna, ktorej realizacje ukonczono w r. 1963, a Goetheanum
w Dornach koto Bazylei (1925-1928), zrealizowanym wedle projektu Rudolfa
Steinera, stynnego antropozofa, zwigzanego =z nurtem ekspresjonistycznym4’ -
0 ile jednak pierwsze z tych spostrzezen, dopatrujace sie w tworczosci
Scharouna kontynuacji tez Wrighta, wydaje sie by¢ nie pozbawionym pewnych
cech shusznosci, o tyle pozostale, wigzace te tworczosS€¢ z nurtem ekspresjo-
nistycznym, $wiadcza wyraznie o tym, jak datwo przypadkowe podobienstwo for-
malne obiektéw architektonicznych moze by¢ zinterpretowane jako wyraz rzeczy-
wistego pokrewienstwa przeskanek, lezacych u podstaw koncepcji formalnej.
W omawianym przypadku mamy bowiem do czynienia z obiektami nalezgcymi do
dwéch skrajnie odmiennych kierunkéw twérczych. Hargit Staber wspomina nawet o
pewnych wpktywach futuryzmu, wymieniajgc jako jedno z dalszych zrédet inspira-
cji w tworczosci Scharouna projekty Citta nuova Antonia de Sant Elii. Wydaje
sie jednak nie ulega¢ wgtpliwosci, ze mimo pewnych czysto powierzchniowych
analogii formalnych do niektérych koncepcji ekspresjonistycznych czy futury-
stycznych, jakich mozna sie dopatrze¢ w dziekach Scharouna, dominujaca ideg
w jego twérczosci jest koncepcja budowania organicznego w haringowskim rozu-

mieniu tego terminu.

1. Podstawy teoretyczne

Poglady Scharouna na zagadnienie organicznosci w architekturze stanowig
w pewnym stopniu ogniwo posrednie miedzy teorig Haringa a pogladami Wrighta.
Haring koncentruje wiekszos¢ swej uwagi na uksztaktowaniu samego obiektu,
ktére powinno - jak twierdzi - Scisle wynika¢ ze szczeg6lnych funkcji tego

obiektu, czyli ze wzajemnych relacji i powigzan czynnosciowych miedzy jego
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czesciami skdadowymi nawzajem oraz miedzy nimi a catoscig. ZaniedDuje on
jakby przy tym zagadnienie relacji catego obiektu do jego bezposredniego
otoczenia. Twory przestrzenne, ktérych ksztattu Haring poszukuje, sa jakby
zawieszone w prézni, nie rozpatruje sie ich w odniesieniu do konkretnego $ro-
dowiska. Odwrotnie ma sie rzecz u Wrighta-, nie przywigzuje on decydujacego
znaczenia do struktury samego obiektu, k#adac zasadniczy nacisk na jego rela-
cje do konkretnego otoczenia, ktdrego czescia sktadowg staje sie po zreali-
zowaniu. Scharoun natomiast przyznaje roéwnorzedne znaczenie zaréwno struktu-
rze wewnetrznej obiektu, jak tez zagadnieniu jego relacji wzgledem Srodowi-
ska. Organiczno$¢ polega zatem - zdaniem Scharouna - na wewnetrznej organi-
zacji obiektu oraz na jego zwigzku z otoczeniem, ktdry to zwigzek ma charak-
ter dwukierunkowy, 1tzn. mozna méwi¢ zaréwno o oddziatywaniu otoczenia na
obiekt, jak i odwrotnie - obiektu na otoczenie. Tak wiec Scharoun rozpatruje
trzy zasadnicze typy relacji: zwigzki miedzy samymi elementami skdadowymi
tworu przestrzennego, zaleznosci miedzy poszczegélnymi elementami a catoscig
tworu oraz relacje caktosci do otoczenia. Operuje zatem Scharoun pojeciem
struktury przestrzeni rozszerzonym w stosunku do tego, ktorym postuguje sie
Haring. Ksztakt przestrzenny tworu jest w takim ujeciu zewnetrzng manifesta-
cja jego wewnetrznej struktury, co Scharoun nazywa istotg obiektu. Owa istota
- czyli zwigzek miedzy strukturg wewnetrzng a ksztaktem - moze by¢ odnalezio-
na, uformowana i rozwinieta tylko dzieki energii twérczej, nie zas dzieki
jJakimkolwiek przepisom dotyczacym formowania. Energia rozprzestrzenia sie
takze i na otoczenie obiektu,tak ze budynek staje sie czescig ludzkich zwigz-
kéw ze Srodowiskiem5® . Organiczno$¢ w architekturze rozumiana jest przez
Scharouna, podobnie jak i przez Haringa, jako teoretyczna analogia pomiedzy
sztucznymi a naturalnymi procesami tworzenia formy i polega przede wszystkim
na tym, ze sztucznie wytworzony organizm, czyli budynek, powinien funkcjono-
wa¢ jak orgaznizm zywy6* .

Podobnie jak i Haring, Scharoun unika apriorycznego okreslania formy, co
w sposéb niejako automatyczny eliminuje figury geometrii euklidesowej sposréd
stosowanych przezen form, prowadzac do uzyskania ksztaktéw dotad w architek-
turze nie znanych i niejednokrotnie szokujacych wspétczesnego odbiorce, przy-
wykdego do kanonéw estetyki geometrycznej. Proces tworzenia formy przebiega
zatem u Scharouna zgodnie z teoretycznymi postulatami Haringa - forma obiekt",
stanowi wynik tego procesu, a tym samym jest jakby zewnetrzng powloka, osta-
niajaca szkielet funkcjonalny 1 Scisle do niego dopasowany -
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2. Poczatki tworczosci

Urodzony w Bremie w r. 1893 (zmart w Berlinie w. 1972) Hans Scharoun spe-
dzit+ dziecinstwo 1 lata mbodziencze w Bremerhaven w pdédnocnych Niemczech,
gdzie przebywat az do ukonczenia szkoly. W latach 1912-1914 studiowat w Wyz-
szej Szkole Technicznej w Berlinie. Powodany do stuzby wojskowej jako inzy-
nier brat udziat w licznych pracach budowlanych, zwigzanych z odbudowa zni-
szczeh wojennych w Prusach Wschodnich. W Berlinie nawigzat kontakt z Brunonem
Tautem i zgrupowanym wokék niego kregiem mbodych architektéw. W r. 1925 zo-
stat wystany przez Oskara Holla na dalsze studia do wrockawskiej Akademii
Sztuk 1 Rzemiost, gdzie zetknagk sie 2z Adolfem Radingiem, architektem,
ktérego poglady dotyczace filozofii formy wykazuja pewne pokrewienstwo z te-
zami Hugona Haringa. Spotkanie to musiato mie¢ niewatpliwie niematy wptyw rma
ksztattowanie sie architektonicznych pogladéw mdodego Scharouna. Wspod-
pracujac z Radingiem wykonat on caly szereg planéw urbanistycznych, gkéwnie
Wroctawia 1 Berlina. Z tego okresu pochodzi m.in. blok mieszkaniowy z uskoko-
wo przesunietymi kondygnacjami, ogrodami - tarasami na dachu i ustugami
komunalnymi w kondygnacji przyziemia, wzniesiony z okazji wystawy Dom i praca
we Wrockawiu w r. 1928. Krzywoliniowo$¢ niektérych czesci rzutu poziomego
tego budynku, znajdujaca swe odzwierciedlenie w nieregularnym uksztaktowaniu
przestrzennym jego brydy, jest pierwszym w twérczosci Scharouna wyraznym
symptomem rezygnacji z zasad estetyki geometrycznej na rzecz nowego pojecia
piekna, wynikajacego z logiki formy, niekoniecznie podporzadkowanej sScishym
pryncypiom geometrii euklidesowej (rys. 46).

Na osiedlu Weissenhoff w Stuttgarcie, wzniesionym z inicjatywy Werkbundu
w r. 1927 jako kolejna wystawa postepu w budownictwie mieszkaniowym, Scharoun
- w doborowym towarzystwie europejskiej awangardy architektonicznej - wznosi
dom Jednorodzinny o niecodziennej, krzywoliniowej formie, zapowiadajacy swym
uksztattowaniem nowa koncepcje architektoniczng, calkowicie odmienng od
wspodczesnego corbusierowskiego pudetkowego racjonalizmu7) (rys. 47).

Szczegllnie waznym etapem tego okresu twoérczosci Scharouna byka dziatal-
nos¢ w ramach architektonicznego stowarzyszenia Krag (Der Ring), gdzie wspod-
pracowat z architektami tej miary, co.Hies van der Rohe, Gropius, Hendelsohn,
bracia Taut, a przede wszystkim Hugo Haring, ktdérego poglady wywardy decydu-
jJacy wptyw na cala twdrczos¢ Scharouna.

W okresie dziakalnosci w Kregu powstaje jedno z pierwszych wielkich
osiedli mieszkaniowych Berlina-Siemenstadt, ktérego plany opracowat Scharoun
wraz z Gropiusem, Haringiem, Bartningiem, Forbatem i innymi w latach 1928-
1931. W r. 1930 zrealizowat tam kilka blokéw mieszkalnych cofnietych od uli-
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Rys. 46. Hans Scharoun. Blok mieszkalny na wystawie Dom 1 Praca we Wrockawiu,
1928

Fig. 46. Hans Scharoun. Apartment house on the Home and work Exhibition in
Wroctaw, 1928



Rys. 47. Hans Scharoun. Dom jednorodzinny w osiedlu Weissenhoff w Stuttgar-
cie. 1927

Fig- 47. Hans Scharoun. Single family house in the Weissenhoff Housing Estate
in Stuttgart, 1927

Rys. 48. Hans Scharoun. Blok mieszkalny, Berlin-Siemensstadt, 1930
Fig. 48. Hans Scharoun. Apartment house, Berlin-Siemensstadt, 1930
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o/, z mieszkaniami, w ktérych pokdj dzienny zajmuje calg ghebig bloku
(rys. 48). Rownoczesnie wspoOdpracuje Scharoun z Martinem Wagnerem, gdéwnym
architektem miejskim w Berlinie, wykonujac caly szereg planéw urbanistycznych
przebudowy poszczeg6élnych dzielnic tego miasta. Powstaja wtedy jego bloki
mieszkalne na Kaiserdam, Hohenzollerndam i Flinsbergerplatz. Z tego okresu
pochodzi tez tzw. rosnacy dom, wzniesiony na wystawie Shorice, powietrze i do-
ny dla wszystkich w Berlinie-Funkturm w r. 1932 oraz dom przemystowca Schmin-
kego w Lobau w Saksonii (rys. 49), przejawiajacy w swym uformowaniu catkowi-
cie dojrzata koncepcje architektury organicznej, wyraznie nawigzujaca do idei

H&ringa.

Rys. 49. Hans Scharoun. Dom Schminkego w Lobau, 1932
Fig. 49. Hans Scharoun. Schminke’s house in Lébau, 1932
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3. Lata 1933-1945

Nazisci, doszeddszy do whadzy w r. 1933, uniemozliwili Scharounowl prak-
tycznie wszelkg szersza dziatalnos¢ architektoniczng na terenie Berlina.
Pozostawiono mu jedynie mozliwo$s¢ realizowania matych doméw mieszkalnych
w podmiejskim okregu stolicy. Jednym z przykdaddéw zrealizowanych wéwczas pro-
jektéw tego rodzaju jest dom Matterna w Bornin koo Poczdamu (rys. 50), po-
chodzacy z r. 1934. Jest to maty domek jednorodzinny dla czterech oséb, mp.
rodziny zkozonej z rodzicéw oraz dwojga dzieci.

Rys. 50. Hans Scharoun. Dom Hatterna w Bornin, 1934

Fig. 50. Hans Scharoun. Hattem®™s house in Bornin, 1934

Ten okres ograniczonej dziaktalnosci praktycznej stanowi jednakze wazny
etap w rozwoju architektonicznego sSwiatopogladu Hansa Scharouna. Wykonat on
woéwczas wiele projektéw teoretycznych, w ktérych stopniowo coraz to wyrazniej
krystalizowaty sie podstawowe zasady jegc wkasnej koncepcji budowania orga-
nicznego, bedace nie tylko wyrazng kontynuacjg, ale i twoérczym rozwinieciem
haringowskiej idei budynku, pojmowanego jako ostona proceséw funkcjonalnych.
Wypracowane w tych projektach idee znalazby zastosowanie w wiekszosci powo-

jennych realizacji Scharouna.

4. Dziatalnos¢ po roku 1945

Po zakonhczeniu dziakan wojennych otwieraja sie przed Scharouneui nowe

szanse dziatalnosci architektonicznej na szerokg skale. Zarzad miejski Wiel-

kiego Berlina powotuje go na stanowisko kierownika Departamentu Budownictwa i
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Mieszkalnictwa, zajmowane w latach przedwojennych przez Marcina Wagnera,
z ktérym Scharoun wtedy przez pewien okres czasu wspodpracowak. Majac tak
szerokie mozliwosci praktycznego dziakania, Scharoun zapobiegat kompletnemu
zniszczeniu wielu cennych obiektéw budowlanych w zrujnowanym Berlinie,
zlaszcza budynkéw przemystowych i biurowych. W r. 1945 powotano z inicjatywy
Scharouna tzw. Kolektyw Berlinski - zgrupowanie architektéw i urbanistéw,
przed ktérym zostalo postawione zadanie opracowania perspektywicznego planu
odbudony, przebudowy i rozbudowy Wielkiego Berlina. W pracach tych nazwigzano
 teoretycznych idei Hiiutina i Sorya y Mata, a takze do propozycji Marti-
ra M*achlera, ktéry juz w r. 1920 zajmowat sie problemami berliriskiego obszaru
przestrzennego. Istote koncepcji Machlera ujmuje najlepiej on sam, stwier-
dzajac lapidarnie, ze plan urbanistyczny nie powinien by¢ tylko planem uzyt-
kowania gruntu, lecz planem dynamicznyma), a wiec przewidujacym przyszty roz-
wyj i podatnym na zmiany. Polityczny podziat Berlina na dwie niezaleznecze-
&i, nalezace do dwéch odrebnych panstw niemieckich, uniemozliwit jednak
wprowadzenie w zycie tych na wielkg skale zakrojonych planéw urbanistycznych.
Tym niemniej teoretyczne prace nad przebudowa centrum Berlina kontynuowane
byly przez Scharouna w r. 1958 z okazji konkursu na metropolie berlinska, a
projekt, ktéry wéwczas powstak, jest jednym z nielicznych, wnoszacych cenne
wartosci takze i w dziedzinie konkretnej praktyki urbanistycznej.

W latach powojennej odbudowy zajmowat Scharoun szereg innych eksponowanych
stanowisk, ktére dawaly mu szerokie mozliwosci oddziakywania na rozwijajacy
sie ruch budowlany. Od roku 1943 do 1950 kierowat Instytutem Budownictwa
w Niemieckiej Akademii Nauk w Berlinie. W r. 1946 byt jednym z zatozycieli
Berlinskiego Uniwersytetu Technicznego, gdzie pednit funkcje wykdadowcy pla-
nowania miast do r. 1960. W latach 1967-69 zajmowat réwniez stanowisko prze-
wodniczacego Akademii Sztuk w Berlinie.

W praktyce architektonicznej Scharouna w latach powojennych daja sie wy-
raznie wyodrebni¢ trzy podstawowe nurty tematyczne, traktowane zresztg prze-
zei réwnorzednie, bez wyraznego faworyzowania ktérego$ na rzecz pozostatych,
3 zwigzane wspdlng ideg formowania organicznego. 1 tak w okresie odbudowy
zniszczen wojennych zainteresowania Scharouna koncentruja sie gléwnie wokéd
probleméw mieszkalnictwa, co stanowi odpowiedZ na zaméwienie spoleczne, wyni-
kajace z trudnej sytuacji w budownictwie mieszkaniowym, spowodowanej przez
zniszczenia wojenne. Drugim nurtem jego dziatalnosci jest budownictwo szkék,
do ktorej to dziedziny wnosi wiele pomys#déw cennych, cho¢ kontrowersyjnych i
wywotujacych burzliwe dyskusje w Srodowisku pedagogéw. Trzecig wreszcie dzie-

dzine zainteresowan architektonicznych Scharouna stanowi projektowanie i
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realizacja budynkéw, nalezacych do kategorii funkcjonalnej rozrywek - ukoro-

nowane budynkiem Filharmonii w Berlinie.

5. Osiedla: Siemenstadt i Charlottenburg-Nord

Zapoczatkowana w latach 1928-31 budowa osiedla Siemensa pod Berlinem stada
sie dla wielu awangardowych niemieckich architektéw doskonatym poligonem do-
Swiadczalnym, na ktérym mogli wprowadza¢ w zycie i sprawdza¢ w praktyce swoje
koncepcje teoretyczne. W r. 1900 na opuszczonym i zaniedbanym terenie, poto-
zonym w rejonie kanatu komunikacji okretowej, +aczacego rzeki Spandau i Spre-
we, zlokalizowana zostata fabryka Siemensa. Dato to jednoczes$nie poczatek
osadnictwu miejskiemu, ktore rozwijato sie zrazu w sposéb chaotyczny. Dopiero
wysidki Marcina Wagnera, g#éwnego architekta miejskiego w Berlinie, ujely ten
niekontrolowany rozwéj budownictwa mieszkanioweggo w uporzadkowane ramy prze-
strzenne. Koncepcja urbanistyczna calosci osiedla stanowi przyktad budo-
wnictwa linearnego, wyraznie nawigzujacy do idei uktadébw pasmowych Hilber-
seimera; strefy funkcjonalne mieszkania, pracy, wypoczynku i komunikacji uto-
zone sg réwnolegle i moga sie rozwija¢ w obu kierunkach, nie przeszkadzajac
sobie nawzajem.

Po wojnie, w r. 1955 przystgpiono do rozDudowy osiedla Siemenstadt i
Charlottenburg-Nord (rys. 51),w ktérym to przedsiewzieciu odegrat Scharoun
znaczng role. Tam wkasnie po raz pierwszy zrealizowat idee tzw. zagréd miesz-
kalnych. Podstawg tej koncepcji jest przekonanie, ze czdowiek zyjacy w warun-
kach wielkomiejskich powinien dysponowa¢ odpowiednig, otpymalng przestrzenia,
stuzacg mu do mieszkania 1 pracy. Ustalenie owego przestrzennego optimum
mozliwe jest jedynie w oparciu o wnikliwg znajomos¢ wszelkiego rodzaju po-
trzeb ludzkich, zwigzanych zaréwno z mieszkaniem, jak i praca, a wiec potrzeb
biologicznych, socjalnych, kulturalnych, zawodowych i in. Analiza potrzeb po-
szczeg6lnych grup ludnosci, zrdéznicowanych ze wzgledu na ich styl 2zrcia,
zainteresowania kulturalne i zawodowe, liczebno$¢ rodzin itp. czynniki, do-
prowadzita do wyodrebnienia poszczegdlnych, rézniacych sie miedzy sobg w
istotny sposéb typéw mieszkan, silnie zindywidualizowanych i stanowigcych co$
w rodzaju samodzielnych jednostek, ktére Scharoun okresla mianem zagrod
mieszkaniowych. Moga one by¢ zestawiane w zespody o roznej wielkosci i roz-
maitej konfiguracji przestrzennej. Istote tej koncepcji stanowi poglad,
w my$Sl ktdérego podstawowym ogniwem posredniczacym w kontaktach miedzy jed-
nostka ludzka a jej przestrzennym Srodowiskiem jest nie blok mieszkalny, ani

tez osiedle, lecz znacznie mniejszy element przestrzenny - mieszkanie. Jest



Rys. 51. Hans Scharoun. Blok mieszkalny, Berlin-Charlottenburg Nord, 1955
Fig. 51. Hans Scharoun. Apartment house, Berlin-Charlottenburg-Nord, 1955

ono zatem traktowane jako elementarny skdadnik zabudowy miejskiej, narzuca-
jJacy jej swoje specyficzne, odmienne niz blok mieszkalny pietno, dzieki czemu
staje sie mozliwe utrzymanie zespotéw zabudowy w ludzkiej, a nie jak to prze-

waznie ma miejsce - w ponad ludzkiej skali.

6. Budynki mieszkalne Romeo i Julia

Kontynuacja idei zagrod mieszkalnych jest zespdt dwoch budynkéw mieszka-

niowych, wzniesionych w Stuttgarcie-Zuffenhausen w latach 1950-58 wedle pro-

Jektu Scharouna i Wilhelma Franke (rys. 52-54). Poszczegélne mieszkania tego



- 154 -

Rys. 52. HansScharoun. Blok mieszkalny Julia, Stuttgart-Zuffenhausen, 1950-
1958, widok

Fig. 52. HansScharoun. Julia apartment house, Stuttgart-Zuffenhausen, 1950-
1958, view

zesp6tu sg traktowane w pewnym sensie jako odrebne, w wysokim stopniu zindy-
widualizowane jednostki, stanowigce jakby ekwiwalent samodzielnych domkéw
jednorodzinnych. Skomplikowana forma przestrzenna budynkéw wynika z natozenia
na siebie mieszkan o zkozonych, nieortogonalnych rzutach. Budynki - mimo swej
znacznej wysokosci (wyzszy Romeo zawiera 14 kondygnacji) 1 rozwigzania rzutu
na wycinku pierscienia kolowego, co nadaje mu znaczng zwartosS¢ - nie sprawia-
ja wrazenia wiezowcéw, gidwnie dzieki niezbyt zréznicowanej proporcji wysoko-
Sci doszerokosci. Na najwyzszej kondygnacji obu budynkéw umieszczone sa
atelier’s dla artystéw,a w kondygnacji przyziemia zlokalizowano wielofunk-

cyjny zespot ustugowy. Poszczegdélne zagrody mieszkalne tworzg rodzaj aglome-

racji czy wspolnoty, ktérej elementy skkadowe powigzane sa ze sobag zalezno-
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Rys. 53. Hans Scharoun. Blok mieszkalny Julia, 1950-1958, rzuty
Fig. 53. Hans Scharoun. Julia apartment house, 1950-1958, plans

Sciami funkcjonalnymi analogicznie jak komérki w zywym organizmie.Z kolei bu-
dynek traktowany jest jako integralna czes¢ wiekszego organizmu miejskiego,
stanowigc jakby jeden z jego licznych organdéw. Powigzania czynnosciowe i
przestrzenne miedzy budynkiem-organem a miastem - organizmem sg dwukierunko-
we, mozna bowiem méwi¢ zaréwno o oddziakywaniu budynku na wiekszy zespot
przestrzenny, np. osiedle czy miasto, jak tez 1 odwrotnie - o wplywie tego
zespotu na jego elementy skkadowe, czyli budynki. Narzuca sie tu wyraznie
analogia ze Swiatem istot zywych 1 ich powigzan ze Srodowiskiem przyrodni-
czym, rozpatrywanych przez ekologie.

Budynki sa doskonale zharmonizowane z charakterem otoczenia, w ktérym sie
znajduja, co wymownie ilustruje teoretyczny poglad Scharouna, ze proces two-
rzenia formy obiektu architektonicznego przebiega nie tylko od wnetrza na
zewngtrz (jJak twierdzi Haring), czyli od istoty procesow funkcjonalnych do
ich przestrzennej, materialnej obudowy, lecz takze na odwrét, od zewnagtrz do
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Rys. 54. Hans Scharoun. Blok mieszkalny Romeo, Stuttgart-Zuffenhausen, 1950-
1958, widok

Fig. 54. Hans Scharoun. Romeo apartment house, Stuttgart-Zuffenhausen, 1950-
1958, view

wnetrza, a wiec od istoty Srodowiska do charakteru uformowania obiektu. Sta-
nowi to wyrazng modyfikacje pogladéw Haringa na zagadnienie formowania prze-
strzeni.

Uformowanie catosci zespotu przejawia wszystkie podstawowe cechy, typowe
dla uformowan, zaliczanych do haringowskiego kierunku organicznego. Odznacza
sie wiec przede wszystkim daznoscig do jak najwiekszej sprawnosci funkcjonal-
nej, zdeterminowaniem formy przez zadania uzytkowe, a co zatem idzie - bra-
kiem apriorycznosci formy i rezygnacja z zasad formalnych estetyki geome-
trycznej, takich jak ortogonalnos¢ i réownoleghos¢ Scian, regularnos¢ prostych
bryk geometrycznych, harmonia i réwnowaga itp.
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7. Budownictwo szkét

Drugim - obok mieszkalnictwa - wybijajacym sie nurtem tematycznym w twlr-
czosci Scharouna jest problematyka szkék. Wychowanie mdodego pokolenia stano-
wi, zdaniem Scharouna, jeden z najwazniejszych probleméw spokecznych, ktory
powinien znalez¢ wkasciwg oprawe przestrzenng, umozliwiajaca realizacje nowo-
czesnych postulatow pedagogiki. Na kongresie architektury szkolnej w Mediola-
nie w r. 1960 wystapit Scharoun z referatem programowym pt. Przestrzen i oto-
czenie szkoby, w ktérym dat wyraz przekonaniu, ze najwazniejszym zadaniem wy-
chowania jest wlaczenie jednostki do wspélnoty spolecznej. Referat ten, za-
wierajacy kwintesencje pogladéw Scharouna na architekture szkody, wzbudzit
ozywiong dyskusje w kokach architektéw projektujacych szkoly, a takze w Sro-
dowisku pedagogicznym.

Sposrod trzech wykonanych przez Scharouna projektéw szkok: szkoby w Darm-
stadt, gimnazjum zenskiego w Lunen oraz szkody podstawowej w Marl, dwa ostat-
nie zrealizowano, pierwszy zas, jako zbyt teoretyczny pozostat w sferze za-
mierzen projektowych. Projekt ten powstat w r. 1951 przy okazji wyglaszanego
przez Scharouna w Darmstadt cyklu wykdadéw, objetego wsélnym tytulem Cztowiek
i Srodowisko. Idea przewodnia koncepcji projektowej wyrazona jest w zakoze-
niu, ze szkota stanowi instytucje, w ktérej dziecko, przeniesione z najmniej-
szej wspoélnoty, jaka jest rodzina do nieco wiekszej wspolnoty szkolnej przy-
gotowuje sie do zycia w zhozonych warunkach wspétczesnego spoteczenstwa.
Szkokta stanowi zatem jakby ogniwo posrednie w procesie adaptacji spetecznej
dziecka, przechodzacego z mikrosrodowiska rodziny do makrosrodowiska spotecz-
nego. Postulat przygotowania jednostki do zycia spolecznego powinien by¢ -
w mysl koncepcji Scharouna - realizowany dwiema zasadniczymi drogami: po
pierwsze przez wcielanie w zycie idei wspdlnoty w ramach samej szkoby, po
drugie zas przez zapewnienie +acznosci szkoly z otaczajacym Srodowiskiem
przestrzennym 1 spotecznym, czyli przez nawigzanie i utrzymywanie trwalej,
obustronnej wiazi miedzy szkola a osiedlem i miastem. Odydwie wspomniane ten-
dencje winny znalezé swoj pedny wyraz w przestrzennym ukdadzie szkoly.

Praktyczng realizacja programu darmstadzkiego, cho¢ w nieco zmodyfikowa-
nej postaci, jest szkota w Marl, ktérej projekt pochodzi z r. 1960 (rys. 55-
56) .Promienisto-koncentryczny ukdad rzutu umozliwia pogodzenie ze sobg pozor-
nie wydawatoby sie sprzecznych tendencji: dosrodkowej, wyrazajacej sie w da-
zeniu do scalenia spolecznosci szkolnej w jedng zwarta catos¢ i odsrodkowej,
zmierzajacej do wkaczenia jednostki ludzkiej w nadrzedng strukture spoteczen-
stwa. Jadro zespotu stanowi tzw. sala zgromadzen, w ktérej odbywaja sie spek-
takle teatralne, seanse filmowe i koncerty. Wokéd niej obiega tzw. hala cen-



Rys. 55. Hans Scharoun. Szkota podstawowa w Marl, 1960
Fig. 55. Hans Scharoun. Primary school in Marl, 1960

tralna, bedaca miejscem codziennych spotkarn i swobodnych kontaktéw towarzy-
skich i wyposazona w liczne otwarte wneki oraz aneksy, w ktérych ulokowano
szereg roéznorodnych urzadzen socjalno-ustugowych. Z hali tej dostepne sg bez-
posrednio doskonale wyposazone warstaty szkolne, w ktorych mbodziez zdobywa
praktyczng znajomos¢ podstawowych probleméw techniki i1 zasad produkcji prze-
mystowej, jak rowniez biblioteka, bar mleczny 1 zespét nauk przyrodniczych,
ktory moze by¢ uzytkowany takze i przez inne szkoby. Z tego wielofunkcyjnego
centrum ukdadu, ktéry pekni role jakby osrodka kondensacji, integrujacego
spotecznos¢ szkolng, rozchodza sie promieniscie cztery zespody klas oraz blok
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Rys. 56. Hans Scharoun. Szkota w Marl, model jednostki klasowej

Fig. 56. Hans Scharoun. The school in Marl, model of a classroom

wychowania fizycznego. Zespoty te, jak réowniez pozostale elementy ukdadu mogg
w razie potrzeby funkcjonowa¢ niezaleznie od siebie, podobnie jak narzady
ztozonego organizmu zywego. Parterowa, pawilonowa zabudowa i rozluzniony
ukdad przestrzenny ufatwiajg Sciste powigzanie przestrzeni klas z przestrze-
nig otaczajacego Srodowiska, stanowiac tym samym realizacjg drugiej z omawia-
nych tendencji, czyli daznosci do wkaczenia jednostki w makrostrukture spo-
deczng. Taka koncepcja przestrzenna szkody stanowi jJaskrawe przeciwienstwo
XIX-wiecznego typu szkoly-twierdzy, ktdrej masywne, grube mury i monumental-
ny, przytkaczajacy charakter stwarzaly klimat izolacji, nie sprzyjajac
ksztattowaniu sie w mbodziezy poczucia *gcznosci jJednostki z organizmem spo-
tecznym. Owa rzeczywista, a nie jedynie wizualna - jak w wielu innych wspot-
czesnych projektach - integracja przestrzeni wewnetrznej z otaczajaca, przej-
Scie od mieszkania do przekrytej przyrody, jak pisze Scharoun” , Stanowi

w tym projekcie jednoznaczne nawigzanie do wrightowskiej idei domu natural-
negol0) , czyli domostwa wtopionego w przestrzeh otoczenia w taki sposéb, iz
praktycznie zaciera sie granica miedzy wnetrzem a otaczajgcym Srodowiskiem.
Takze 1 w tym przypadku, podobnie jak w projekcie budynkéw mieszkalnych Romeo
i Julia w Stuttgarcie, iIntegracja przestrzeni wewnetrznej i zewnetrznej sta-
nowi wyraz pogladu, ze miedzy obiektem a jego otoczeniem zachodzi wzajemne

Sciste oddziakywanie, czyli ze forma obiektu powstaje nie tylko jako wynik
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procesu przebiegajacego od wnetrza na zewngtrz, lecz takze i1 w kierunku od-
wrotnym.

Nieco wczesniej, bo w r. 1955 powstat projekt liceum zenskiego im. Rodzen-
stwa Scholl w Liinen (Westfalia), ktérego realizacjg ukonczono w r. 1982

(rys. 57). Gkowna innowacja, wprowadzong przez Scharouna w tym obiekcie 53

Rys. 57. Hans Scharoun. Liceum im. Rodzehnstwa Scholl w Linen, 1962
Fig. 57. Hans Scharoun. The Scholls Memorial Liceum in Linen, 1962

tzw. klasy mieszkalne, czyli pomieszczenia, w ktérych odbywa sie nie tylko
nauka szkolna, lecz takze caly szereg innych codziennych czynnosci, takich
jak wypoczynek, zabawa, spozywanie posidkéw i in. Spos6b przestrzennej aran-
zacji tych pomieszczen sprzyja stworzeniu klimatu, zblizonego w swym charak-
terze do atmosfery domu rodzinnego. ldea przewodnig takiego rozwigzania bylo
zdagodzenie kontrastu miedzy bliskim dziecku 1 przyjaznym Srodowiskiem ro-
dzinnym, a nowym, nieznanym i obcym Srodowiskiem szkoly.

Zaréwno w tym projekcie, jak i w omawianej poprzednio szkole w Mark wyraz-
ng cechg uformowania przestrzennego jest rezygnacja z ortogonalnosci i1 réwno-
legtosci Scian oraz ze stosowania prostych figur geometrycznych. W zamian

stosuje Scharoun ksztafty, ktorych przestrzenna ztozonos¢ i nieregularnosé
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jest Scisle zdeterminowana przez funkcjg i kaze porzuci¢ wszelkg mysl o
apriorycznym przyjmowaniu formy, jako punktu wyjscia koncepcji plastycznej,

zmierzajacej do efektéw czysto rzezbiarskich.

8. Projekty teatréw

W pierwszym céwieréwieczu XX wieku przemiany w dziedzinie sztuki teatral-
rej, zwiagzane z ewolucja literatury i sztuk “plastycznych doprowadzidy do
sytuacji, w ktorej tradycyjny budynek teatralny, wywodzacy sie XVIII i XIX-
wiecznych koncepcji teatru, nie méghk juz sprosta¢ nowoczesnym tendencjom.
W centrum uwagi architektéw, zajmujacych sie projektowaniem budynkéw teatral-
nych, zaczyna sie wowczas znajdowa¢ tzw. teatr przestrzenny, rezygnujacy ze
sceny pudetkowej i jednoznacznego, raz na zawsze okreslonego podziatu na
scene 1 widownie. Tendencje takie reprezentuje caly szereg powstatych w tym

okresie projektéw, m.in. Grosses Schausplelhaus w Berlinie Hansa Poelzlga

Rys. 58. Hans Scharoun. Projekt konkursowy teatru narodowego w Mannheim,1952

Fig. 58. Hans Scharoun. Competition design of the National Theatre in Mann-
heim, 1952



Rys. 59. Hans Scharoun. Projekt konkursowy teatru miejskiego w Kassel, 1955

Fig 59 Hans Scharoun. Competition design of the Town Theatre in Kassel,
1953
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Rys. 60. Hans Scharoun. Projekt teatru w Kassel, model

Fig. 60. Hans Scharoun. Design of the theatre in Kassel, model

zr. 1919, projekty Oskara Stranda z r. 1922, czy tez projekt teatru totalne-
®, wykonany przez Waltera Gropiusa dla Erwina Piscatora w r. 1928. Takze i
w latach pézniejszych powstat caly szereg nowatorskich koncepcji, a zaintere-
sowanie problemami architektury teatru nie skabnie do dnia dzisiejszego.
Nawigzaniem do idei teatru przestrzennego bydy réwniez wykonane przez
Scharouna dwa projekty teatrow, ktdre powstaly jako rezultat niezwykle wnik-
liwych analiz problematyki teatralnej, lecz mimo swych niewgtpliwie nowator-
skich cech nie zostaty zrealizowane. W r. 1952 ogtoszono konkurs na budynek
teatru narodowego w Mannheim, do udziatu w ktérym zaproszeni zostali najwy-
bitniejsi architekci niemieccy, m. in. Hans Scharoun i Hies van der Rohe.
Scharoun wesp6t z Hugonem Haringlem i Margot Aschenbrenner zatozyt przy tej
okazji specjalne pismo programowe, poswiecone analizom zagadnien wspétczesne-
go teatru, ujmowanym przede wszystkim w aspekcie historycznym, lecz porusza-
jJacym takze aktualne problemy. Sprecyzowat tam w kilku artykubach swoje po-
glady na temat istoty niemieckiego teatru narodowego, dopatrujac sie jego po-
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wigzan z przestrzennym teatrem greckim, Sredniowiecznym teatrem misteryjnym,
a takze ze sceng szekspirowska. Opracowany wéwczas przez Scharouna projekt
(rys. 58) uzyskat nagorde w konkursie, lecz mimo swych awangardowych cech -
a moze whkasnie dzieki nim - nie doczekat sie realizacji.

Taki sam los spotkat takze projekt konkursowy teatru miejskiego w Kassel,
wykonany przy wspédpracy Hermana Matterna w r. 1953. Rzut (rys. 59) oraz mo-
del tego zatozenia (rys. 60) ukazujg twor o niespotykanej formie przestrzen-
nej, swa nieregularnoscig i krzywiznami przywodzacy na mysl ksztatty Swiata
organicznego. Projekt ten, obok pézniejszej Filharmonii w Berlinie jest przy-
k#adem najlepiej ilustrujacym typ i charakter uformowan, jakie powstajag w wy-
niku stosowania organicznej metody ksztaktowania tworéw przestrzennych.

9. Filharmonia w Berlinie

Jednym z najlepiej znanych dziet Scharouna jest Filharmonia berlinska,
ktérej projekt wykonany w r. 1956 przy wspodpracy Wernera Webera uzyskak
nagrode na miedzynarodowym konkursie. Obiekt ten, dzieki swej niezwykitej for-
mie, w pedni podporzadkowanej dezyderatom funkcji, stanowi jeden z najbar-
dziej charakterystycznych przyktadéw omawianegoe kierunku twérczego. Na
uksztattowanie przestrzenne tej jedynej w swoim rodzaju filharmonii, bedacej
whasciwie teatrem, ktorego aktorami sg muzycy - wyrazny wphyw wywardy poglady
Scharouna w dziedzinie architektury budynku teatralnego. Podobnie jak w kon-
cepcjach teatru, zmierzajacych do zniesienia przedziatu miedzy sceng a widow-
nig i wkaczenia widza w akcje sztuki, tak i w omawianym projekcie celem dazen
autora stalo sie poszerzenie skali wrazen widza - stuchacza poprzez mozliwie
najpedniejsza integracje elementéw fonicznych 2z wizualnymi, ktére dotad
w obiektach tego rodzaju pozostawaly wyraznie na marginesie zainteresowan.
Umozliwienie widzowi, znajdujacemu sie w kazdym, dowolnie wybranym punkcie
sali, nie tylko doskonatej shyszalnosci, lecz réwniez i bezbtednej widoczno-
Sci tego niezwykdtego widowiska, jakim jest proces odtwarzania dzieta symfo-
nicznego, stato sie dla Scharouna naczelnym dazeniem, ktdéremu w wyrazny spo-
s6b podporzadkowat wszelkie inne problemy funkcjonalne budynku filharmonii.
Aby osiagna¢ ten podwéjny cel, zastosowatk tzw. system Weinbergera (muzyka
w $rodku), polegajacy na umieszczeniu podium dla orkiestry posrodku sali, po-
dobnie Jak umieszcza sie arene w cyrku (rys. 61-63). Podium to, ktérego Sred-
nia szerokos¢ wynosi 8, a dbugos¢ 16 metrow, sktada sie z dwéch czesci, prze-
sunietych w stosunku do siebie w pionie. Cze$¢ potozona wyzej stuzy jako wha-

Sciwe podium dla orkiestry, czes¢ nizsza natomiast moze by¢ wykorzystywana



Rys. 6l. Hans Scharoun. Projekt konkursowy Filharmonii w Berlinie, 1956, rzut

Fig- 61. Hans Scharoun. Competltion design of the Berlin Phllharmony, 1956,
plan

albo jako miejsce dla chéru lub tez mozna Jg wkaczy¢ do powierzchni widowni
przez ustawienie dodatkowych rzedéw siedzen. Dookota podium pietrza sie ze
wszystkich stron klinowe segmenty widowni o znacznych spadku, co zapewnia
dobrg widoczno$¢ z kazdego miejsca na sali. Usytuowanie segmentéw widowni pod
réznymi katami w stosunku do centralnie potozonej areny - podium stwarza duzg
rozmaitos¢ widokéw na rézne czynnosci orkiestry i dyrygenta.

Znakomita akustyka sali zostata uprzednio wyprébowana na modelu w skali
1:20 w trakcie badan akustycznych, prowadzonych przez profesora Ludwika
Cremera. Zasadnicze elementy, ktére ja stwarzajg, to przede wszystkim system
reflektoréw akustycznych, zawieszonych nad podium i wykorzystywanych jedno-
czesnie do oswietlenia, ponadto namiotowy ksztakt dachu i podwieszonego sufi-
tw o licznych ujemnych krzywiznach Gaussa, powodujacych réwnomierne rozpra-
szanie sie dzwiekéw i wreszcie skomplikowany wewnetrzny ksztakt sali, peten
zakamann i1 uskokéw, redukujacych niepozadane echa. Doskonatym warunkom aku-
stycznym sprzyja tez wielka powierzchnia drewnianych wyk#adzin, pokrywajacych

strop, Sciany, balustrady i inne detale wewnetrznego wyposazenia.
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Rys. 62. Hans Scharoun. Projekt Filharmonii w Berlinie, przekroj

Fig. 62. Hans Scharoun. Design of the Berlin Philharmony, cross-section

Rys. 63. Hans Scharoun. Filharmonia w Berlinie, widok

Fig. 63. Hans Scharoun. Berlin Philharmony, view

Podziak widowni na Kklinowe, niezalezne segmenty, podyktowany przede
wszystkim troskg o zapewnienie dobrej widocznosci, pociaga jednak za sobg
znaczne niedogodnosci w systemie komunikacji wewngtrz budynku. Do kazdego
z tych segmentéw prowadzi z hallu wejsSciowego odrebna klatka schodowa. Stwa-
rza to ukdad przestrzenny niezmiernie skomplikowany, tak iz poruszanie sie
wewngtrz budynku i odnalezienie wkasciwego miejsca na widowni staje sie nie-
mozliwe bez korzystania z ustug przewodnika lub tez bez studiowania schematu
budynku, na ktdérym poszczegélne segmenty w celu ulatwienia orientacji ozna-
czono kolorami, odpowiadajacymi kolorom biletéw. Daleki od doskonatosci i
utrudniajacy przestrzenng orientacje system komunikacji wewnetrznej stanowi
zatem wzrazng koncesje na rzecz znakomitej widocznosci i akustyki .
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0 niebywatej ztozonosci formy budynku najlepiej chyba Swiadczy fakt. ze
byk on realizowny nie w oparciu o tradycyjne rysunki robocze, gdyz nie spo-
sob bydo je wykona¢ ze wzgledu na skomplikowane ksztalty przestrzenne tak ca-
dosci, jak i poszczegélnych elementéw i detali. Budynek wykonano zatem sto-
sujac jedyng w swoim rodzaju metode, polegajaca na tym, iz na placu budowy
oznaczono umowny punkt przeciecia sie trzech osi uktadu wspétrzednych prosto-
katnych (w rzeczywistosci bylo to miejsce, w ktérym stoi pulpit dyrygenta) i
w punkcie tym ustawiono model obiektu, wykonany w skali 1:50, a nastepnie
kazdy wymiar modelu powiekszano 50-krotnie wzdduz odpowiedniej osi ukdadu
wsp6trzednych.

Srodki plastyczne, jakimi opieruje Scharoun w omawianym obiekcie, opieraja
sie ghdwnie na zestawieniach barwnych i fakturowych stosowanych materiatow
budowlanych. Drewniane wykkadziny wnetrza sali, utrzymane w naturalnych, jas-
nych i1 cieptych kolorach drewna, stwarzajga klimat sprzyjajacy skupieniu i
kontemplacji. Wnetrze hallu z kolorowymi posadzkami, mozaikami i witrazami
doskonale kontrastuje z szorstkoscig surowego betonu i wyprawy na elewacjach,
a catosci zaskakujacego wrazenia dopednia dach o ksztaklcie namiotu, kryty
blacha miedziang.-

Walory estetyczne budynku budzg wsréd obserwatoréw wiele sprzecznych
opinii, wahajacych sie pomiedzy skrajnym entuzjazmem a caltkowitg dezaprobata.
Objaw ten nalezy jednak uzna¢ za typowy, towarzyszy* on bowiem zawsze i towa-
rzyszy nadal pojawianiu sie nowych wartosci estetycznych, ktérych percepcja
budzi caty szereg oporéw, wynikajacych przede wszystkim z przyczyn natury
psychologicznej, takich jak np. znane zjawisko tzw. szoku estetycznegoll® i
zwigzany z nim brak odpowiednich kryteriéw oceny, pojawiajacych sie stopniowo

w procesie asymilacji nowych wartosci przez spoleczenstwo.

10. Znaczenie tworczosci Hansa Scharouna

Najpedniejszym i najbardziej dojrzalym wyrazem twoérczosci Scharouna jest
bez watpienia Filharomnia w Berlinie. Stanowi ona doskonata ilustracje tego,
co Scharoun rozumiat przez pojecie organu, stuzacego wypednianiu okreslonych
zadan zyciowych. Jednym z podstawowych elementéw jego teorii jest stwierdze-
nie, ze kazda ludzka dziatalnos¢ ma miejsce i ze pomiedzy charakterem owego
miejsca a tg czynnoscig zachodzi wyrazny zwigzek. Starat sie przy tym zawsze
wyprowadza¢ dzieto architektury z konkretnego os$rodka, posiadajacego okreslo-
ne znaczenie, a budynki bydy przezen pojmowane jako organy funkcji reprezen-

towvanych przez ten osrodek. W berlinskiej filharmonii osrodkiem tym jest
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estrada dla orkiestry, wokot ktorej koncentruje sie na wielu stopniach
nieckowa widownia, przypominajaca tarasowe winnice. Powstat wiec rodzaj
sztucznego krajobrazu, w ktérym jednostka czuje sie zardéwno zintegrowana
z caloscig, jak i1 odizolowana w matej enklawie. To niezwykde polaczenie
sprzecznych - wydawadoby sie - cech: partycypacji i prywatnosci jest nie-
watpliwym sukcesem koncepcji Scharouna, odpowiada bowiem charakterowi percep-
cji muzyki, jako dzieta zarazem zbiorowego i jednostkowego. Wszystkie tona-
rzyszace funkcje tego pojemnika muzyki, Jakim jest Filharmonia, sg wyprowa-
dzone z gddéwnego osrodka niczym organy pomocnicze z trzonu organizmu. Dotyczy
to zwkaszcza zespotu halléw dla publicznosci, ktdry stanowi nie tylko organ
komunikacyjny, szczeg6lnie wazny przy tak skomplikowanym ukdadzie przestrzen-
nym czesci centralnej. Jest on ponadto przestrzenig tworzaca nowe znaczenia,
pedna niespodzianek, tajemnic, wrecz basniowg. Stanowi takze plynne przejscie
pomiedzy muzycznym rdzeniem budynku a pednym ruchliwego miejskiego zycia oto-
czeniem. Przestrzenny charakter calego rozwigzania cechuje sie zaréwno nie-
zwykdym skomplikowaniem i pozornym chaosem, jak 1 zaskakujacym uporzadkowa-
niem - dzieki osi symetrii wyraznie czytelnej w czesci rdzeniowej. Ten spo-
s6b organizacji przestrzeni jest uderzajgco analogiczny wzgledem budowy oga-
nizmow.

Rola twdrczosci Hansa Scharouna polega wiec na nadaniu konkretnego, mate-
rialnego ksztattu teoretycznym koncepcjom Haringa przy jednoczesnym ich
wzbogaceniu o nowe, cho¢ konsekwentnie z jego teorii wynikajace elementy.
HSringowska architektura organiczna dopiero w dziedach Scharouna staje sie
pednym pulsujacego zycia, zaskakujacym faktem. Blada, papierowa teoria, 2zo-
staje przyobleczona w materialne tworzywo unaoczniajac zawarte w niej poten-
cjalne mozliwosci ksztakttowania architektury w pedni nowoczesnej, ale o llez
bogatszej w znaczenia od tryumfujacego pézZznego modernizmu.

ALVAR AALTO

Przy koncu lat dwudziestych naszego stulecia pojawia sie w architekturze
europejskiej postaé, ktéra swymi zaskakujacymi dziekami zaczyna zwracaé¢ pow-
szechng uwage na jedne z najdalej na pédnoc wysunietych krancéw kontynentu -
Finlandie. Kraj ten, cieszacy sie niepodlegltym bytem zaledwie od r. 1917, po
zniszczeniach pierwszej wojny Swiatowej z niebywala energig i rozmachem przy-

stapit+ do odbudowy, zaczynajac niemalze od podstaw. Jedna z najwybitniejszych



- 169 -

ol w procesie tworzenia materialnej substancji mbodego, rozwijajacego sie
kraju odegrat Hugo Menrik Alvar Aalto.

Na temat twérczosci tego architekta napisano juz sporg ilos¢ dziek, w tym
kilka wyczerpujacych monografii. Nie jest zatem rzecza +atwg powiedzenie o
nim czego$, czego by juz przedtem nie powiedziano. Jednakze przebogata ilo-
Sciowo i niezwykle réznorodna jakosciowo twérczos¢ Aalto nie daje sie datwo
uja¢ w ramy jakiejkolwiek ustalonej systematyki ani tez jednoznacznie i cak-
kowicie przyporzadkowa¢ do okreslonego kierunku twérczego. Tworczos¢ ta sama
w sobie nie stanowi kierunku w architekturze wspédczesnej w takim znaczeniu
tego terminu, jakie zostato mu przypisane na poczatku niniejszej pracy. Nie
jest ona bowiem podporzadkowana jednolitej, wyraznie sprecyzowanej koncepcji,
konsekwentnie realizowanej przez architekta we wszystkich lub chocéby w wiek-
szosci jego dziek. Tym niemniej, przy calej swej oryginalnoSci 1 znacznym
stopniu niezaleznosci od innych panujacych w architekturze XX wieku tendencji
rozwojowych, dziakalnos¢ architektoniczna Alvara Aalto jest jedynym - poza
twoérczoscig Scharouna - przykdadem wyraznej analogii praktyki projektowej do
teoretycznych koncepcji Hugona Haringa. W pedni jednak jednoznaczne i Sciste
analogie do harlngowskiej idei wystepuja tylko w niektdrych pracach Aalto,
powstatych ghéwnie po r. 1955; w okresach wczesniejszych jedynie poszczeg6lne
detale budynkéw zdradzaja sposéb myslenia zblizony do hSringowskiej koncepcji
formowania organicznego. Pozostata, przewazajaca czes¢ dziet Aalto stanowi
natomiast wyraz ewolucyjnego rozwoju tej koncepcji w kierunku dos¢ znacznie
odbiegajacym od ortodoksyjnej, surowej 1 nieco dogmatycznej Ffilozofii
Haringa, ktorej podstawowe tezy nie dopuszczaja jakichkolwiek sSwiadomych za-
biegbéw estetyzujacych, szukajac zrédia waloréw estetycznych wydacznie w logi-
ce i celowosci formy przedmiotu. Dzieta Aalto, ewoluujgce - zwkaszcza
w ostatnim okresie twérczosci - w kierunku uformowac¢ pednych rzezbiarskiej
ekspresji, sa zatem najlepszym przykdadem rezultatéw, jakie mozna osiagnac
w architekturze, przyjmujac za punkt wyjscia zblizone do h&ringowskich zato-
zenia teoretyczne i modyfikujac je odpowiednio do warunkéw danego kraju, czy
tez okresu historycznego. Ukazuja one, czym moze sie sta¢ twdrczo inspirujaca
teoria w rekach utalentowanego architekta - praktyka.

Dziatalnos¢ Alvara Aalto - w przeciwienstwie do Hugona Haringa, Hansa
Scharouna, Le Corbusiera i wielu innych wybitnych przedstawicieli tej genera-
cji - oeranicza sie wylacznie do praktyki architektonicznej. Aalto nigdy nie
pisat prac teoretycznych, a mimo to obiekty, ktére stworzyk, zaliczane sa do
najwybitniejszych osiagnie¢ architektury XX w. Rola Aalto w rozwoju awangar-
dowej architektury wspoédczesnej poréwnywana jest czasem do tej, jakg w histo-

rii wspétczesnego malarstwa odegrali Joan Miro, Paul Klee czy Hans Arplz)
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Poréwnanie to mozna uzna¢ za trafne, gdyz podobnie jak oni do malarstwa -
Aalto wprowadza niekiedy do architektury elementy irracjonalne, spokrewnione
ze Swiatem formy przyrody ozywionej, co przy jednoczesnym stosowaniu standar-
dowych elementéw budowlanych, odpowiadajacych nowoczesnym wymaganiom techni-
ki, przy religijnej niemal czci, jaka otacza krajobraz i wreszcie przy zrecz-
nym balansowaniu miedzy tradycja a nowoczesnoscia - stwarza jedyng w saoim
rodzaju koncepcje architektoniczna, nieporéwnywalng z niczym, co osiggnieto
dotychczas i trudng do nasladowania.

Tworczos¢ Alvara Aalto dzieli sie wyraznie na trzy okresy. ROznig sie ae
miedzy soba w zasadniczy spos6b i ukazujg stopniowy rozwdj indywidualnosci
architekta oraz jej uniezaleznianie sie od dominujacych (zwkaszcza w okresie
miedzywojennyn) cech architektury europejskej, ktére rézni autorzy proébowali
okresla¢ mianem np. stylu miedzynarodowego, biakej architektury, czy tez sty-
lu corbusierowskiego. Pomimo nietrafnosci i powierzchownosci tych okreslen,
trudno nie przyzna¢, iz w okresie miedzywojennym - zwkaszcza w latach dwu-
dziestych - takie cechy uformowa¢ architektonicznych, jak operowanie duzymi,
jednolitymi powierzchniami o przewaznie biatej barwie, poziome pasma okien,
ptaskie dachy z tarasami, wreszcie stosowanie prostych, pudetkowych bryt geo-
metrycznych, rozpowszechnidy sie stopniowo na terenie calego niemal $wiata,
stanowigc w pewnym sensie ideatk formy, akceptowany przez wiekszos¢ awangar-
dowych twdrcéow architektury.

Tak wiec pierwszy okres w tworczosci Aalto, obejmujacy lata od r. 1921,
kiedy to nastgpit+ oficjalny debiut zawodowy tego architekta, az do r. 1939,
cechuje sie jeszcze dos¢ wyraznym nawigzywaniem do wyzej wymienionych cech
awangardowej architektury europejskiej, mimo ze juz woéwczas whasciwie po-
czawszy od pierwszych zrealizowanych projektéw daje o sobie zna¢ ogromna ory-
ginalno$¢ twércza, ktéra sprawia, ze kazde z jego dziet mimo cech uniwersal-
nych posiada jednoczesnie whkasng, niepowtarzalng indywidualnos¢. W tych la-
tach powstaja dzieta w pelni juz dojrzate, ktdére przynoszg Alvarowi Aalto
miedzynarodowg stawe. Nalezy tu przede wszystkim wymieni¢ takie obiekty, jak
Biblioteka w Viipuri (1927-1935),Sanatorium w Paimio (1929-1933). budynek
redakcji dziennika Turun-Sanomat w Turku (1929-1930) oraz willa Mairea (1938-
1939), nazwana tak od imienia zony finskiego przemystowca I mecenasa sztuki
Gullichsona. Ta faza w twérczosci Aalto okreslana jest przez historykéw sztu-
ki mianem Dierwszego okresu biaiegolB) z powodu intensywnie biatej barwy
Scian wszystkich wymienionych budynkéw, ktéra jest istotnie jedna z najbar-
dziej narzucajacych sie cech plastycznych. Druga faza tej twérczosci, obej-
mujaca lata od 1939 do 1955, nazywana bywa czasem mianem okresu czerwonego,

co wywodzi sie od barwy cegly, stanowigcej wowczas niemal jedyny materiat
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budowlany, stosowany przez Aalto lub tez mianem okresu cezannowskiego z powo-
du asocjacji, zachodzacych miedzy sposobem traktowania sSwiatda w obrazach
tego malarza a specyficznymi zaklamaniami i odbiciami Swiatdka na elewacjach
budynkéw Aalto, pochodzacych z tego okresu. Powstaje woéwczas caly szereg
doskonatych realizacji, jak Bursa Massachussets Instytut of Technology w Cam-
bridge USA (1947-1948), ratusz w Saynatsadlo (1950-1951), Bank Emerytalny
w Helsinkach (1952-1956), uniwersytet w Jyvaskyla (1952-1957), Dom Kultury
w Helsinkach (1955-1958) i inne.

Projekt whasnego studia w Munkinniemi na przedmiesciu Helsinek, powstaty
w r. 1955, rozpoczyna tzw. drugi okres bialy, trwajacy do roku 1976 i
obfitujagcy w dziela, ktére zasadniczo nie wnoszg zdecydowanie nowych pomy-
stow twérczych, stanowigc raczej rozwiniecie i uzupeknienie, badz tez modyfi-
kacje koncepcji, pochodzacych z okreséw poprzednich. Sposréd bardziej znanych
obiektow, zrealizowanych w tym okresie mozna tu wymieni¢ kosciét w Vouksen-
niska (1956-1958), centrum kulturalne w Wolfsburgu (1959-1963), biblioteke
w Seindjoki (1963-1965), os$rodek parafialny z kosciotem w Wolfsburgu (1960-
1962), wysoki budynek mieszkalny Neue Vahr w Bremie (1959-1962) oraz wiele
innych.

Powyzszy podziat twérczosci Aalto na trzy odrebne fazy ma oczywiscie zna-
czenie wykacznie orientacyjne, gdyz operuje umownymi okresleniami, przyjmujac
za podstawe klasyfikacji jedynie najbardziej rzucajaca sie w oczy ceche bu-
dynkéw, czyli ich barwe. Zreszta nawet i od tej, jakze przeciez powierzchow-
nej cechy wyrézniajacej, istnialy w poszczegélnych okresach wyraZzne odstep-
stwa. Dotyczy to zwhkaszcza drugiego biatego okresu, w ktérym oproécz budynkéw
o barwie biatej, powstato tez wiele obiektéw z czerwonej cegly, jak np. Poli-
technika w Otaniemi (1961-1964), czy tez hotel studencki w tymze mieScie
(1964-1966) . Tym niemniej podziak ten ma swoje uzasadnienie, gdzyz bez
wzgledu na taka czy inng nazwe poszczegdlnych faz twdrczosci Aalto, budynki
pochodzace z mkodzienczego okresu réznig sie wyraznie istotnymi cechami swej
koncepcji od tych, ktére powstaty w okresie dojrzalym, a te z kolei odréznia-

Ja sie od dziek, pochodzacych z lat ostatnich.

1. Lata mfodziencze

Hugo Henrik Alvar Aalto urodzit sie w r. 1898 w wiosce Kuortane nie opodal
Alajarvi w $Srodkowej Finlandii. W r. 1917 rozpoczat studia architektoniczne
na Politechnice w Helsinkach, ktére kontynuowat pod kierunkiem Sigurda

Forsterusa. Po uzyskaniu dyplomu w r. 1921 przez kilka lat podrézowat po
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krajach skandynawskich i Europie Srodkowej. Jego pierwszym zrealizowanym pro-
jektem byta przebudowa domu rodzicéw w Alajarvi, przeprowadzona jeszcze w la-
tach studenckich.

Pierwsze, mlodziencze realizacje Alvara Aalto zwigzane sg z budownictwem
pawi lonéw wystawowych, w ktérych, podobnie zresztg jak i w budynkach uzytecz-
nosci publicznej, wysuwa sie na czolo problem finskiej architektury narodo-
wej, podejmowany przedtem przez takich architektéw, jak Eliel Saarirert (dwo-
rzec kolejowy w Helsinkach), Siren (parlament w tymze miescie), czy t&
Lindegren (stadion olimpijski). W mdodym i rozwijajacym sie kraju organizowa-
nie licznych wystaw, stanowigcych wyraz osiggnie¢ we wszelkich dziedzinach
zycia gospodarczego i kulturalnego bydo jedng z pilniejszych potrzeb spotecz-
nych; sukcesy nalezato eksponowa¢, gdyz konsolidowaty mbody kraj i stwarzaly
dodatkowa spdjnie, zacies$niajaca wiezy i umacniajaca poczucie jednosSci naro-
dowej. Zapotrzebowanie spolteczne na budynki wystawowe stanowido wiec nie-
zwykda sznase dla mbodego architekta, stwarzato mu bowiem mozliwosSci rozwoju
talentu bez ograniczen tak typowych dla innych rodzajéw budownictwa.

Pierwsza samodzielng pracg Aalto, wykonang juz po ukonczeniu studiéw, byla
wystawa przemystowa w Tampere (1922), swa formg bardzo silnie nawigzujaca do
narodowych tradycji budownictwa ludowego. Znajdowato to swdéj wyraz m.in. w
stosowaniu naturalnych materialéw, jak drewno czy nawet shoma, ktéra kryte
by#y poszczegdélne stoiska.

Temat pawilonéw wystawowych, tak szczesliwie inicjujacy zawodowa dziatal-
nos¢, podejmowat Aalto jeszcze wielokrotnie takze i w pézniejszych okresach
swej tworczosci. Wystawiennictwo nie stanowido dla niego jednak nigdy uciecz-
ki od powaznych probleméw zycia - przeciwnie, traktowane byto z calg odpowie-
dzialnoscig na rowni z innymi, zdozonymi i trudnymi dziedzinami projektowa-

nia, ktorymi sie zajmowak.

2. Pierwszy bialy okres (1922-1939)

Budownictwo pawilonéw wystawowych, mimo swego duzego prestizowego znacze-
nia, zajmowato jednak jedno z dalszych miejsc w hierarchii potrzeb rozwija-
jJacego sie kraju. Na pierwszy plan wysuwaty sie natomiast problemy mieszkal-
nictwa i budowy obiektéw, zwigzanych z rozwojem wszelkich dziedzin zycia
gospodarczego, spotecznego i kulturalnego, takich jak zakkady przemystowe,
domy kultury, biblioteki, szpitale, budynki administracyjne, a nawet prywatne
rezydencje o0s6b przejawiajacych szczeg6lng inicjatywe w dziele odbudowy kra-

Ju. Wszystkie te zadania podejmuje Aalto z jednakowa energig, uzyskujac
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w kazdym przypadku znakomite rezultaty. Na szczeg6lng jednak uwage i nieco
szersze oméwienie zastuguja cztery obiekty, ktére, jakkolwiek znajduja sie na
terenie Finlandii, przyniosty Aalto miedzynarodowg stawe i ugruntowaty jego
trwatlg pozycje w historii architektury XX w. Ich wspélng wkasciwoscig jest
wyrazne pokrewienstwo z propagowanym przez Le Corbusiera kierunkiem geometry-
zujacym - pudetkowym, przejawiajace sie zwkaszcza w takich cechach jak opero-
wanie prostymi brykami geometrycznymi, stosowanie phaskich dachéw-taraséw,
poziomych paséw okien, swobodnej kompozycji elewacji, a takze konstrukcji
zelbetowej oraz intensywnie biatej barwy Scian. Ze wzgledu na wymienione ce-
chy omawiang faze w twérczosci Alvara Aalto mozna by réwniez nazwa¢ mianem
okresu cctrbusierowskiego. Natomiast cechy koncepcji organicznej Haringa
w obiektach omawianej fazy albo nie wystepuja w ogéle, albo tez ograniczaja
sie jedynie do detali.

Biblioteka w Viipuri

Gdy w r. 1927 ogtoszono konkurs na biblioteke miejska w Viipuri na terenie
Karelii, pierwsza nagroda przypadda w udziale Alvarowi Aalto. Jednakze pro-
jekt, ktéry wéwczas powstal, tak bardzo zaszokowak swa niezwykda formg ojcow
sasiedniego koscioka, ze przez dhugi okres czasu uzywali wszelkich mozliwych
wphywéw, byle tylko nie dopusci¢ do jego realizacji. Budowa ciggneda sie wiec
przez blisko osiem lat i1 zostala ostatecznie ukonczona dopiero w r. 1935.
Tymczasem projekt ulegat pewnym przerdbkom, nie stanowigcym jednak najmniej-
szego nawet kompromisu na rzecz konserwatywnych przyzwyczajen publicznosci.

Budynek biblioteki skkada sie z dwéch przylegajacych do siebie prosto-
padtosciennych pudetkowych bryt (rys. 64). Wyzsza z nich miesSci w sobie wha-

Fig. 64. Alvar Aalto. Library in Viipuri, 1927
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Sciwe funkcje biblioteki, nizsza za$ i bardziej wydduzona w planie obejmuje
duzg salg odczytowg w parterze oraz szereg mniejszych pomieszczen na wyzszej

kondygnacji, mogacych stuzy¢ jako pokoje klubowe (rys. 65).

Fig. 65. Alvar Aalto. Libary in Viipuri, plans

W rozwiazaniu funkcjonalnym samej biblioteki szczegélnie ciekawg cechg
stanowi polaczenie zazwyczaj wyodrebnianych funkcji magazynowania ksigzek
oraz czytelni w tym samym pomieszczeniu“) . Wielka sala czytelni otoczona
jest z trzech stron regatami, mieszczacymi ksiegozbiér, co pozwala czytelni-
kom na samodzielne poszukiwanie interesujacych ich tomow (rys. 66) Taki spo-
sOb rozwigzania mozna zreszta uznaC za specyficzny dla Aalto, gdyz powtarza
sie w wielu pdézniejszych jego bibliotekach. Sala czytelni, pozbawiona okien,
oswietlona jest z gory Swiatdem dziennym, wpadajacym przez 57 walcowatych
Swietlikéw. Na kazdym z nich umieszczono lampa elektryczng, ktéra nie tylko
oswietla wnetrze wtedy, gdy Swiatlo dzienne okazuje sie niewystarczajace, ale



- 175 -

\ -
Rys. 66. Alvar Aalto. Biblioteka w Viipuri, wnetrze czytelni
Fig. 66. Alvar Aalto. Library in Viipuri, interior of the reading room

i topi Snieg,zalegajacy na zewnetrznej szybie Swietlika. Réwnomierne, rozpro-
szone oswietlenie goérne eliminuje wszelkie refleksy od stronic ksigzek, nie
powodujac zmeczenia wzroku czytelnikéw, a przy tym nie uszkadzajac ksigzek,
magazynowanych na pétkach pod Scianami.

Sala odczytowa, mieszczaca sie w parterze nizszej czesci budynku, posiada
sufit, ktéry jest jedynym elementem omawianego obiektu, uformowany sScisle
weddug zasad hSringowskiej koncepcji organicznosci. Jego Talista powierz-
chnia, wydozona trzydziestoma tysigcami listew z karelskich sosen, w Scisty i
jednoznaczny sposéb wynika z wykreséw akustycznych (rys. 67). Dzieki temu
szczegolnemu uksztaktowaniu sufitu sali posiada niezwykde whasciwosci aku-
styczne: rozwigzanie to zapewnia bowiem nie tylko doskonata styszalnos¢ gto-
su prelegenta w kazdym punkcie sali, lecz i na odwrét - gtos kazdego z dysku-
tantow, siedzacego w dowolnym miejscu jest doskonale skyszany przez wykdadow-
ce oraz przez pozostatych uczestnikéw zgromadzenia. Punktem wyjscia tego
niecodziennego uformowania (rys.68) byka zatem daznos¢ do uzyskania szczegol-
nych parametréw akustycznych; ksztakt przestrzenny jest temu zadaniu catko-
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Rys. 67. Alvar Aalto. Biblioteka w Viipuri, wykres akustyczny sufitu sali
odczytowej

Fig. 67. Alvar Aalto. Viipuri Library, diagram of the ceiling acoustic para-
meters in the lecture room

Rys. 68. Alvar Aalto. Biblioteka w Viipuri, fragment sali odczytowej z falu-
Jacym sufitem

Fig. 638. Alvar Aalto. Viipuri Library, section of the lecture room with an
undulating ceiling

wicie podporzadkowany, a niezwykda ekspresyjnos¢ formy ma w tym przypadku
charakter jakby mimowolnego, drugoplanowego efektu, piekna pojawiajacego sie
przypadkowo i niejako od niechcenia. Jakiekolwiek bowiem Swiadome i celowe

zabiegi estetyczne, modyfikujace ksztakt sufitu, Scisle zdeterminowany przez
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zadania uzytkowe, moghyby jedynie zmniejszy¢ praktyczne walory tego najwa-
zniejszego w danym pomieszczeniu elementu funkcjonalnego.

Poza tym jedynym detalem, niewatpliwie organicznym w haringowski rozumie-
niu tego terminu, caly budynek - dzieki takim cechom swej formy, jak prosto-
padtoscienna pudetkowa bryka, plaski dach, poziome lezgce okna i swobodna
kompozycja elewacji - nalezy wyraznie do kierunku geometryzujacego-pudedkowe-
go. Dodatkowa cecha, podkreslajaca Scisty zwiazek obiektu ze skrajnie awan-
gardowg architekturg XX w. , jest tzw. penetracja przestrzeni, przejawiajaca
sie ghdwnie poprzez przeszklenie nizszej czesci budynku wielkimi taflami
szkka, umozliwiajgcymi wzrokowg #¥gcznosS¢ wnetrza z otaczajacym parkiem. Specy-
ficznie natomiast finska cecha tego obiektu wydaje sie by¢ niezwykle obfite
zastosowanie drewna, ktérego naturalna barwa doskonale harmonizuje z biela

Scian, zaréwno we wnetrzach, jak i na zewngtrz budynku.

Sanatorium w Paimio

Podobnie jak biblioteka w Viipuri, sanatorium przeciwgruzlicze w Paimio,
matym miasteczku koto Turku, powstato wedle projektu, ktéry  uzyskat
pierwsza nagrode w konkursie, ogtoszonym w r. 1928. Realizacje projektu
zlecono autorowi w r. 1929, a budowa ukohczona zostata w r. 1933
(rys. 69).

Cechy wigzace ten obiekt z Haringowska koncepcjg organicznosci ujawniaja
sie gtownie w rzucie poziomym budynku (rys. 70), w ktérego opracowaniu jako
catosci oraz niezwykle pieczotowitym rozwigzaniu poszczegélnych elementéw
sktadowych daje sie rozpozna¢ te samg co u Haringa troske i znaczenie przy-
wigzywane do zagadnienia planu. Swobodny, wieloczdonowy ukdad rzutu zdetermi-
nowany zostat w pewnym stopniu przez rzezbe terenu, gddwnie jednak przez
nastonecznienie poszczeg6lnych czesci budynku. Nie darmo sam autor nazwat 6w
obiekt *apaczem shonca 1S>; podstawowym jego dagzeniem bydo dostarczenie jak
najwiekszej ilosci sSwiatta stonecznego do kazdego pokoju sanatorium, zwka-
szcza w okresie przedpotudniowym. |1 tak ghowne, szesciopietrowe skrzyddo bu-
dynku, zawierajgce dwuosobowe pokoje dla 290 pacjentéw, zwrdocone jest w kie-
runku potudniowo-wschodnim. Na kazdej kondygnacji znajduje sie wydzielone po-
mieszczenie do lezakowania, rozwigzane w formie otwartych taraséw, tworzacych
jJakby osobne skrzydto o tej samej wysokosci, co blok zawierajacy pokoje,
lecz skrecone w stosunku do niego pod katem, tak aby uzyska¢ dok#adnie potu-
dniowe nastonecznienie. Czes$¢ ustugowa obiektu, nazwana przez autora prze-
strzenig hotelowgl6) , miesSci sie w dwéch czhonach, ustawionych w stosunku do
siebie oraz do bloku 46zkowego pod rozmaitymi katami i niezwykle troskliwie

zorientowanych wzgledem stron $wiata. Czdon wyzszy zawiera jadalnie w parte-
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Rys. 69. Alvar Aalto. Sanatorium przeciwgruzlicze w Paimio, 1928
Fig. 69. Alvar Aalto. Anti-chest-trouble Sanatorium in Paimio, 1928

rze i pokoje wypoczynkowe na wyzej potozonych kondygnacjach, zwrécone dokdad-
nie w kierunku potudniowym. Kuchnia wraz z zapleczem, podaczona z jadalniag za
pomoca przewiazki, umieszczona jest w najnizszej czesci zespolu, zorientowa-
nej na potudniowy wschdod ze skreceniem bardziej w kierunku wschodnim, niz t
ma miejsce w przypadku bloku #6zkowego. Miedzy tym blokiem a przestrzeniag ho-
telowg znajduje sie dacznik, obejmujacy funkcje zwiazane z recepcja pacjentow
oraz komunikacjg, a takze pomieszczenia pomocnicze.



Rys. 70. Alvar Aalto. Sanatorium w Paimio, rzut kondygnacji

Fig. 70. Alvar Aalto. Sanatorium in Paimio, typical storey plan

Rys. 71. Alvar Aalto. Sanatorium w Paimio, Plan sytuacyjny

Fig. 71. Alvar Aalto. Sanatorium in Paimio, site plan
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Rzut catosci zespotu sprawia wrazenie ukdadu swobodnego, mimo pewnej geo-
metrycznej dyscypliny, przejawiajacej sie zwlhaszcza w operowaniu prostymi
figurami geometrii euklidesowej, g#dwnie prostokatami. To wrazenie swobody
spowodowane jest przede wszystkim nieréwnolegtoscia poszczegélnych czesci
kompleksu 1 ich jakby przypadkowym, a w gruncie rzeczy celowym i logicznym
ustawieniem w przestrzeni. Mimo unikania krzywizn w rzucie poziomym daje sie
zauwazy¢ wyrazng analogie w sposobie formowania miedzy omawianym ukdadem rzu-
tu a planem budynkéw gospodarczych w Garkau Hugona H"aringa (rys.71).

Uformowanie przestrzenne oparte na tym rzucie nie przejawia jednak prawie
zadnych (poza nielicznymi detalami) cech haringowskiej koncepcji budowania
organicznego, odznaczajac sie natomiast wiekszoscig poprzednio wymienionych
cech kierunku geometryzujacego-pudetkowego, takich jak stosowanie prostych
pudetkowych bryt geometrycznych, plaskie dachy, lezace okna i1 in. Wydaje sie
nie ulega¢ watpliwosci, ze dzieki tym wkasnie cechom omawiany obiekt mozna
uzna¢ za w pewnym stopniu formalnie spokrewniony w nieco wczesniejszymi lub
tez wspétczesnymi mu pracami Le Corbusiera, takimi jak Maison Stein w Garches
(1927), czy tez Villa Savoye w Poissy (1928-1930), mimo istotnych roéznic,
dotyczacych zaréwno funkcji tych obiektéw, jak tez ich skali.

Budynek Turun-Sanomat

W rok po konkursie na Sanatorium w Paimio (1929) zlecono Aivarowi Aalto
projekt budynku redakcji oraz drukarni dziennika Turun-Sanomat w Turku
(rys. 72). Jest to najbardziej chyba racjonalny, a jednoczesnie najbardziej
corbusierowski sposréd wszystkich budynkéw, jakie Aalto kiedykolwiek zapro-
jektowal—lz) , hie odznaczajacy sie natomiast whasciwie zadnymi cechami oma-
wianego kierunku haringowskiego zaréwno w calosSci obiektu, jak tez i w po-
szczeg6lnych jego detalach. Zelbetowa konstrukcja, prostopaddoscienna bryka,
poziome pasy okien, swobodna kompozycja biakych elewacji, a nawet w czesci
budynku tzw. wolny parter - to zesp6t cech tego obiektu, ktére sprawiaja, ze
jego autorem moghby by¢ Le Corbusier. By¢ moze zreszta ten whasnie fakt spo-
wodowat, ze dzieki omawianemu budynkowi nazwisko Aalto zaczeto w catej Euro-
pie stawia¢ obok nazwisk Le Corbusiera, Gropiusa, czy Miesa van der Rohe.

Natomiast cechy, $wiadczace o tym, ze autorem obiektu jest Alvar Aalto,
kryja sie jakby nieco wstydliwie w piwnicach budynku, mieszczacych drukarnie.
Sa to niezwykte w formie, pedne rzezbiarskiej ekspresji zelbetowe shupy,
swoim poszerzajacym sie ku gorze ksztaktem przypominajace nieco te, na ktéd-
rych wspiera sie Blok Marsylski Le Corbusiera, lecz wyprzedzajace je o prze-
szto 18 lat. Catkowicie zaskakujacy detal tych stupbéw stanowig ich glowice,
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oble, I$nigce lustrzanym polyskiem, przypominajace wielkie, odwrécone stopV

na ktorych wspiera sie strop pomieszczenia (rys. 73).

Rys. 72. Alvar Aalto. Budynek redakcji dziennika Turun Sanomat w Turku, 1929
Fig. 72. Alvar Aalto. Building of the Turun Sanomat Daily in Turku, 1929



- 182 -

Rys. 73. Alvar Aalto. Budynek Turun Sanomat, drukarnia
Fig. 73. Alvar Aalto. Building of the Turn Sanomat printing house

Willa Malrea

W rozwoju przemystu fFinskiego szczegélnie wybitng role odegrata rodzina
Ahlstroméw, ktoérej wpdyw i znaczenie mozna poréwnac¢ do tego, jakie dla prze-
mystu Stanéw Zjednoczonych miaka dynastia Fordéw. Jak gtosi legenda, Antti
Ahlstrom, protoplasta rodu i zatozyciel tej poteznej dynastii przemysktowcow,
zaczynat swag kariere od zbierania chrustu w lesie. Jego syn i nastepca Walter
Ahlstrom byd juz potentatem, skupiajacym w swym reku wiekszos¢ wyrebowisk
drewna, kopaln, hut szkka, stoczni, koncernéw drzewnych, fabryk celulozy a
takze zakdadéw tworzyw sztucznych i kontrolujacym dzieki temu prawie wszyst-
kie dziedziny Tfinskiej gospodarki. Jego to whasnie coérka, skynna Mairea,
wyszda zamaz za Harry’ego Gullichsona, ktéry zajmowak az do r. 1955 stanowis-
ko kolejnego prezesa koncernu Ahlstrom.
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Ta niezwykda kobieta, pedna wielkiego osobistego uroku, a przy tym nieby-
watej energii, zdobyda rozlegte wyksztatcenie humanistyczne i artystyczne.
Ukonczywszy studia malarskie w Paryzu, podrézowata przez kilka lat po Euro-
pie, by po powrocie do rodzinnej Finlandii zaja¢ sie propagowaniem wspotczes-
nej sztuki i wzornictwa przemystowego. Jednakze najwiekszym dziedem jej zycia
jest stworzenie przedsiebiorstwa Artek, ktére wskawito sie produkcja znanych
na catym Swiecle mebli z gietej sklejki brzozowej, projektowanych przez Alva-
ra Aalto. Jemu tez powierzyta pani Gullichson w r. 1938 budowe swej letniej
rezydencji na rodzinnych ziemiach Ahlstroméw niedaleko Noormarku, okoto sto
mil na p6édnocny zachéd od Helsinek. Znaczenie tego obiektu dla rozwoju nowo-
czesnej architektury poréwnywane jest z role, jaka odegraty trzy inne rezy-
dencje, bedace dzietami najwybitniejszych twdrcow XX-wiecznej awangardowej
architektury: Willa Tugendhat Miesa van der Rohe (1930), Willa Savoye Le

Corbusiera (19928-1930J i tzw. Dom nad Wodospadem Wrighta (1936), znany jako
Dom Kaufmanna™®

Dyspozycja przestrzenna budynku, bedacego wkasciwie raczej domem wakacyj-
nym niz stakla rezydencja, dokonana zostata zgodnie z panujaca w krajach Euro-
py p6dnocnej (a wiec przede wszystkim skandynawskich i anglosaskich) zasada
podziatu wnetrza w pionie na czes¢ dzienng, umieszczong w parterze i nocng na
gérnej kondygnacji. Czes¢ dzienna obejmuej wielki salon z tradycyjnym komin-
kiem, wokét ktérego koncentruje sie zycie rodzinne i towarzyskie oraz wydzie-
long przestrzen do spozywania positkéw z przylegajacym zapleczem kuchenno-
gospodarczym. CzeS¢ nocna, mieszczgca sie na pietrze, zawiera szereg sypialni
oraz wydzielonag grupe pomieszczen sanitarnych wraz z garderobami. Z szerokie-
go korytarza, Jaczacego wszystkie pomieszczenia gérnej kondygnacji, wychodzi
sie na rozlegty taras, polgaczony z solarium o nieregularnej, zakrzywionej
w rzucie formie. W wyposazeniu wnetrz znajdujemy wszystkie typowe dla tego
okresu tworczosci Aalto detale takie, jak listwowane sufity, kolumny o po-
dwéjnych trzonach, splecionych ze soba w Srodkowej czesci brzozowymi witkami,
drewniane balustrady tarasow i wiele innychlg) . Funkcjonalne uzupednienie ca-
+osci stanowi klasyczna finska sauna oraz basen z zimng wodg dla ochdody po
kapieli parowej .

W uksztattowaniu rzutu (rys. 74), jak tez wjmikajacej z niego bryty obiek-
tu (rys. 75) dominujaca cecha jest niezwykda troska o prawiddowos¢ ukdadu
funkcjonalnego, przejawiajaca sie zwhaszcza w starannej separacji czesci
ustugowej budynku od jego czesci mieszkalnej. Ta pieczotowitos¢ w rozwigzaniu
rzutu poziomego, operujacego wprawdzie formami geometrii euklidesowej, lecz
niekonwencjonalnego dzieki swej swobodzie, ktéra znajduje wyraz przede
wszystkim w stosowaniu najrozmaitszych funkcjonalnie zdeterminowanych uskokdw,
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zakaman czy tez krzywizn - stanowi ceche w jednoznaczny spos6b nawigzujaca do

haringowskiej koncepcji formowania oganicznego.

Rys. 74. Alvar Aalto. Willa Mairea, Noormarku, 1938, rzuty
Fig. 74. Alvar Aalto. Mairea ville, Noormarku, 1938, plans

Rys. 75. Alvar Aalto. Willa Mairea, widok

Fig. 75. Alvar Aalto. Mairea voile, view
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3. Okres czerwony lub cezannowski (1939-1955)

Cztery wymienione obiekty, pochodzace z pierwszej fazy twérczosci Vivara
Aalto stanowig fundament jego miedzynarodowej skawy, zastugujac dzieki temu
na nieco szersze oméwienie, mimo iz zaden z nich w catosci nie moze by¢ uzna-
ny za konsekwentng kontynuacje haringowskiej koncepcji budowania organiczne-
go. Budynki, ktére powstaty w pbézniejszych okresach dziatalnosci Aalto, sa
przewaznie - w mniejszym lub wiekszym stopniu - rozwinieciem, uzupednieniem
czy tez modyfikacja koncepcji twérczych, stanowiacych istote wymienionych
poprzednio obiektéw z pierwszego bialego okresu. Zostang tu zatem oméwione
w sposéb bardziej pobiezny niz tamte, szczegdélna natomiast uwaga zwrdcona be-
dzie jedynie na te sposrdéd nich, ktére w bardziej wyrazny i jednoznaczny spo-

s6b nawigzuje do sformutowanych przez Haringa zasad formowania organicznego.

Pawilon Wystawowy w Nowym Yorku

W r. 193S Alvar Aalto realizuje pawilon finski na Wystawie Swiatowej w No-
wym Yorku. Obiekt ten, stojacy na pograniczu pierwszej i drugiej fazy twor-
czosci Aalto, nalezy do tych jego dziek, ktére w szczegdlnie dobitny sposéb
nawigzuja do koncepcji organicznej Haringa. Nieregularna forma rzutu pozio-
mego, operujaca liniami krzywymi niegeometrycznymi, jest w znacznym stopniu,

aczkolwiek niecatkowicie, podporzadkowana zatozeniom TFunkcjonalnym. Mozna

Rys. 76. Alvar Aalto. Pawilon finski na Wystawie Swiatowej w Nowym Yorku,
1939, rzut

Fig. 76. Alvar Aalto. Finnish Pavilion at the World Exhibition in New York,
1939, plan
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bowiem uzna¢, ze falujacy ksztakt Sciany pawilonu uwarunkowany zostak dazno-
Scig do uzyskania jak najwiekszej powierzchni ekspozycyjnej, a pochylenie
Sciany ku wnetrzu daje sie wytdumaczy¢ dazeniem do ukatwienia obserwacji za-
wieszonych na niej phaskich eksponatéw przez zwiekszenie kata widzenia. Tym
niemniej nie ulega watpliwosci, ze stosowanie przez Aalto phynnych,
niegeometrycznych krzywizn wynika nie tylko z przestanek uzytkowych, lecz
w rownym stopniu dyktowane jest czynnikami natury emocjonalnej. Wyraznym bo-
wiem zréddem inspiracji tych falujacych form wydajg sie by¢ kontury finskich
jezior, stanowigcych dominante tamtejszego krajobrazu20*. Krzywoliniowos$¢
rzutu i jego niegeometryczno$¢ (rozumiana jako rezygnacja z zasad geometrii
Euklidesa przy Jednoczesnym akceptowaniu zasad innych geometrii) mozna by¢
zatem interpretowana nie tylko w kategoriach haringowskiej filozofii orga-
nicznosci, lecz w réwnym stopniu jako nawigzanie do wrightowskiej koncepcji

zharmonizowania obiektu z krajobrazemz') (rys. 76-77).

Rys. 77. Alvar Aalto. Pawilon finski w Nowym Yorku, wnetrze

Fig. 77. Alvar Aalto, Finnish Pavilion in New York, interiors

Tak wiec w przeciwienstwie do Biblioteki w Viipuri z jej stynnym falujgcym

sufitem, ktérego forma podyktowana zostata wylkacznie przestankami racjonalny-
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mi, falujacy ksztatt Sciany pawilonu w Nowym Yorku uwarunkowany jest na poty
komponentami racjonalnymi, na pody za$ irracjonalnymi, stanowigc wyraz niemal
doskonatej harmonii miedzy tymi dwoma pozornie przeciwstawnymi czynnika-

mi w procesie tworzenia formy architektonicznej.

Baker House

Budynkiem, ktéry inicjuje wkasciwy okres czerwony, jest tzw. Baker House,
czyli dom akademicki Massachussets Instytut of Technology w Cambridge na
terenie Stanéw Zjednoczonych, pierwszy bardziej znany obiekt projektu Alvara
Aalto, znajdujacy sie poza granicami Finlandii2“* (rys. 78). Projekt, wykona-
ny w r. 1947, stanowi owoc pobytu Aalto w Stanach Zjednoczonych, gdzie zostat
on zaproszony jako wizytujacy profesor projektowania architektonicznego
w M.I.T.2) . Budynek ten, wzniesiony w rekordowo krotkim czasie niespeina
jednego roku, byt niematym zaskoczeniem dla tych, ktorzy obserwujgac dotych-
czasowg tworczos¢ Aalto, odnajdywali w niej przede wszystkim dobrze znane
cechy tzw. stylu miedzynarodowego, przejawiajgace sie w dobitny sposéb zwka-
szcza w takich dzietach, jak Biblioteka w Viipuri, budynek Turun-Sanomat, czy
inne wymienione juz obiekty, pochodzace z pierwszej fazy twdrczosci tego
architekta. Szczegélnie niezwykdg ceche formalng omawianego budynku stanowi
motyw tzw. Jfa lii lacej Sciay»* si Inie nawigzujacy do charakteru finskiego pej-

zazu, a zastosowany po raz pierwszy w nowojorskim Pawilonie Wystawowym (1939).

Rys. 78. Alvar Aalto. Dom akademicki KIT Baker House w Cambridge, USA, 1947

Fig. 78. Alvar Aalto Baker House - the boarding - school of MIT in Cambridge,
USA, 1947



- 188 -

Sam Aalto wyjasniak, ze tego rodzaju uformowania brydy podyktowane zostato
daznoscia do zapewnienia wszystkim mieszkancom takiego widoku z okna, ktéry
nie stwarzatby poczucia ogromu budynku, lecz przeciwnie - zapewniat wrazenie

= Z = - - =24
intymnosci 1 kameralnej skali ).

Jest to wiec jeden z tych genialnych
trickéw architektonicznych, stosowanych od wiekéw przez wybitnych tworcow,
Swiadomie wyzyskujacych ztudzenia optyczne difi osiagniecia pozadanych efektéw

przestrzennych (rys. 79).

Rys. 79. Alvar Aalto. Baker House, rzuty kondygnacji
Fig. 79. Alvar Aalto Baker House, storey plans

Jesli przyjmiemy za pewnik teze, ze architektura powinna by¢ dostosowana
nie tylko do fizycznej, ale w réwnym stopniu i do psychicznej budowy czlowie-
ka®® , wowczas wszelkie dziatania w zakresie budowy formy architektonicznej,
zmierzajace $Swiadomie do wywokywania Scisle okreslonych wrazen u odbiorcéw,
moga by¢ zinterpretowane jako przestanki funkcjonalne w szerokim znaczeniu
terminu: funkcja. Mozna wiec réwniez przyjac¢, ze dazenie, ktorym kierowat sie
Aalto, wyginajac Sciany swego Baker House, stanowido przestanke funkcjonalna,

a tym samym budynek o formie zdeterminowanej przez tego rodzaju przestanke
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moze by¢ uznany za kontynuacje harlngowskiej koncepcji organicznego wywodze-
nia formy obiektu z jego funkcji.

Stosowanie krzywizn i falujacych powierzchni nie jest jednakze w tym
obiekcie podyktowane wytacznie wymaganiami funkcji i dlatego trudno bydoby
stwierdzi¢, ze omawiany budynek w jednoznaczny sposéb nawigzuje do koncepcji
Haringa. Krzywoliniowo$¢ rzutu stanowi raczej w tym przypadku - jak na to
zwraca uwage Sigfried Giedion - kontynuacje pewnych tendencji do uwolnienia

architektury od grozby sztywnoécize)

, dajacych sie zaobserwowa¢ juz w wiekach
wczesniejszych, przede wszystkim w barokowej fasadzie kosciota San Carlo allé
Quattro Fontane Francesco Borrominiego (1662-67), w pochodzacych z konca
XVIHlI wieku angielskich crescent’s w Bath, a wspotczesnie w niektérych
pracach Le Corbusiera, jak projekty przebudowy Algieru (1931) czy pawilon
Studentéw Szwajcarskich w Paryzu (1930-1931). W celu zilustrowania tej ten-
dencji nalezatoby tu ponadto wspomnie¢ o wiekszosci prac Gaudiego i Nendel-
sohna, w ktérych rezygnacja z kata prostego stanowi wprawdzie protest prze-
ciwko dotychczasowej, ortogonalnej konwencji formowania przestrzeni, wynika-
jacy jednakze =z przestanek nie tyle racjonalnych, ile przede wszystkim
estetyczno-formalnych.

Ciemne, nieco ponure w swym plastycznym wyrazie powierzchnie falujgcych
Scian z czerwonej cegly stanowig przeniesienie na grunt amerykanski pewnych
cech tej fazy tworczosci Aalto, ktére wynikaja z warunkéw specyficznie fin-
skich i jedynie w tym konteksScie stajg sie w pelni zrozumiate. Stosowanie
czerwonej cegly jako ghdéwnego materiatu konstrukcyjnego bydo bowiem gospodar-
cza koniecznoscig w powojennej Finlandii, gdzie brakowato cementu i stali

zbrojeniowej oraz innych podstawowych tworzyw; nie bydo natomiast konieczno-

Rys. 80. Alvar Aalto. Baker House, widok od strony terendéw sportowych

Fig. 80. Alvar Aalto. Baker House, view from sports recreation area
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Scig w Stanach Zjednoczonych i dlatego moze by¢ uznane za nieco sztuczny
efekt plastyczny (rys. 80).

Powojenna odbudowa mieszkalnictwa i przemystu

W dziesiecioleciu 1950-1960 zdecydowana wiekszos¢ realizacji Aalto powsta-
je na terenie Finlandii. Fakt ten zwigzany jest przede wszystkim z powojenna
odbudowg kraju, ktéry poniést wielkie straty terytorialne i gospodarcze.
Utrata bogatej i ludnej prowincji Karelii oraz terenu ujscia rzeki Petsamo do
Morza Arktycznego pofaczona byka z koniecznoscig przesiedlenia prawie jednej
piatej czesci ludnosci na pozostate tereny kraju. W wyniku tych zmian naleza-
4o stworzyé nowe miejsca pracy, wybudowa¢ nowe miasta i osiedla - zadania
bydy wiec ogromne. I tym razem, podobnie jak po pierwszej wojnie Swiatowej,
Aalto whlacza sie w dzieto odbudowy z whasciwg sobie energig. Tworzy wtedy
caly szereg planéw urbanistycznych dla miast, takich jak Oulu, Imatra, Nynas-
hamin i Rovaniemi, zwanego stolica Laponii. W r. 1941 opracowuje teoretyczny
Jplan miasta™eksper.ym entalriego z pieczotowicie przeprowadzonym podziatem na
strefy funkcjonalne, ktdére moga sie rozwija¢ niezaleznie od siebie w taki
sposéb, ze rozwdj ten nie powoduje zaburzen w cakym ukkadzie. Obszary miesz-
kalne zostaty podzielone na kilka stref, co wynika z wprowadzenia zréznicowa-
nych typéw zabudowy, uwzgledniajacej potrzeby i upodobania rozmaitych uzyt-
kownikéw.

W tych trudnych powojennych latach Aalto rozwija swoje awangardowe koncep-
cje mieszkalnictwa, opierajac sie na zastosowaniu standaryzowanych, przemy-
stowych elementéw budowlanych, ktére umozliwialyby jednak pedng elastycznoscé
uzytkowania poprzez rozbudowe i przebudowe doméw odpowiednio do zmiennych po-
trzeb ich mieszkancow.

Osobny rozdziat twérczosci Aalto w okresie powojennym stanowi projektowa-
nie i realizacja obiektéw przemystowych, z ktérych najbardziej znane sg za-
k#ady celulozowe Sunila kota Imatry polaczone z osiedlem mieszkaniowym. Budo-
wa tego kompleksu przemystowo-mieszkalnego rozpoczeta zostata jeszcze przed
wojng i prowadzona byka w latach 1936-1939, a po wojnie kontynuowano ja
w okresie od r. 1951 do 1954. W uformowaniu tego obiektu odnalezé¢ mozna cechy
charakterystyczne zaréwno dla pierwszego okresu biaktego, jak tez i dla okresu
czerwonego, co wynika z ddugiego cyklu realizacji catego zatozenia. Obok miy-
nu pulpy siarczanej w Toppila, pochodzacego z r. 1930, zak#ady Sunila sa naj-
wybitniejszym osiggnieciem Alvara Aalto w dziedzinie architektury przemysto-

wej -
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Ratusz u Saynatsalo

Jednym z tzw. nowych miast, ktére rozwinety sie wkasciwie dopiero w okre-
sie powojennej odbudowy Finalndii, jest male, liczace zaledwie 3000 miesz-
kancow miasteczko Saynatsalo, potozone nie opodal Jyvaskyla, urbanistycznego
centrum $rodowej Finlandii. Plan rozbudowy tego miasta zostat opracowany
przez Aalto w latach 1942-1946; nieco pézniej zas, bo w r. 1950 powstaje pro-
jekt ratusza, zrealizowany w r. 1951 (rys. 81-83).

Rys. 81. Alvar Aalto. Ratusz w Saynatsalo, 1951, wejsScie na dziedziniec
Fig. 81. Alvar Aalto. SaynStsalo Town Hall, 1951, entrance to the courtyard

Budynek ten miesSci w sobie caly szereg funkcji dodatkowych, co jest typowe
dla tego rodzaju obiektéw w makych miasteczkach finskich. Obok biur oraz 1zby
Rady Miejskiej znajduje sie tu réwniez biblioteka i zespét handlowo-ustugowy.
To nieco dla nas szokujace zestawienie obiektu administracji publicznej, re-
prezentujacego powage i prestiz wkadzy - z przyziemnoscia sklepéw i magazy-
ndw, stanowi przejaw charakterystycznego dla Findw priorytetu zdrowego roz-
sadku nad wzgledami utartych konwencji27)

Obiekt zatozony jest na rzucie czworoboku z dziedzihncem wewnetrznych,
wokét ktérego grupuja sie poszczeg6lne cztony funkcjonalne budynku. Na dzie-
dziniec ten prowadza reprezentacyjne, granitowe schody - g¥éwny element kom-
pozycji architektonicznej. Budynek wykonany jest w catosci z czerwonej cegly
i zwienczony dachem o drewnianej wiezbie, pokrytym blacha miedziang. Roz-
cztonkowanie zatozenia na szereg drobnych elementéw, stwarza atmosfere kame-

ralnosci, sprzyjajaca zachowaniu ludzkiej skali.
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Rys. 82. Alvar Aalto. Ratusz w Saynatsalo, budynek rady miejskiej
Fig. 82. Alvar Aalto. Saynatsalo Town Hall, 1951, the Town Council’s buildings

Podobnie jak wiekszo$¢ obiektéw tego okresu, takze i ten odznacza sie je-
dynie niektérymi cechami haringowskiej koncepcji organicznej. Przejawiaja sie
one zwkaszcza w niekonwencjonalnych, odbiegajacych od pudetkowego schematu
brytach budynku, pednych uskokéw i zakamari, przesunie¢ i nieoczekiwanych
przenika¢, ktére jednak po bardziej szczegétowej analizie okazujg sie byc
pieczotowicie przemyslane 1 podporzadkowane wymaganiom potrzeb uzytkowych.
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Rys. 83. Alvar Aalto. Ratusz w S&ynatsalo, rzut, przekroj

Fig. 83. Alvar Aalto. S&ynatsalo Town Hall, plan, cross-section

Bank Emerytalny w Helsinkach

W przeciwienstwie do skromnego w Srodkach wyrazu ratusza w prowincjonalnym
miasteczku S&ynatsalo, trzeci wybitny obiekt pochodzacy z tego okresu, Bank
Emerytalny w Helsinkach (1952-1956) jest budynkiem o niezwykle wysokim stan-
dardzie wykonania 1 luksusowym wyposazeniu. Budynek ten pekni role symbolu
jednego z najwiekszych osiagnie¢ spotecznych w Finlandii, jakim sg powszechne
ubezpieczenia emerytalne. Ta wyjatkowa spolteczna funkcja predystynuje go nie-
jako do rowiiie wyjatkowej formy. Nie zakowano zatem Srodkéw na drogie mate-
rialy wykonczeniowe: braz, nikiel, mosiadz i czarna skora nadajg wnetrzom wy-
raz solidnosci i pewnosci, stwarzajac poczucie bezpieczenstwa, ktére powinno
kojarzy¢ sie z obiektami, pednigcymi tego rodzaju funkcje. Wrazenie to osigg-
niete zostato nie tylko we wnetrzach, lecz réwniez i na elewacjach, odznacza-
jJacych sie niezwykda precyzja wykonczenia i solidnoscig stosowanych materia-
$6w. Ciemnoczerwone, horyzontalne pasma cegiek, utozonych z wielka staranno-

Scig przeplataja sie z pasami okien o doskonatym detalu. Zastosowanie cegly
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Rys. 84. Alvar Aalto. Bank emerytalny w Helsinkach, 1952-1956, fragment

Fig. 84. Alvar Aalto. Pensionary Bank in Helsinki, 1952-1956, a fragment

w obiekcie tej klasy wynikato zreszta nie tyle ze szczegélnego upodobania

Aalto do tego materiatu, ile raczej ze wspomnianej uprzednio gospodarczej ko-

niecznosci, spowodowanej brakiem innych materiat#éw w powojennej Finlandii.

Z tej tez koniecznosci wywodzidy sie znane eksperymenty Aalto z formatami i

sposobami uktadania cegiet, ktore doprowadzidy do bardzo ciekawych plastycz-
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nych rezultatow. Bydy one jednak mozliwe tylko w takim kraju, jak Finlandia,
w ktérej istnieje szerego makych cegielni, nie nastawionych na wielkoseryjna
produkcje przemystowg; jedynie bowiem makym zakdkadom, majacym raczej rze-
mieSlniczy niz przemystowy charakter, optacaja sie eksperymenty z krétkimi
seriami wyrobow.

W uksztattowaniu catosci obiektu dominuje dos¢ tradycyjna konwencja for-
malna przenikajacych sie prostopadtosciennych bryk, ktére sprawiajg wrazenie
masywnosci | optycznej ciezkosci. Skomplikowany rzut poziomy operuje wykgcz-
nie katem prostym. Jakkolwiek analiza funkcjonalna obiektu ujawnia dos¢ dale-

ko idace podporzadkowanie formy wymaganiom uzytkowym, jednak nie mozna sie

Rys. 85. Alvar Aalto. Bank w Helsinkach, model catosci zatozenia
Fig. 85. Alvar Aalto. Bank in Helsinki, the model of the complete building

oprze¢ wrazeniu, ze poszczeg6lne elementy funkcjonalne zostaly jakby opakowa-
ne w prostopadtoscienne pudelka, chociaz w daleko bardziej skomplikowany i
w koncowym efekcie w znacznie bardziej rzezbiarski sposéb, niz to czynit Le
Corbusier (rys. 84-85).

Nawigzaniem do koncepcji HSringa jest wiec w tym obiekcie jedynie rzut i
t tylko w pewnym stopniu, a takze niektdre detale wyposazenia, jak np.
lapy, czy tez stoby w sali konferencyjnej. Natomiast cato$¢ budynku nie moze
by¢ traktowana jako przyktad jednoznacznej kontynuacji haringowskiego kierun-

ku organicznego.

Uniwersytet w Jyvaskyla
Podobnie jak w dwu poprzednich obiektach, w uniwersytecie w Jyvaskyla
(1952-1957), ktoéry stat sie intelektualnym centrum Srodkowej Finlandii, cechy

organicznosci haringowskiej ograniczaja sie jedynie do niektdrych, sporadycz-
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nych zresztg fragmentow wyposazenia i detali wnetrz. Dotyczy to zwkaszcza
hallu gtéwnego i klatki schodowej (rys. 86-87). Trudno bydoby natomiast
odnalez¢ te cechy w uksztattowaniu catego zespotu, jJak réwniez w brykach po-
szczegb6lnych budynkéw, wchodzacych w jego skdad. Kompleks budynkéw odznacza
sie natomiast jedng z cech wrightowskiej koncepcji organicznosci, a miano-
wicie doskonatym wpasowaniem w rzezbe terenu, z ktérym zdaje sie tworzyC¢ nie-
rozerwalng jednosc.

Rys. 86. Alvar Aalto. Uniwersytet w JyvaskylS, 1952-1957, klatka schodowa
Fig. 86. Alvar Aalto. Ilyvaskyla University, 19952-1957, staircase
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Rys. 87. Alvar Aalto. Universytet w Jyvaskyla, hall gkéwny
Fig. 87. Alvar Aalto. lyvaskyla University, main hall

Dom Kultury w Helsinkach

W latach 1955-1958 powstaje ostatnie z dziet czerwonego okresu. Dom Kultu-
ry w Helsinkach (rys. 88), ktdry jest jednoczesnie obiektem najsilniej na-
wigzujacym do haringowskiej koncepcji formowania organicznego sposrod calej
twérczosci Aalto. Obiekt ten, mimo iz dzieki stosowaniu czerwonej cegly for-
malnie nalezy do okresu czerwonego, swym niekonwencjonalnym sposobem modula-
cji przestrzeni zapowiada nastepng faze twérczosci Alvara Aalto, w ktérej
powstaje caly szereg dziet w wyrazny sposéb  spokrewnionych z koncepcjami
Harlnga. Forma zkozonej, rzezbiarskiej w swym plastycznym wyrazie brydy bu-
dynku zostata jednoznacznie zdeterminowana przez przestanki funkcjonalne



Rys. 88. Alvar Aalto. Dom Kultury w Helsinkach, 1955-1958
Fig. 83. Alvar Aalto. House of Culture in Helsinki, 1955-1958

dddda

Rys. 8. Alvar Aalto. Dom Kultury w Helsinkach
Fig. 89. Alvar Aalto. House of Culture in Helsinki



Rys. 9. Alvar Aalto. Dom Kultury w Helsinkach
Fig- 9. Alvar Aalto. House of Culture in Helsinki

Rys. 91. Alvar Aalto. Dom Kultury w Helsinkach
Fig. 91. Alvar Aalto. House of Culture in Helsinki
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Rys. 92. Alvar Aalto. Dom Kultury w Helsinkach, rzut
Fig. 9. ¢4lvar Aalto. House of Culture in Helsinki, plan

Rys. 9B. Alvar Aalto. Dom Kultury w Helsinkach, fragment wnetrza
Fig- 9. Alvar Aalto. House of Culture in Helsinki,a fragment of the interior
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(rys. 89-91). W rzucie poziomym daje sie zauwazy¢ wyrazng preferencje linii
krzywych, ktére mimo iz sg odcinkami okregéw, a tym samym podporzadkowujg sie
dyscyplinie geometrii euklidesowej, stanowig jednak wyraz Swiadomej rezygna-
cji z utartych konwencji formowania {rys. 92). Nieregularna, wielowidokowa
bryka pozbawiona jest jakichkolwiek cech apriorycznosci formalnej, speinia-
jac tym samym jeden z podstawowych postulatéw teorii HZringa. Dzieki wymie-
nionym cechom uformowania trudno sie oprze¢ wrazeniu - podobnie jak w przy-
padku niektéorych skrajnie organicznych projektéw HZringa czy Scharouna - ze
forma obiektu nalezy do tej samej klasy ksztabtéw, co organizmy roslin i
zwierzat (rys. 93).

4. Drugi bialy okres (od r. 1955 do 1976)

Po trwajacej ponad 15 lat fazie twdrczosci, w ktorej powstato wiele bu-
dynkéw z czerwonej cegly, odznaczajacych sie na ogét zdyscyplinowanym, geome-
tryzujacym ksztaktem, daje sie w dzietach Aalto zauwazy¢ wyrazny zwrot w kie-
runku uformowan bardziej przestrzennie ztozonych i niejednokrotnie w zdecy-
dowany sposéb odbiegajacych od powszechnie dotad stosowanego w architekturze
repertuaru podstawowych figur i1 bryk geometrii Euklidesa.

Przyczyny tego zjawiska sa ztozone i wielorakie. Jako jedna z naczelnych
nalezatoby tu wymienié¢ dajaca sie zaobserwowa¢ w calej historii architektury
prawiddowosé, polegajacg na periodycznym pojawieniu sie okreséw dyscypliny i
lakonicznosci formalnej na przemian z okresami dominacji uformowan prze-
strzennie skomplikowanych, bardziej rzezbiarskich w swym plastycznym wyra-
zi‘ezg)

Pojawienie sie tendencji do form przestrzennie zkozonych w twérczosci
Aalto mozna wiec interpretowa¢ jako swego rodzaju reakcje na pudetkowg
oschtos¢ 1 geometrycznag lapidarnos¢, cechujace wiekszos¢ dziet zaliczanych do
dwéch poprzednich faz jego twoérczosci. Jednoczesnie zwrot ku uformowaniem
rzezbiarskim w pracach Aalto jest przejawem ogélnie wystepujacej po latach
piecdziesiagtych tendencji, ktoérg Sigfried Giedion nazywa dazeniem do uwolnie-

nia archi tektury od grozby usztywnieniazg)

- Reakcja ta datuje sie od poczatku
lat piecdziesigtych i obserwowana jest w pracach wiekszosci awangardowych
architektéw, nawet tych, ktorzy dotad konsekwentnie kontynuowaii zasady
kierunku pudetkowego-geometryzujacego. Wystarczy tu wymienié¢ Kaplice Ronchamp
Le Corbusiera czy tez jego Pawilon Philipsa na wystawie Swiatowej w Brukseli,

a takze gmachy Chandigarhu w Pendzabie.
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Studio u Munkinniemi

W r. 1955 Aalto buduje whasng pracownie architektoniczng na przedmiesciu
Helsinek w Munkinniemi, potozong naprzeciw jego domu, wzniesionego 20 lat
wczesniej. Pracownia ta dzieki bialej barwie swych Scian moze by¢ uznana za
dzielo, otwierajace nastepng faze tworczosci Aalto okreslang mianem drugiego
bialego okresu. Znajduje sie tu kreslarnia o biakych $Scianach, ktérej
pracuje zaledwie trzynastu kreslarzy. Sasiaduje 2z nig oddzielne atelier
samego Aalto, gdzie wykonywane sa konkursy i inne specjalne projekty. Tam
takze przyjmuje sie klientéw. Obok zlokalizowana jest modelarnia, dalej pokéj
prébek i maka, prywatna kreslarnia mistrza, a na nizszej kondygnacji pokdj
recepcyjny i biuro dla dwéch sekretarek. Tarasowy dziedziniec stuzy jako
miejsce, gdzie przyjmuje sie wieksze grupy gosci (rys. 94).

Rys. 9. Alvar Aalto. Studio w Munkinniemi, 1955
Fig. 94. Alvar Aait. Munkinniemi Studio, 1955

Kosciét w Vuoksenniska

Jedng z pierwszych wybitnych prac, posiadajacych wszystkie cechy omawianej
fazy twérczosci Aalto jest kosciot w miejscowosci Vuoksenniska, zrealizowany
w latach 1956-195S (rys. 95-96). W wysokim stopniu przestrzennie ztozona
bryta (rys. 97-99) oraz skomplikowany rzut, unikajacy katéw prostych, a ope-
rujacy w zamian katami ostrymi i rozwartymi, a takze licznymi liniami Kkrzy-
wymi, stanowig cechy sprawiajace, iz dzieto to w zdecydowany sposéb wykamuje
sie z dotychczasowej ortogonalnej konwencji formowania obiektéw architekto-
nicznych. Owa geometryczna z#ozonos$¢ podyktowana tu zostata po czesci wymaga-

niami funkcji, czesciowo za$ tendencjg do rzezbiarskiego formowania archi-
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tektury, dominujaca w calym omawianym okresie tworczosci Alvara Aalto. Trudno
bytoby zatem stwierdzi¢, ze cechy koncepcji HArInga dominujg w omawianym
obiekcie, jakkolwiek sg one wyraznie zauwazalne.

Rys. 9. Alvar Aalto. Kosciét w Vuoksennisk, 1956-195S
Fig. 95. Alvar Aalto. Church In Vuoksenniska, 1956-1958



Rys. 9. Alvar Aalto. Kosciét w Vuoksenniska, wnetrze
Fig. 96. Alvar Aalto. Church in Vuoksenniska, 1956-1958, interiors

Rys. 97. Alvar Aalto. Kosciék w Vuoksenniska
Fig- 97. Alvar Aalto. Church in Vuoksenniska



Rys. 98. Alvar Aalto. Kosciék w Vuoksenniska
Fig. 98. Alvar Aalto. Church in Vuoksenniska

Rys. 9. Alvar Aalto. Kosciék w Vuoksenniska, rzut
Fig. 9. Alvar Aalto. Church in Vuoksenniska, plam



Rys. 100. Alvar Aalto. Centrum Kultury w Wolfsburgu, 1958
Fig- 100. Alvar Aalto. Centre of Culture in Wolfsburg, 1958

Rys. 101. Alvar Aalto. Centrum Kultury w Wolfsburgu
Fig. 101. Alvar Aalto. Centre of Culture in Wolfsburg, 1958
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Rzut wachlarzowy

Podobnie ma sie rzecz w przypadku- réwnie znanego, lecz formalnie mniej
jednorodnego obiektu, jakim jest Centrum Kulturalne w Wolfsburgu, ktoérego
projekt uzyskat giéwng nagrode w konkursie w r. 1958 (rys. 100-102). W obiek-

Rys. 102. Alvar Aalto. Centrum Kultury w Wolfsburgu
Fig. 102. Alvar Aalto. Centre of Culture in Wolfsburg, 1958
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cie tym, ukoniczonym ostatecznie dopiero w r. 1963, daje sig jeszcze wyraznie
zauwazy¢ cechy pierwszego bialego okresu, ktory mozna tez nazwa¢ okresem
corbusierowskim, polegajace na stosowaniu prostych, najczesciej prostopadto-
Sciennych bryk geometrycznych craz - w czesci budynku - nowe cechy drugiego
biatego okresu w postaci uformowan wprawdzie takze podporzadkowanych dyscy-
plinie geometrii euklidesowej, lecz o wiele bardziej przestrzennie z#ozonych
i posiadajacych zdecydowanie rzezbiarski charakter.

To silnie kontrastujace zestawienie cech pierwszej i trzeciej fazy twor-
czosci uwidacznia sie ze szczegdlng wyrazistoscig w rzucie poziomym calkego

kompleksu budynkéw (rys. 103). Geometrycznej oschtosci zatozonych na rzucie

Rys. 103. Alvar Aalto. Centrum Kultury w Wolfsburgu, rzut przyziemia
Fig.- 103. Alvar Aalto. Centre of Culture in Wolfsburg,1958, ground floor plan

ortogonalnym pomieszczeh pomocniczych przeciwstawia sie swobodny ukdad audy—
toridw, rozmieszczonych na rzucie, ktérego ksztakt przypomina skrzydta motyla
lub wachlarz. Forma ta staje sie ulubionym motywem Aalto i powtarzana bywa
wielokrotnie w caktym szeregu innych projektéow tego okresu. Wachlarzowy ukdad
rzutu posiadaja tez takie obiekty, jak m.in. Biblioteka w Seindjoki (1963-
1965) - rys. 104, osrodek parafialny z kosciotem w Wolfsburgu (1960-1962) -
rys. 105-108, Biblioteka w Mount Angel, Oregon USA (1967-1970) - rys.109-110,
wiezowiec mieszkalny Neue Vahr w Bremie (1959-1962) - rys. 111-112, Biblio-
teka w Rovaniemi (1965-1968) - rys. 113-114, Schonbuhl w Lucernie (1966-1968)
- rys. 115.
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Rys. 104. Alvar Aalto. Biblioteka w Seinajoki, 1963-1965
Fig. 104. Alvar Aalto. Library in Seinajoki, 1963-1965

Rys. 105. Alvar Aalto. Kosciot z osrodkiem parafialnym w Wolfsburgu,1960-1962
Fig. 105. Alvar Aalto. Church with a parish centre in Wolfsburg, plan



Rys. 106. Alvar Aalto.
Fig. 106. Alvar Aalto.

Kosciék w Wolfsburgu, wnetrze
Church in Wolfsburg, interiors

none

Rys. 107. Alvar Aalto. Kosciéh w Wolfsburgu, rzut
Fig. 107. Alvar Aalto. Church in Wolfsburg, plan
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Rys. 108. Alvar Aalto. Osrodek parafialny przy kosciele w Wolfsburgu, rzut
Fig. 108. Alvar Aalto. Parish centre at the church in Wolfsburg, plan

Rys. 109. Alvar Aalto. Biblioteka w Mount Angel, Oregon USA, 1967-1970
Fig. 109. Alvar Aalto. Library in Mount Angel, Oregen USA, 1967-1970



Rys. 110. Alvar Aalto. Biblioteka w Mount Angel
Fig. 110. Alvar aAalto. Library in Mount Angel

Rys. 111. Alvar Aalto. Wiezo-
wiec mieszkalny Neue Vahr
w Bremie, 1959-1962, rzut

powtarzalnej kondygnacji

Fig.- 111. Alvar Aalto. Rys. 112. Alvar Aalto. Wiezowiec Neue Vahr,
Neue Vahr  apartment widok

kyscraper In Bremen,

1959-1962, typical storey Fig. 112. Alvar Aalto Neue Vahr skyscraper,

plan view
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115. Alvar Aalto. Wiezowiec mieszkalny Schbnblihl w Lucernie, 1966-1968
. 115. Alvar Aalto. Schonbilhl apartment skryscaper in Luzern, 1966-1968
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Funkcjonalna dogodnos¢ tego ukdadu polega przede wszystkim na zmniejsze-
niu powierzchni komunikacyjnej, obskugujacej wachlarzowato udtozony zespod
pomieszczen, a nadto na szczegdlnie korzystnym rozprowadzeniu uzytkownikow i
skréceniu drog ze wspélnego pomieszczenia rozrzadowego do pomieszczen obstu-
giwanych, ktérymi sga w jednym przypadku sale audytoridw, w innym pomieszcze-
nia biblioteki, w jeszcze innym zas poszczegélne mieszkania. Rzut wachlarzowy
zdeterminowany jest zatem Scisle przez przestanki funkcnonalne, nawigzujac
tym samym w jednoznaczny sposéb do podstawowych postulatéow haringowskiej
koncepcji organicznego formowania przestrzeni.

Miejsce twérczosci Aalto w architekturze wspétczesnej

Dzieki niespotykanej energii tworczej Alvara Aalto az do ostanich dni jego
zycia (zmartk w r. 1976) wychodzity z helsinskiej pracowni w Swiat coraz to
nowe projekty, zadziwiajace swa niekonwencjonalng formg, tak odmienng od
tego, co zwykdo sie w architekturze wspédczesnej uwaza¢ za wzér godny rozpow-
szechniania. Skala jego zainteresowan jest niezwykle rozlegka: od naczyn sto-
fowych, lamp, mebli i rozmaitych detali wyposazenia wnetrz _poprzez cate budyn-
ki i ich kompleksy, aa do wielkich, ztozonych organizméw urbanistycznych, jak
Sunila, czy nowe centrumHelsinek. Aalto interesuje siewkasciwie wszystkim,
co jestw jakikolwiek sposéb zwigzane z ksztaktowaniem przestrzeni; zajmuje
sie wiec réwniez z duzym powodzeniem zagadnieniami wzornictwa przemystowego,
mogac sie i w tej dziedzinie poszczyci¢ powaznymi osiggnieciami. Wystarczy tu
wymieni¢ chocby zaprojektowany przezeh statek handlowy, uwazany za najlepszy
przykdad powojennej finskiej architektury okret()w?’o)

Twérczos¢ Alvara Aalto pod wzgledem ilosci wykonanych projektéw moze byc¢
poréwnana chyba tylko z twdrczoscig Le Corbusiera-, nie jest natomiast rzecza
+atwg okreslenie roli, jaka odegrata ona i nadal odgrywa w rozwoju
XX-wiecznej architektury. Wydaje sie, ze jej niezwyktos¢ polega przede
wszystkim na rzadko wspoédczesnie spotykanej harmonii miedzy czynnikami emo-
cjonalnymi i racjonalnymi w projektowaniu, w ktérej zaburzeniach Sigfriled
Giedlon dopatruje siegtdwnej przyczyny wszelkich nieszczesé naszego

wieku®V

. Aalto moze by¢ bowiem uznany za jednego z najwybitniejszych ekspo-
nentéw rozwijajacej sie pod koniec lat piecdziesiatych tendencji do uformowan
rzezbiarskich w architekturze, ktére sg jednak w jego tworczosci w rownym
stopniu uwarunkowane przestankami racjonalnymi, co i nadracjonalnymi, w prze-
ciwienstwie do wielu innych wspétczesnych przejawéw tej tendencji, zdetermi-

nowanych glkéwnie przez czynniki emocjonalne.
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Jako jeden z pierwszych modernistéw Aalto osigga w wiekszosci swych doj-
rzalych prac to, co zostato przez modernizm zagubione, czy raczej zaniedba-
ne - harmonijng jedno$¢ z naturg. Staje sie ona dla tego architekta nie tylko
zroddem inspiracji formalnej, ale takze wzorem metody postepowania sprawia-
jJac, ze jego dzieka uzyskuja uniwersalny sens jako wynaczniki ludzkiej kondy-
cji w caklym systemie kosmosu, ktérego czhowiek jest jednym z elementéw i

z ktoérego rytmami powinien wspolgrac.



ZAKONCZENIE

W latach piecdziesigtych naszego stulecia w architekturze $wiatowej daje
sie zauwazy¢ wyrazng tendencje do rezygnacji z prostych, lakonicznych form
geometrycznych na rzecz uformowa¢ o skomplikowanych ksztaktach, trudnych do
ujecia w kategoriach geometrii Euklidesa, a zatem i do odwzorowania w syste-
mie wspétrzednych kartezjanskich. Porzucenie dotychczas obowigzujacej zasady,
w mysl ktoérej uprzywilejowanymi ksztattami w architekturze byty te, ktoére
wywodzidy sie z prostych bryk geometrycznych, prowadzito do formowania obiek-
téw architektonicznych w sposéb dotychczas nie spotykany, zblizajacy sie
w swym charakterze do uformowan rzezbiarskich. Tendencja ta pojawita sie nie-
mal réwnoczesnie we wszystkich wybijajacych sie osrodkach architektonicznych
na Swiecie, a wiec zaréwno w Finlandii, jak Brazylii i Japonii, nieco pdézniej
za$ takze i1 w innych krajach. Tym niemniej podstawowy impuls do tego rodzaju
twérczosci architektonicznej wyszedd od Le Corbusiera, propagatora kierunku
geometryzujacego-pudetkowego, ktérego program gtosit zatozenia biegunowo
odmienne od tych, na jakich opieraty sie nowe, rzezbiarskie tendencje
w architekturze wspélczesnej. Dzielem, dajacym poczatek tej tendencji byka
Kaplica Ronchamp Le Corbusiera (1950-1954). Po niej pojawidy sie inne obiekty
tego architekata, reprezentujace roéwnie rzezbiarski sposéb formowania prze-
strzeni: Pawilon Philipsa na Wystawie Swiatowej w Brukseli (1958) i gmachy
Chandigarhu w Pendzabie (1956). W tym samym czasie posrodku brazyliskiego
interioru powstaje nowa stolica tego kraju, miasto Brasilia (1958), dzieto
Lucia Costy i Oscara Niemayera, ktéry niegdys odbywat praktyke w pracowni
Le Corbusiera przy Rue de Sevres w Paryzu. Roéwniez i w Japonii tendencje do
traktowania obiektéw architektonicznych w sposéb rzezbiarski lansowane bydy
przede wszystkim przez uczniéw Le Corbusiera: Kenzo Tange i Kunio Masakwe.

Tendencja do uformowan rzezbiarskich w architekturze wspétczesnej ma u
samego poddoza dwa niezalezne zrédka. Pierwszym z nich jest wywodzaca sie
z pobudek emocjonalnych reakcja na dotychczasowg geometryczng oschdos¢ form
architektonicznych, tak charakterystyczng dla catego niemal dorobku architek-

tonicznego pierwszej cwierci XX w. Reakcja ta wydaje sie by¢ przejawem ogol-
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niejszej tendencji do uwolnienia architektury od grozby sztywnosci, o ktérej
pisze Sigfried Giedion, po czesci zas wynika ze wspomnianej uprzednio prawi-
dhowosci, polegajacej na periodycznym pojawianiu sie na przemian okresow
dyscypliny formalnej z okresami, w ktérych dominuje tendencja do form prze-
strzennie skomplikowanych. Ta ponadracjonalna tendencja znajduje swoj naj-
pedniejszy wyraz w twérczosci Le Corbusiera po roku 1950, a takze w dziekach
Oscara Niemayera 1 innych architektéw brazylijskich, dziatajacych w tym okre-
sie. Bohdan Lisowski okresla ten nurt +tworczosci architektonicznej XX
w. mianem antypudedkowego nadracjonalizmu.

Drugim zréddem wspomnianej tendencji do rzezbiarskiego traktowania obiek-
téw architektonicznych sg poszukiwania nowych, niekonwencjonalnych sposobéw
formowania przestrzeni, wywodzace sie z przestanek racjonalnych. Lisowski na-
zywa ten rodzaj twérczosci antypudetkowym racjonalizmem podkreslajac, ze zo-
stat on zainicjowany przez Arene w Raleigh Macieja Nowickiego (1950-1953).

Tak wiec uformowania rzezbiarskie w architekturze wspotczesnej wywodzag sie
na poty z racjonalnych, na poly za$S z ponadracjonalnych przestanek. Jakkol-
wiek dla obserwatora - zwlaszcza nie posiadajgcego architektonicznego wy-
ksztatcenia - jest niewgtpliwie rzeczg obojetng, czy ostateczny efekt poczy-
nan architekta, jakim jest w rzezbiarski sposéb uformowania bryka, ma racjo-
nalne uzasadnienie, czy tez opiera sie jedynie na przestankach natury emo-
cjonalnej, Jednakze 2z punktu widzenia teorii architektury zachodzi miedzy
tymi dwoma sposobami podejscie do zagadnienia formy zasadnicza réznica.

Jakkolwiek nurt antypudetkowego racjonalizmu doszedt do gtosu zasadniczo
po roku 1950, jednakze juz w latach trzydziestych naszego stulecia pojawiaja
sie pewne sympotomy, zapowiadajace te tendencje. Nalezg do nich w pierwszym
rzedzie powstate wéwczas dzieta Hugona Haringa, zwhkaszcza zas szeroko znane
budynki gospodarstwa rolnego w Garkau koto Lubeki (1923-1925). Oparta na ra-
cjonalnych przestankach koncepcja HAringa, porzucajgca dotychczasowy
ortogonalny schemat formy architektonicznej, stata sie przy koncu lat dwu-
dziestych grozng konkurencja dla geometryzujacej, pudetkowej koncepcji Le
Corbusiera. Do zasadniczego starcia miedzy tymi dwiema skrajnie odmiennymi
koncepcjami odnowy architektury doszdo w czasie przygotowan do kolejnego kon-
gresu CIAM-u w Brukseli (1930), kiedy to zdecydowana wiekszo$¢ awangardowych
architektéw opowiedziata sie po stronie koncepcji Le Corbusiera, odrzucajac
tym samym réwnie nowatorskie, lecz bardziej skrajne propozycje Hdringa. Stato
sie tak przede wszystkim dlatego, iz ortogonalna koncepcja Le Corbusiera byta
znacznie 4datwiejsza zaréowno w projektowaniu, Jak i w realizacji i dzieki tym
cechom rozpowszechnita sie niebawem na cadym Swiecie. Koncepcja H&ringa, nie-

poréwnanie trudniejsza, zostala odrzucona i1 uleghka catkowitemu niemal
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zapomnieniu az do lat piecédziesiatych,kiedy to znuzenie dotychczasowg prosto-
katnoscig uformowa¢ spowodowalo, ze zaczeto w architekturze stosowa¢ formy
przestrzennie ztozone, krzywoliniowe, pedne rzezbiarskiej ekspresji. Teore-
tyczne rozwazania i postulaty H"arInga staly sie wéwczas doskonatym racjonal-
nym uzasadnieniem stosowania form rzezbiarskich w architekturze, a jego twor-
czos¢ - zrodiem inspiracji dla nielicznych wprawdzie, lecz najwybitniejszych
twércéw architektury, jak Alvar Aalto czy Hans Scharoun.

Realizowanie koncepcji Haringa nalezy do najtrudniejszych rodzajéw twor-
czosci architektonicznej, dlatego tez posiada ona niewielu kontynuatorow.
TrudnosSci zwigzane sg zaréwno z samym procesem projektowania, Jak tez i z
realizacjg obiektu. Konsekwentne stosowanie metody organicznej prowadzi
bowiem do uzyskiwania form przestrzennie skomplikowanych, ktérych odwzorowa-
nie w uktadzie wspétrzednych Kartezjusza jest whasciwie niemozliwe, tak ze
w praktyce jedynym sposobem utrwalenia koncepcji a zarazem podstawa jej
realizacji staje sie model obiektu. Wznoszenie budynkéw o tak zdozonych,
przewaznie krzywoliniowych ksztaktach pocigga za sobg caty szereg komplika-
cji, glownie w dziedzinie materiatdw, konstrukcji i technologii, co bywa
z reguly przyczyng znacznego wzrostu kosztéw budowy. Wszystkie te wzgledy
+acznie powoduja, ze stosowanie organicznej koncepcji HHringa ogranicza sie
na og6t do obiektéw o charakterze unikalnym, nie jest natomiast - przy
aktualnym stanie techniki budowlanej - mozliwe w odniesieniu do obiektéw
standardowych. Fakt ten wynika takze z podstawowych zasad i prawidet budowy
formy architektonicznej. Jesli bowiem weZmiemy pod uwage, ze obiekty uformo-
wane w mysl postulatéw HAringa odznaczajga sie na ogét znaczng intensywno-
Scig plastyczng, stanowigc tzw. formy silne, wyrdézniajgce sie w wyrazny spo-
s6b ze swego otoczenia, to stanie sie rzecza oczywista, ze tworzenie wiek-
szych zespotéw przestrzennych z samych tylko form silnych jest niewkasciwe,
jako ze pozostaje w sprzecznosci z podstawowymi inklinacjami naszej psychiki
w dziedzinie percepcji formy. Formy silne wymagaja bowiem zawsze tda w posta-
ci obiektéw o mniejszej intensywnosci plastycznej, sposrod ktorych moga sie
wyrézniac.

Tak wiec stosowanie koncepcji Haringa jest mozliwe i celowe Jedynie wobec
niektérych rodzajéw obiektéw architektonicznych, zwkaszcza tych, ktére dzieki
swej wyjatkowej, wyrdzniajacej sie funkcji winny odznacza¢ sie roéwnie wyjat-
kowg 1 niecodzienng formg przestrzenng. Nie jest natomiast mozliwe 1 celowe
stosowanie tej metody w odniesieniu do obiektéow peknigcych funkcje, ktore
z racji swej powszedniosci nie powinny determinowa¢ form, wyrézniajacych sie

sposrod otoczenia.
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Haringowska koncepcja formowania przestrzeni - pomijajac utopijnos¢ pew-
nych jej postulatow (Jak np. postulat rezygnacji z geometrii euklidesowej) -
jest jedng z préb znalezienia racjonalnej motywacji dla stosowania w archi-
tekturze uformowac¢ przestrzennie skomplikowanych, odbiegajacych od dotych-
czasowej konwencji ortogonalnej. Jako propozycja calkowicie nowego spojrze-
nia na zagadnienie formy w architekturze, zastuguje na wiekszg niz dotad uwa-
ge i zainteresowanie, szczeg6lnie obecnie, gdy rozwdj techniki, a zwkaszcza
pojawianie sie nowych tworzyw wydaje sie umozliwiac pogzucenie wszelkich
stereotypéw myslowych w dziedzinie budowy formy tworéw przestrzennych.

Istotne znaczenie hSringowskiej koncepcji architektury w naszych czasach
polega jednak na czym$ innym. Prawdziwy, gleboki sens podejs$cia organicznego
w ujeciu Haringa sprowadza sie przede wszystkim do calkowicie indywidualnego
rozwigzania kazdego zadania architektonicznego i znalezienia dlan jedynej
w swoim rodzaju, odpowiedniej formy. Grozi to wprawdzie z jednej strony nie-
bezpieczenstwem form odosobnionych, samowystarczalnych i izolowanych, prowa-
dzac tym samym do swoistej atomizacji Srodowiska i jego przestrzennego roz-
padu, z drugiej jednakze stwarza teoretycznie nieograniczone mozliwosci swo-
body formowania. W czasach architektury pluralistycznej, ktérej wyznawcy nie
bez powodéw utracili naiwng, oswieceniowg wiare w jakiekolwiek uniwersalne,
jednoczace zasady, takie narzedzie, jakiego dostarcza metoda organiczna, moze
sie okaza¢ niezwykle cenne, twlrcze i inspirujgce. Dowodem tego jest przede
wszystkim dziaktalno$¢ Hansa Scharouna. zwkaszcza za$ jego berlinska Filharmo-
nia, bedaca przyktadem twércznego rozwiniecia i wzbogacenia haringowskich
koncepcji. Kazdy system teoretyczny - wiec 1 haringowski - wymaga z czasem
przewartosciowania i dostosowania do zmieniajacych sie warunkéw i wymagan.
Powinno ono polega¢ na odrzucaniu koncepcji bkednych, nie potwierdzonych
przez zycie, ale jednoczesnie na rozwijaniu idei shusznych, ktére moga sie
sta¢ owocnej tworczosci. Wiele wskazuje na to, ze koncepcja H&ringa posiada
takie zdrowe elementy, ktére moga i powinny by¢ obecnie rozwijane, by wzbo-
gaci¢ wspoékczesne, pluralistyczne widzenie $Swiata.
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PRZYPISY

WSTEP

1

Nie jest rzeczg przypadku, ze podstawowe zatozenia og6lnej teorii syste-
mow wywodza sie z teoretycznych rozwazan biologa Ludwika von Berta-
lanffy’ego.

Por. Z. Kleyff: Prakseologiczna analiza projektowania w: Metodologia
projektowania inzynierskiego, Warszawa 1973.

Por. P. Bieganski: Architektura - sztuka ksztakttowania przestrzeni, s. 112.
Por. L.B. Alberti: Ksigg dziesie¢ o sztuce budowania, PWN, Warszawa 1960,
Ks. IX, rozdz. V, s. 251.

Por. P. Bieganski, op. cit., s. 112.

Por. N.L. Prak: The Language of Architecture, Mouton 1968, s. 112.

Por. Ch. Norberg-Schulz: Meaning in Western Architecture, Studio Vista,
London 1980, s. 152.

Por. Ch. Norberg-Schulz: Architecture: Meaning and Place,Selected Essays,
Electa/Rizzoli, New York 1983, s. 82.

Por. T. Lipps: Psychologie des Schonen und der Kunst, C. Winter Verlag,
Hamburg und Leipzig 1903-1906 (wg J. Skawinskiej: Ekspresja sit w nowo-
czesnej architekturze, s. 20). ,
Por. R.L. Gregory: Oko 1 mézg: psychologia widzenia, PWN, Warszawa 1971,
s. 169.

Por. E. Goldzamt: Wiliam Morris a geneza spofeczna architektury nowo-
czesnej, Warszawa 1967.

Por. Lara Vinca Masini: Antoni Gaudi, Sadea Sansoni, Firenze 1969.

Por. L. Mumford: Roots of contemporary American Architecture, New York
1952.

Por. L.H. Sullivan: Kindergarten Chats on Architecture, Education and
Democracy, Scrab Fraternity Press, Washington D.C., 1934, s. 158.

Por. P. Francastel: Sztuka i technika w XIX § XX w., PN, Warszawa 1966,
s. 300.
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Por. F.L. Wright: The Future of Architecture, New York, Mentor Books,
1963, s. 347.

Por. D. Sharp: Modern Architecture and Expressionism, London 1966.

Por. H. Read: O pochodzeniu formy w sztuce, PIW, Warszawa 1973, s. 106.
Por. H. Haring: Versuch einer Orientierung, Die Form 7/1932.

Por. G. Hatje: Encyclopedia of Modern Architecture, Thames and Hudson,
London 1965, s. 147.

Por. P. Hannay: Beasts of Graz, The Architects Journal, 16 April 1986,
No 16, Vol. 183, s. 58-64.

Ibidem, por. takze: Organic geometric: Karla Kowalski, Michel Szyszko-
witz, Domus, No 613/1981.

Rozdziat 1. HARINGOWSKA KONCEPCJA BUDOWANIA ORGANICZNEGO

1

Wydaje sie, ze zachodzi dos¢ istotna réznica miedzy terminami forma i
ksztadt, zwkaszcza w odniesieniu do tworéw przestrzennych. Pojecie
ksztabtu tworu przestrzennego mozna by zdefiniowa¢ jako te jego ceche
materialng, ktéra wigze sie z zajmowaniem przezen przestrzeni, ujetej
w specyficzny, $cisle okreslony sposéb za pomocg pewnych powierzchni lub
linii. Pojecie formy natomiast wydaje sie mie¢ zakres szerszy, obejmujacy
zesp6t wszystkich cech materialnych (jak np. barwa, faktura powierzchni i
in. ), ktére dziaktajac na zmysty obserwatora wywotujg w jego Swiadomosci
okreslone wrazenia wizualne, dotykowe i inne, skdadajace sie 4acznie na
adekwatne odzwierciedlenie tego przedmiotu w sferze psychiki. Tym samym
ksztatt bytby tylko jedng 2z tych cech materialnych, mieszczacych sie
w pojeciu formy. Proponowane powyzej rozréznienie terminologiczne ma cha-
rakter umowny, gdyz nie opiera sie na szczegétowej analizie pojecia forma,
ani tez na analizie semantycznej tego wyrazu, co wykraczatoby znacznie
poza zakres niniejszego opracowania. Autorzy piszacy o0 zagadnieniach
morfologii sztuki na ogét nie rozrézniaja tych poje¢ (tak np. Herbert Read
wyraznie je utozsamia). Pojecia te nie sg tez rozrézniane w klasycznej
psychologii postaci. Rozréznienie to posiada jednak pewng wartos¢ prak-
tyczna, gdyz zwieksza precyzje terminologiczng, pozwalajac na unikniecie
nieporozumien. Tak wiec wszedzie tam, gdzie w pracy niniejszej uzyto ter-
minu formowanie - ma on znaczenie szersze, obejmujac oprécz ksztaktu prze-
strzennego takze 1 pozostate cechy materialne przedmiotu, zewnetrznie
postrzegalne. Gdy za$ mowa o ksztakcie - oznacza to wydacznie ujecie prze-

strzeni. .
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2. Dychotomiczne rozréznienie cywilizacji i kultury wywodzi sie od A. Webera
(Prinzipielles zur Kultursoziologie, Archiv fur Sozialwissenschaft und
Sozialpolitik, t 47, 1921). Istnieje 154 definicji pojecia kultury i
chyba tylez samo definicji pojecia cywilizacji. Klasyczna definicja kultu-
ry lub cywilizacji E.B. Taylora z r. 1871 brzmi (Primative Culture, London
1871, T., s. D: ... Culture or civilisation, taken in its wide etno-
graphic sense, is that complex whole, wich includes knowledge, belief,
art, morals, law, custom, and any other capabilities, and habits acquired
by man as a member of society”. Janusz Ziéktkowski, zajmujacy sie zagadnie-
niem socjologii architektury i urbanistyki, podaje nastepujaca definicje
(Urbanizacja, miasto, osiedle. Studia socjologiczne. PWN, Warszawa 1965):

Przez pojecie cywilizacji rozumiemy zazwyczaj zespét Srodkéw stuzag-
cych walce cztowieka o egzystencje Tizyczng i duchowg ... Opowiadamy sie
za pojeciem cywilizacji sensu largo. Nalezy do niej zaréwno kultura mate-
rialna (technika), Jak i1 kultura duchowa'.

W pracy niniejszej pojecie cywilizacji bedzie uzywane w okreslonym po-
wyzej szerszym znaczeniu, ponadto za$ pojecia cywilizacji i kultury bedg
uzywane zamiennie, jako synonimy, w przypadku zas$ uzywania terminu kultu-
ra, bedzie na og6t sprecyzowane, czy chodzi o kulture materialng (techni-
ke) czy tez duchowg (nauka, religia, sztuka, moralno$¢, prawo, obyczaje
ip. ).

Por. Hugo Haring: Wege zur Form. Die Form: Heft 1, Oktober 1925.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Por. H. Haring: Kunst- und Strukturproble des Bauens. Zentralblatt der
Bauverwaltung. Heft 29, 15. Juli 1931.

8. Przekonywajace uwagi na ten temat znajdujemy w dziele Jacka Conrada Czto-

NP g M

wiek, rasa, kultura, PWN, Warszawa 1971, s. 257: "... Poczynajac od epoki
odlegltej o 40 tysiecylat, poprzez okres kultury magdalenskiej, czyli
przez okoto 25 tysiecylat, dawni ludzie stworzyli cate bogactwo sztuki
naturalistycznej. Wiekszos¢ swych dziet wykonywali na $Scianach i sklepie-
niach jaskin, uzywali rozmaitych technik i styléw, stosowali rozmaite
Srodki wyrazu. Jednak, cho¢ malowidta te wykonywane bydy przez wiele po-
kolenn, tematem ich, poza nielicznymi wyjatkami, bydy niezmiennie zwierze-
ta. W kazdej jaskini napotykamy to samo: zwierzeta w biegu, zwierzeta sto-
jJace, zwierzeta z rogami, kkami 1 kopytami, zwierzeta ciezarne i kopulu-
Jace, zwierzeta przeszyte dzidami i grotami, okrwawione 1 pozbawione

wnetrznosci; byki i zubry, krowy i konie, mamuty i nosorozce, koziorozce i
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jelenie, Tematyka i1 lokalizacja tej sztuki w najgtebszych i1 najmniej do-
stepnych niezamieszkatych czesciach jaskin przekonaty uczonych, ze byka
to sztuka o charakterze magicznym. Nie rozumiejac znaczenia whkasnych
zdolnosci malarskich, praludzie prawdopodobnie wierzyli, ze umiejetnosc¢
ta zwigzana jest z whkadza magiczng. Rysujac starannie wizerunek zwierze-
cia, sadzili oni, ze zyskuja pewng whkadze nad zwierzetami zywymi tego
samego gatunku.

Por. Wstep, przypis 19.

Ibidem.

Ibidem.

Por. Wielka Encyklopedia Powszechna. PWN, Warszawa, T. 11, s. 57.

Por. M. Gokaszewska: Swiadomo$é piekna, PWN, Warszawa 1970, s. 350.

Por. Herbert Read: Sztuka a przemyst. PWN, Warszawa 1964, s. 0.

Por. Zygmunt Freud: Czhowiek, religia, kultura - kultura Jako zrédto
cierpieli. Ksigzka i Wiedza, 1967, s. 266.

Por. H. Haring: Die Welt ist noch nicht ganz fertig. Bauzeitschrift
1/1947.

Por. H. Haring: Kunst- und Strukturprobleme des Bauens. Zentralblatt der
Bauverwaltung 29/1931.

Por. H. Haring: Vom neuen Bauen. Ausseninstitut der Technischen Uniwer-
sltet Berlin - Charlottenburg, 1952.

Op. cit. , s. 70.

Por.H. Haring: Versuch einer Orientierung. Die Form 7, 15. Juli 1932.
Por. Herbert Read: Sztuka a przemysk. PWN, Warszawa 1964, s. 37.

Op. cit. , s. 0.

Por. H. Héaring: Vom neuen Bauen. Sonderdruck der Technischen Universitat
Berlin, Juli 1952.

Por. przypis 20.

Por. Jan Szczeparski: Elementarne pojecia socjologii. PW, Warszawa 1970,
s. 45.

Szczegbétowg krytyke teorii determinizmu geograficznego przeprowadza
Tadeusz Szczurkiewicz w dziale Rasa, S$rodowisko, rodzina, rozdz. 11 i Il
(Studia socjologicgpe. Warszawa 1969).

Por. Herbert Read: Sztuka a przemyskt. PWN, Warszawa 1964, s. 45-46.

Por.H. Haring: Probleme der Stilbildung. Deutsche Bauzeitung 43, 24 1934
Por.Hugo Haring: Versuch einer Orientierung. Die Form 7, 15Juli 1932.
Por. Herbert Read: Sztuka a przemyst. PWN, Warszawa 1964, s.12, 13.
Por.Wielka Encyklopedia Powszechna, Tom VIII, s. 29.

Por_.H. Haring: Wege zur Form. Die Form 1/1925.
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33. Por. H. Haring: Bemerkungen zur Normungs-begehren. Der Bauhelfer 12,

1943.
34. Por. H. Haring: Arbeit am Grundriss. Baukunst und Werkform 5/1952.
Rozdziat 11. DZIALALNOSC HUGONA HXRINGA
1. Pionierska prébe wydobycia Haringa z tego zapomnienia jest praca Hein-

richa Lauterbacha 1 Jiirgena Joedickiego pt. Hugo Haring - Sehrifften,
Entwirfe, Bauten. (Karl Kramer Verlag, Stuttgart 1965), zawierajgca wybor
fragmentéw dwudziestu kilku artykubdéw Hugona Haringa oraz fotografie jego
projektéw i realizacji.

Por. Bohdan Lisowski: Skrajnie awangardowa architektura XX w. (1900-1914).
Politechnika Krakowska, Zeszyt Naukowy nr 2, Krakéw 1962, s. 17.

Stosowana terminologia zostata przyjeta na podstawie pracy Juliusza
Zurawskiego, O budowle formy architektonicznej. Wyd. Ardady, Warszawa
1962.

Szczegotowa periodyzacja prac projektowych zwigzanych z tym obiektem znaj-
duje sie w ksigzce Jiirgena Joedickego i Heinricha Lauterbacha (op. cit.
s. 152 oraz 157).

Por. Hugo Haring: FunktionellesBauen. Gut. Garkau. Das Viehhaus. Die
Form. Heft 1, Oktober 1925, s, 16-17.

Rozdziat 111. DZIALALNOSC GLOWNYCH KONTYNUATOROW HXRINGOWSKIEJ KONCEPCJI

Por. Frank Lloyd Wright: The natural house. Mentor book, New York 1954.
Por.Adam Kotula, Piotr Krakowski:Malarstwo, rzezba, architektura. PN,
Warszawa 1972, s. 432.

Por. Vittorio Gregotti: L’architektura dell’espressionismo, Casabella
Continuita, nr 254, Milan 1961.

Por. Margit Staber: Hans Scharoun. Ein Beitrag zum organischen Bauen.
Zodiac 10, Milan 1962.

Por. Margit Staber, op. cit.

Ibidem.

Por. Bohdan Lisowski: Nowoczesna architektura w Polsce. Interpress, War-
szawa 1968.

Por. Margit Staber, op. cit.

Por. Margit Staber, op. cit.



29.
30.
31.

- 232 -

Por. Frank Lloyd Wright, op. cit.

Por. Maria Golaszewska: Swiadomo$é piekna. PWN, Warszawa 1970, s. 34.

Por. Sigfried Giedion: Przestrzen, czas, architektura. PWN, Warszawa
1968, s. 603.

Por. Goran Schildt, Leonardo Kosso: Alvar Aalto. Jyvaskyla 1962.

Por. Alfred Roth: The New Architecture. Zurich 1940.

Por. Frederick Gutheim: Alvar Aalto, George Braziller Inc. New York 1960.
Ibidem.

Por. Thomas Paulsson: Scandinavian Architecture. London 1959.

Por. Frederick Gutheim, op. cit., s.14.

Por.Contemporary Finish Architecture, Architectural Record, February
1950, s. 70-884.

Por. Sigfried Giedion, op. cit., s. 621.

Por. F.L. Wright, op. cit.

Por. M.1.T. Senior Dormitory, Architectural Forum, August 1949, s.61-69.

Por. Finnish Architecture and Alvar Aalto. Neuenschwander Ed. and CI.,
New York 1954.

Por. S. Giedion, op. cit. s, 620.

Por. Juliusz Zérawski: O budowie formy architektonicznej. Arkady, Warsza-
wa 1962.

Por.S. Giedion, op. cit., s. 621.

Por.H. Sears: A visit to Saynatsalo,Royal Architectural Instytute of
Canada Journal, September 1957, s. 340-342, por. takze:Alvar Aalto in
the Finnish Forests: Civic Center for Saynatsalo. Architectural Forum,
April 1954, pp. 148-153.

Por. Heinrich Wolflin: Podstawowe pojecia historii sztuki. Ossolineum,
Wroctaw 1962.

Por.S. Giedion: op. cit., s. 621.

Por. F. Gutheim: Alvar Aalto, New York 1960, s. 2.

Por.S. Giedion, op. cit. s. 841-42.



ARCHITEKTURA ORGANICZNA HUGONA HARINGA
DOKTRYNA - ODDZIALYWANIA - ANALOGIE

Streszczenie

W pracy podjeta zostata analiza jednego z kierunkéw w architekturze wspot-
czesnej, okreslanego mianem organicznego funkcjonatizm. Za inicjatora tego
kierunku mozna uzna¢ Hugona Haringa, niemieckiego architekta zwigzanego
z awangarda architektoniczng lat dwudziestych 1 trzydziestych XX w. Jego
opublikowane teoretyczne opracowania oraz niezbyt liczne realizacje stanowig
podstawe doktryny organicznego ksztaktowania architektury, odmiennej od
innych doktryn o tej samej nazwie, zwkaszcza od pogladéw amerykanskiego
architekta Franka Lloyda Wrighta.

R6znorodne poglady na tzw. organicznos¢ w architekturze wywoltujg wiele
niejasnosci, stajac sie przyczyng niespojnych i czesto arbitralnych inter-
pretacji zjawisk w architekturze, ktére miatyby by¢ ewentualnie zaliczone do
nurtu organicznego. Analizie tych pogladéw poswiecony zostat wstep do pracy,
w ktérym oméwiono rozwdj réznych koncepcji organicznosci w architekturze po-
czagwszy od starozytnosci az po wiek XX. Koncepcje te wywodzg sie ze wspélnego
pnia, jakim jest analogia pomiedzy tworami przyrody a budynkami. Analogia ta
moze by¢ rozumiana w znaczeniu wezszym lub szerszym. W znaczeniu wezszym
mozna jg rozumie¢ jako podobienstwo budowy organizméw i obiektéw architektu-
ry. Daje sie w tym przypadku wyréznié¢ dwie interpretacje: 1) powierzchowna,
traktujacg ksztalty organizméw jako zréddo inspiracji w zakresie kompozycji
formalnej i ornamentyki (fitomorfizacje, zoomorfizacje, Guarini, niektére
dzieda Gaudiego, Sullivana, Van de Veldego, tiendelsohna), 2) gkeboka, stara-
jJaca sie wniknag¢ w istote budowy organizméw w celu jej adaptacji do formowa-
nia architektonicznego. Ta druga interpretacja dopuszcza dwie odniany:
a) umiarkowang, eksponujaca zasade integralnosci i harmonijnego powigzania
czesci budynku Jako podstawe formowania architektury (Grecy, teoretycy rene-

sansu), b) skrajng, akcentujaca bezwarunkowy prymat funkcji nad formg, ktéra
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jest jedynie rezultatem rozwigzania probleméw funkcjonalnych, a nie zatoze-
niem a priori (Haring, Scharoun, niektére dzieta Aaito).

W znaczeniu szerszym analogia miedzy budynkami a tworami przyrody rozumia-
na jest jako integracja architektury z otaczajaca przyroda zywa lub nieozy-
wiong. (Teoria i niektdre dzieta Wrighta i Soleriego).

Na tak szerokim tle rysuje sie znacznie weziej zakrojony cel pracy, jakim
jest uporzadkowanie niejasnych i zagmatwanych pogladéw teoretycznych Haringa,
doprowadzenie ich do postaci w miare spdjnej calosci, wreszcie poddanie kry-
tycznej analizie oraz interpretacji. Akcent zostat tu potozony na problema-
tyce struktury analizowanych pogladéw oraz ich oddziatywania na rozwdj
architektury wspékczesnej, skabiej natomiast zostaly zaznaczone zagadnienia
ich historycznej genezy.

W rozdziale 1 przeprowadzono analize teoretycznych pogladéw Haringa na
zagadnienie formy w architekturze. Zgodnie z tymi pogladami obiekty archi-
tektoniczne sa szczegélnym rodzajem przedmiotéw wytwarzanych przez cziowieka
i jako takie powinny podlega¢ ogélnym prawom, jakie rzadza wytwarzaniem
przedmiotéw, bedacych tworami przestrzennymi. Forma takich przedmiotéw deter-
minowana jest przez wymagania dwojakiego rodzaju:1) dotyczace celowosci
(uzytecznosci), 2) dotyczace wyrazu (estetyki). W zwigzku z tym podziatem
wymagan zarysowuje sie podziat wszystkich przedmiotéow-tworéw przestrzennych
bedacych dziektami czdowieka na trzy grupy: 1) przedmioty, ktérych forma
zdominowana jest przez wymagania dotyczace celowosci, podczas gdy wymagania
co do wyrazu majg relatywnie makte znaczenie. Przedmioty takie okresla Haring
mianem organéw. Sa to narzedzia, sprzety codziennego uzytku, itp.; 2) przed-
mioty, ktorych forma podporzadkowana jest ghdéwnie wymaganiom co do wyrazu, a
ktére nie peknig zadnych funkcji uzytkowych, wobec czego wymagania co do ce-
lowosSci nie odgrywajga w ich uksztaltowaniu prawie zadnej roli. Sa to dzieta
sztuk plastycznych; 3) przedmioty, ktérych forma okreslona jest w réwnym
stopniu przez wymagania co do celowosci, jak i wymagania dotyczace wyrazu.
Do grupy tej nalezy zaliczy¢ np. wszelkie wyroby tzw. rzemiosta artystycz-
nego.

W Scistym zwigzku z powyzszymi podziakami pozostaje wprowadzone przez
Haringa pojecie struktury przestrzeni, rozumiane jako =zasada, na ktérej
oparte jest uporzadkowanie przestrzeni. Haring rozréznia dwa podstawowe ro-
dzaje zasad przestrzennego uporzadkowania: zasade organiczng i geometryczng
oraz dwa odpowiadajace im typy struktury przestrzeni - strukture organiczng i
geometryczng.

W strukturze organicznej sposéb uporzadkowania przestrzeni okreslony jest

przez zadanie, ktére przedmiot ma spehnié¢. Zasada ta stanowi regule w Swiecie
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organizmow - stad jej nazwa. W strukturze geometrycznej uporzadkowanie prze-
strzeni oparte jest na zasadach geometrii (zwhaszcza euklidesowej), nie sto-
sowanych w $wiecie organizméw, ani na nizszych szczeblach rozwoju cywiliza-
cji. Zasada ta pojawia sie dopiero na wyzszych etapach cywilizacyjnego roz-
woju i1 odtad dominuje nad procesami formowania tworéw przestrzennych przez
cztowieka. Odkrycie zasad geometrii, a zwkaszcza podstawowych TFfigur i bryk
geometrycznych bydo decydujacym zwrotem w rozwoju kultury, majacym daleko-
siezne skutki we wszystkich jej dziedzinach. Haring akcentuje ten
fakt postugujac sie pojeciem kultury geometrycznej. Szczegélnie jednak waznag
role odkrycie to odegrato w rozwoju techniki, zwlkaszcza budowlanej. Geometria
stanowi w tej dziedzinie podstawowe narzedzie porzadkujace przestrzen i
umozliwiajgce postugiwanie sie tworzywami, takimi jak kamiern, drewno czy wy-
palana glina. Wprowadzenie do dziedziny budowania zasad geometrii w podgcze-
niu ze znang uprzednio i stosowang czesto zasade zdobienia umozliwido prze-
ksztatcenie sie tej dziedziny w sztuke, zwanag architekturg. Jej istotg jest
przyjmowanie formy geometrycznej a priori, zdobienie tej formy dodanym orna-
mentem i traktowanie form geometrii nie tylko jako elementéw techniki, ale
takze jako kulturowych symboli, g#béwnie religijnych.

Powyzsze poglady postuzyty autorowi pracy jako materiat do stworzenia
syntetycznego ujecia catosci doktryny Haringa w postaci procesu ewolucji
formy architektonicznej od czasow prehistorycznych az do wspodczesnosci.
Zasadniczym pojeciem charakteryzujacym ten proces sg tzw. tendencje organicz-
ne w formowaniu, okreslane przez nastepujace parametry: i) maksymalna spraw-
nos¢ funkcjonalna, 2) determinacja formy przez funkcje, czyli brak aprio-
rycznosci formalnej, 3) niestosowanie poje¢, TFTigur i bryk geometrii, zwha-
szcza euklidesowej, 4) brak poje¢ estetyki formalnej i symbolicznej.

Tendencje te sa funkcjg czasu - w poszczegdlnych okresach rozwoju cywi-
lizacyjnego maleja lub wzrastajg. Cezury miedzy okresami maja charakter pro-
géw - zmiany tendencji organicznych nastepujg woéwczas skokowo, co uspra-
wiedliwia ich okreslenie mianem rewolucji formowania. Przebieg procesu ewo-
lucji formy architektonicznej widzianej przez pryzmat tendencji organicz-
nych przedstawia sie w uproszczeniu nastepujgco: 1) okres pierwszy (prehisto-
ryczny) - tendencje organiczne osiagaja wysoki pulap, 2) pierwsza rewolucja
formowania, czyli pojawienie sie potrzeby zdobienia przedmiotow (20-15 tys.
lat p.n.e.) otwiera drugg faze procesu rozwoju, charakteryzujgca sie wy-
raznym spadkiem tendencji organicznych, 3) druga rewolucja formowania, czyli
pojawienie sie poje¢ geometrycznych (5-3 tys. lat p.n.e.) otwiera trzecia
faze rozwoju formy, w ktérej poddana jest ona juz nie tylko wymaganiom co do

estetyki, ale 1 apriorycznej dyscyplinie geometrycznej. Pocigga to za sobg
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znaczny spadek tendencji organicznych. Pierwotne budowanie przemienia sie
w architekture-dziedzine sztuki, 4) trzecia rewolucja formowania - odrzucenie
zasady zdobienia przedmiotéow (lata dwudzieste 1 trzydzieste XX w. ) otwiera
czwarta faze procesu, cechujaca sie ponownym wzrostem tendencji organicznych,
5) czwarta rewolucja formowania - odrzucenie prymitywnej geometrii euklide-
sowej na rzecz skomplikowanych systeméw przestrzennych umozliwiajgacych two-
rzenie form zblizonych do tych, jakie wystepuja w przyrodzie ozywionej - ot-
wiera pigty okres procesu, cechujacy sie wysokim poziomem tendencji orga-
nicznych (druga pofowa XX w.).

Haringowskiej doktrynie organicznego formowania architektury mozna posta-
wi¢ szereg zarzutéw. Jednym z nich jest nierealno$¢ wyrugowania zasad geome-
trii euklidesowej z proceséw tworzenia formy architektonicznej, wynikajaca
z dwéch rodzajéw przyczyn: technicznych i percepcyjno-psychologicznych.
Kolejne zastrzezenie dotyczy zagadnien estetyki, zaréwno formalnej, jak i
symbolicznej. Estetyke formalng Haring traktuje w sposéb naiwny i uproszczony
wierzac, ze samo rozwigzanie probleméw funkcjonalnych pocigga za sobg auto-
matyczne pojawienie sie wartosci estetycznej. Drugg z nich - estetyke sym-
boliczng pomija milczeniem, wykreslajagc tym samym z pola oddziatywania
architektury to, co wydaje sie dla niej najbardziej podstawowe i co odréznia
jJja od zwykdego budownictwa - ekspresje kulturowg.

Dodatnig strong haringowskiej doktryny jest to, ze akcentujac indywidualne
rozwigzanie kazdego zadania projektowego stwarza korzystne mozliwosci for-
malnego zrdznicowania, w przeciwienstwie do formalnej monotonii, bedacej
rezultatem zatozen tzw. stylu miedzynarodowego. Mozliwosci te zostaty nie-
stety wykorzystane w praktyce w bardzo waskim jedynie zakresie.

Rozdziat 11 zostat poswiecony oméwieniu dziatalnosci Haringa jako archi-
tekta-praktyka. Zawiera opisy, krytyczne analizy i iInterpretacje najwazniej-
szych jego projektéw i niezbyt licznych realizacji. Analizy te ujawniaja
zwigzek miedzy teoretycznymi zatozeniami haringowskiej doktryny a konkretnymi
cechami zrealizowanych obiektéw. Szczeg6lne miejsce wsréd tych ostatnich
znajduja budynki gospodarstwa rolnego w Garkau, ktére mozna uzna¢ za modelowy
przykdad organicznego funkcjonalizmu. WSréd niezrealizowanych projektéow
Haringa na uwage zastuguja obiekty mieszkaniowe, zwkaszcza domy jednorodzin-
ne, w ktérych postulowane tendencje organiczne dochodza chyba najsilniej do
glosu.

W rozdziale 111 oméwione zostaly wybrane przejawy oddziakywania koncepcji
Haringa 1 przyktady zjawisk analogicznych. Wyodrebniono cztery podstawowe
kryteria, w oparciu o ktére mozliwe jest przyporzadkowanie dziet architektury

do kierunku haringowskiego ujmowanego typologicznie: 1) zwiazki genetyczne,
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2) podobienstwo struktury (budowy), 3) podobienstwo doktryny, 4) Sciste wyni-
kanie formy z funkcji. Kryteria te maja niejednakowg wartos¢. Najsilniej-
szym z nich jest wynikanie formy z funkcji, najstabszym - podobienstwo budo-
wy. Analiza twérczosci architektonicznej XX w. wykazuje wyrazne zbieznosci
z koncepcjami Haringa w dwéch przypadkach: twérczosci Hansa Scharouna i
Alvara Aalto. W przypadku dziet Scharouna speknione sa wszystkie cztery kry-
teria, w przypadku Aalto niektére z dziet spekniaja najwyzej dwa kryteria:
wynikanie formy z funkcji i podobienstwa struktury.

CzeS¢ 1 rozdziatu 111 poswiecona zostata analizie tworczosci Hansa
Scharouna. Architekt ten nie tylko twérczo rozwingk teorie Haringa, ale takze
konsekwentnie realizowat postulaty tej doktryny w praktyce architektonicz-
nej, obejmujacej wiele dziedzin projektowania: architekture mieszkaniowa (@mp-
osiedle Romeo i Julia w Stuttgarcie), architekture teatréw i budynkéw wido-
wiskowych (np. projekty teatréw w Kassel i Manheim, Filharmonia w Berlinie),
czy architekture szkét (proj. szkétk w Marl i Lunen), Scharoun moze by¢
uwazany za jedynego kontynuatora Haringa w Scisdym tego stowa znaczeniu.

W czesci 2 rozdziatu 11l oméwiono tworczos¢ finskiego architekta Alvara
Aalto. W niekt(!)rych jego dzietach tendencje organiczne w rozumieniu doktryny
Haringa zaznaczaja sie bardzo wyraznie, chociaz nie stanowig one jedynego
klucza do interpretacji tychze dziet i, catej twérczosci Aalto, ktérej bardzo
waznymi aspektami sg takie cechy, jak regionalizm, harmonia z naturga, a takze
kubistyczny funkcjonalizm lat dwudziestych i trzydziestych. Twérczos¢ Aalto
dzieli sie na trzy odmienne fazy: pierwszy okres biaty (1919-39, Biblioteka
w Viipuri, Sanatorium w Paimio), okres czerwony zwany takze cezannowskim
(1939-55, Ratusz w SSynatsalo, Bursa MIT w Chicago), drugi okres biaty (1955-
76, Kosciét w Vuoksenniska, Centrum Kultury w Wolfsburgu, Finlandia Talo
w Helsinkach). Tendencje organiczne zaznaczajg sie w tworczosci Aalto naj-

silniej w okresie czerwonym i niektérych dzietach drugiego okresu biakego.



ORGANIC ARCHITECTURE OF HUGO HXRING.

DOCTRINE - INFLUENCE - ANALOGIES

Summary

One of the trends iIn contemporary architecture called an organic
functionalism has been analysed in the work. Hugo Haring, German architect
connected with architectural avant - garde of 1920°s and 1930°s, can be
considered the one who initiated this trend. His theoretical studies and not
so numerous realizations make the basis of a doctrine of organic forming of
architecture, different from other ones of the same name - especially from
the opinions of American architect Frank Loyd Wright.

Various opinions on the so-called organic design in architecture cause a
lot of confusion being the reason for incoherent and often arbitrary inter-
pretations of some phenomena in architecture, which eventually might be a
part of the organic stream.

The introduction to the work, iIn which the progress of various ideas of
organic design in architecture from ancient times until the 20th century has
been discussed, is devoted to the analysis of those opinions. These ideas
derive from a common source being analogy between natural objects and
buildings.

This analogy may be understood in a wider or narrower sense. In the
narrower sense it can be understood as a similarity of the structure of orga-
nisms and architectural objects. Two Interpretations are distinguished:

1) superficial interpretation which treats shapes of the organisms as a
source of inspiration in the sphere of formal composition and ornamenta-
tion (phytomorphlsations, zoomorphisatlons, Guarini’s designs, some of the
works by Gaudi, Sullivan, Van de Velde, Mendelsohn),

2) deep interpretation which tries to penetrate the essence of organisms
structure in order to adapt it to architectural forming. This Ilatter

interpretation allows two modifications:
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a) moderate one exposing the principle of integrity and harmonic linkage
between parts of a building as the basis of forming architecture
(Greeks, renaissance theoreticians)

b) extreme one - stressing unconditional priority of function over form -
which is only the consequence of solving of functional problems - not
an a priori assumption.(.Hiring, Scharoun, some of the works by Aalto).

In the wider sense the analogy between buildings and natural objects in
understood as the integration of architecture and surrounding nature - living
and not living. (Theory and some of the works by Wright and Soleri).

This is the wide background of the aim of the work (which is of conside-
rably smallerr range), 1i.e.r putting in order some unclear and confused theore-
tical views of Haring, bringing them to quite coherent and integral form and
- finally - making their critical analysis and interpretation.

The problems of structure of the opinions being analyse and their
Influence upon the development of contemporary architecture have been
stressed herien, whereas the problems of their historic origin have been
pointed out in a less specific way.

In chapter 1 an analysis of Haring’s theoretical opinions on the problem
of the form in architecture has been presented. According to these opinions
architectural objects are particular type of objects created by man and
should be subject to general laws that govern creation of spatial objects.

The form of such objects is determined by two kinds of requirements:

1) requirements related to usefulness, 2) related to expression (aesthetics).
In accordance with that division of requirements another division of all

objects - spatial forms that are created by a man - iInto three groups is

considered:

1) Objects with the form dominated by the requirements concerning their
useffulness functional requirements, whereas the requirments concerning
expression are of relatively small significance. Such objects are called
organs by Haring. They are tools, domestic appliances, etc.

2) Objects the form of which is mainly subordinated to the requirements in
respect of expression and which have no functional qualities so the
requirements in respect of the purpose of their use are almost of no
importance when forming them. They are fine art works;

3) Objects with the form equally determined by the requirements in respect of
the purpose of their use and requirements concerning the expression.

Any products off so-called artistic handicraft can be included in this

group.
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The notion of space structure introduced by Haring is closely related to
the above divisions; it iIs understood as a principle upon which the space
arrangement is based.

Haring distinguishes two basic types of the space arrangement princples:
organic principle and geometrical principle and two corresponding types of
the space structure: organic and geometrical structure.

In the organic structure-the way of space arrangement is determined by the
purpose the object is to fulfill. This principle makes the rule in the world
of organisms; hence it is called so. In the geometrical structure the space
arrangement is based on the principles of geometry (Euclidean one in parti-
cular) used neither in the world of organisms nor on the lower levels of
civilization development. This principle is effective in further stages of
civilization development and since then it dominates over the process of
forming spatial structures by a man.

The discovery of geometry principles (basic geometrical figures and solids
in particular) was a decisive turn in the history of culture development
having far-going effects in all spheres of culture.

Haring stresses this fact using the notion of geometrical culture. This
discovery was especially important in the development of technology -
building technology in particular.

Geometry is a fundamental instrument in this sphere - arranging space and
making it possible to use such materials as stone, wood or burnt clay
(ceramics). Introduction of geometry principles into building together with a
previously known and frequently used principle of ornamentation made it
possible to transform building into the art called architecture. The
essence of architecture is that the geometrical form is assumed a priori,
decorated with an ornament added and that these forms are treated not only as
the elements ef technology but also as culture symbols (mainly religious
ones).

The above mentioned opinions served the author of this work as a material
in order to synthesize the whole Haring’s doctrine in a form of the process
of architectural form evolution form prehistoric times until now. The basic
notion which describes this process are so-called organic trends in forming
determined by the following parameters: 1) maximum functional efficiency,
2) determination of the form by the function, i.e. noformal a priori assump-
tions, 3) giving up the use of the notions, figures and solidsof geometry
(Euclidean one, 1in particular), 4) absence of thenotions of formal and

symbolic aesthetics.
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These trends vary with time - they have stronger and weaker infuence in
particular periods of civilization development.

Time borders between these periods are of threshold type - the changes in
organic trends occur abruptly, which justifies calling them revolutions in
forming.

The process of architectural form evolution being seen through the organic
trends is (in a simplified form) as follews: 1) the first period (prehisto-
ric) - organic trends are highly important, 2) the first revolution in
forming, 1i.e. the necessity of object decoration coming to existence (20-15
thousand years B.C.) opens the second stage of development process with
organic trends considerably weaker, 3) the second revolution in forming, i.e.
geometrical notions coming to existence (56-3 thousands years B.C.) opens the
third stage of form development in which the form not only meets the aesthe-
tic requirements but also is subject to an a priori geometrical discipline.As
a conseguence of this fact the organic trends remarkably lose their
significance.Original building is transformed to architecture - discipline of
art, 4) the third revolution in forming - dismissal of the principle of ob-
ject decoration (1920°s and 1930°s) opens the fourth stage of the process in
which organic trends again became more important, 5) the fourth revolution in
forming - dismissal of primitive Euclidean geometry in favour of complex spa-
tial systems making it possible to create forms close to those existing in
living nature - opens the fifth period of the process, of highly important
organic trends (second half of the 20th century).

One can lay many charges against Haring’s doctrine of the organic forming
of architecture. One of the charges is based on the fact that rejecton of the
principles of Euclidean geometry from the process of architectural form
creation is unrealistic an™ there are two reasons of this: one is technolo-
gical and the other one is perceptive and psychological."’Another objection
refers to the problems of both formal and symbolic aesthetics. Haring treated
the formal aesthetics in a naive and simplified way believing that solving of
functional problems is enough to make the aesthetic quality automatically
mcome to existence. The latter one is ommitted and thus the culturel expression
- something which seems to be the most fundamental feature of architecture
distinguishing it from ordinary building - is crossed out from the field of
architectural influence.

A positive side of Haring’s doctrine is that it creates favourable possi-
bilities of formal differentiation stressing individual solution of every
design task as opposed to the formal monotony resulting form the principles
of so-colled international style (of design). Unfortunately these possibili-
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ties have been used in practice only to a small degree.

In chapter 2 Haring"s activity as a practicing architect has been descri-
bed. His most important designs and not so numerous realizations have been
discussed, critically analysed and interpretted. This analysis reveals the
linkage between theoretical principles of Haring’s doctrine and specific
features of constructed objects. The buildings of the farm in Garkau that
can be considered as a model of organic functionalism are of particular
significance among them. As for Haring’s not realized designs, the apartment
buildings, and single family houses in particular, draw our attention since
the proposed organic trends are most distinctly expressed in them.

Some selected evidence of the influence of Haring’s idea and examples of
analogical phenomena have been discussed in chapter 3. Four basic criteria
that enable to assign architectural works to Haring’s trend formulated typo-
logically have been separated: 1) genetic links, 2) similarity fo the struc-
ture (construction), 3) similarity of the doctrine, 4) the form as the direct
consequence of function These criteria are not equally important.
The strongest one is the criterion of the form being a direct result of the
function; the weakest is the similarity of the structure. The analysis of the
20th century architectural design proves distinct convergence to Haring’s
ideas in the case of creative designs of the two architects: Hans Scharoun
and Alvar Aalto. In the case of Scharoun’s works the four criteria are
satisfied, in the case of Alvar Aalto some of his works satisfy not more that
two criteria: 4) and 2).

Part 1 of chapter 3 is devoted to the analysis of Hans Scharoun’s creative
designs. This architect not only developed Haring’s theory but also conse-
quently realized the pastulates of this docrtrine in architectural practice
of many kinds of design: housing architecture (e.g- Romeo and Juliet housing
estate in Stuttgart), architecture of theatres and concert halls (e.g. the
designs of theatres in Kassel and Manheim, Berlin philharmony) or school
architecture (the designs of schools in Marl and Linen). Scharoun can be
considered as the only Haring’s follower in the strict meaning of this world.

In Part 2 of chapter 3 creative designs of the Finnish architect Alvar
Aalto have been discussed.

In some of his designs the organic trends as meant by Haring"s doctrine
are very distinctly marked although they are not the only way of these works
and all Aalto designs” interpretation; very important aspects of his designs
are such features as: regionalism, harmony with nature and also cubist
functionalism of the 20°s and 30°s. There are three different stages in

Aalto’s design work: the first white period (1919-1939, the Library in
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Viipuri, the Sanatorium in Paimio), red period called also Cezanne period
(1939-1955), the Town Hall in Saynatsalo, the boarding - school of MIT in
Chicago), the second white period (1955-1975, the church in Vuoksenniska, the
Centre of Culture in Wolfsburg, the Finnland Talo in Helsinki). The organic
trends are most visible in Aalto"s designs during the red period and in some
of the works from the second white period.
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OPrAHHHECKAM APXHTEKT/PA TIOrO TEPHHrA. nOKTPHHA - BO3QEIICTBHS
- AHATIOrHH

Pe3%Me

B pad6oTe npoBeneH aHanH3 ojiHoro H3 HanpaBneHHA b
coBpeMeHHOft apxHTeKTyp«, Ha3HBae»oro opraHHHSCKKH
<j>yHKUHOHan»3MOM. HHHUHaTopoM 3Toro HanpaBneHHa mokho npaaHaTi
r»ro TepHHra, Henemcoro apxxTexTOpa.CBaoaHoro c¢ apxHTexiypHHM
aBaxrapnoM 20-x h 30-x ronoB XX Beica. Ero ony6nHKOBaHHbie
TeopeTHHecKhe pa6oTM h He oxeHb nmhoi-he peanHsauHH »BnaoTca
ochoboA noKTpHHH opraHHificKoro (jxopMHpoBaHHa apxHTexTypn,
oTrnaaoineica ot npyrax hoktphh HaebiBaeMbix Tax*e
yyHKiiHOHanHSHOH, ocobeHHO ot BarnxflOB axepHxaHcxoro
apxxTexTopa ipaHxa ilnoapa PanTa.

Pa3Hoo6pa3Hwe Bsrnapu Ha T. H. opraHHXHocThb b apxxTexType
BbI3blBaX>T MHOrHe HeACHOCTH, HBnS#aCb npHHHHOf HeCBSSHbIX H HaCTO
npoHSBonbHbix HHTepnpeTauHH Tex ABneHHA b apxxTexType, KOTopue
MornH 61 SBeHTyanbHO oTHOCHTbca K opraHHHecx oxy HanpaBneHHio.
BBeneHHe b pa6oTy nocBAUteHO aHanH3y sthx b3rjiagob. B hhm
paccMaTpHBaeTCA pasBHTHe paanaiHux icoHuenuHH opraHHHHOCTB b
apxHTéxType HaniHaa C upeBHOCTH no caHbiA XX Bex. 3to kOHuenuHh
o6iuero npoxcxoxneHHa, CBBsaHU c aKanorneA xe*ny coonaHHAMH
npxpoflbi h 3flaHHAMH. AHanorH» moxho nOHHnaTb y*e hnu uiHpe. Y*e
aHanorHH noHHHaeTca xax cxohctbo xexny CTpoeHxeM opraHHSMOB h
06iexTOB apxHTeKTypbi. 3necb hoiho awneriHTb «Be HHTepnpeTauHH:
13 "noBepxHOCTHyo" - (Jxapwa opraHHSHOB xaxXx hctohhhk bpoxhobeHHa
B 00naCTH (*"OpManbHOA XOMnO03HUHH H OpHaMeHTHKH C(}>HTOMOp<j>H3aUHH ,
300Mop4>H3auHH, TyapHHH, HexOTopbie npoH3BeneHH9 rayuH,
CanHBaHa, BaH ue Benbjie, MenaenbCOHa), 23 "rny6oxyx>" -
CTapaxjTCA BHHKHyrb b cyTb cTpoeHHA opraHH3MOB nna ero
auanTauHH b apxHTexTypHOM <yopxHpoBaHMH. BTopaA HHTepnpeTauHH
nonycxaeT 2 pa3hobhphocth: a3 ” ynepeHHyio", bhubhracingx> Ha
nepBbiA nnaH npHHUHNn hhterpanbhocth h rapxoHHSHoro o6-beuHHeHHs
nacTeft 3uaHHA xax ocHOBYy c”opxxposaHHa apxHTexTypbi CTpeKH,
TeopeTHXH PeHeccaHca3 , 63 "xpaAHyio", nom epicHBaioiityio
6eoycnoBHoe nepBeHCTBO 4>yHKUHH no oTHOieHx» k (JiopMe, xoTopan
ABHAeTCA HCKJUOMHTenbHO peoynb TaTOM peilteHHA  <}>yHKUHOHanb HMX
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npo6nefi, a He npennocbinxoa “anpnopH* CTepHHr, 11fapyH,
HeKOToptie npoHSBeneHHH AanbToD.

B mHpoKom CMMCJie aHanorna «e*ny snaHHHMH h coanaHHSMH
npHponti noHHMaeTca ksk HHTerpauHS apxhtoktypw ¢ OKpy*aB«el ee
XHBoft h HeonymeBneHHoft npnponoft. CTeopns h hokOTopwe
npOH3BeaeHan Panra h ConepHD.

Ha TaKOM uiHpoKOM <}>OHe 3H&a&HHTONb ho yxe HaaeiaeTca uenb
paSoTbi, xoTopoft aBnaeTca npaBeseHHe b nopanox HeacHux h
eanyraHHMX TeopeTHieciax B3rnanoB TepHHra, noBeneHne h x ho
cBH3Horo, no Mepe bo3mo*hocth, BHna, npoBeneHHe poTHjtec?(oro
hx aHanH3a H nHTepnpeTauHn . Ynop cnenaH 3flect Ha npo6netiaTHicy
cTpyKTypbi aHanHSHpyeMwx B3rnanoB n nx BoaseicTBHa Ha pa3BHTHe
coBpeiieHHoft apxHTeKTypw, cnadee sbto oOrneneHM npodnewH nx
HCTopHHecxoro npoHcxosRBeHHTFI .

B nepBOH rnaBe npoBenen aHanHS TeopeTHHecKHX BsrnanoB
TepHHra Ha Teiiy 4>0pMW b apxHTexType. CornacHO othm B3”nanaH
apxHTeKTypHiie o6ieKTN SBnaBTc« oco5hm bhhom npegMeTOB
npoHBOHHMbix aenoBexoM h xax Taxne nonixHbi nojiiKHaTbc« od6uhm
SakOHOM H3r0TOB J10HHB npeflKeTOB aBnaiOIUHXCH npOCTpaHCTBeHHbIMH
coanaHHHMH. #opMa TaxHX npentieTOB neTepMHHHpyeTca TpedoBaHHFfIKH
2 bhhob: ID OTHOCHiUHMHCH X ueneHanpaBneHHOCTH CnonesHocTH), 2D
OTHOCH1UHMHCH X Bfcipa*eHHK> CaCTeTHXeD. B CBB3K C 3T00
KnaccHij>HKauHeA TpedoBaHHO bo3hhkaeT Xnp.ccH<}>HxauHH Bcex
npeflKeTOB - npocTpaHCTBeHHbix coanaHHft, 6dynyaHX npoH3BeneHHI9MK
nenoBexa, Ha 3 rpynnu: ID npewieTbi y xoTopwx <jxoptia nonyiaeT
npeBocxoncTBo Han Tpe6oBaHHXHX othochuhmhch X
ueneHanpaBneHHOCTH, b to spenn xax Tpe6oBaHxa OTHoemenb ho
BbipaxeHHA HMe»T flIOBonbHO Manoe SHaaeHxe. TaxHe npeflMeTW TepHHr
Ha3biBaeT “opraHanH”. 3to opyflna, npeflIMeTW nosceflHeBHoro
nonbaoBaHH» h t. h. « 2D npeflKeTU vy XoTopwxXx (popria noflXHHeHa
npexae Bcero tpedoBaHHam othochtenbho BupaxeHHa h xoTopue He
BbinonHaoT HHxaxHX noTpeOHTenbcxHX <j>yHXUHFi. IloaTOMy Tpe6oBaHHa
OTHOCHTenb ho ueneHanpaBneHHOCTH He Hrpax>T b hx 4>opMHpoBaHHH
noHTH HHxaxof pora. 3to npoH3RefleHna H3o06paoHTenbHoro
HcxyccTBa, 3D npeflHeTU y xoTopwx 4>opMa onpeflenena b paBHOfI
CTeneHH TpedoBaHKXKH OTHOCHTenbho ueneHanpaBneHHOCTH, xax h
TpedoBaHH hmH OTHOCHTenbHo BbipaxeHxx. K STOft rpynne Hano

oTHecTH HanpHMep Bce nsflen«» t. h. xynoxecTBeHHoro peiiecna.
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C BbiMeyKasaHHWwH xnaccH 4hXauHakH enasaho BBeneHHoe TepHHroM
noHaTHe cTpyxTypbi npocTpaHCTBa noHHMaenoe Xax npxHuxn Ha
KOTopoM ocHOBano ynopsflOHeHHe npocTpaHCTBa. TepHtir pa3n»xaeT 3
OCHOBHMX BHfla npHHUHNoB npocTpaHCTB eHHono ynopanoieHXd
opraHHaecKHi i npxHKKn h reotieTpHaecxHft npHHUHN h Taxse 2
cooTBeTCTByiomHX hm THna CTpyxrypbi npocTpaHCTBa - opraHHaecxy»
H reoMeTpH aecxyx> CTpyxTypw.

B opraHHaecKoB ctpyxType cnocod ynopanoaeHHS npocTpaHCTBa
onpenenaeTca 3anaae6, KOTopyu nonieH BMnomaThb npenrieT. 3tot
npHHUHN HBnaeTca npaBHnoM b MHpe opraHH3mob h oTciona ero
HasBaHHe . B reoMeTpHaecxoft CTpyxType ynopanoaeHHe npocTpaHCTBa
ocHOBMBaeTca Ha npHHUHnax reoneTpHH CocodeHHo sBicnanoBoA), He
npHMeHaeMMX hh b MHpe opraHHomob hh Ha 6onee hh3khx ypoBHax
pa3BHTHH UHBHJIH33UHH . 3t0T npHHUHNn nOHBHHeTCH TOUbKO Ha BHCUIHX
STannax UHBHnHsaTopcxoro pasBHTHH h ¢ Toro bpeireHn noMHHHpyeT
Han npoueccaMH 4>0P MHPOBaHHI, npocTpaHCTB eHHbix co3naHHO
aenoBexoM. OrtcpMTHe npHHUHNOB reOMeTpHH, a oco6eHHO ochobhwx
reoMeTpHaecKHX <J>Hryp h Ten HBnanoch penihTenb hmm noBopoTOM b
pasBHTHH KynbTypw C nanexo Hny i ttHMH nocnencTBHHHH nna ee
odbnacTea. TepHHr nonaepKHBaeT stot 4>axT Hcnonbsya noHaTHe
“reoMeTpHaecKoft xynb Typai™. BectMa BaxHyo ponb curpano sto
OTKpWTHe B pa3BHTHH TeXHHKH, 0C00eHHO CTpOHTenbHOft. Una 3TOft
obnacTH reoneTpHH npencTaBnaeT HHCTpyweHT ynopanoaeHHa

npocTpaHCTBa h ynoTpedneHHa HaTepnanoB TaKhx Xxax xatieHb ,

npeBecHHa hhh Bbi*HraHHaa rnHHa . BBeneHHe b 3Ty odbnacThb
npHHUHNnoB reoneTpHH BnecTe c h 3B ecTHbitn paHbuie h aacTO
npHneHHenun npHhuhnoM yxpaureHHa cnenano bo3moThhk
npeo6pa30BaHHe stoS o6nacTH B HcxyccTBO Hasusaenoe
apxHTexTypofl. Ee cyrb b npHhh th h reoneTpHaecKoS $opMM
“"anpHopH™, yxpauieHHH 3to0 (JIxnpMbi nod6aBneHMM opHaneHTon h

TpaxXxtobke reoMeTpHaecKHX (J>pM He Tonbxo xax aneneHTOB TexHHXH,
ho Taxxce xaXx XynbTypHbix chhbojiob , rnaBHbm o6pa3on pennrHO3Hbix.

BbiuieyxasaHHbie Barnanai nocnyxHnn aBTopy xax naTepHan nna
cosnaHHa chHTeTHaecxoro npencTaBneHHa wuenocTH noxTpHHbi TepHHra
B BHRe npouecca SBoniouHH apxHTexTypHoft (xopMbi C noHCTopHaecicHX
BperieH no cobpeneHHOCTb . Ochobhmm noHHTHen xapaxTepHbm nna
SToro npouecca hbusiotcs t. h. opraHHaecxae TeHfleHUHH b

AxDpMHpoB aHH h * onpenena etibie cnenyioiuHMH napaneTpanx: 1D
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MaxcHManbHaa YyyHKUKOHaniHaa HcnpaBHOCTb , 23 onpeneneHHe 4>op\Mbi
aepe3 <J>yHKUH» hnu HenocTaTOK 4>opMa.nbhoO0 anpHopHOCTH, 33
HexsaTKa npxiieHeHHH hohhthA, (@>Hryp h Ten reoMeTpHH, o0co6eHHO
3BKHHiioBoft » 43 HexBaTKa nOHHTHft ijopnanbHoa h CHMBonHHecxoii
gCieTHKH .

3th TeHneHUHK HBnaBTca 4>yHKuheft b»peMSHH - b OTnenb hmx
nepnonax UHBiTnHsaTopcxoro pa3Bhtha y6biBai>T hhh pacTyr.
riepenOMHbie mokchth Meany nepHonaMH hhsbt noporoBixA xapaxTep -
H3MeHeHHa opraHaiecKHX TeHFfleHUHH HacTynaxxr Torna
cxaHxoo6pa3HO, hto onpaBpuBaeT hx HaosaHne - "peBoniouHH
(gxopvhpoB aHna™. Xon npouecca sb ojiduhh apxhTexTypHoft  <j>cp\bi
HadénonaeMoB cxB03b np«3My "opraHHHecxHX TeHneHUHH™
npeacTaBnaeTca npn6nH3HTenbho cnenyiomHM o6pa3oti : 13 nepBWFl
nepHojqg CnoHCTopHHecxniO — opraHHHecxne TeHneHUHH nocTHraioT
Bwcoxoro YpOBHH, 23 nepBaa ""peBonuuHa 4xopMHpoBaHHa "',
noaBnaeTca noTpe6HocTb yxpameHHH npenneTOB C20-15 tmc. neT no
h.s. 3, xoTopaa otxpbiBaeT BTopyio 4>a3y npouecca pa3BHTHa c
6eccnopHHM naneHHeM opraHHHecxHX TeHneHUHH, 33 BTopaa
"peBonnuHa 4>°PMHPOBaHHSI "= noaBnax>Tca reoMeTpHHecxHe noHHTHH
C5-3 tmc. ner no h.3.3, hto OTxpbmaeT TpeTbB 4asy pasBHTHa
Hop\ol, B XOTOpOft X  Hefl npHMeHHIOT He TOnbXO0 Tpe6oBaHHH
BCT6THXH , ho h anpHopHoB reoiieTpHnecxon nHCUHnnHHbi. 3to BneaeT
sa co606 3HaaHTenbHoe naneHHe opraHHHecxHX TeHneHUHH.
nepBo6biTHoe CTpoHTenbctbo npeodpasoBubyeTca b» apxHTexTypy -
o6nacThb ncxyccTBa, 43 TpeTba ""peBomouaa (JrapMHpoBaHHa ™ —
OT6pacbiBaioT npHHUHn yxpameHHH npenneTOB C20-Thie h 30-Th!e ronbi
XX Bexa3 - OTxpbiBaeT HersepTyn 4>a3y npouecca C noBTopHwn
pocTon opraHHHecxHX TeHneHUHH , S3 aeTBepTaa “peBoniouH-a
(JXOpMHpOB aHHa * - 0TOpaCHBaiOT npHHHTHB HyK> 3BXnHHOBYiO reOHeTpHE B
nonb3y cno*Hbix npocTpaHCTBeHHbix cHCTen no3BOnas3iuHX coanaBaTb
@opbi noxorTxe Ha Te, xoTopbie BbicTynax>T b onymeBneHHoa npHpope,
hto OTxpbiBaeT nsTUFi nepHon npouecca C bmcoxhm ypoBHeM
opraHHHecxHX TeHneHUHH CBTopaa nonoBHHa XX Bexa3.

repHHroscxoft noXTpHHe opraHHHecxoro 4>0ptTHpoBaHHH
apxHTexTypbi mo*ho nenaTb ynpexH. Ohhhm H3 hhx HBnaeTca
HepeanbHOCTb HcxopeHeHHH npxhuhnoB 3BKranoBOO reoneTpHH hg
npoueccoB cosnanna apxHTexTypHoft 4sopfibi. CymecTByuUuT 2 BHfla
npHHHH 3T00 Hepeanbhocth : TexHH hecx He H
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nepuenuHOHHO-ncHxonorHiecKae. Cnenycutee BO3pa*eHne othocxtcx k
Bonpocan acTaTHkh  Tax 4>°PManbHOO * KaK H CHMBonHHecKoé.
K <J>opManb HOft acTeTHxe repxHr othochtch npocTonyuiHMM h
ynpomeHHbiM o6paaon, Beps, hto peuieHHe 4>yHKUHOHanbhmx npodneti
BneneT sa co6ofl aBTonaTuxeceoe bogkhkhobeHHe scTeTHHecxoro
3HaHeHHS . CHMBOJiHHecxy» acTeTHKy oéxohht MonnaHHeM, bmhepxhbax
h3 nona bospeflcTBha apxHTexTypn to, hto xaxeTca nna Hefl caxMM
OCHOBHMM H HTO OTnHHaeT apXHTeXTypy OT OOMHHOrO CTpOHTenbCTBa
- xynbTypHyio sxcnpeccHD.

nonoxHTem>Hoft CTopoHofl repHHroBcxoft noKTpxHM HBnaeTca to,
hto OHa nenaa ynop Ha HHHHBHnyani.Hoe peuieHHe kaxnoro npoexTa
CO3naeT BMPOnHMe BO3MQUIHOCTH (pOpiiaribHoro HH4>4>epeHUHpOBaHHH , B
OTnHHHe ot $opManbHoft mohotohhocth, KOTopaa asnaeTca
pe3ynbTaTOM npennocunox t. h. nexnyHapoflHoro CTxna. 3th
bO3HOXHOCTH 6mhh HcnonbsoBaHM Ha npaxTxxe, k co*aneHHX>, b
oheHb ysxHX npenenax.

BTopaa rnaBa nocsatueHa npencTaBneHHio neaTenbhocth TepHHra
xax apxHTexTopa-npaxTHxa. OHa conep»HT onxcaHxa, XxpHthhecxhe
aHannsM h hHTepnpeTaunh caxux rnaBHbix ero npoexTOB h ne oneHb
mhophx peanusauHH. 3th aHan»3H " yxa3MBax>T csx3b tie*ny
TeopeTHhecxhmh npennocMnxaMH repHHroBcxoft noxTpHHM h
XOHK peTHMMH npH3HaxaMH npeTBOpeHMX B XH3Hb npoexTOB. Oco6oe
xecTO cpenn sthx nocnenHHX saKHMax>T snaHHa Sennenenbnecxoro
xosaftcTBa b Tapxay, xoTopbie moxcho npH3HaTb o6pasuoBMM npxMepon
opraHHnecxoro <J>yHxuHOHanH3Ma. Cpenn HeocynecTBiieHHHX npoexTOB
TepHHra ocodoro bhh Maux a 3acny*HBax>T «HnHiUHMe o6texTM,
ocodeHHO noua paccHHTaHHMe Ha onHy ceubw», b xotopmx
Tpe6oBaHHue opraHHHecxne TeHneHUHH npHo6peTax>T no*anyft cawoe
6onbiuoe sHaneHHe.

B TpeTbeS rnase pacctraTpH baioTca HsépaHHMe npoaBneHHS
BosnedcTBHa xoHuenuHH PepaHra h npxMepw noxoxaX HBneHHft.
BuneneHM neTMpe ochobhmx xpHTepna, ¢ noMoiubio xotopmx koiho
cooTHecTH npoHSBeneHHH apxHTexTypM b cooTBeTCTBxe c
repHHroBcxoM HanpaBneHHeM npencTaBnaeubiM TanonorunecxH :
peHeTHHecxHe CBH3H, *23 cxohctbo CTpyxTypM CcTpoeHHa3, 33
CXOHCTBO noxTpHHM, 43 TOHHOe CnenoBaHHe (XOpMM H3 4>yHXUHH.
3HaneHHe xpHTspn&b HeonHHaxoBO. "CaHMM cxnb hmit" hq hhx
aBnaeTca cnenosaHHe <JapMM hg YyHKUKX, “canMd cnaOMM" -
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cxohctbo cTpoeHHH. AHanH3 apxHTeKTypHoro tbopaecTBa XX Bexa
noicasbiBaeT 0oTBeTnHBue coBnaneHHU ¢ KOHuenuHHMH TepHHra b 2
cnyaaax: TBopaeCTBa TaHca UlapyHa h AmBapa AantTO. B cnynae
npoH3BOHeHHO [IllapyHa BunoraeHii Bce herbipe icpHTepaa, b cnyaae
AanbTO HexoTopbie- H3 npoHSBeneHHft BbinonHaioT He 6onbiue 2
KpHTepHeB: cnenoBaHHe 4>opMM H3 4>yHKUHH h cxofICTBa CTpyKTypw.

nepsaa aacTb TpeTbeU rnasu nocBameHa aHarasy TBopaeCTBa
TaHca UlapyHa. 3tot apxHTeKTop He Tomxo TBopaecKH paeBHn
TeopHk> repHHra, ho h HacToflhhbo Bonnagan b apxHTeKTypHy»
npaKTHKy Tpe6oBaH«a 3Toft hoktphhm bo mhop hx o6nacTax
npoexth poBaHHa : XHnmuHoJdi  apxHTexType CHanpHiiep MHKpopaftOH
Poneo h XyneTTa b UlTyrpapTed, b apxHTexType TeaTpoB h
spenawHbix snaHHfl CHanpHwep npoeKTM TeaTpoB b  Kacenb h
MaHPeftMe, #H/rapMOHHa B EeprwHeD ira b apxHTeKType uiKon
CnpoexTM uixon b Mapxib h TIHHeHD. UlapyHa mojkho ciHTaTb
enHHCTBeHHWM nponanaaTener¢ TepHHPa b 6yKBanbHOM CMbicne cnoBa.

Bo BTopoS aacTH TpeThefi rnaBH npencTaBneHO TBopaecTBO
4>hhckopo apxHTeKTopa Anbsapa  AanbTO. B HexoTopwx epo
npoH3BeneHHax oppaHHHecKHe TeHneHUHH b noHHMaHHH hoktphhm
repHHra BbinenaioTca oaeHb hbho, xoth He bbubbtcb enwhctbeHHMM
nonxonoM K HHTepnpeTauHH sthx npoH3BepeHHft h uenopo,TBopiecTBa
AanbTO. OaeHb Ba*HMMH acnexTann tbopaecTBa AanbTO HBnatoTca
taxie TaxHe npHQHaxH xax: hscthbiU xonopaT, rapnOHHa c HaTypou
h  xyOHCTCXHi <J>yHKUHOHanH3M 20-x h 30-x ronoB XX Bexa.
TBopaecTBO AanbTO pa3nenaiOT Ha 3 pasHMe (¥Bbi: nepBMft 'Genbifl
nepnon™ C1919-39, 6H6raoTexa b BHHnypH, canaTopalU b I1laHVHoD ,
nepHon  "xpacHbiS“ hhh ""ceaaHOBCXBi " C1939-SS, paTyma b
CefiHeTcanOr oé_iuesHTHe MMT b HHKapo3, BTopofl '6enbii nepHon”
C1955-76, u;p\>/<oab .b ByoxceHHCxa, IleHTp KynbTypM b Bonb 4>c6ypre,
THHnaHNHB Tano b XenbCHHXH). OppaHHHecKHe TeHneHUHH oxasMBaksT
canoé CHnbHoe bnuaHHe Ha TBopaecTBO AanbTO B epo 'xpacHMM"™ h b
HexoTopbix npoH3BeneHHHX BTopopo '"6enopo’™ nepaonoB.



