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Streszczenie. Cztowiek poprzez reakcje poznawczo-pozadawcza, (przezycie pieknosciowe)
przezywa pigkno formy i odpowiednio$ci umiejscowione w dziele sztuki. W zaleznosci od funkcji
(przeznaczenia budowli) piekno formy i odpowiedniosci ma swoj okreslony, procentowy udziat
w budowaniu sumarycznego pigkna. Na przestrzeni wiekow jedne traktaty estetyczne uwazaly
odpowiednio$¢ za odmiane piekna, drugie za warto$¢ pokrewna pieknu, ale od niego rézna.
Istnialy rowniez takie, ktore przeciwstawialy ja pigknu. Ta troisto$¢ w okres$laniu odpowiedniosci
trwata przez wieki i trwa do dzisiaj.

Wielka teoria piekna formy zapoczatkowana przez starozytnych (Pitagorejczycy VI-IV w. p.n.e)
gtosita, ze piekno polega na wielkosci, jakosci i ilosci czgsci oraz na ich wzajemnym stosunku.
Teoria ta uzupetniona $redniowieczng formutg ($w. Augustyn Vw.) ,piekna jako rzeczy umiaruy,
ksztaltu i tadu" byta w poszanowaniu przez dwa tysigce lat, a w dziejach estetyki europejskiej
drugiej tak trwatej nie byto. O poczatku jej kryzysu zadecydowat empiryzm filozoféw oraz romantyzm
literatow i artystow w XVill w. Piekno romantyczne przeciwstawiano wéwczas pieknu klasycznemu,
pieknu wiedzy lezacemu w naturze rzeczy, bedacemu whasnoscig obiektywng w istotnych swych
rysach niezmienna, nieprzemijajaca, poznawalng a nie wymyslona. Piekno romantyczne byto
bowiem pieknem silnego uczucia i entuzjazmu, pieknem wyobrazni, pieknem poetycznosci, liryzmu,
pigknem duchowym, amorficznym, nie poddajacym sie formie ani regutom dziwnosci,
nieograniczonosci, gtebi, tajemniczosci, symbolu, wielorakosci, pieknem utudy, dalekosci,
malowniczosci, takze pieknem sity, konfliktu, cierpienia, pieknem silnego uderzenia.

W drugiej potowie XIX w. architektura w teorii i praktyce poddana zostata zasadzie
stosownosci. Funkcjonalizm wniést uzasadnione poszanowanie dla funkcji w architekturze, nie
uksztattowat jednak zasad piekna odpowiedniosci. Podobnie ilustracyjnie traktujgcy elewacje
postmodernizm, przy réznych zabiegach afunkcjonalnych, nie wytworzyt humanistycznie ,trwatej"
wartosci estetyczne;.

Prawidtowy rozwdj architektury nastepuje wraz ze wzrostem przystosowania jej do stuzby
cztowiekowi poprzez piekno i dobro uzyteczne. Aby on nastepowat, pojecia formy i funkcji nie
powinny by¢ traktowane przeciwstawnie, ale muszg sie wzajemnie uzupetnia¢ i prowadzi¢ do
spetnienia swego zadania w jednosci.

Rozpoznawalnos$¢ pieknajako warto$ci pokrewnej doboru i prawdzie jest zwigzane z caloksztattem
przezy¢ poznawczo-pozadawczych cztowieka. Czlowiek dostrzega intencjonalny zwigzek pomigdzy
realnie istniejagcym Swiatem i intelektem oraz rozumnym pozadaniem. Istnieje bowiem w cztowieku
wola, pojeta jako emocjonalna sita zwigzana z poznaniem intelektualnym, dzieki ktérej aktom intelektu-
alnym odpowiadajg reakcje emocjonalne. Nastepstwem kazdej istniejgcej w cztowieku poznawczej
formy, czyli kazdego poznawczego ujecia, jest jaka$ inklinacja ,do” lub ,0d” rzeczy prezentowanej
W poznawczym ujeciu. Mamy tutaj do czynienia z ruchem dowewnetrznym i ruchem odwewnetrznym
naszej psychiki. Pierwszy realizuje sie przy aktach poznawczych, w ktérych Swiat tgczy sie intencjonal-
nie z nami w nas samych. Drugi odpowiada aktom woli, ktéra dazy do realnego zjednoczenia
z przedmiotem pozadanym. Tendencja jednoczaca z przedmiotem przejawia si¢ w akcie woli, ktory
powoduje cigzenie ku poznanemu (pieknemu) i stosownemu (odpowiedniemu) przedmiotowi. Zaréwno
poznawczy kontakt, jak i owo towarzyszace nieodmiennie zalgzkowe upodobanie sa sobie wsp6tmier-
ne. Cztowiek poprzez psychike jakby dwoma ramionami wchodzi w intencjonalny kontakt z catg

rzeczywistoscia i w ten wtasnie sposoéb jg przezywa.
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CaloSciowg reakcje poznawczo-pozadawcza czitowieka nazywamy przezyciem estetycznym.
Cziowiek przezywa piekno formy i odpowiednio$ci umiejscowione w dziele sztuki Forma dzieta sztuki
(architektury) jest ksztattem wynikajgcym z uktadu czesci, ktéry ono przybralo. Budowla, posag, obraz,
wiersz czy sonata wszystkie przybierajg osobliwy lub ,specjalny” ksztatt i ten ksztatt jest ich forma.
Specjalnos$¢ ksztaltu, ktory przybrato dzieto sztuki, moze wynika¢ réwniez z przeznaczenia, ktéremu
ono stuzy, czyli ze stosownosci (odpowiedniosci). Korelatem formy sa jej elementy, sktadniki, czesci,
ktére forma faczy i zespala w catos¢. Forma portyku jest ukladem kolumn, melodia - uktadem
dzwiekow.

Pojecie architektury poprzez wieki formutowano i formutuje sie jako synteze: funkcji, formy
i konstrukcji. O zaistnieniu obiektu architektonicznego (urbanistycznego) decyduje pojecie funkciji jako
podstawowej intencji organizacji przestrzeni, ktéra zostaje okreslona w wymiarze wizualnym poprzez
forme plastycznag. Forma o okreslonej strukturze plastycznej posiada budowe techniczng, wedle ktorej
jest realnie ksztalttowana w przestrzeni. Forma architektury budowana jest wedtug zasad piekna formy
(ksztattu) i piekna odpowiednios$ci (stosownosci). W zaleznos$ci od funkcji (przeznaczenia budowli)
piekno formy i odpowiednio$¢ majg swoj okreslony udziat w budowaniu sumarycznego piekna.
W obiektach o wyraznym jezyku oznaczeniowym, symbolicznym piekno formy stanowi czynnik pierw-
szoplanowy nad stosownos$cig. Funkcjonalno$¢ schodzi tu wyraznie na drugi plan albo staje sie
czynnikiem uzupetniajgcym piekno w sensie syntetycznej jednosci piekna formy i odpowiednio$ci.
Obiektu, w ktérych czynnik uzytecznosci jest najwazniejszy, zasady piekna formy stajg sie drugoplano-
we. Stanowig one jedynie tto wobec estetyki stosownosci, odpowiednio$ci okreslajgcej funkcjonalnosé
przestrzeni.

Na przestrzeni wiekoéw réznie traktowano wzajemng relacje pomiedzy pieknem formy a odpowied-
nioscig. Jedne traktaty estetyczne uwazaly odpowiednio$¢ za odmiane piekna, drugie za$ za warto$¢
pokrewna pieknu, ale od niego r6zna. Istniaty rowniez takie, ktére przeciwstawialy jg pigknu. Tatroisto$¢
w okres$laniu odpowiedniosci trwata przez wieki i trwa do dzisiaj.

Starozytni sg tworcami ogdlnej teorii piekna. W swiadomosci starozytnych Grekdéw: architektura,
rzezba, malarstwo - bliskie miedzy soba - byly natomiast bardzo dalekie od poezji, muzyki, tanca.
Pierwsze wytwarzaly rzeczy do ogladania i byly kontemplacyjne, drugie wyrazaly uczucia i byly
ekspresyjne. Mimo dzielgcej je réznicy, byly formowane na jednej teorii piekna. Zapoczatkowali jg
Pitagorejczycy (VI-IVw. p.n.e), dla ktérych piekno rzeczy polegato na doskonalej strukturze, ta zas - na
proporcji czesci, ktérg da sie ustali¢ $cisle liczbowo: ,Zadna sztuka nie powstaje bez proporcii,
a proporcja lezy w liczbie. Wszelka wiec sztuka powstaje przez liczbe... Dzigki tej proporcji osiggajg one
catkowitg poprawnosc dzieta. Ogélnie biorgc, wszelka sztuka jest systemem postrzezen, a system jest
liczba, stusznie wiec mozna rzec: dzieki liczbie wszystko pieknie wyglada, to znaczy: dzieki mysli zdolnej
do sadu i pokrewnej liczbom, stanowigcym zasade wszechrzeczy.. tad i proporcja sg piekne
i przydatne, a beztad i brak proporcji sg brzydkie i nieprzydatne”l. Teorie te uksztaltowali na bazie
obserwac|i $wiata dzwigekdéw muzycznych: struny wspoétdzwiecza harmonijnie jesli stosunek ich

dlugosci jest stosunkiem prostych liczb. Niedtugo analogiczna koncepcja objeta architekture i rzezbe
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oraz piekno zywych cial. Pojecia ,harmonii" (zestrojenia) i ,symetrii" (wspétmiernosci) Scisle odpowia-
daja tej teorii. Starozytni Grecy uksztaltowali pojecie ,kanonu”, czyli miary, ktéra miata porzadkowac
strukture dzieta plastycznego. W architekturze modut stanowita potowa szerokosci kolumny mierzone;j
u dotu, odpowiadajgca szerokosci tryglifu i na podstawie tego wymiaru mozna zrekonstruowac catg
budowle.

Wedle Witruwiusza (I w.), rzymskiego kontynuatora klasycznych zasad greckiej sztuki, w sktad
pojecia ,architektura” wchodzi: ordinatio, dispositio, eurythmia, symetria, decor i distributio.

,Ordinario, czyli uporzadkowanie, jest petnym umiaru utozeniem poszczegoéinych cztonéw budowli
i ustaleniem proporcji catego dzieta; wynika to ze stosunku liczbowego, zwanego po grecku - posotes.
Stosunek ilosciowy stanowi modut wziety z poszczeg6inych elementéw samej budowli; rezultatem jest
odpowiedni efekt catosci.

Dispositio jest to odpowiednie rozmieszczenie elementéw budowli i uzyskanie przez ich zestawienie
wykwintu dzieta i jego jakos$ci... Wszystko to jest wynikiem przemyslenia i pomystowosci”. Pomysto-
wos$¢ polega na rozwigzywaniu niejasnych zagadnien oraz na odkrywaniu" praw nowych rzeczy dzieki
ruchliwej inteligencji.

Eurythmia polega na petnym wdzigku wygladzie budowli i na wtasciwym zestawieniu poszczegél-
nych czlonéw. Osigga sie jg wtedy, gdy poszczeg6lne cztony budowli majg odpowiedni stosunek
wysokosci do szerokosci, szerokosci do dtugosci i w og6le odpowiadajg wymaganiom symetrii.

Symetria jest harmonijng zgodnoscig wynikajaca z cztlonéw samego dzieta i wspoéizaleznoscig
miedzy okreslonymi cztonami poszczegoélnych czesci a catoscig dzieta. Podobnie jak w ciele ludzkim
z lokcia, stopy, dtoni, palca i innych czesci ciata wynika symetryczna jako$¢ eurytmii, tak samo jest
w budownictwie. | tak po pierwsze, w budownictwie sakralnym dochodzi sie do obliczenia tego
stosunku albo wedtug grubosci kolumn, albo na podstawie tryglifu, albo nawet na podstawie modutu;
... Z poszczegbinych czesci dochodzi sie do okreSlenia symetrii.

Decor, czyli stosowno$¢ w budowli, polega na nienagannym wygladzie cato$ci skomponowanej
z poszczego6inych elementéw uznanych za dobre. Decyduje o tym zatozenie zwane po grecku -
thematismos albo zwyczaj, albo warunki naturalne.

Distributio, czyli ekonomia, polega na wiasciwym rozporzadzeniu materialem i miejscem oraz na
oszczednosci i umiarkowaniu w obliczaniu wydatkéw budowlanych ... | w ogdle rozktad budynkow
powinien by¢ dostosowany do oséb, ktére majg z nich korzysta¢”2

Dla eurythmii wystepujacej w malarstwie, rzezbie i $wiecie organicznym dowody przeprowadzone
przez Witruwiusza byly takie same jak dla architektury. Konstekwencjg tej teorii byto posukiwanie
doskonatej proporcji dla kazdej ze sztuk.

Wielkateoria, ktoérg zapoczatkowali starozytni, a ktéra gtosita, ze piekno polega na wielko$ci, jakosci
iilodci czesci oraz na ich wzajemnym stosunku byta w poszanowaniu przez dwatysigce lat, a w dziejach

estetyki europejskiej drugiej tak trwatej nie byto.
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Odpowiednio$¢ z pieknem poréwnywat miedzy innymi Sokrates: ,We wszystkich rzeczach piekno
idobro jest zwigzane z ich przeznaczeniem, sg piekne i dobre, jesli sg dobrze do niego dostosowane,
a jesli sa dostosowane Zle, to sa zte i brzydkie". Szczego6lnie odnosit to do architektury: ,Dom mozna
uwazac stusznie za najprzyjemniejszy i najpiekniejszy, jesli wtasciciel o kazdej porze znajduje w nim
schron dla siebie najprzyjemniejszy, a dla swego mienia najbezpieczniejszy, mniejsza o to, jakie sa
w nim malowidta i rzezby”3.

Sokrates odréznit to, co piekne jest dlatego, ze dostosowane do swego przeznaczenia (prepon),
od tego co piekne jest samo w sobie. Odpowiednio$¢ uwazat za odmiane piekna w szerokim znaczeniu
(jesli pieknem nazywa sie wszystko, co sie podoba), a zarazem przeciwstawia odpowiednio$¢ pieknu
(jesli je rozumie jako wtasne piekno formy). Funkcjonalizm Sokratesa byt odmienny od Sofistéw, dla
ktérych dom byt odpowiedni, gdy odpowiadat smakowi tego, ktéry w nim mieszka i na niego patrzy.
Estetyke odpowiednio$ci Sokratesa kontynuowali Stoicy.

W okresie $redniowiecza ,Wielka Teoria” przestata by¢ jedyna teorig piekna. Teoria dualistyczna
zostata zapoczatkowana przez Plotyna (lllw.) u schytku starozytnosci iweszta do sredniowiecznejteorii
sztuki poprzez anonimowego pisarza V wieku, zwanego Pseudo-Dionizym. Wedtug niego byt posiada
nature Swiatta i promieniuje tak jak ono. Uwazat on piekno za rzecz ,proporcji i blasku” (euarmostia kai
aglaia). Formula ta zostala przejeta przez czolowych scholasykéw Xlll w., Sw. Tomasza z Akwinu
i Ulryka ze Strasburga.

Sw. Tomasz z Akwinu (XIll w.), zwany ,budowniczym niewidzialnej Katedry”, okresla trzy warunki
piekna: czyli doskonato$¢ rzeczy, to bowiem co ma braki, jest juz przez to samo brzydkie; drugim jest
wtasciwa proporcja, czyli harmonia; trzecim za$ blask wiasciwy swemu rodzajowi, duchowy lub
cielesny"4.

Jednoczes$nie poczawszy od wczesnego Sredniowiecza, przebiegata druga, liczniejsza linia
myslicieli wiernych Wielkiej Teorii, ktérych gléwnym przedstawicielem byt Sw. Augustyn (Vw.): ,Podoba
sie tylko piekno, w pieknie za$ ksztatty, w ksztaltach proporcje, w proporcjach liczby”. Augustyn
odnajdywat piekno w catosci, zgodnosci, porzadku (,nie ma bowiem rzeczy uporzadkowanej, ktéra by
nie byta piekna"), jednosci (,jednos¢ jest formg wszelkiej pieknosci), réwnomiernosci iliczbowej
rownosci.

On uformowat réowniez wielotrwatg formute pieknajako rzecz umiaru, ksztattu itadu, tym wiekszymi
sg dobrami; a im mniej w nich umiaru, ksztaftu ifadu, tym mniej sg dobre. Przeto te trzy whasnosci,
umiar, ksztatt itad, nie wspominajgc juz o tych niezliczonych, ktére oczywiscie z nimi sie tgcza, te trzy
sg niejako powszechnymi dobrami w rzeczach przez Boga zrobionych, czy to w duchu czy w ciele.
Gdzie sa wielkie, tam sg dobra, gdzie sa mate, a gdzie ich nie ma, tam zadnego nie ma dobra”s.
Augustyn byt tym, ktéry wyraznie przeciwstawit pojecia: aptum i decorum. W odpowiednio$ci widziat
zawsze moment uzytku i celowosci, ktérego nie ma we wtasciwym pigknie. Podobnie Hugon od $w.
Wiktora przeciwstawiat aptum i gratum, uwazajgc piekno gratum za piekno sensu stricto. Dla Ulryka ze
Strasburga piekno za$ w szerokim znaczeniu obejmowato zaréwno piekno w wezszym (pulchrum), jak

i stosownos$¢ (aptum).
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Sztuka powinna by¢ konstrukcyjna i funkcjonalna. Zasada ta byta w praktyce stosowana przez
arystow, ktorzy tworzyli doryckie Swiatynie, romanskie koscioly i gotyckie katedry. W teorii piekna
znalazta dopiero uzasadnienie u Scholastykéw w Xill w. Wedtug nich piekno proporcji w budowli moze
zostac okreslone przez jej odpowiednio$¢, czyli dostosowanie do celu.

Renesansowi filozofowie byli raczej filozofami przyrody niz estetykami i niewiele zastanawiali si¢ nad
pieknem. O pigknie pisali przede wszystkim plastycy i poeci. Arty$ci odwolywali sie gtéwnie do
Witruwiusza, autorzy poetyk do Arystotelesa. Ogolnie, teorie piekna w Odrodzeniu byly te same co
w Sredniowieczu, postugiwaly sie bowiem klasycznym pojeciem piekna. L.B. Alberti (XV w.) architekt
i pisarz byt pierwszym, ktory w petni zajat sie dzietem Witruwiusza, a rezultatem tego byta ksigzka: ,De
re aedificatoria libri cecem”. Pragna¢ zrozumie¢ od podstaw architekture starozytnych z gorliwoscia
studiowat rzymskie ruiny, ich konstrukcje i detal. Ponownie odkryt zasady okreslajace ksztatt i proporcje
antycznej Swiatyni jako catoSci oraz jej poszczeg6inych detali. Dla Albertiego piekno (leggiadria) jest
nierozdzielnie zwigzane z rozumem. Okres$lat je jako: ,zgodno$¢ i wzajemne zgranie czesci”. Pisat: ,w
samych ksztattach ciatl jest co$, co jest im naturalne i wrodzone i co przeto trwa stale i niezmiennie”.
Renesans przyniést upodobanie do concinnitas, piekna sensu stricto, piekna formy. Upodobanie do
odpowiednios$ci, stosownosci ,decorum” zeszto na plan dalszy. Aczkolwiek uwazal, ze budowla jest
piekna zaleznie od tego, czy odpowiada swemu przeznaczeniu.

Od renesansu architektura Swiecka stata sie réwnie waznym, jak architektura sakralna, wyrazem
Swiadomosci epoki. A.Palladio (XVI w.) w dziale ,Cztery ksiegi o architekturze” poswieca jej duzo
miejsca: ,Zanim rozpocznie sie budowe trzeba doktadnie rozpozna¢ wszystkie czesci planu i fasady
budynku, ktéry ma by¢é wykonany. Przy kazdej budowie (jak powiada Witruwiusz) nalezy bra¢ pod
uwage trzy rzeczy, bez ktérych zaden budynek nie zastuzy ba uznanie, a to: uzytecznos$¢, czyliwygode,
trwatos¢ i piekno, gdyz nie moze sie zwac¢ doskonatym budynek, ktéry bytby uzyteczny tylko na czas
krotki lub ktéry bytby trwaly, lecz niewygodny, albo gdyby majac obie te zalety byt zupetnie pozbawiony
piekna. Wygodny bedzie wtedy, gdy kazda jego cze$¢ bedzie miata wtasciwe miejsce i odpowiednig
przestrzen, nie mniejsza niz wymaga jej znaczenie i nie wiekszg niz nakazuje potrzeba, a takze gdy
bedzie prawidlowo umieszczona, to jest kiedy loggie, sale, komnaty, piwnice i strychy znajda sie
w miejscach dla nich stosownych. Trwato$¢ osiagnie sig, gdy wszystkie mury bedg pionowe, grubsze
w czesci dolnej niz gornej, gdy beda miaty mocne i wytrzymate fundamenty oraz gdy kolumny gérne
beda w pionie z dolnymi, a wszystkie otwory jak drzwi i okna, jedne nad drugimi, wtedy petne wypadnie
na petnym, a puste nad pustym. Piekno wyniknie z pieknych form i wtasciwego stosunku cato$ci do
czesci, czesci pomiedzy sobg oraz czesci do catosci, albowiem budowla powinna sie przedstawia¢ jako
catkowity i skonczony organizm, w ktérym jeden czionek odpowiada drugiemu, a wszystkie sg
potrzebne w zamierzonej catos$ci”6.

Pod koniec odrodzenia Lamozzo, zyjacy juz w latach manieryzmu i idealizmu, pisat, ze jesli cos sie
podoba, to dlatego, ze ma fad i proporcje. Wielka Teoria okazata sie trwalsza niz odrodzenie. Malarz
francuski Poussin, ok. pot. XVIl w. powiedziat: ,|dea piekna” wstepuje w materie, jesli w tej jesttad, miara

i forma. Architekt francuski Blondel okres$lat piekno jako ,concert harmonique”, uwazajac harmonie za
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zrodio, poczatek i przyczyne zadowolenia, jaki daje sztuka. We francuskiej klasycystycznej teorii XVII
wieku, poczawszy od Chapelaine, nastapito odnowienie starego pojecia stosownosci, odpowiednios$ci
pod nazwami: ,convenancé, ,justesse”, a zwlaszcza bienséance”. Tym francuskim nazwom odpowia-
data staropolska ,przystojnos¢”. Nowa terminologia okreslala sztuke, architekture odpowiednia dla
pozycji spotecznej cztowieka. Wedtug niej podobat sie cztowiek, ktérego wyglad, zachowanie, dom
ijego wystréj odpowiadaty jego stanowisku i godnosci.

Kryzys Wielkiej Teorii nastapit dopiero w XVIII w. Zadecydowaly o tym nowe poglady, smak,
empiryzm filozoféw oraz romantyzm literatéw i arytstow. Nowe teorie zaprzeczaty twierdzeniu, ze piekno
polega na uktadzie i proporcji; badz tez uderzaly w tezy sprzegniete z Wielkg Teorig. Odrzucaly
obiektywnos$¢ piekna, jego racjonalnos¢, iloSciowa nature, metafizyczne podtoze i jego najwyzsza
pozycje w hierarchii wartosci. Filozofowie, od ktérych juz w poprzednich stuleciach wyszta krytyka
tradycyjnego rozumienia piekna (Kartezjusz, Spinoza), nie mieli ochoty zajmowac¢ sie subiektywnymi
w ich odczuciu i przez to nieistotnymi zjawiskami, do ktérych zaliczali piekno. Jedynie filozofowie
nowego typu jak Hume zajeli sie tym pojeciem z prawdziwg pasjg. Badania psychologiczne w XVIII w.
nad reakcjg cztowieka na piekno, dotychczas traktowane dorywczo, nabraly teraz prawdziwej ciggtosci
l uksztattowaty nowe subiektywne ustosunkowanie do pojecia piekna.

Jedna grupa osiemnastowiecznych krytykéw stata na stanowisku, ze pigkno jest czyms$ nieuchwyt-
nym i dlatego trudno jest konstruowac jego teorie.

Druga grupa, pozniejsza, bardziej wplywowa, zwlaszcza w Anglii, uderzata w obiektywizm piekna
i rozumiata piekno jako subiektywne wyobrazenie ludzi; z ksztaltu rzeczy piekno stalo sie dla nich
ksztattem przezyé. Wczesniej, bardziej umiarkowani krytycy, jak Hutcheson, Perrault twierdzili, ze
istnieje zaréwno piekno obiektywne, jak i wzgledne, subiektywne albo piekno naturalne i umowne.
Estetyka w XVIIl w. rezygnuje z ogélnej teorii i uznaje tylko jedng: psychologiczng teorie przezycia
estetycznego.

Pigkno romantyczne jest catkowicie r6zne od piekna klasycznego, czyli piekna zaleznego od
wtasciwych proporcji, zaleznosSci miedzy czesciami, od utrzymania miary. Piekno klasyczne lezy
w naturze rzeczy, jest ich wtasnoscig obiektywna, niejest zalezne od ludzkiego wymystu czy konwenciji.
W swych istotnych rysach jest niezmienne, nieprzemijajgce, nalezy je wiec poznawac, nie wymyslac.
Piekno klasyczne jest rzeczg wiedzy. Nalezy je bada¢, poznawaé, znaé, a nie wymyslac¢ i improwizowac.
Powinno ono by¢ wtasciwe dla ludzkiej skali. Wedle Witruwiusza proporcje ,powinny by¢ oparte Scisle
na proporcjach dobrze zbudowanego cztowieka”.

Piekno klasyczne poddaje sie ogélnym regutom.

Pojecia piekna klasycznego, na wp6t historyczne i na wpo6t systematyczne, nie jest
pojeciem precyzyjnym; mozna jednakze powiedzie¢, ze jest pieknem stricto sensu: pieknem
formy, regularnego uktadu.

Wyraz ,romantyczno$¢" wywodzi sie od ,romansu”. Romantycznymi bowiem nazywano scenerie
znane z romansoéw i ich bohateréw. Romans za$ obrat swa nazwe od jezykéw romanskich, w ktérych

romanse najczesciej byly pisane
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Pojecie romantyczno$ci odnajdujemy juz w rekopisie z XV w.

Prawdziwa historia tego pojecia zaczyna sie pozniej, w XVII w. W pierwszym okresie
wyraz ten byt uzywany jako pojecie nie zwigzane ze sztuka, dopiero na przetomie XVl
i XIX w. stat sie terminem technicznym w estetyce.

Piekno romantyczne, odmienne od piekna klasycznego jest pieknem silnego uczucia i entuzjazmu,
pieknem wyobrazni, piegknem poetycznosci, liryzmu, pieknem duchowym, amorficznym, nie poddaja-
cym sie formie ani regutom, pieknem dziwnos$ci, nieograniczonosci, gtebi, tajemniczosci, symbolu,
wielorakosci, pieknem utudy, dalekos$ci, malowniczosci, takze pieknem sity, konfliktu i cierpienia. Jesli
przyjmiemy, ze piekno klasyczne jest pieknem w najwezszym (formalnym) znaczeniu, to piekno
romantyczne miesci sie¢ w tym najszerszym pojeciu piekna.

Przy wylaczeniu piekna klasycznego =z rozleglej dziedziny pigkna, te reszte ktérg
otrzymamy, mozemy nazwaé pieknem romantycznym.

Starozytnos¢, Sredniowiecze, odrodzenie zaliczato architekture do sztuk mechanicznych pomimo
tego, zejej teorie poswigcone byly budowlom monumentalnym, nie uzytkowym. Dopiero w potowie XVII|
w. wedtug traktatu Ch.Batteux, architekture przesunieto do kategorii sztuk posrednich miedzy wolnymi
a mechanicznymi. Wkrétce za$ potem uznana zostata za sztuke wolng wraz z malarstwem, rzezba,
muzyka, poezjg, taricem isztukga wymowy, z ktérg wczesniej stanowita grupe posrednig. Awans ten nie
przyczynit sie do funkcjonalnego jej rozumienia. Istniejacy w architekturze styl neogotycki, neorenesan-
sowy i neorokoka XIX w. jesttego przyktadem.

W XIX w. nieoczekiwanie znéw wrocita Wielka Teoria, ale juz wsréd innych teorii i nie osiggneta
juz tej pozycji co kiedys. W pierwszej potowie XIX w. szczegoélnie pociggajgca stata sie stara teoria
o pieknie, ktore jest objawieniem sie idei. Hegel pisat: ,Piekno jest zmystowym prze$wiecaniem idei”.
Na czoto wysunieto réwniez koncepcje o pieknie, ktére polega na jednosci potgczonej z wieloScia.
W Niemczech, od poczatku XIXw. Herbart budowat estetyke na pojeciu formy. Nowos¢ tej estetyki byta
po czesci terminologiczna: méwita ,forma” tam, gdzie dawna Wielka Teoria méwita ,proporcja”.
W drugiej potowie XIX w. ostabto zainteresowanie pieknem. Zainteresowanie estetyka nie ostabto.
Objawito sie bowiem pod hastem nie pigkna, lecz sztuki i przezycia estetycznego. Teorie skupiajac sie
na przezyciu estetycznym, jego osnowe widzialy w empatii (Vischer, Lipps), w $wiadomej iluzji
(K.Lange), we wzmozonym funkcjonowaniu umystu (Guyan), w uczuciach pozornych (v.Hartmann),
w ekspansji (Croce), w kontemplacji (Kulpe, Segat).

W drugiej potowie XIXw. nastagpita przemiana w architekturze; sztukata w teorii i praktyce poddana
zostala zasadzie funkcjonalno$ci. Funkcjonalizm zrodzit sie w Ameryce na przelomie lat siedemdzie-
sigtych i osiemdziesiatych. Jego prekursorem byt tworca, przedstawiciel ,Szkoty chicagowskiej” - Louis
Sullivan.

Duza ruchliwo$¢ i pionierskie warunki egzystencji osadnikéw, komuny Shakeréw w codziennej
pracy odnajdujgce zrédto doskonalenia wewnetrznego, rozw6j przemystu oraz brak miejscowych
tradycji kulturowych byty gtéwnymi przyczynami racjonalno utylitarnego ksztattowania architektury

amerykanskiej. Tradycje kulturowg tworzyli kolonisci, przewaznie angielscy, przenoszacy do Ameryki
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i adaptujacy do miejscowych potrzeb wzory klasycznej architektury palladiariskiej. Jej forma dazyta do
czytelno$ci rozwigzan plastycznych, klarownosci, fadu i umiaru w dekoraciji.

W Europie funkcjonalizm, przeciwnie niz w Ameryce, gdzie kierunek ten by}t rozwinieciem
istniejgcych i spotecznie akceptowanych tendencji, byt kolejna, po nieudanym eksperymencie secesji,
préba wyjscia z zakletego kregu eklektyzmu, w jakim znajdowata sie architektura i sztuka uzytkowa.

Funkcjonalizm rozumiejgc nieodwracalno$¢ rewolucji technicznej, przysztos¢ architektury i sztuki
uzytkowej upatrywat w Scistej wspotpracy artystéw z przemystem. Wedlug H.Muthesiusa, teoretyka
Werkbundu: ,Uzyteczno$¢ sama w sobie nie ma nic wspélnego z pieknem. W pieknie chodzi o problem
formy io nic wiecej, w uzytecznosci o gote wypetnienie ustugi. Piekny przedmiot moze by¢ oczywiscie
zarazem przedmiotem uzytkowym, a uzytkowy pieknym. Stopienie piekna z uzytecznoscia jest - jak
wiadomo - istotnym zadaniem architektury. Ale nalezy to uogélni¢ i powiedzie¢, ze cata ludzka
dziatalno$¢ wytwarzajgca narzedzia, budujgca i konstruujgca, a nawet wszystko, co cztowiek w ogoéle
tworzy, podlega w najogoélniejszym sensie tej samej zasadzie, a mianowicie potgczeniu uzytecznosci
z pieknem"7.

Obok H.Muthesiusa, P.Sourieau, G.Sempera, réwniez A.Loous poprzez doktryne potepienia
ornamentu (,Ornament i zbrodnia”) gromi secesje za wybujato$¢ ornamentyki i zaprzepaszczenie
wewnetrznej wiezi, jaka powinna istnie¢ miedzy forma, funkcjg a konstrukcjg budowili.

Architektura starozytna i $redniowieczna utrzymywata réwnowage pomiedzy strukturg i ozdoba.
Przy czytelno$ci struktury tej architektury istniat autentyzm jej dekoracji rzezbiarskiej. Starozytna
posiadala jg we frontach i metopach, Sredniowieczna w tympanonach i kapitelach. Czasy nowe miaty
bardziej zmienny stosunek do dekoracji. Przeszly zarbwno przez okresy upodobania do ozddéb, jak
i przez okresy ich eliminacji. W baroku panowat ,horror vacui”, a w neoklasycyzmie nawet ,amor vacui".

Podobnie jak antyk i gotyk, czasy nowe od renesansu szly w kierunku potegowania elementéw
dekoracyjnych. Do szczytu doszto na Polwyspie Iberyjskim i w potudniowoamerykanskich koloniach
Hiszpanéw i Portugalczykéw. Upodobanie do dekoracji przestato istnie¢ na poczatku XIX w.

Piekno struktury scholastycy nazywali ,formositas" albo ,compositio”, piekno za$ ozdéb nazywali
Lornamentum” albo ,ornatus”. W sensie ozdobnosci i dekoracyjnosci uzwali pojecia ,venustas”.

Czasy nowe mialy bardziej zmienny stosunek do dekoracji, aczkolwiek wszystkie teoretyczne
wypowiedzi $redniowiecza i odrodzenia o pieknie i ozdobie sg zgodne.

Bezozdobne dzieta sztuki, budowle i sprzety XIXw. wytwarzane pod wplywem greckich wykopalisk,
atakze od wplywem angielskiej mody (style anglais) rozpowszechnione zostaly pod nazwg ,biederme-
ieru". Potem przyszedt czas styléw historycznych o przewadze ozddb nasladujacych bardziej ornamen-
ty niz samg strukture renesansowg czy rokokowg. Pod koniec XIX w. powstata Secesja (Modernizm),
jako reakcja przeciwko panujgcemu w sztuce historyzmowi i eklektyzmowi. Kierunek ten byt droga do
rozwoju niehistorycznego ornamentu. Konkurencyjny funkcjonalizm przetomu XIX i XX w. wypiera
Secesje. Opozycja przeciw ozdobom miata podwdjng intencje: na rzecz form odpowiednich funkcjo-
nalnie, ale rowniez na rzecz form prostych, regularnych, geometrycznych, posiadajacych czytelno$¢

logiki matematycznej. Bojownicy XX-wiecznego funkcjonalizmu - Le Corbusier, Van de Velde, architekci
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Bauhausu walczyli réwniez piérem o ksztalt architektury. Le Corbusier forsowat formy ,przyjemne przez
swa nagosc¢”, ajego wspoétpracownik Ozenfant moéwit o reakcji cztowieka na geometrie. Walter Gropius,
zatozyciel szkoty Bauhausu, pisat: ,chcemy stworzy¢ jasna, organiczng architekture, ktérej wewnetrzna
logika bedzie oczywista i promienna, nie obcigzona ktamliwymi fasadami i sztuczkami, chcemy
architektury przystosowanej do $wiata maszyn, radia, szybkich aut - architektury o przejrzystym
i funkcjonalnym stosunku do form”. Teraz maszyna stata sie wzorem dla sztuki, a epoke nazwano erg
maszyny (machine age). Francuski pisarz Paul Valery nazwat ksigzke maszyng do czytania, Ozenfant
obraz nazwat maszyng do wzruszen, a Le Corbusier okreslit dom jako maszyne do mieszkania.
Radziecki rezyser Eisenstein nazwat teatr maszyng do grania, a Marcel Duchamp powiedziat: ,idea jest
maszyna do tworzenia sztuki". W skrajnych wypowiedziach wszelkie piekno bylo sprowadzane do
piekna odpowiedniosci. Funkcjonalizm wystepujgcy samoistnie oraz jako motyw w twérczosci wielu
architektow (F.L. Wrighta, A. Aalto, Miesa van der Rohe) trwat do potowy XX w.

Czestoteorie XXw. uwazajg pojecie piekna za pojecie wadliwe i nie budujg dla niego teorii. Uwazaja,
ze tworzenie piekna nie jest zadaniem sztuki. Dla nich najwazniejszg warto$cig w sztuce jest wstrzas,
ktéry mozna réwniez osiggna¢ przez brzydote. Apollinaire pisat: ,brzydote lubimy dzi§ réwnie jak
piekno”. Wérod artystéw gtéwnie uksztattowato sie przekonanie, ze zjawisko piekna nie jest az tak
atrakcyjne, jak przyjmowano i nie jest zdolne dluzej zatrzymac¢ uwagi odbiorcy. Dla teoretykéw XX w.
piekno gtéwnie byto cechg prosta, nie poddajaca sie definicji, analizie, wyjasnieniu. W drugiej wersji
uznawali piekno za substancje wieloznaczng i plynna, nie nadajaca sie do uzytku naukowego,
poniewaz wedtug nich oznacza wszystko, co kto chce ijest uzywane przeréznie wedtug subiektywnego
upodobania. Okreslona zostata niemoznos$¢ ustalenia poprawnej teorii piekna, a w szczegdélnosci tak
powszechnej, jak Wielka Teoria. Jednoczes$nie istnialy teorie, ktére myslaty o ulepszeniu i zawezeniu
pojecia pigkna. Wedtug Croce zabieg uporzadkowania pojecia powinien polega¢ na wyeliminowaniu
z tego pojecia rzeczy, ktére dostarczaja nam tylko rozrywki, pouczenia, podniecenia, wesela. Pojecie
piekna w XX w. zostato podzielone na pojecie piekna zmystowego i umystowego. Istniejg oczywiscie
rzeczy, ktére odpowiadajg obu kryteriom ite wedtug definicji Kanta okreslano pieknymi. Okreslano
réwniez pieknymi najwyzsze osiggniecia, najpiekniejsze realizacje. Wtasnie te realizacje, zdaniem
teoretykéw, powinny stuzy¢ formowaniu sie definicji i teroii piekna.

W XX w. pojecie ,piekny” zostato zastgpione przez pojecie ,estetyczny”.Z pojeciem estetycznosci
jest zwigzane pojecie piekna nowoczesnosci. Swiat przedmiotéw funkcjonalnych zostat zaliczony do
Swiata estetycznego, nowoczesnie odpowiedniego. Z pojeciem nowoczesnosci jest zwigzane pojecie
dynamizmu, ruchu dziatania, futuryzmu irealizmu przemystowo-technologicznego. Osiggane wartosci
estetyczne staja sie zastuga technologii i sprawnosci technicznej. Konstruktywizm $cisle okres$lajacy
jednos¢ konstrukceiji iformy wykorzystuje najnowsze osiggnigcia techniki budowlanej, traktuje ekspresje
ciazenia jako gtéwny Srodek wyrazu plastycznego.

Architektura nowoczesna nie miesci sie w kategoriach ,klasycznej estetyki’. Od czasu renesansu
przestrzeri rozumiano jako ograniczong $cianami, stropem i podioga. Sciany dzielono wertykalnie

i horyzontalnie: pilastrami, gzymsami, cokolem i spoinami. Otwory drzwi i okien podporzadkowano
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temu podziatowi. Architektura modernistyczna postuguje sie podobnym ograniczeniem przestrzeni

przegrodg pozioma i pionowa. Jednak mury jej zostaly oczyszczone z ornamentu. W nowoczesnej

architekturze mury zjawiajg sie sporadycznie. Przestrzen w poziomie zostaje ograniczona przez otwor.

Zanegowanie muru powoduje, ze witasciwos$¢ ,zamkniecia" przestrzeni przestaje by¢é odczuwalna.

Pomieszczenie przestaje by¢ ograniczone, ,wybiega w przestrzen”. Jesli $ciany wewnetrzne zostang

usuniete, to przestrzen odczuwana jest jako ,ptynaca w nieokreslonym kierunku”. Stup w architekturze

nowoczesnej nie posiada podpory i glowicy. Wznosi sie w réwnym profilu od podtoza do stropu.

Poprzez kontrast ,pionu” i ,ptaszczyzny” ujawnia swe strukturalne i tektoniczne walory. PrzejScie od

Lniesionego” do ,dZwigajgcego” nie odbywa sie ponizej stupa w spinie, lecz w samym stupie. Okno

klasycystyczne ujete jest w ramy przynalezne do otworu, a nie do muru i stanowi wraz z rama jedng

plastyczng substancje. W architekturze nowoczesnej sam otwér okienny pozbawiony jest znaczenia
estetycznego ijego wielko$¢ wynika ze struktury tektonicznej budynku. Tutaj otwér nie jest podporzad-
kowany murowi. Sam posiada bowiem wiasciwosci Sciany. To, co nazywamy ,otwarte”, nie jest juz

w strukturze budowli podtrzymywane przez ,zamkniete”, lecz pojawia sie jako réwnowazny element

ksztattu, ktéry przeciwstawia sie na zasadzie kontrastu ,zamknietemu”. Sciana, przez ktérg w petni

przenika $wiatto, ktéra jest pozbawiona statycznych strukturalno-tektonicznych elementéw, natomiast
nakres$la sobg rzut pomieszczenia, jest nazywana ,otwartg”. Elementy architektonicznej przestrzeni,
ktére w epoce renesansu, barkou czy klasycyzmu stanowig ograniczenie przestrzeni, w sztuce
nowoczesnej sg potraktowane nieobowigzujaco. Nowoczesna przestrzen dazy do nieistnienia material-
nych granic i niekiedy graniczy z abstraktem. Przez S.Giediona zostata okres$lona jako funkcja ruchu.

Otwarto$¢ przestrzeni mozna zauwazy¢ w pracach Wrighta, Aalto, Schasonna, Le Corbusiera ,De Stijl”,

szkoly mediolanskiej, Gropiusa, Breuera, Neutry, Migsa i Eiermanna. Stwarza odczucie ,dynamicznej”,

ktorej ruch zostaje uporzadkowany wedle jej tektonicznej struktury, podporzadkowujgcej cigg przest-
rzenno-czasowych nastepstw.

.,Theo van Doesburg (1883-1931), lider grupy ,De Stijl", sformutowat zasady nowoczesnej
architektury, ktére staty sie wyktadnig tego wszystkiego, co architektura XX w. wniosta do $wiatowej
historii rozwoju architektury. Zostaly one ujete w siedemnastu hastach:

1. Ksztalt - architektura powinna sie wyrzec pozoréw i koncepcji ,ksztattu” jako takiego,
nie podlega bowiem kanonicznosci ,wzorca” ksztaftu.

2. Elementarno$¢ - architektura powinna budowaé¢ swojg strukture wychodzgc z elementéw
(twérczych) budowy w jak najszerszym znaczeniu: funkcji, masy, $wiatla, materiatow,
planu, czasu, przestrzeni, barwy.

3. Oszczedno$¢ - powinna uzywaé Srodkéw elementarnych, najbardziej podstawowych, bez
marnotrawienia materiatbw i pieniedzy.

4. Funkcjonalno$¢ - powinna by¢ oparta na syntezie wymagan praktycznych, uksztalttowana

na planie jasnym i czytelnym.
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5. Bezksztattno$¢ - powinna by¢ bezksztattna, a jednoczes$nie dobrze wyrazona. Nie ma
ona ,a priori” schematu formy, w ktérej umieszczono by przestrzenie funkcjonalne
schematowi temu wiasciwe.

6. Monumentalno$¢ - powinna osiggna¢ monumentalno$¢ niezaleznie od ,wielkosci® cz”
,matosci”.

7. Aktywnos$¢ otworu - forma nowczesnej architektury nie posiada zadnych biernych czesci.
Sciana i otwér w niej majg znaczenie aktywne wskutek wytworzenia wzajemnego
zwigzku. Otwor aktywizuje sie przez kontrast z plaszczyzng w catej kompozyciji bryly.

8 Plan otwarty - architektura zrywajac z tradycjg ,Sciany” i ,elewacji” przekresla w ten
sposéb  spoistoé¢ miedzy pojeciami ,wewnatrz” i ,zewnatrz’. Sciany powinny byé
sprowadzone do pojecia zwykilego ,punktu oparcia”. Nowy plan powoduje, ze przestrzen
wewnetrzna i zewnetrzna przenikajg sie nawzajem.

9. Rozczionkowanie - zesp6t elementow tworzgcych forme (bryle) istnieje w przestrzeni
ogolnej, ktéra jest rozcztonkowana na rézne przestrzenie uzytkowe, zwigzane z charak-
terem ich przeznaczenia. Rozczionkowanie odbywa sie za pomoca plaszczyzn dzielgcych
(wewnetrznych) i rozgraniczajacych, zamykajacych (zewnetrznych). Znikaja pojecia pokoi
i korytarzy.

10. Wymiar czasu i przestrzeni - pofaczenie przestrzeni i czasuwyrazonego przez ruch
daje kompozycji architektonicznej petniejszy wyglad.

11. Wyraz plastyczny - osiggany jest w nowej architekturze przez czwarty  wymiar
przestrzeni - czas.

12. Astatycznos¢ - powinna by¢ antykubiczna (!), tzn., poszczegdlne przestrzenie nie
powinny by¢ wciskane (obudowywane) w zamkniete szeSciany. Rézne czesci przestrzeni
powinny by¢ rozwijane (komponowane) ekscentrycznie, od $rodka ku otoczeniu, we
wszystkich kierunkach. Doprowadzi to do zerwania z tradycyjnym pojeciem statycznosci
bryt.

13. Antysymetryczno$¢ - architekturze w miejsce powtérzenia i jednakowosci dwéch
przylegtych czeSci na zasadzie symetrii  wprowadzazréwnowazony  stosunek czesci
nieréwnych, tj. réznigcych sie miedzy sobg swym charakterem funkcjonalnym.

14. Antyelewacyjno$¢ - odrzucajac znaczenie i role elewacji, ksztattuje swoéj wyraz przez
plastyczny rozw6j wieloboczny w przestrzeni - czasie.

15. Barwa - architektura przyjmuje barwe organicznie sama w sobie. Zastepuje indywidu-
alng ekspresje malarskg - niezalezng od materiatu, ksztaltu i formy - ekspresje
ptaszczyzn barwnych, podkreslajacych tak samg zasade kompozycji, jak i charakter
dzielonych przez nie przestrzeni.

16. Antyzdobniczo$¢ - zgodnie z zasada, ze ,barwa jest elementarnym $rodkiem ekspres;ji

architektonicznej, jest antydekoracyjna”.
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17. Architektura jest synteza konstrukcji plastycznej - kazdy element architektoniczny
powinien przyczynia¢ sie do tworzenia ekspresji plastycznej’8.

Fascynacja $wiatem techniki i nowej cywilizacji byta réwniez udzialem twércéw architektury
organicznej. Propagowana przez J.Ruskina, M.Morrisa, H.Greenougha architektura wyrazata piekno
odpowiednioS$ci poprzez Scisty zwigzek cztowieka ze Srodowiskiem, a dom rozwigzany jako swobodna
przestrzen otaczajaca czlowieka dla wygody i przyjemnosci jego zycia uwazata za najbardziej
odpowiedni. Twérczo$¢ F.Wrighta, A.Aalto, E.Saarinena doczekata sie miedzynarodowej nobilitacji,
stajgc sie po czesci bazg wyjsciowa do ,ekspresji plastycznej” w architekturze drugiej potowy XX w.

Przekonanie, ze przemystowo osiggniete formy majg ,wieczng warto$¢", okazato sie ziudne.
Funkcjonalizm nie byt kresem, lecz okresem rozwoju, a era maszynowej estetyki byta jedng z jego faz.
Cechg nowej fazy, ktéra sie rozpoczeta, byt liberalizm, dopuszczanie wszelkich form, wyzwolenie
z dogmatu funkcjonalizmu. Arty$ci bardziej zaczeli sie postugiwaé¢ wyobraznig, pomystowoscig
i oddziatywaniem uczuciowym swoich dziet. O.Niemeyer zaleca w architekturze: ,unika¢ form klasycz-
nych, szuka¢ natomiast gietkosci i r6znorodnosci’. Celem jego sg uczucia i nastroje, jakie moze
wzbudzi¢ poezja architektury.

Przeciwienstwem romantycznego nurtu w architekturze wspotczesnej jest jednoczesnie antyfunk-
cjonalny brutalizm. Pigkno formy ,ekspresyjnego brutalizmu" realizowane najczesciej w surowym
betonie, opierajac ciezkimi brytami, z niesltychana sita demonstruje nowy realizm i ekspresjonizm.
Wedtug L.Kahna ,architektura jest rozumnym sposobem organizacji przestrzeni. Powinna by¢
realizowana tak, aby konstrukcja i przestrzen przejawiaty sie w niej samej. Wybér konstrukcji powinien
udowodni¢ organizacje wszechswiata. Struktura pomieszczeri obstugujacych powinna dopetniac
strukture pomieszczen obstugiwanych. Jedna - masywna, brutalna, druga - azurowa i petna Swiatta”.

Manifestacja przeciwko funkcjonalizmowi i zasadom ,stylu miedzynarodowego” w petni zostata
wyrazona w architekturze ,postmodernizmu". ,Charles Moor w programie ,nowego stylu” w architek-
turze stwierdza:

1) budynki moga ipowinny mowic,

2) dlatego powinny posiada¢ swobode wyrazania (...

3) budynkifunkcjonalne, ogolnie biorac, sa ponure i wrogie,

4) musimy zatem opiera¢ projektowanie przestrzeni nie na abstrakcji kartezjanskiej
geometrii, ale na ciele ludzkim i na naszym sposobiewyczuwaniaprzestrzeni,

5) czy to nam sie podoba czy nie, przestrzen i ksztalt budynkuzawiera  pewne jakosci
psychiczne”9.

W praktyce postmodernizm okazat sie nowym sposobem na ,zdobienie architektury”, w ktérym
moda na umiar, purytanska skromno$¢ i formalny minimalizm zastgpiona zostala modg na ,gre
formalng" opartg na konceptualizmie architektury tworzonej ad hoc, wzbogacong mieszaning watkéw
spotecznych, regionalnych, neohistorycznych itzw. pop-artu. Architektura ta stanowi rodzaj ,synteza-

tora” techniczno-plastycznych atrybutéw wspoétczesnej cywilizacji i kultury, ktérg mozna nazwac kulturg
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telewizji i reklamy. Postuguje sie efektem: monumentalnosci i z tych elementéw ksztaltuje rodzaj
llustracji ksigzkowej bajek dla dzieci czy tez skrétowy przeglad historii architektury.

Odrzucenie Wielkiej Teorii piekna w XX w. nie przyniosto oczekiwanych rezultatéw. Brzydota nie
zastgpi piekna formy, a skrajna stosownos$¢ prawdziwej odpowiednio$ci. Funkcjonalizm utrwalony
w architekturze Stylu Miedzynarodowego nie przyniést recepty na architekture. Wniést uzasadnione
poszanowanie dla funkcji w architekturze, nie uksztaitowat jednak zasad piekna odpowiednioSci.
Okazuje sie bowiem, ze architektura $cisle funkcjonalna w utylitarnym tego stowa znaczeniu nie stuzy
w peni cztowiekowi. Dla wielu przez brak osobowego piekna jest nieodpowiednia. Podobnie postmo-
dernizm nie uksztattowal humanistycznego ,trwatego” piekna. Jego ilustracyjnie traktujgcy elewacje
formalizm, przy r6znych zabiegach afunkcjonalnych, stwarza poczucie nietrwalego (kruchego) w wy-
miarze duchowym oznaczenia przestrzeni. Bardzo czesto architekturze XX w. brakuje piekna, ktére jest
w stanie uszanowa¢ w cztowieku to, co jest w nim state i niezmienne. Dom, w ktérym cztowiek
zamiszkuje, jest niejako przedtuzeniem ciata, stroju i odzienia. Dom humanizuje przestrzen, wyciska na
nigj pietno ludzkiej osobowosci. Swiadczy o duchowym profilu jego mieszkaricéw: ,Pokaz mi swoje
mieszkanie, a powiem ci, kim jeste$”.

Przez wieki ,sacrum” w architekturze chrzes$cijanskiej byto traktowane jako warto$¢ sprzezona ze
swym biegunowym przeciwstawienistwem - tj. ,profanum”. Architektura sakralna (koscielna) i laicka
(Swiecka) zyly z sobg w harmonijnej zgodzie. Ich piekna wzajemnie sie uzupetniaty przy jednoczesnym
uszanowaniu charakteru i odrebnos$ci obu miejsc. Skrajny dualizm XX w. przeciwstawiajgc piekno
transcendentne - immanentnemu, piekno formy - odpowiednio$ci, niekiedy w estetyce doprowadza do
nieodpowiedniego przeciwstawnego traktowania tych miejsc. W wielu przypadkach jezyk nowoczesnej
architektury nie zgtebit jeszcze stownika takich form wspo6tczesnego wyrazu, poprzez ktére odpowied-
nio zostatoby wyrazone wspdélnotowe Posoborowe ,Sacrum” i jego ustosunkowanie do ,Profanum”.
Konsekwencjg braku syntetycznego (wsp6lnotowego) mys$lenia twércow jest réznorodna funkcjonalnie
architektura, ktéra nie postuguje sie jezykiem komunikatywnej struktury.

Zasadnicze formy, ktore ludzie przez wieki instynktownie nadawali swoim dzietom sztuki, sg tymi
podstawowymi formami, ktére istniejg w naturze. Sg one obecne zaréwno w niezmierzonych, miedzyg-
wiezdnych przestrzeniach wszechs$wiata, jak i w najbardziej mikroskopijnych komérkach i molekutach
materii. Dzigki promieniom Rentgena atomy wewnatrz krysztatu stajg sie widoczne jako struktura
ornamentalna o regularnym wzorze i zréznicowanych walorowo plamach, ktéra naukowiec nazwie
Jpiekng". Wspodtczesna nauka o pieknie bada formy, ktére powstaty w warunkach niezaktéconego
rozwoju (krysztaly, roslinno$¢, muszle, kosci, miesnie), przybierajace okreslone ksztalty i proporcje.
Badajgc ogdélne prawa rzadzace tymi ksztattami i proporcjami, odkryjemy w naturze kryterium formy,
ktére mozemy zastosowac¢ do dziet sztuki i architektury. W badaniach tych napotykamy pewne
matematyczne i geometryczne uwarunkowania, ktérych poszukiwali juz przed wiekami Pitagoras
i Platon, odnajdujac tajemnice piekna w liczbie. Wiedza i filozofia od tego czasu ulegly przemianom,

lecz koricowy wynik dociekan jest ten sam: liczba pojmowana jako zasada matematycznajest podstawg
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wszystkich form wymiernie poznawalnych przez zmysly, w jakich zostaje uksztattowana materia
organiczna i nieorganiczna.

Architektura nie nasladujgc form natury, moze utozsamiac ich istote. Realizacje takie, podejmujace
prébe zintegrowania przestrzeni poprzez odrzucenie podzialu na przekrycie i podpory, tworzace
jednorodne struktury niepodzielne na elementy przestrzenne, sg drogg do pozbawienia architektury jej
materialnej formy wyrazu. Jednoczes$nie istniejgca tradycja pragnie przywrécenia rangi symbolu
i zasady réwnowazenia przestrzeni poprzez wzajemne ustosunkowanie sklepienia do podpory oraz
ostony (Sciany) do przestrzeni wewnetrznej i zewnetrznej. Architektura ma prawo do istnienia poprzez
forme oraz prawo do funkcjonowania jako aformalnie ujednolicana struktura. Prawidlowy rozwoj
architektury nastepuje wraz ze wzrostem przystosowania jej do stuzby cztowiekowi poprzez pigkno
i dobro uzyteczne. Aby on nastepowat: pojecia formy i funkcji nie powinny by¢ traktowane przeciws-
tawnie, ale powinny wzajemnie si¢ uzupetniac¢ i prowadzi¢ do spetnienia swego zadania w jednosci.
Forma budowli odzwierciedla bowiem jej przeznaczenie (funkcje), a funkcja nadaje budowli
okres$lony ksztalt (forme). Budowla powinna by¢ jednoczesnie w petni piekna i w petni

uzyteczna.
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Wplyneto do Redakcji 19.06.1989 r.

THE BEAUTY OF FORM AND EQUIVALENCE IN ARCHITECTURE

Summary

A man during the cognitive - desirous reaction (the experience of beauty) gets the impression of
beauty of form and equivalence contained in the object of art. Depending on the function (designation
of a building) the beauty of form and equivalence has its own percentage in creating the final effect.
Troughout the centuries some aesthetical papers considered the eqwuivalence as a variety of beauty,
others as value related to beauty. There were also other ones that opposed equivalence to beauty. This
threefoldness in defining the equivalence has been existing for ages.

The great theory of beauty of form started by the ancient people (Pitagorean 6-th - 4-th centuries
B.C.) claimed that the beauty consists in magnitude, quality and quantity of parts, and their mutual
relation. That theory, completed with the formula of St.Augustin (5-th century) of ,beauty as athing of
moderation, shape and harmony” was respected for two thousand years - and there is not the other
one lasting that long in the history of Euroiaean aesthetics. The empiricism of philosophers and
romanticism of artists in the 18-th century decided the beginning of its crisis. The romantical beauty was
being opposed to the classical one, the one of knowledge, consisting in the nature of things, being
unchangeable objective feature, permanent, cognizable and not artificially invented. For the romantical
beauty was the one of strong emotion and enthusiasm, the on of invention, poetry, liricysm, the spiritual,
amorphical one, not subject to any kind of form or rules, the one of strangery, infinity depth, mystery,
symbol, manifoldness, the one of delusion, distance and also the beauty of strenght, conflict, suffering
and strong impact.

Inthe second half of the 19-th century architecture in its theory and practice was subjected to the
rule of suitability. Functionalism brought justifiable respect for function in architecture, though it didn't
create the rules of the beauty of equivalence. Postmodernism which created facades illustratively did
not produce any ,permanent” aesthetical value either. Proper development of architecture takes place
as its adaptation to the purpose of being in man’s service through its beauty and public
usefulness increases. To make it happen the notions of form and function should not
be treated as apposite ones but should be complementary and lead to the fulfilment of

their duty in harmony.
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KPACOTA $OPMbl H COOTBETCTBHS B APXHTEKTYPE

Pe3i0me

B peaynbTaTe nooHaBaTeniHO-BowneneHHon pesKUHH CHcnwTaHHe
npeKpacHoro) HenoseK nepeiHBaeT Kpacory «rapMW h cooTBeTCTBHa
noKanH3HpoBaHHyio b npoH3BexeHHH acsyccTBa. 3aBHCH«o0 ot 4yhkuhh

CHaoHaBeHHa anaHHfiJ KpacoTa <QopMM H cootbeTCTBha hweeT CBoe

onpeneneHHoe, npoueHTHoe conep*aHHe b nocTponKe cyMMapHon
KpaCOTLLI. PaHbllie OfIHH SCTeTHHeCKHe TpaKTaTM CMHTanH
cooTBeTCTBHe pasHOB hnHOCTD jo KpacoTbi, npyrne othoch jih

COOTBeTCTBHS® K KeHHOCTfl M 6ilH3KHM, HO TaKHM, KOTOpbie OTJHHaiOTCH
ot KpacoTM. Bbinn TaK*e TpaKTaTM, KOTopwe npoTHBonocTaBnanH
COOTBeTCTBho KpacoTe. 3Ta TpoicTBeHHOCTDb b onpeneneHHH
COOTBeTCTBha nnHnacb beKaHH h nponojiaaeTca no cen neHb.

BenHKaa Teopna KpacoTM <fopMM HaaaTa npeshhmh CriHTaropenLtM
Vi-1Vv b. no h.s.D npoBO3rnauiana, hto KpacoTa 3aKniOHaeTca b
bejiHhhHe, KanecTBe h kojthhectbe aacTen , a TaK*e b hx
b3aH MOOTHOiIiueHHh. 3Ta Teopna, nononHeHa cpenHeBeicoBon 4>opMynon
cb. AsrycTBHa CV b.3 “icpacoTbi KaK nena ywepeHHOCTH , 4>opMW H
rapMOHHH" 6una b yBaseHH h HBe TbicaiH neT, a b hctophh
eBponencKon ecTeTHKH npynon TaKon He 6bino. 3Mn«pH3M 4>hjioco<}>ob
h ponaHTH3M nncaTenenn h xyno®hhkob XVIII Beica peuinn o Hawane
Kpn3nca 3Ton TeopHH. PoMaHTHaecky» icpacoTy npoTHBonocTaBnara
Torna KnaccawecKon tpacoTe, KpacoTe 3HaHHA ne*amen b npnpone
Bemen, 6ynymen o6ieKTHBHun cboBctboh, b cbohx rnaBHkix aepTax
HeH3MeHHLIM, HenpexOBflIIHHM , NOCTHIKHIVBbIM HO He BbinyMaHHbIM.
PoMaHTHaecKaa KpacoTa aBnanacb KpacoTon chnnbHoro omymeHHa h
3HTy3Hasiia, KpacoTon Boo6pa*eHHa , KpacoTon noaTHHHoOCT«,
jihpM3Ma, nyxoBHONR KpacoTon, aiiopijjHOfi, HenoBHHHaBueHca <j>opMe h
3aKOKaM, KpaCOTOft Heo6blKHOBeHHOCTH, HeorpaHHHeHHOCTH, rny6HHH,
TaHhctb eHHoeTH , chmbona, MHoroo6pa3H a, KpacoTon npH3paita,
BanbHOCTH , BHBONHCHOCTH , TaK Ske KpaCOTOnN CHnNtl, KOHIfNnHKTa,
cTpaaaHHH, KpacoTon cHBbHoro ynapa.

Bo BTopon nonoBHHe XIX Beua apxHTeKTypa b TeopHH h npaKTtiKe
6una noHBeprHyra npHHUHNY yHecraocTH. i yYHKbhohajih 3m bben
o6ocHOBaHHOEe yBa*eHHe nna <I>yHKUHH b apxHTeKType, ho He

CljjOpHHpOBan npHHUHBOB KpacoTM COOTBeTCTBHH . nono6HbIM o6pa3QM
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HnnccTpaTHBHO noflxonainHnN 3 (jtacanaii nocTHonepHHSK He
c<}>opMHpoBan pyMaHHTapHO "npoiHoi" acTeTHaecKon ueHHOCTH.
llpaBHNbHoe pa3bht he apxH TetcTypbi HacTynaeT BHeCTe ¢ pocTOK
ee npHcnocobneHH9 k cny*6e aenoBeKy” ¢ Hcnonb30BaHNnen kpacoTW h
noneaHoro 6nara. B.na nanbHeftwero pa3BHTHs iiohbtub 4sopiibi h
<BWHKLHH He non*HM 6biTb npoTHbonocTaBneHM, ho non*Hw HononHSTb

upyr Hpyra h peanH3HpoBaTb cboh 3anaaH b enHHCTBe.



