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GENEZA ROZWOJU PRZESTRZENI SCENICZNEJ

Streszczenie. W latach od 1980 do 1994 zawarty jest okres dotyczacy rozwoju
przestrzeni scenicznej, ktéry da sie scharakteryzowa¢ budowg nowych i modernizacja
starych teatrow. W catej Europie rewaloryzowano w wiekszosci obiekty stare, a budowe
nowych ograniczono do wyjatkowych przypadkéw. Wynikiem tej dziatalnos$ci jest dazenie
do uzyskania przestrzeni scenicznej bezkolizyjnej.

GENESIS OF THE SPACE THEATERS PROGRESS

Summary. Years from 1980 to 1994 deal with the progress of stage space and is
characteristic of constructing new arid modernizing old theatres. In Europe, mainly old
buildings were reconstructed, whereas building new ones was limited to exceptional cases.
It resulted in tendency to achieve the collision less stage space.

GENESE DER ENTWICKLUNG DES SZENEN RAUMS

Zusammenfassung. Auf die Jahre von 1980 bis 1994 féllt die Entwicklung des
Szenenraums betreffende Zeit, die sich durch den Bau neuer und die Modernisierung alter
Theater charakterisiert. In ganz Europa wurden vor allem die alten Objekte erneuert, und
neue wurden nur in Ausnahmefdllen gebaut. Das Ergebnis dieser Téatigkeit ist das
Bestreben kollisions lose Szenenrdume zu erhalten.
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1. GENEZA ROZWOJU PRZESTRZENI SCENICZNEJ

W spoétczesne tendencje w rozwoju przestrzeni scenicznej mozna byto przesledzi¢ na
podstawie relacji i prezentacji architektonicznej czotéwki europejskiej w dziedzinie
projektowania teatrow, w zwigzku z odbytym miedzynarodowym sympozjum, jakie miato
miejsce we Wroctawiu we wrze$niu 1993 r.

Z tych relacji wynika, ze do rzadkosci naleza nowo projektowane dzisiaj teatry.

Zdecydowang wiekszo$¢ zajmuja renowacje, przebudowy, rozbudowy i adaptacje.

2. CHRONOLOGIA WYDARZEN LAT OSIEMDZIESIATYCH I DZIEWIEC-
DZIESIATYCH W DZIEDZINIE BUDOWNICTWA TEATRALNEGO
W EUROPIE

Poczatek lat osiemdziesigtych, to ukonczony teatr w Tampere w Finlandii wg
projektu Mariatty i Martti Jaatinenow. Teatr ze sceng pudetkowag o funkcji
wielozadaniowej. Miejski teatr w Jayvaskyla wg projektu Alvaro Aalto o podobnych
mozliwos$ciach przemiennosci, jednak bez funkcji teatru muzycznego. Teatr w Lahti wg
projektu Pekka Salminena - dramatyczny o szerokim portalu scenicznym, mocno
zmechanizowanej podtodze sceny,ale jak poprzednie tez pudetkowej.

W roku 1981 oddano do uzytku Narodowy Teatr w Nowym Sadzie wg projektu
Wiktora Jackiewicza. Teatr o dwoéch salach: pierwszej ze sceng pudetkowa, funkcji
wymiennej dla teatru muzycznego i dramatycznego oraz drugiej sali bezportalowej,
poliwalentnej, umozliwiajgcej kreowanie sceniczne od uktadéw klasycznych poczawszy,
poprzez ukiady na scenie panoramicznej np. dla symultany, az do sceny areny i sceny
przestrzennej przenikajgcej widownie.

W roku 1983 oddano do uzytku zmodernizowany Teatr na Tagance w Moskwie wg
projektu Aleksandra Anisimowa, Jurija Gniedowskiego i Borysa Tarancewa, w
ktéorym zrealizowano asymetryczny uktad scena-proscenium, réwnowazac lewe ramie

sceny-proscenium otworem-oknem na miasto (w dostownym tego stowa znaczeniu).
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W roku 1984 we Wtoszech pojawia sie wiele renowacji zabytkowych obiektéw, a nade
wszystko przybiera nowg szate Teatr Ariosto w Reggio Emilia wg projektu lIvana
Sachettiego. W tym samym roku Opera w Zurychu otrzymuje dobudowane kuluary,
restauracje, dodatkowe garderoby, sale préb, w tym sale préb scenicznych rownocze$nie
bedgcg studiem eksperymentalnym. W kuluarach nowa forma gastronomii powigzana
zostata z przestrzenig dla kabaretu, wszystko wg projektu Clauda Paillarda.

W roku 1986 w Amsterdamie otwarto nowy teatr muzyczny. Przestrzeh sceny o
najwyzszym stopniu zmechanizowania, uformowana klasycznie wg projektu Han
Lijkampa.

W roku 1988 otwarto, takze catkowicie nowy, teatr w Rotterdamie o duzej
elastyczno$ci funkcji. Zapewniono tam warunki dla teatru muzycznego i teatru
dramatycznego, a formowanie sceny mozliwe jest takze poza sceng pudetkowg na
widowni. Wydarzenie to zostato jednak przygaszone faktem otwarcia Teatru Opery w
Essen wg projektu Alvara Aalto. Scena wytacznie operowa o dwu scenach bocznych i
zasceniu, 0 znacznym stopniu zmechanizowania.

W roku 1989 rozbudowano Teatr Narodowy w Belgradzie. Zbudowany zespot
uzupetniajacy przestrzen zaplecza o brakujgce garderoby, montownie, sale préb, warsztaty
i malarnie, podreczne magazyny, to wszystko ze studiem teatralnym - matg sceng opery
kameralnej. Rozbudowe te zaprojektowali Ljubomir Zdravkovi¢ i Slobodan
Drinjakovi¢.

W 1992 roku otwarto Miejski Teatr w Hanowerze wg projektu Clauda Paillarda.
Zaprojektowano zasadniczo nowy obiekt z wykorzystaniem istniejgcej sali na cele muzeum
teatralnego. Zrealizowana scena posiada jedng scene boczng izascenie. Do innowacji
nalezy forma proscenium obejmujacego swoimi ramionami pierwsze rzedy parteru.

W roku 1993 oddano do uzytku nowg Opere w Helsinkach wg projektu Eero
Hyvamaki, Jukka Karhunena i Risto Parkkinena.

Wymienionym realizacjom i modernizacjom oraz rozbudowom towarzyszg koncepcje i
projekty rewaloryzacji, a takze rozbudéw obiektéw teatralnych w catej Europie. Do takich
zaliczy¢ mozna przyktady aktualnych projektow Cyrku-Teatru w Amsterdamie, czy tez
rozbudowywanego teatru o wiekszg widownie i sceng Centrum Kultury w Amersfoort wg

projektu Onno Greiner.
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Nie sposéb pomingé dazenia Wroctawia do zmodernizowania istniejgcej tkanki
teatralnej, przeplatanego juz dawno nierealne zamierzenia budowy teatru muzycznego, na
ktéry rozpisano konkurs w 1974 roku, ktéry okazat sie teorig, jak wiele innych
podobnych przedsiewzieé¢ w tym czasie. Nalezy wspomnieé, ze o wiele bardziej realne byty
koncepcje modernizacji Opery Wroctawskiej w 1967 roku wg projektu Wiktora
Jackiewicza, za czas6w dyrekcji profesora Bronistawa Kopycifnskiego; jak i réwniez
modernizacja Teatru Polskiego w roku 1986, tez wg projektu Wiktora Jackiewicza.

W roku 1994 w styczniu sptoneta widownia Teatru Polskiego we Wroctawiu. Ten
dramat bardzo dobrego Zespotu teatralnego stat sie przyczynkiem do poszukiwan sposobu
w rozwigzaniu tego problemu. W nastepstwie tego ogtoszono konkurs zamkniety,
proszony, na opracowanie koncepcji odbudowy i modernizacji Teatru Polskiego. Wygrat
projekt - ograniczajagcy wyburzenia do minimum, ale wprowadzajgcy dotychczas rzadko
stosowang innowacje, w postaci mobilnego stropu-plafonu - autorstwa Wiktora
Jackiewicza. Daje to mozliwo$¢ zmiennosci w wykorzystywaniu iloSci miejsc na widowni
oraz duzego wyboru formy przestrzeni scenicznej.

Wspoétczesnie projektowane rozwigzanie sali teatralnej w Teatrze Polskim we
Wroctawiu nalezy do nietypowych. Zmienno$¢ przestrzeni znana w innych teatrach, jak
np. w Malmo, w teatrze miejskim (Stora Teatern), czy w sali koncertowej w Lund, w
Szwecji, stwarza konieczno$¢ przystosowania np. rozwigzania elektroakustycznego, dla co
najmniej dwu zakreséw, odpowiadajacych kubaturom - 4 500 M3 (przy 620 widzach) i 6
500 M3 (przy 820 widzach). Odpowiada to sali dla stowa méwionego i dla sali
przystosowanej dla spektakli muzycznych, wodewilowych, dla $piewogry (odpowiednio
5.6 M3/W iw drugim przypadku 7.9 M3/W).

W Polsce nadto przebudowano teatr w Gnieznie (rozbudowa zaplecza), zaadaptowano
teatr na Targdwku w Warszawie wg projektu Jézefa Chmielg, teatr "Kwadrat" tez w
Warszawie wg projektu Daniela Oledzkiego. Odbudowuje sie spalong cze$¢ Teatru
Narodowego w Warszawie wg projektu J6zefa Chmielg. Nadal jeszcze buduje sie teatr w
Bydgoszczy wg projektu Jézefa Chmielg, ktéry w trakcie budowy zostat
zmodernizowany. Podejmuje sie wiele innych dziatan tak jak w wielu krajach Europy,

czego nie mozna niestety uzna¢ za osiagniecia, ktére sygnalizowatyby pewien postep.
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3. KREATYWNOSC OKRESU I OSIAGNIETE REZULTATY

Na wstepie tej krotkiej analizy mozna zauwazy¢, ze zrealizowane, modernizowane,
rozbudowane teatry i sale potwierdzajg hipoteze postawiong na poczatku lat 60 przez
autora niniejszego opracowania o granicach chtonno$ci widowni dla okre$lonego rodzaju
obiektéw teatralnych. Hipoteza ta zawarta w dysertacji z 1962 roku okreslata
przypuszczalne realne ilosci widzéw na widowniach dla teatré6w dramatycznych i
muzycznych czy tez sal koncertowych, co wynikato z przeanalizowanych mozliwosci
fizycznych, biologicznych mozliwosci percepcji, jak tez zaktadanych granic optacalnosci
(W. Jackiewicz "Widownie wielokierunkowe state, Wroctaw 1962-1964, maszynopis
dysertacji doktorskiej i tego samego autora "Realizacja widowni wielokierunkowej statej",

Krakéw 1969, Kwartalnik PAN, Architektura i Urbanistyka).

Potwierdzenie 6wczesnego domniemania (1962) znalez¢ mozna analizujgc realizacje i
modernizacje teatrow w ostatnim trzynastoleciu (1980 - 1993).

Zrealizowane teatry muzyczne w tym okresie to:

=> Teatr Opery w Zurychu z widownig na 1116 miejsc (obiekt rozbudowany),

=> Teatr Muzyczny w Amsterdamie z widownig na 1614 miejsc (obiekt nowy),

=> Teatr Opery w Essen z widownig na 1125 miejsc (obiekt nowy),

=> Teatr Narodowy w Belgradzie z widownig na ok. 1100 miejsc (obiekt
rozbudowany),

=> Teatr Opery w Helsinkach z widownig na 1385 miejsc (obiekt nowy),

Zrealizowane teatry o wymiennej funkcji to:

=> Narodowy Teatr w Nowym Sadzie z dwoma widowniami na 940 miejsc ze sceng
pudetkowa i widownig wielokierunkowa statag na 379 miejsc z mozliwoscig
powiekszania poprzez nawozenie segmentow widowni do 679 miejsc i 979 miejsc.

=> Teatr Miejski w Lahti z widownig na 776 widzéw na widowni ze sceng
pudetkowag i 300 miejscach w studium teatralnym.

=> Teatr Miejski w Rotterdamie z widowniami na 895 miejsc ze sceng pudetkowg i
176 miejscami w studio teatralnym.

=> Teatr Miejski w Hanowerze z widownig na 630 miejsc.

W szystkie te teatry zrealizowano w okresie od 1980 do 1992 roku.
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Nalezy tu podkresli¢, ze wszystkie tu wymienione teatry, zaréwno muzyczne,jak i tez
uniwersalne, w wiekszo$ci posiadajg amfiteatry (partery) i balkony Ilub loze, ktére
powiekszajg liczbe widzéw, znajdujagcych sie w zasiegu do 23 metrow w teatrach
dramatycznych i do 35 metréw w teatrach muzycznych, co potwierdza zakiadane w
domniemaniach autora granice tak pojemnos$ci widowni, jak tez mozliwos$ci percepcyjnej
widzow.

W iekszo$¢ teatrow zrealizowanych to teatry ze scenami “"pudetkowymi” lub takie, w
ktérych znajduja sie dwie sceny. Te z dwoma salami - to w wiekszos$ci scena pudetkowa z
duzg widownig i mniejszg salg - studio teatralne.

Okazuje sie, ze do wyjatkéw nalezy przestrzenny uktad w Nowym Sadzie, gdzie
oprécz sceny pudetkowej z widownig na 940 miejsc, znajduje sie druga sala poliwalentna
0 nieograniczonej wrecz zmiennoS$ci przestrzennej. Stata widownia wielokierunkowa w tej
sali posiada 379 miejsc, a gteboka scena o rozwinietych panoramicznie strefach umozliwia
powiekszanie widowni poprzez nawozenie segmentéw amfiteatru do 679 miejsc i do 979
miejsc.

W innych teatrach dwusalowych sale sg o podobnej objetosci od 600 do 1300 miejsc
ze scena pudetkowg, co wynika z zatozen programowych oraz analiz chtonnosci.
Widownie sal mniejszych odpowiednio zawierajg od 150 do 300 miejsc. Dos¢
charakterystyczne jest zestawienie liczby miejsc na parterach wymienionych wyzej teatréw
w salach "duzych": Nowy Sad - 728, Zurych - 462, Amsterdam - 827, Rotterdam - 595,
Essen - 790, Belgrad-300, Hanower - 468, Helsinki - 750. Dla sal mniejszych
odpowiednio: Nowy Sad - od 379 do 979, Zurych - 250, Rotterdam - 176, Belgrad - 300,
1Helsinki od 200 do 500.

Z przytoczonych realizacji jedynie w dwu przypadkach mozna zauwazyé wieksze
przestrzenne mozliwosci w salach: poliwalentnej w Nowym Sadzie i kameralnej operowej
w Helsinkach. Sale "mate" - studia teatralne tych realizacji, przeznaczone dla 150-300
widzéw, zapewniajg formowanie teatru bezportalowego.

Wyjatkowy ksztatt ma studio dobudowane dla Opery w Zurychu, gdzie naroznikowy
uktad miejsc okre$la przekgtniowa mozliwos$¢ kreowania przestrzeni scenicznej. Mozna w
takich warunkach prowadzi¢ préby sceniczne ieksperymentowaé. Tu uzyte znaczenie

stdbw "préby sceniczne i eksperymentowanie" dotyczy bezposrednio teatrologii, a jedynie
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w domys$le mozemy pozostawi¢ to, co nazywamy fizycznag przestrzenig, wynikajaca
z okre$lonych ograniczen. Problem uformowania przestrzeni scenicznej - bowiem w tym
przypadku ta przestrzenia sie zajmujemy - polega na pokonaniu okre$lonych barier
fizycznych, zwigzanych z rozpietoscig, ksztaltem widowni, zapewniajacych percepcje
wizualng i akustycznag oraz spetnienie wszystkich elementdw zwigzanych z okreslong
technologiag sceniczng, na ktérg sktadajg sie elementy mechaniczne sceny, elektryczne
oSwietlajgce i energetyczne.

Zasygnalizowane aspekty tego zlozonego problemu wystepujacego w przestrzeni
scenicznej sktadajg sie na zbidr kryteriow okreSlajacych jakos$¢ takiej przestrzeni.
Dokonujac proby ustalenia wilasciwego zbioru kryteribw wyznaczajagcych te jakos¢,
dochodzimy do wniosku, ze podstawowym czynnikiem charakteryzujgcym ten zbior

bedzie uzyskanie mozliwoséci dgzenia do formy bezkolizyjnej.

4, PRZESTRZEN SCENICZNA BEZKOLIZYJNA

Scharakteryzowanie takiej przestrzeni jest rzeczg wzgledng tak samo jak okreslenie,
ktory z teatréow nalezy do grupy najbardziej awangardowych. Wplyw na taka
charakterystyke bedzie miat bezsprzecznie czynnik czasu - okres, w ktérym analizowana
przestrzen bedzie wystepowata. Rozw6j technologii majgcych zwigzek z przestrzenig
sceniczng okresla bowiem wiele wspomnianych "“progéw" iograniczen fizycznych
wyptywajacych - wynikajagcych z zawartych tam ograniczen przestrzennych.

Dokonanie proby okreslenia bezkolizyjno$ci na scenie - w przestrzeni scenicznej,
bedzie mozliwe przy rozwazeniu kolejno wystepujacych kolizji na podtodze sceny, na
§cianach czy tez w ruszcie sufitu technicznego i widowni. Podloga sceniczna w
klasycznych juz teatrach zaopatrywana byta w systemy mechanicznych zapadni, ktore
okre$laty mozliwosci perforowania podtogi sceny lub w przypadku wbudowanej sceny
obrotowej usztywniaty pozycje kazdej scenografii i inscenizacji.

Duzg elastyczno$¢ w wykorzystaniu przestrzeni sceny daty nawozone systemy scen
obrotowych (w Nowym Sadzie); przy trzech scenach obrotowych wuzyskano

natychmiastowa zmiane dekoracji, nawet na scenie panoramicznej. Towarzyszy¢ tez duzej
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zmiennos$ci moze nawozony zestaw segmentéw widowni, pozwalajagcy kreowaé rézne
formy sceny ijej przyporzadkowanej widowni (tez jak w Nowym Sadzie).

Jak widaé, duza kreatywno$¢ przestrzeni scenicznej - to mozliwo$¢ zmiennosci
w aranzowaniu sceny nie tylko dla danego spektaklu, ale w ramach jednego
przedstawienia. O takich tendencjach $wiadcza rozwigzania wspodtczesne towarzyszace
wykorzystaniu sceny pudetkowej, gdzie przemieszczanie na poduszce powietrznej czesci
amfiteatru parteru (w Rotterdamie) oraz mozliwo$¢ wykorzystania dotu orkiestry na
powiekszanie proscenium staje sie juz prawie reguia.

Sciany sceny, ich forma konstrukcyjna w klasycznych teatrach byly “"barierg” nie do
przebycia i okre$lalty zdecydowanie o potozeniu sceny ijej pola gry. We wspétczesnych
teatrach, zwtaszcza studiach teatralnych, przestrzen gry jest tez fizycznie okreslona, nie
mniej wystepuja juz mozliwosci tatwego przemieszczania pola gry w przestrzeni
ograniczonej konstrukcyjnymi elementami. O wiekszej elastycznoSci i mniejszej
kolizyjno$ci bedzie decydowata rozpieto$¢ konstrukcyjna, czyli rozmieszczenie podpor i
barier fizycznych, akustycznych i termicznych.

Kolejnym czynnikiem zmniejszajacym kolizyjno$¢ w kreowaniu przestrzeni scenicznej,
pola gry bedzie sposéb uksztattowania stropu nad sceng i widownig, rozmieszczenia tam
urzadzen mechanicznych  wspomagajacych, elektrycznych os$wietlajacych oraz
akustycznych, zapewniajagcych akustyke naturalng (ekrany akustyczne - takze zmienne)
oraz elektronicznych, wspomagajacych i wytwarzajacych efekty dzwiekowe.

Ten bardzo syntetyczny zbiér ograniczeh jest, bardzo ogdlnie rzecz biorac,
wyznacznikiem bezkolizyjnosci w przestrzeni scenicznej przeznaczonej dla kreowania
akcji. Jest duze prawdopodobienistwo, ze robotyzacja, po osiggnieciu okreslonego progu
ekonomicznego, czyli realnej dostepnosci nabywczej, moze poczatkowo tylko dla
niektérych teatréw, przetamie ktére$ bariery i stworzy nowe mozliwosci w elastycznym
wykorzystywaniu przestrzeni scenicznej.

Podobnie jest obecnie z nastawniami laserowymi dla teatréw - bowiem nie kazdy teatr

w Europie na takie urzagdzenie sta¢, juz nie méwigc o polskich biednych teatrach.
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Nawigzujac do krajowych wydarzen w zakresie budowy i remontéw, trzeba
stwierdzié, ze poza wzniesionym w Gdyni teatrem muzycznym wg proj. J6zefa Chmielg i
Daniela Oledzkiego ijego replika w Kielcach wg projektu Daniela Oledzkiego, gdzie

wystepuje znaczna szeroko$¢ portalu i proscenium, nic na razie zanotowac nie mozna.
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Rzut pietru: | - bar kawowy; 2 - kuluar sali klasycznej;

3 - scena pudetkowa; U - widownia sali klasycznej; 5 - za-
plecze garderobiane; 6 - scena panoramiczna, umozliwiajaca
aranzacje dla teatréw “a rondc", dla przedstawien typu kla-
sycznego, symultanicznego, przestrzennego oraz koncertow
muzyki symfonicznej; 7 - widownia wielokierunkowa stalga;

8 - kuluar sali poliwalcntncj

Rys.7. Rzut pietra Narodowego Teatru w Nowym Sadzie

Fig.7. Floor projection in the National Theatre in Nowy Sad
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2 - widownia sali Klasycz-

Klut parteru: | - hall wiciowy;
nej; 3 - hall s/.atniowy sali klasycznej; L - scena pudetkowa,
3 - zaplecze garderobiane; 6 - magazyn dekoracji; 7 - hall

6 - scena panoramiczna; 9 - wi-

im/'liniowy sali poliwaleninej:

downia wielokierunkowa siata; 10 - sala prob scenicznych

Rys.8. Rzut parteru Narodowego Teatru w Nowym Sadzie

Fig.8. Ground floor projection in the National Theatre in Nowy Sad
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Altbau und Erweiterungsbau
Grundriss 1:500
Eingangsgeschoss

L — e .

Rys.9. Rzut parteru Opery w Zurychu - rozbudowa

Fig.9. Ground floor projection in the Opera in Zurich - expanding

W. Jackiewicz
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Rys. 10. Rzut pietra Opery w Zurychu

Fig. 10. Floor projection in the Opera in Zurich - expanding
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Rys. 11. Rzut podziemia czes$ci nowej Opery w Zurychu

Fig. 11. Projection of the underground part ofthe new Opera in Zurich
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Rys. 12. Teatr Muzyczny w Amsterdamie, rzut pietra

Fig. 12. Music Theatre in Amsterdam, floor projection
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Rys. 13. Teatr Muzyczny w Amsterdamie, rzut parteru

Fig. 13. Music Theatre in Amsterdam, ground floor projection
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Rys. 14. Teatr Miejski w Rotterdamie, rzut piwnic
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Fig. 14. Town Theatre in Rotterdam, projection of the basement
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Rys. 15. Teatr Muzyczny w Rotterdamie, rzut sali

Fig. 15. Musie Theatre in Rotterdam, hall projection
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Rys. 16. Teatr Miejski w Rotterdamie, rzut | balkonu

Fig. 16. Town Theatre in Rotterdam, projection of 1st balcony
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Rys. 17. Teatr Miejski w Rotterdamie, rzut Il balkonu

Fig. 17. Town Theatre in Rotterdam, projection of 2nd balcony
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Rys. 18. Opera w Essen, rzut

Fig. 18. Opera in Essen, projection
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Rys.20. Opera w Essen, rzut teatru zrealizowanego

Fig.20. Opera in Essen, projection ofrealized theatre
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KONKURS

Rys.21. Opera w Essen, rzut teatru wg projektu konkursowego

Fig.21. Opera in Essen, theatre projection according to the competition project
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Rys.22. Opera w Essen, wnetrze sali

Fig.22. Opera in Essen, interior of the hall
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Rys.26. Teatr Narodowy w Belgradzie, rewitalizacja, elewacja

Fig.26. National Theatre in Belgrade, renovation, facade
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Rys.30. Teatr Miejski w Hanowerze, rzut parteru

Fig.30. Town Theatre in Hanover, ground floor projection
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Plan C Parkett
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Rys.31. Teatr w Hanowerze, rzut sali

Fig.31. Theatre in Hanover, hall projection
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Rys.34. Teatr w Hanowerze, rzut balkonu

Fig.34. Theatre in Hanover, balcony projection
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TEATR MIEJSKI W HANOWERZE
AUTOR CLAUDE PAILLARD

Rys.35. Teatr w Hanowerze, widok z lotu ptaka

Fig.35. Thatre in hanover, aerial view
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Rys.36. Teatr Opery w Helsinkach, rzut sali duzej

Fig.36. Opera Theatre in Helsinki, projection of the large hall
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Rys.37. Teatr Opery w Helsinkach, rzut balkonu sali duzej

Fig. 37. Opera Theatre in Helsinki, balcony projection in the large hall

Rys.38. Teatr Opery w Helsinkach, przekrdj podtuzny

Fig.38. Opera Theatre in Helsinki, longitudinal section
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Rys.39. Szkic wnetrza odbudowy i modernizacji Teatru Polskiego we Wroctawiu

Fig.39. Sketch ofthe interior of the Polish Theatre in Wroclaw while being reconstructed
and modernized

Abstract

The walls of the stage, their construction in classical theatres constituted a "barrier" not to

overcome, and determined the positioning of the stage and its acting area. In classical theatres,

especially in theatre studios, the acting area is also physically defined, yet it can be easily moved
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in space surrounded by construction elements. Greater flexibility and smaller collision will be
determined by the construction span, that is, the distribution of supporting elements and
physical, acoustic and thermal barriers.

Another factor reducing the collision in the creation of stage space or acting area is
dependent on the shape of ceiling over the stage and auditorium, the distribution of auxiliary
mechanical equipment placed therein, electrical, acoustic and illuminating facilities ensuring
natural acoustics (acoustic screens - also changeable), as well as electronic facilities creating
sound effects.

Generally speaking, this very synthetic set of limitations determines the non-collision in
stage space where action is to be created. It is most probable that the introduction of modem
technology may, at least in some theatres, overcome certain barriers and contribute to more
flexible utilization ofthe stage space, provided the theatres can afford it.

With reference to the situation in Poland concerning the construction and renovation of
theatres, it must be said that apart from the construction of a music theatre in Gdynia according
to the project of J6zef Chmiel and Daniel Oledzki and its replica in Kielce according to the
project of Daniel Oledzki, where the portal and proscenium are relatively broad, there is

nothing more of consequence.



