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GENEZA ROZWOJU PRZESTRZENI SCENICZNEJ

Streszczen ie. W  latach od 1980 do 1994 zaw arty  je s t okres dotyczący rozw oju  
przestrzeni scenicznej, k tóry  da się scharak teryzow ać budow ą now ych i m odern izacją  
starych tea trów . W  całej E urop ie  rew aloryzow ano w  w iększości obiekty stare, a budow ę 
now ych ogran iczono  do w yjątkow ych przypadków . W ynikiem  tej działalności je s t dążenie 
do uzyskania przestrzeni scenicznej bezkolizyjnej.

G E N E SIS O F T H E  SPA C E  T H E A T E R S P R O G R E SS

Sum m ary. Y ears from  1980 to  1994 deal w ith the progress o f  stage space and is 
characteristic  o f  constructing  new  arid m odernizing old theatres. In  E urope, m ainly old 
buildings w ere  reconstructed , w hereas building new  ones w as lim ited to  exceptional cases. 
It resulted  in tendency  to  achieve the collision less stage space.

G E N E SE  D E R  E N T W IC K L U N G  D ES SZ EN E N  R A U M S

Z usam m enfassung. A u f die Jahre von 1980 bis 1994 fä llt die E ntw ick lung  des 
S zenenraum s betreffende Zeit, die sich durch den B au neuer und die M odern isierung  alter 
T hea te r charakterisiert. In ganz  E u ro p a  w urden vor allem die alten O bjekte erneuert, und 
neue w urden  nur in A usnahm efällen  gebaut. D as E rgebnis dieser T ä tig k e it ist das 
B estreben  kollisions lose S zenen räum e zu erhalten.
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1. G EN EZA  R O ZW O JU  PRZESTRZENI SCENICZNEJ

W spółczesne tendencje  w  rozw oju  przestrzeni scenicznej m ożna było prześledzić na 

podstaw ie relacji i prezentacji architektonicznej czołów ki europejskiej w  dziedzinie 

p ro jek tow an ia  tea trów , w  zw iązku z odbytym  m iędzynarodow ym  sym pozjum , jak ie  m iało 

m iejsce w e W rocław iu  w e w rześniu 1993 r.

Z  tych relacji w ynika, że do rzadkości należą now o pro jek tow ane dzisiaj teatry. 

Z decydo w aną  w iększość zajm ują renow acje, przebudow y, rozbudow y i adaptacje.

2. C H R O N O LO G IA  W Y DA RZEŃ  LAT O SIEM D ZIESIĄTY CH  I D Z IE W IĘ Ć ­

D Z IE SIĄ T Y C H  W D ZIED Z IN IE  B U D O W N IC T W A  T E A T R A L N E G O

W  E U R O PIE

P oczątek  lat osiem dziesiątych, to  ukończony  teatr w T am pere w  F in landii w g 

pro jek tu  M ariatty  i M artti Jaatinenow . T eatr ze sceną pudełkow ą o funkcji 

w ielozadaniow ej. M iejsk i teatr  w  Jayvaskyla  w g projektu  A lvaro A alto  o podobnych 

m ożliw ościach  przem ienności, jed n ak  bez funkcji teatru  m uzycznego. T eatr w  L ahti w g 

pro jek tu  Pekka Salm inena - dram atyczny o szerokim  portalu  scenicznym , m ocno 

zm echanizow anej pod łodze  sceny,ale jak  poprzednie też pudełkow ej.

W  roku  1981 oddano  do użytku N arodow y T eatr w N ow ym  Sadzie w g projektu  

W iktora Jack iew icza . T eatr o dw óch salach: pierwszej ze sceną pudełkow ą, funkcji 

wym iennej dla teatru  m uzycznego i dram atycznego oraz drugiej sali bezportalow ej, 

poliw alentnej, um ożliw iającej kreow anie sceniczne od uk ładów  klasycznych począw szy, 

poprzez  uk łady  na  scenie panoram icznej np. dla sym ultany, aż do sceny areny i sceny 

przestrzennej przenikającej w idow nię.

W  roku  1983 oddano  do użytku zm odernizow any T eatr na T agance w  M oskw ie wg 

pro jek tu  A leksandra A nisim ow a, Jurija G niedow skiego i B orysa T arancew a, w 

którym  zrealizow ano  asym etryczny układ  scena-proscenium , rów now ażąc lew e ram ię 

sceny-proscenium  o tw orem -oknem  na m iasto (w  dosłow nym  tego  słow a znaczeniu).
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W  roku  1984 w e W łoszech pojaw ia się w iele renow acji zabytkow ych obiektów , a nade 

wszystko przybiera no w ą szatę T eatr A riosto  w R eggio  E m ilia  w g pro jek tu  Ivana  

Sachettiego. W  tym sam ym roku  O pera w Z urychu otrzym uje dobudow ane kuluary, 

restaurację, dodatkow e garderoby, salę prób, w  tym  salę prób scenicznych rów nocześnie 

będącą studiem  eksperym entalnym . W  kuluarach now a form a gastronom ii pow iązana 

została z p rzes trzen ią  d la kabaretu , w szystko w g projektu  C lauda P aillarda.

W  roku  1986 w  A m sterdam ie otw arto  now y teatr  m uzyczny. Przestrzeń  sceny o 

najwyższym stopniu zm echanizow ania, uform ow ana klasycznie w g projektu  Han  

Lijkam pa.

W  roku  1988 o tw arto , także całkow icie now y, teatr  w R otterdam ie o dużej 

elastyczności funkcji. Z apew niono  tam w arunki dla teatru  m uzycznego i teatru  

dram atycznego, a form ow anie sceny m ożliw e je s t także  poza sceną pudełkow ą na 

widowni. W ydarzenie to  zostało  jednak  przygaszone faktem  o tw arcia  T eatru  O pery w  

Essen w g pro jek tu  A lvara A alto . Scena w yłącznie operow a o dw u scenach bocznych i 

zasceniu, o znacznym  stopniu zm echanizow ania.

W  roku 1989 rozbudow ano T eatr N arodow y w B elgradzie. Z budow any zespół 

uzupełniający przestrzeń  zaplecza o brakujące garderoby, m ontow nie, sale prób, w arsztaty  

i m alarnie, podręczne m agazyny, to w szystko ze studiem  teatralnym  - m ałą  sceną opery 

kam eralnej. R ozbudow ę tę  zaprojektow ali L jubom ir Z dravković i S lobodan  

D rinjaković.

W  1992 roku  o tw arto  M iejsk i T eatr w H anow erze w g projektu  C lauda Paillarda.

Z apro jek tow ano  zasadniczo now y obiekt z w ykorzystaniem  istniejącej sali na cele m uzeum  

teatralnego. Z realizow ana scena posiada jed n ą  scenę boczną  i zascenie. D o innow acji 

należy form a proscenium  obejm ującego sw oim i ram ionam i pierw sze rzędy parteru.

W  roku  1993 oddano  do użytku now ą O perę w H elsinkach  w g pro jek tu  Eero 

H yvam aki, Jukka K arhunena i R isto Parkkinena.

W ym ienionym  realizacjom  i m odernizacjom  oraz  rozbudow om  tow arzyszą  koncepcje  i 

projekty  rew aloryzacji, a także rozbudów  obiektów  teatralnych w  całej E uropie. D o  takich 

zaliczyć m ożna przykłady aktualnych p ro jek tów  C yrku-T eatru  w A m sterdam ie, czy też 

rozbudow yw anego teatru  o w iększą w idow nię i scenę C entrum  K ultury w  A m ersfoort w g 

projektu  O nno G reiner.
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N ie sposób pom inąć dążenia W rocław ia do zm odern izow ania istniejącej tkanki 

teatralnej, p rzep latanego  ju ż  daw no n ierealne zam ierzenia budow y teatru  m uzycznego, na 

k tó ry  rozp isano  konkurs w  1974 roku, k tó ry  okazał się teorią , jak  w iele innych 

podobnych  przedsięw zięć w  tym czasie. N ależy w spom nieć, że o w iele bardziej realne były 

koncepcje  m odernizacji O pery W rocław skiej w  1967 roku  w g projektu  W iktora  

Jack iew icza , za  czasów  dyrekcji p ro feso ra B ronisław a K opycińskiego; ja k  i rów nież 

m odern izacja  T eatru  Polskiego w  roku  1986, też  w g projektu  W iktora Jackiew icza.

W  ro k u  1994 w  styczniu sp łonęła  w idow nia T eatru  Polskiego w e W rocław iu. Ten 

d ram at bardzo  dobrego  Z espołu  teatralnego  stał się przyczynkiem  do poszukiw ań sposobu 

w  rozw iązaniu  tego  problem u. W  następstw ie tego  og łoszono  konkurs zam knięty, 

p roszony, n a  opracow anie  koncepcji odbudow y i m odernizacji T eatru  Polskiego. W ygrał 

p ro jek t - ograniczający w yburzenia do m inim um , ale w prow adzający  do tychczas rzadko 

sto sow aną innow ację , w  postaci m obilnego stropu-p lafonu  - au to rstw a W iktora  

Jack iew icza . D aje to  m ożliw ość zm ienności w  w ykorzystyw aniu ilości m iejsc na w idow ni 

o raz  dużego  w yboru form y przestrzeni scenicznej.

W spółcześn ie  pro jek tow ane rozw iązanie sali teatralnej w  T eatrze Polskim  we 

W rocław iu  należy do nietypow ych. Zm ienność przestrzeni znana w  innych teatrach , jak  

np. w  M alm o, w  tea trze  m iejskim (S to ra  T eatern), czy w  sali koncertow ej w  Lund, w 

Szw ecji, stw arza  konieczność przystosow ania np. rozw iązania e lek troakustycznego, dla co 

najm niej dw u zakresów , odpow iadających kubaturom  - 4 500 M 3 (przy 620 w idzach) i 6 

500 M 3 (przy  820 w idzach). O dpow iada to  sali dla słow a m ów ionego i dla sali 

p rzystosow anej d la spektakli m uzycznych, w odew ilow ych, dla śpiew ogry (odpow iednio  

5.6 M 3/W  i w  drugim  przypadku 7.9 M 3/W ).

W  P o lsce  nad to  p rzebudow ano tea tr w  G nieźnie (rozbudow a zaplecza), zaadaptow ano  

tea tr na  T argów ku  w  W arszaw ie w g pro jek tu  Józefa C hm ielą, tea tr "K w adrat" też  w 

W arszaw ie w g pro jek tu  D aniela  O lędzkiego. O dbudow uje się spaloną część Teatru 

N arodow ego  w  W arszaw ie w g projektu  Józefa C hm ielą. N adal jeszcze  buduje się tea tr w 

B ydgoszczy  w g pro jek tu  Józefa C hm ielą, który  w  trakcie budow y został 

zm odern izow any. Podejm uje się w iele innych działań tak  jak  w wielu krajach E uropy, 

czego  nie m ożna niestety uznać za osiągnięcia, k tó re  sygnalizow ałyby pew ien postęp.
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3. K R E A T Y W N O ŚĆ  O K R E SU  I O SIĄG NIĘTE REZULTATY

N a w stępie tej krótk iej analizy m ożna zauw ażyć, że  zrealizow ane, m odernizow ane, 

rozbudow ane teatry  i sale po tw ierdzają  h ipo tezę postaw ioną na początku  lat 60 przez 

autora n iniejszego opracow an ia  o granicach chłonności w idow ni dla określonego  rodzaju  

obiektów  teatralnych . H ipo teza  ta  zaw arta  w  dysertacji z  1962 roku  określała  

przypuszczalne realne ilości w idzów  na  w idow niach dla tea tró w  dram atycznych i 

m uzycznych czy też  sal koncertow ych , co w ynikało  z p rzeanalizow anych m ożliw ości 

fizycznych, b io logicznych m ożliw ości percepcji, jak  też zak ładanych gran ic  opłacalności 

(W. Jackiew icz "W idow nie w ie lok ierunkow e stałe, W rocław  1962-1964, m aszynopis 

dysertacji doktorsk iej i tego  sam ego au to ra  "R ealizacja w idow ni w ielokierunkow ej stałej", 

K raków  1969, K w artaln ik  PA N , A rchitek tura  i U rbanistyka).

P o tw ierdzen ie  ów czesnego  dom niem ania (1962) znaleźć m ożna analizując realizacje i 

m odernizacje tea tró w  w  ostatnim  trzynasto leciu  (1980  - 1993).

Z realizow ane tea try  m uzyczne w  tym okresie to:

=> T eatr  O pery w  Z urychu  z w idow nią na 1116 m iejsc (ob iek t rozbudow any),

=> T eatr M uzyczny w  A m sterdam ie z  w idow nią  na 1614 m iejsc (ob iek t now y),

=> T eatr  O pery w  E ssen z w idow nią  na 1125 m iejsc (ob iek t now y),

=> T eatr  N arodow y w B elgradzie z w idow nią na ok. 1100 m iejsc (obiekt 

rozbudow any),

=> T eatr O pery w  H elsinkach  z w idow nią na 1385 m iejsc (ob iek t now y),

Z realizow ane tea try  o w ym iennej funkcji to:

=> N arodow y T eatr w N ow ym  Sadzie z  dw om a w idow niam i na 940 m iejsc ze  sceną 

p u d e łk o w ą  i w idow nią  w ielok ierunkow ą s ta łą  na  379 m iejsc z m ożliw ością 

pow iększan ia  poprzez  naw ożenie segm entów  w idow ni do 679 m iejsc i 979 miejsc.

=> T eatr M iejsk i w  L ah ti z w idow nią  na 776 w idzów  na  w idow ni ze sceną 

p u d e łk o w ą  i 300 m iejscach w  studium  teatralnym .

=> T eatr  M iejsk i w  R otterd am ie z w idow niam i na 895 m iejsc ze  sceną  pude łkow ą i 

176 m iejscam i w  studio teatralnym .

=> T eatr  M iejsk i w  H anow erze z w idow nią na 630 miejsc.

W szystkie te  teatry  zrealizow ano  w  okresie od 1980 do 1992 roku.
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N ależy tu  podkreślić, że  w szystkie tu  w ym ienione teatry, zarów no  m uzyczne,jak  i też 

uniw ersalne, w  w iększości posiadają am fiteatry (partery) i balkony lub loże, k tóre 

pow iększają  liczbę w idzów , znajdujących się w  zasięgu do 23 m etrów  w  teatrach 

dram atycznych i do 35 m etrów  w  teatrach  m uzycznych, co po tw ierdza zakładane w 

dom niem aniach au to ra  granice tak  pojem ności w idow ni, jak  też  m ożliw ości percepcyjnej 

w idzów .

W iększość tea trów  zrealizow anych to  teatry  ze  scenam i "pudełkow ym i" lub takie, w 

k tórych  znajdu ją  się dw ie sceny. Te z dw om a salami - to  w  w iększości scena pudełkow a z 

d użą  w idow nią  i m niejszą salą - studio teatralne.

O kazuje się, że do w yjątków  należy przestrzenny układ w N ow ym  Sadzie, gdzie 

op rócz  sceny pudełkow ej z w idow nią na 940 miejsc, znajduje się d ruga sala poliw alentna

0 n ieograniczonej w ręcz zm ienności przestrzennej. S tała w idow nia w ielokierunkow a w  tej 

sali posiada 379 miejsc, a  g łęboka scena o rozw iniętych panoram icznie strefach um ożliw ia 

pow iększanie w idow ni poprzez naw ożenie segm entów  am fiteatru do 679 miejsc i do 979 

miejsc.

W  innych tea trach  dw usalow ych sale są  o podobnej objętości od 600 do 1300 miejsc 

ze  scena pudełkow ą, co w ynika z założeń program ow ych o raz  analiz chłonności. 

W idow nie sal m niejszych odpow iednio  zaw ierają  od 150 do 300 miejsc. D ość 

charak terystyczne je s t zestaw ienie liczby miejsc na parterach  w ym ienionych wyżej teatrów  

w  salach "dużych": N ow y Sad - 728, Zurych - 462, A m sterdam  - 827, R otterdam  - 595, 

E ssen - 790, B e lg ra d -300, H anow er - 468, H elsinki - 750. D la sal mniejszych 

odpow iednio: N ow y Sad - od 379 do 979, Zurych - 250, R otterdam  - 176, B elgrad - 300,

1 H elsinki od 200 do 500.

Z  p rzy toczonych  realizacji jedynie w  dw u przypadkach m ożna zauw ażyć w iększe 

p rzestrzenne m ożliw ości w  salach: poliw alentnej w N owym Sadzie i kam eralnej operow ej 

w  H elsinkach. Sale "m ałe" - studia teatralne tych realizacji, p rzeznaczone dla 150-300 

w idzów , zapew niają  form ow anie teatru  bezportalow ego.

W yjątkow y kszta łt m a studio dobudow ane dla O pery w  Z urychu, gdzie narożnikow y 

uk ład  m iejsc określa p rzekątn iow a m ożliw ość kreow ania przestrzeni scenicznej. M ożna w 

takich w arunkach  prow adzić próby sceniczne i eksperym entow ać. Tu użyte znaczenie 

słów  "próby sceniczne i eksperym entow anie" dotyczy bezpośrednio  teatro logii, a  jedynie
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w dom yśle m ożem y pozostaw ić to , co nazyw am y fizyczną przestrzenią, w ynikającą 

z określonych ograniczeń. P roblem  uform ow ania przestrzeni scenicznej - bow iem  w  tym 

przypadku tą  p rzestrzen ia  się zajm ujem y - polega na pokonaniu  określonych barier 

fizycznych, zw iązanych z rozpiętością, kształtem  w idow ni, zapew niających percepcję 

w izualną i akustyczną o raz  spełnienie w szystkich elem entów  zw iązanych z ok reśloną  

techno log ią  sceniczną, na k tó rą  sk ładają  się elem enty m echaniczne sceny, elektryczne 

ośw ietlające i energetyczne.

Z asygnalizow ane aspekty  tego  z łożonego  problem u w ystępującego w  przestrzeni 

scenicznej sk ładają  się na zb iór k ry teriów  określających jakość  takiej przestrzeni. 

D okonując próby  ustalenia w łaściw ego zb ioru  kryteriów  w yznaczających tę  jakość, 

dochodzim y do w niosku, że  podstaw ow ym  czynnikiem  charakteryzującym  ten zbiór 

będzie uzyskanie m ożliw ości dążenia do form y bezkolizyjnej.

4. PRZESTR ZEŃ  SC EN IC ZN A  BEZK O LIZYJN A

S charak teryzow anie takiej p rzestrzeni je s t rzeczą  w zględną tak  sam o jak  określenie, 

który z tea tró w  należy do grupy  najbardziej aw angardow ych. W pływ  na taką  

charakterystykę będzie m iał bezsprzecznie  czynnik czasu - okres, w  którym  analizow ana 

przestrzeń będzie w ystępow ała. R ozw ój technologii m ających zw iązek  z p rzestrzen ią  

sceniczną określa  bow iem  w iele w spom nianych "progów " i ograniczeń fizycznych 

wypływ ających - w ynikających z zaw artych  tam  ograniczeń przestrzennych.

D okonan ie  próby  określenia bezkolizyjności na scenie - w  przestrzen i scenicznej, 

będzie m ożliw e przy rozw ażeniu  kolejno w ystępujących kolizji na pod łodze  sceny, na 

ścianach czy też  w  ruszcie sufitu technicznego  i w idow ni. P o d łoga  sceniczna w  

klasycznych ju ż  tea trach  zaopatryw ana była w  system y m echanicznych zapadni, k tóre  

określały m ożliw ości perforow ania podłogi sceny lub w przypadku w budow anej sceny 

obrotow ej usztyw niały  pozycję każdej scenografii i inscenizacji.

D użą  elastyczność w  w ykorzystaniu przestrzeni sceny dały naw ożone system y scen 

obrotow ych (w  N ow ym  Sadzie); przy trzech scenach obro tow ych  uzyskano 

natychm iastow ą zm ianę dekoracji, naw et na scenie panoram icznej. T ow arzyszyć też  dużej
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zm ienności m oże naw ożony zestaw  segm entów  w idow ni, pozw alający kreow ać różne 

form y sceny i jej p rzyporządkow anej w idow ni (też  jak  w  N ow ym  Sadzie).

Jak  w idać, duża kreatyw ność przestrzeni scenicznej - to  m ożliw ość zm ienności 

w  aranżow aniu  sceny nie tylko dla danego spektaklu, ale w  ram ach jednego  

przedstaw ienia. O takich  tendencjach św iadczą rozw iązania w spółczesne tow arzyszące 

w ykorzystaniu  sceny pudełkow ej, gdzie przem ieszczanie na poduszce pow ietrznej części 

am fiteatru parteru  (w  R o tterdam ie) oraz m ożliw ość w ykorzystania dołu orkiestry na 

pow iększanie proscenium  staje się ju ż  praw ie regułą.

Ściany sceny, ich fo rm a konstrukcyjna w  klasycznych tea trach  były "barierą" nie do 

przebycia i określały  zdecydow anie o położeniu  sceny i jej pola gry. W e w spółczesnych 

tea trach , zw łaszcza studiach teatralnych, p rzestrzeń gry je s t też  fizycznie określona, nie 

mniej w ystępu ją  ju ż  m ożliw ości ła tw ego  przem ieszczania pola gry  w  przestrzeni 

ogran iczonej konstrukcyjnym i elem entam i. O w iększej elastyczności i mniejszej 

kolizyjności będzie decydow ała rozpiętość konstrukcyjna, czyli rozm ieszczenie podpór i 

barier fizycznych, akustycznych i term icznych.

K olejnym  czynnikiem  zm niejszającym  kolizyjność w  kreow aniu  przestrzeni scenicznej, 

po la  gry  będzie  sposób ukształtow ania stropu  nad sceną i w idow nią, rozm ieszczenia tam 

u rządzeń  m echanicznych w spom agających, elektrycznych ośw ietlających oraz 

akustycznych, zapew niających akustykę naturalną (ekrany akustyczne - także  zm ienne) 

o raz  elektronicznych, w spom agających i w ytw arzających efekty dźw iękow e.

T en bardzo  syntetyczny zbiór ograniczeń jest, bardzo ogólnie rzecz biorąc, 

w yznacznikiem  bezkolizyjności w  przestrzeni scenicznej przeznaczonej dla kreow ania 

akcji. Jest duże p raw dopodobieństw o, że  robotyzacja, po osiągnięciu określonego progu 

ekonom icznego , czyli realnej dostępności nabyw czej, m oże początkow o tylko dla 

n iek tórych  teatrów , p rzełam ie k tóreś bariery i stw orzy now e m ożliw ości w  elastycznym  

w ykorzystyw aniu  przestrzeni scenicznej.

P odobn ie  je s t obecnie z nastaw niam i laserow ym i dla teatrów  - bow iem  nie każdy tea tr 

w  E u rop ie  na  tak ie  u rządzenie  stać, ju ż  nie m ów iąc o polskich biednych teatrach.
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N aw iązując do krajow ych w ydarzeń w  zakresie budow y i rem ontów , trzeba 

stwierdzić, że  poza w zniesionym  w  G dyni teatrem  m uzycznym  w g proj. Józefa  C hm ielą i 

D aniela O lędzk iego  i jeg o  rep liką w  K ielcach w g projektu  D aniela  O lędzk iego, gdzie 

występuje znaczna szerokość  portalu  i proscenium , nic na razie  zano tow ać nie m ożna.
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R z u t p i ę t r u : l  -  b a r  kaw ow y; 2 -  k u lu a r  s a l i  k l a s y c z n e j ;
3  -  s c e n a  p u d e łk o w a ; U -  w id o w n ia  s a l i  k l a s y c z n e j ;  5  -  z a ­
p l e c z e  g a r d e r o b i a n e ;  6 -  s c e n a  p a n o r a m ic z n a , u m o ż l iw ia ją c a  
a r a n ż a c j ę  d la  t e a t r ó w  “ a  ro n d c "  , d la  p r z e d s ta w ie ń  ty p u  k l a ­
s y c z n e g o ,  s y m u lta n ic z n e g o , p r z e s t r z e n n e g o  o r a z  k o n c e r tó w  
m u z y k i s y m fo n ic z n e j ;  7 -  w idow nia  w ie lo k ie r u n k o w a  s t a l ą ;
8  -  k u lu a r  s a l i  p o l iw a lc n tn c j

R ys.7. R zu t p iętra  N arodow ego  T eatru w  N ow ym  Sadzie 

F ig .7. F lo o r projection  in the N ational T heatre  in N ow y Sad
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K/.ut p a r t e r u :  l  -  hall w i c i o w y ;  2 -  w id o w n ia  s a l i  K lasy c z­
n e j ;  3  -  h a l l  s / .a tn io w y  s a l i  k la s y c z n e j ;  L  -  s c e n a  pu d ełk o w a , 
3  -  z a p le c z e  g a r d e r o b ia n e ;  6  -  m ag a zy n  d e k o r a c j i ;  7 -  hal! 
¡■/.'liniow y s a l i  p o l iw a le n in e j : 6  -  s c e n a  p a n o r a m ic z n a ;  9  -  w i­
d o w n ia  w ie lo k ie ru n k o w a  s i a ł a ;  10 -  s a la  p r ó b  sc e n ic z n y c h

Rys.8. R zut parteru  N arodow ego  T eatru  w N ow ym  Sadzie

Fig.8. G round floor p ro jection  in the N ational T heatre  in N ow y Sad
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Altbau und Erw eiterungsbau 
G rundriss 1:500 
E ingangsgeschoss

L — r  ................................... l_.

R ys.9. R zu t parteru  O pery w  Zurychu - rozbudow a

F ig .9. G round floor projection  in the O pera in Z urich - expanding
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Rys. 10. R zu t p iętra  O pery w  Z urychu

Fig. 10. F lo o r p ro jection  in the O pera in Z urich - expanding
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Rys. 11. R zu t podziem ia części now ej O pery w  Z urychu

Fig. 11. P ro jec tion  o f  the underground  part o f th e  new  O pera in Zurich
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Rys. 12. T ea tr M uzyczny w  A m sterdam ie, rzu t p iętra 

Fig. 12. M usic T hea tre  in A m sterdam , floo r p rojection
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- r  1

Rys. 13. T eatr M uzyczny w  A m sterdam ie, rzut parteru 

Fig. 13. M usic T heatre  in A m sterdam , g round  floor projection



Geneza rozwoju przestrzeni scenicznej 27

I T ia p p c n  Stairrnsrs 
‘1 T n ilc ic ii Tmlrls
Ił la ia tU /lo s iu iin w  o rk rn i ¡striding luty oirhrsltn  
•1 .S in c lm lirrg in i:  Storagr o f rhnirs 
'i O t kcstli.ik  Orrhrslrn-fnl 
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*• A n i r s i r i i lo y r r  Artists' l»yn

10 K c);ii-ra liiiir l.iglil and  sound rahin
1 1 O u -u M iu im w  S tu ff only
It! KI c i IK- Z aa l Sm oli Auditorium

Rys. 14. T eatr M iejski w  R otterdam ie, rzu t piw nic

Fig. 14. T ow n T heatre  in R o tterdam , projection  o f  the basem ent
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Trrhnirians' irst rtmm

11 l lc rg in g c u  Slnragr
12 R o g iec a li in c  l.iglii a n d  \n u n d  rabin

Rys. 15. T ea tr M uzyczny w  R otterdam ie, rzu t sali 

Fig. 15. M usie T heatre  in R otterdam , hall projection
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I k lrrd k .u iU T s Ihrw ing  uuiuis 
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• ' H«-rj;in|; S torage  
7 (•a lc iijt'H  (la llrrirs

Rys. 16. T ea tr M iejski w  R otterdam ie, rzu t I balkonu

Fig. 16. T ow n T hea tre  in R o tterdam , projection  o f  1 st balcony
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Rys. 17. T ea tr M iejski w  R otterdam ie, rzu t II balkonu

Fig. 17. T ow n T heatre  in R otterdam , projection o f  2nd balcony

I .S luclio  Siuihn  
‘2 l l n g i n g  Sinrtigf 
: i  i j t 'i i  ( •tillrrir*
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Rys. 18. O pera  w  E ssen, rzu t 

Fig. 18. O pera  in E ssen, projection
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Rys.20. O pera  w  E ssen, rzu t teatru  zrealizow anego  

Fig.20. O pera in E ssen , p ro jection  o f  realized theatre
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KONKURS

R ys.21. O pera w  Essen, rzu t teatru  w g projektu  konkursow ego

Fig.21. O pera in E ssen, theatre  projection according to  the com petition  project
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Rys.22. O pera w  E ssen, w nętrze  sali 

Fig.22. O pera in E ssen, in terio r o f  the hall
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Rys.26. T ea tr N arodow y  w  B elgradzie, rew italizacja, elew acja 

Fig.26. N ational T heatre  in B elgrade, renovation , facade
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P la n  A  E i n g a n g s c b c n c

1 G a r d e r o b e n h a l l«
2 E in g a n g ih a l le  
)  U n C c r b u h o c
A A n l ie f c r u n g tb a l le  
S B u h n e o c in g a n g  — P f o r tn e r  
4 T h < a C c rm u tc u m  
1 R cp a raC u rw erfc ttaC C en  
I  D e W o ra t io m -ufxJ B u h o c n la g e r  
f  L a t te n a u f c u g e  

10 P r o t p e k t m a ( a i i n

CXX)0oooo

H-°-
Rys.30. T ea tr M iejski w  H anow erze, rzu t parteru

Fig.30. T ow n T heatre  in H anover, g round  floor projection
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Plan  C P a rk e tt

1 O e k o ra tio n sU fc r
2 C crüsc  r u n d  P o d es tlag e r
3 S e ite n b ü h n e
4  H in te rb ü h n e
5 B ühne
4 G a rd e ro b e n  D am en 
7 Regie zone  
I  Z u sc h au e rrau m  
f  L u ftrau m  Foyer

_ l j  iüi kiu I— 
2 “1 >----

R y s .3 1. T ea tr w  H anow erze, rzu t sali 

F ig .3 1. T heatre  in H anover, hall projection
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Rys.34. T ea tr w  H anow erze, rzu t balkonu 

Fig.34. T heatre  in H anover, balcony projection
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TEATR MIEJSKI W HANOWERZE 
AUTOR CLAUDE PAILLARD

R ys.35. T ea tr w  H anow erze, w idok z  lotu ptaka 

F ig .35. T hatre  in hanover, aerial view
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R ys.36. T ea tr O pery  w  H elsinkach, rzut sali dużej 

F ig .36. O pera  T heatre  in H elsinki, projection  o f  the large hall
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R ys.37. T ea tr O pery  w  H elsinkach, rzu t balkonu sali dużej

Fig. 37. O pera T heatre  in H elsinki, balcony projection  in the large hall

R ys.38. T ea tr O pery  w  H elsinkach, przekrój podłużny 

F ig .38. O pera  T heatre  in H elsinki, longitudinal section
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R ys.39. Szkic w nętrza  odbudow y i m odernizacji T eatru Polskiego w e W rocław iu

F ig .39. Sketch o f  the in terio r o f  the Polish T heatre  in W roclaw  w hile being reconstructed  
and m odernized

A bstract

T he walls o f  the stage, their construction in classical theatres constituted a "barrier" not to 

overcom e, and determined the positioning o f  the stage and its acting area. In classical theatres, 

especially in theatre studios, the acting area is also physically defined, yet it can be easily moved
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in space surrounded by construction elements. G reater flexibility and smaller collision will be 

determ ined by the construction span, that is, the distribution o f  supporting elements and 

physical, acoustic and thermal barriers.

A nother factor reducing the collision in the creation o f  stage space or acting area is 

dependent on the shape o f  ceiling over the stage and auditorium, the distribution o f  auxiliary 

m echanical equipm ent placed therein, electrical, acoustic and illuminating facilities ensuring 

natural acoustics (acoustic screens - also changeable), as well as electronic facilities creating 

sound effects.

Generally speaking, this very synthetic set o f  limitations determines the non-collision in 

stage space w here action is to be created. It is m ost probable that the introduction o f  m odem  

technology may, at least in som e theatres, overcom e certain barriers and contribute to  more 

flexible utilization o f  the stage space, provided the theatres can afford it.

W ith reference to  the situation in Poland concerning the construction and renovation o f  

theatres, it m ust be said that apart from the construction o f  a music theatre in Gdynia according 

to the project o f  Józef Chm iel and Daniel Olędzki and its replica in Kielce according to the 

project o f  D aniel Olędzki, w here the portal and proscenium are relatively broad, there is 

nothing m ore o f  consequence.


