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SAKRALNA ARCHITEKTURA DREWNIANA A TWORCZA
KONTYNUACJA TRADYCJI

cyt.: ... Sztuka koscielna od prawiekéw
taczyta sie z najwyzszym lotem,

gdy cztowiek umiat mysl swa przeku¢,
w poezjeform isztuk klejnoty... »

Tadeusz Teodorowicz-Todorowski
Gliwice 1990

Streszczenie. Drewniane koscioty i cerkwie sg niejako muzeami sztuki ludowej. Sg skarbni-
cg znakéw, symboli i form rodzinnych. To bogactwo informacji moze postuzy¢ do ksztatto-
wania wspotczesnych obiektéw sakralnych z poszanowaniem zasad kontynuacji tradycji. Ta
bogata spuscizna budownictwa drewnianego moze takze stac sie kanwa, budowy form semio-
tycznych nowo projektowanych obiektow czy zespotow.

SACRAL WOODEN ARCHITECTURE, AND CREACTIVE CONTINUATION
OF TRADITION

Summary. To some extent woodeen Catholic and Orthodox churches are museums of folk
art. They are repositories of native signs, symbols and forms. This riches of information can be
used for design modern sacred objects with respect to the principle of continuation of tradition.
This rich heritage of wooden building may become a groundwork for constructing semiotic
forms of newly designed objects or complexes.
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Drewniane kosScioty i cerkwie sg niejako muzeami sztuki ludowej we wszystkich artystycz-
nych kierunkach, w budownictwie, rzezbie, malarstwie tablicowym i Sciennym. [1]

»Szczeg06lng uwage obcych i naszych uczonych zwracaly czesto koscioty i cerkwie drew-
niane, nader jeszcze liczne na Ziemiach Slaskich i dawnej Rzeczypospolitej Polskiej. Kiedy na
Zachodzie z wyjatkiem Norwegii ijednego kosciota w Greenstead w Anglii drewniane koscio-
ty znikly na zawsze od dawna, to Stowianszczyzna zachodnia (nie méwiac juz o wschodzie)
zachowata gdzieniegdzie nawet w przewazajacej ilosci owe tak zaciekawiajace budowle (...).
W Krélewstwie Polskim zachowata sie rowniez gars¢ tych zabytkéw. Natomiast Litwa i Biato-
ru$ cieszg sie do dzi$ wielka jeszcze liczba drewnianych kosciotdw i cerkiewek. (...) Natomiast
Galicya zachodnia i wschodnia, zwlaszcza jej gdrzysta potac, petna jest jeszcze tych budowli,
ktdre czesto od powiatu do powiatu zmieniajg swoje zewnetrzne znamie i wewnetrzny ukfad”.

[2]

Tak pisat w 1903 roku K. Moktowski w ksigzce pt. ,,Sztuka ludowa w Polsce”.

KOSCIOLY DREWNIANE

Prototypem drewnianych kosciotow wiejskich sa kamienne koscioty, rowniez model drew-
nianego domu dla Boga w XV w. koscioty gotyckie, a w XVIIl w. barokowe, z przeniesie-
niem form i szczeg6toéw stylowych najmniej nawet temu materiatowi odpowiadajacych.

Koscioly tacinskie inaczej niz cerkwie zmieniaty sie z kazda epoka dziejowa. Ulegaty w
swych formach i zasadniczych podstawach wptywom stylowym budownictwa kamiennego.
Odzwierciedlaty w historycznym przebiegu zycie spoteczenistwa i ludu, ktéry je wzniést. To
dostosowanie sie pod kazdym wzgledem do wymagan i upodoban czasu znajduje przede
wszystkim swoj wyraz w architekturze spoteczenstw zachodnich, w przeciwieAstwie do spote-
czenstw wschodnich, dla ktérych stagnacja, bierno$¢ sg charakterystycznymi cechami. Ale to

wiasnie sprawia, ze zabytki budownictwa na wschodzie majg wyjatkowe znaczenie.
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Koscioty Slaskie, Podhalanskie, Matopolskie
X1V i XV w.

Frontowsg facjate stanowi czworoboczna dzwonnica u dotu szersza, bedaca kruchta, zweza-
jaca sie ku gorze, a nastepnie rozszerzajaca sie¢ w ksztatcie gtowy z piramidalnym nakryciem.
Budynek kosciota, prostokat z prezbite;ium zakonczonym potowg o$miokata taczy sie z trze-
cig czescig - wieza dzwonowa. Sciany kosciota i dzwonnicy otaczajg soboty.

XVIiXVIHIw.

Wieza dzwonowa traci strzelisto$¢ i charakter gotycki, staje sie nizsza i szersza, czesto stoi
oddzielona od kosciota, ma kopute banistg zamiast dachu brogowego, na szczycie dachu ma
malg sygnaturke. Soboty stupowe luzno dostawione powstaty pod wptywem kruzgankéw
zamkowych i podcieni miejskich. Dach wspiera si¢ na systemie rysiow Warto zwrd6ci¢ uwage

na to, ze zdobnictwo polskie jest wgtebne, natomiast norweskie wypukte. [3]

Koscioty na Rusi

Trojdziatowe, w poézniejszych czasach wieza staje sie jednocze$nie kruchtg. Zblizajg sie do
najczestszego typu cerkiewnego na Rusi. Na wschodzie koscioty przybierajg czasem typ za-
chodni, np. w Jabtonowie pod Kotomyja wyrazny krzyz grecki zostat przemieniony na facin-
ski, przez huculskiego cieSle, poprzez przedtuzenie jednego ramienia przy wejsciu. Wida¢ z
powyzszego, jak silny byt wptyw kultury tacinskiej. Nawet zarys zewnetrzny im dalej na za-

chod gubi swoje bizantyjskie znamie.

CERKWIE DREWNIANE

Cerkwie femkowskie w Polsce

Drewniane cerkwie temkowskie rozsiane na zboczach Beskidu Niskiego sg pamigtka wiary,
upodoban artystycznych i umiejetnosci ludu gdrskiego. [4] Jak zatem wygladata ,,modelowa”
cerkiew femkowska?

Charakterystyczne dla wszystkich tych $wigtyn jest niezwykle harmonijne i piekne wkom-

ponowanie ich bryt w otaczajacg przyrode: na niewielkim wzniesieniu albo na tarasie skromne-
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go zbocza. Wraz z cmentarzami przycerkiewnymi otaczane byly ogrodzeniami z bali utozo-
nych na zrah, a czesto z kamieni spojonych gling, krytymi gontowym daszkiem i z wejsciem-
bramka zwiericzong krzyzem.

Cerkwie te sg trojdzielne, zgodnie z kanonem architektury cerkiewnej $wigtynie majg by¢
przypomnieniem wszech$wiata, w ktérym jest miejsce dla Boga - prezbiterium, dla ludzi, kt6-
rzy do niego dazg - nawa, oraz miejsce dla btgdzacych, grzesznych i kobiet ,,nieczystych” -
babiniec. Ma to swoje odzwierciedlenie w brytach cerkwi, ktore sg tréjzrebowe, przy czym
zrah nawy jest wyzszy od zrebéw prezbiterium i babifca, a rzuty wszystkich trzech sg zazwy-
czaj zblizone do kwadratu. Nawy, prezbiteria, a czesto i babince zamkniete sg zwienczeniami o
formie namiotowej, uskokowo tamanej (jest to odpowiednik koputy w murowanym budownic-
twie cerkiewnym).

Od konca XVIII lub poczatku X1X wieku owe ,,koputy” zastepowano dachami dwuspado-
wymi, nierzadko jednokalenicowymi. Od strony zachodniej nad babincem wznosi sie potezna
wieza-dzwonnica, czworoboczna, o pochytych Scianach, z izbica. Pierwotnie dzwonnice byty
wolnostojgce. Cechg charakterystyczng dla owej ,,klasycznej” cerkwi temkowskiej jest spie-
trzenie poszczeg6lnych elementow jej bryly, postepujace od wschodu ku zachodowi - czyli od
prezbiterium, przez nawe ku wiezy.

Zachwiato to symetrig i centralnoscig uktadu przestrzennego, wiasciwymi dla architektury
cerkiewnej. Ich pamiatka sg juz tylko stopniowane zazwyczaj w proporcjach baniaste hetmy,
zwienczone pozornymi latarniami na wzér barokowych wiezyczek. [5]

Najstarsze z istniejgcych dzisiaj cerkwi temkowskich pochodzg z XVII wieku (Powroznik,
Oweczary). [6] Za najpiekniejszy przyktad cerkwi typu wschodniotemkowskiego uwazana jest
Swiatynia w Turzansku  (woj.krosnienskie). Do innych zachowanych przyktadéw nalezg
cerkwie w: Szczawnem, Zdyni, Swigtkowej Matej, Swiatkowej Wielkiej, Katoniu, Komarnczy,
Rzepedzi w wojewodztwie krosniefiskim oraz w Kwiatoniu, £abowej, Hariczowej, Skwirtnem

w wojewddztwie nowosagdeckim.

Cerkwie w regionie biatostockim i na Rusi
Budowle cerkiewne na Rusi powstate na greckich wzorach nie poddawaty sie wptywom
sztuki zachodniej. Romantyzm, Gotyk czy Renesans wptywaty na ornamentyke, ale charakteru

miejscowego nie zmieniaty.
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Cerkwie sg mniejsze od kosciotow facinskich. Obrzedowos¢ i liturgia sg intymne i ukryte
przed oczami uczestnikow nabozeristwa - mate prezbiterium, dostepne jedynie dla kaptana i
oddzielone od wiernych przegroda-$ciang ikonostasowa. Wystepuje podziat wiernych ze
wzgledu na pte¢ - nawa i babiniec. Cerkwie na Rusi sg wolne od wptywéw bizantyjskich, maja
charakterystyczne dla siebie formy nie biorac nic ze spuscizny bizantyjskiej précz typu i planu.
Typ tréjdziatowy, w ktdrym krzyz grecki wystepuje w szczatkowej formie - ramiona odtama-
ne.

Rzut poziomy jest podtuzny, skiadajacy sie babinca, nawy gtdéwnej i czesci oltarzowej
(sanktuarium). Poszczeg6lne pomieszczenia o odmiennej funkcji sg oddzielone, wnetrze nie
jestjednolitg catoscia, tworzy osobne segmenty.

Zaréwno cerkwie ruskie, jak iz terendw na wschdd od Sanu i obszaru Ukrainy réznig sie
od rosyjskich. Sa bezwiezowe, jedno- lub tréjkoputowe, z zaakcentowanym cztonem $rodko-
wym - nawag szerszg i wyzszg (np. prawostawna cerkiew cmentarna w Sobistyniu w woj. bia-

tostockim).

Soboty - czescig wspolng kosciotow i cerkwi

Na zachodzie, wschodzie i Skandynawii Swigtynie posiadajg ganki-soboty (w Norwegii
lob.). Soboty spetniajg cel praktyczny. Na gankach tych miesci sie wystepujacy od $cian dach
odprowadzajacy wode z daleka od $cian gtdwnych budowli. Podczas nabozerstwa pozwalajg

czesci poboznych pomiescic sie w poblizu sanktuarium.

DZWONNICE

Dzwonnice posiadajg odmienng konstrukcje od kosciotdw. Mogty by¢ przesuniete do
kruchty kosciota lub cerkwi, ale nigdy nie wigzaty sie organicznie z budynkiem koscielnym.
Na wschodzie i zachodzie ksztalt wiez dzwonowych zweza sie ku gorze. Dopiero ostatnie pie-
tro opatrzone jest wysunietymi belkami ostonietymi ozdobnie dranica, na ktdrych wspierajg sie
arkadowe okienka na cztery strony $wiata zwrécone. Wewnatrz dzielg sie na pietra i przypo-

minajg wieze w zamkach obronnych. Koscioly i cerkwie czesto miewaty charakter obronny.
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Przed wrogiem bronit sie kosciét sw. Jakuba w Sandomierzu, kosciot $w. Andrzeja, a renesan-
sowy kosciot Bernardynéw we Lwowie nalezat do systemu obronnego miasta. Réwniez ko-
$ciot farny w Drohobyczu z XV w. ma wieze dzwonowa, ktéra mogta stuzy¢ réwnoczesnie za
obronna.

Dzwonnice budowano zazwyczaj osobno, co odpowiada tradycji chrzescijanskiej (np. w
Gidlach, w Bochni). Wieza dzwonowa na Rusi stanowi budynek sam dla siebie. Rzadko i naj-
czesciej pod wpltywem gotyku dzwonnice sg ztgczone z cerkwig. To potgczenie jest luzne, tak
aby w kazdej chwili dzwonnice mozna byto oddzieli¢ od $wiatyni bez jej uszkodzenia. Dopiero
wiek XV w Polsce zigczyt wieze z kosciotem, tworzac jednolitg na zewnatrz sylwetke (np.

kosciot w Debnie, Chochotowie, $w. Marcina w Zawadzie pod Tarnowem). [7]

TWORCZA KONTYNUACJA TRADYCJI, A CHARAKTER BUDYNKU
SAKRALNEGO

Co sprawia, ze architektura ma wyglad ,,sakralny”?

Nie ma sylwety sakralnej, charakteru sakralnego nie moze nada¢ réwniez motyw dekoracyj-
ny. Odpowiedz na to pytanie formutuje Maria E. Rosier-Siedlecka w ksigzce ,,Posoborowa
architektura sakralna”. [8]

Wedtug autorki elementami, ktére tworzg architekture sakralna, sg: proporcje, gra Swiatet,
poetyka wnetrza, prostota, szczero$¢, wazna jest przejrzystos¢ i czytelnos¢ koncepcji, a przede
wszystkim szukanie prawdy i autentyzmu.

Wymienione powyzej cechy taczy w sobie wtasnie drewniana architektura sakralna. To ona
moze by¢ skarbnicg znakdw i form semiotycznych dla wspotczesnej architektury. Architekci
czesto zapominajg o bogactwie informacji, jakie mozna odnalezé w sakralnym budownictwie
drewnianym. Mogtyby one postuzy¢ do ksztattowania nowych form z poszanowaniem zasad
kontynuacji tradycji. Oczywiscie nie chodzi tu o nasladownictwo. Ta bogata spuscizna tradycji
budownictwa drewnianego moze sta¢ sie kanwa, budowy fo*m semiotycznych nowo projek-

towanych obiektéw czy zespotow.
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Jak pisze Jean Guitton: ,ldzie o to, aby koscidt taczyt otwarcie sie na przysztosé, wiernosé
przesztosci, wielorako$¢ wypowiedzi, elastycznosé i rozrost, ktore sg znakami zycia z substan-
cjanalng ciagtoscia, ktdrajest znakiem prawdy”.

Jednym z elementéw kreowania aspektéw semiotycznych wspdtczesnej architektury sakral-
nej w Polsce moze by¢ twdrcza integracja trzech gtownych kierunkéw kulturowych: katolic-
kiego, prawostawnego i unickiego. Nawigzujg w ten sposéb do aktualnych kierunkéw eku-
menicznych.

Czesto siegniecie do przyktadoéw historycznych z ich swoistosciami i symbolikg tworzy do-
bry kontekst dla projektowania.

Zamierzeniem koncepcji powinno by¢ to, aby architektura swg prostotg stuzyla jako tto
wydarzen liturgicznych, aby nie znaczyta, lecz byta miejscem. Forma nie moze by¢ zbyt gada-
tliwa, aby kosciot kojarzyt sie ze szlachetnym pieknem a nie z bogactwem. Nadrzednym celem
powinno by¢ uzyskanie czytelnego uktadu bryt kosciota oraz dobrych proporcji pomiedzy
dzwonnica, korpusem i absyda. Nie mozna przyjmowa¢ ornamentalnosci jako zasady naczel-
nej. Nalezy raczej dazy¢ do tego, aby wszystko w ,strefie” kosciota odznaczato sie tadem i
celowoscig. Wiasnie w sakralnej architekturze drewnianej nie ma dramatyzowania, wystawno-
§ci na pokaz, triumfalizmu. Wida¢ w niej raczej szukania harmonii, réwnowagi, poezji, a
przede wszystkim prawdziwosci.

Henryk Drzewiecki w artykule w czasopi$mie ,,Architektura” (nr 5/83) podejmuje temat
budownictwa sakralnego. Uwaza on, ze architektura koscielna jako uosobienie tradycji powin-
na zerwac z formami nowoczesnymi, poniewaz wyrosty one na gruncie totalnej negacji trady-
cji. Nie nalezy tworzy¢ za wszelkg cene najnowszej architektury byle innej od dawne;j.

»Czyniac architekture powinnismy mysle¢ kategoriami klasycznej tradycji kultury chrzesci-
janskiej Europy, bowiem forma wcale nie wynika z funkcji, ale wynika z kultury.” [9]

Mozna powiedzie¢, ze czas dynamicznego budowania kosciotdbw w Polsce zakoriczyt sie.
Nadszedt teraz czas oceny dokonanego dzieta. Mozna rdwniez sie zastanowié, ile nowych ko-
Sciotdbw moze doréwnaé w proporcjach, prostocie, szczeroSci i sile wyrazu tym czesto bardzo

skromnym drewnianym obiektom sakralnym.



Rys.l. Szkic kosciota drewnianego - Osiek, Ziemia Matopolska (rys.autora)

Fig. 1. Outline of a wooden church - Osiek. Little poland (author s drawing)
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Rys.2. Szkic cerkwi femkowskiej - Owczary woj. nowosadeckie (rys.autora)

Fig.2. Outline of Lemkovian Orthodox church - Owczary. Nowy Sacz Voivodship. (author’s
drawing)
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Rys.3. Szkice cerkwi drewnianych: a) Chotyniec woj. przemyskie, b) Hrebenne, woj. zamoj-
skie (rys.autora)

Fig.3. Outlines of Orthodox churches: a) Chotyniec. Przemysl Voivodship, b) Hrebenne, za-
mo$¢ Voivodship. (author’s drawing)
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Rys.5. Szkice koncepcyjne bryt kosciotéw katolickich opartych na tradycyjnych formach
$wiatyn drewnianych, opracowanie dla regionu biatostockiego i Rusi [wg (10)]
Opierajac sie na teorii rodzimosci i kontynuacji w architekturze uzyto podobnego systemu znakéw i
symboli, ktore sg trwatym $wiadectwem kulturowym w tradycji archicktury sakralnej

Fig.5. Conceptional outlines of Catholic churches masses, modelled after wooden temples and
designed for Biatystok region and for Belorussia [after 10]
Following the theory of nativeness and continuity in architecture, there was used the similar system of
signs and symbols, which permanently speak volumes for sacred architecture tradition
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Rys.6. Poszukiwania koncepcji bryly kosciotéw katolickich opartych na tradycyjnych formach
Swigtyn drewnianych, opracowane dla regionu biatostockiego i Rusi [wg (10)]
Elementy rodzime, powodujace oddzwiek w pamieci spotecznej, ktérych uzyto w projektowaniu to: tra-
dycyjna bryfa kosciota, dzwonnica charakterystycznie zwezajaca sie ku goérze, zwieiczenia dachu i wiezy
dzwonowej, soboty otaczajgce sacrum

Fig.6. Searches for concepts of masses of Catholic churches, modelled after wooden temples
and designed for Biatystok region and for Belorussia [after 10]
Native components that have been used in design, and which called forth a response to on the part of
social memory, are as follows: a traditional mass of the church, the characteristically tapering belfry,
ridge and belfry cappings, a sobola compassing the sanctity
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Rys.7.Projekty koncepcyjne bryt kosciota dla regionu biatostockiego i Rusi [wg(10)]
Zdajac sobie sprawe z cech regionalnego katolicyzmu, budujac bryte zespotéw parafialnych $wiadomie
nawigzano do tradycyjnych form, uzywajac czesto bezposrednich cytatow

Fig.7. Conceptionaldesigns of church masses for Biatystok region and for Belorussia [after 10]
Becoming aware of features of regional Catholicism masses of parish churches have been consciously
modelled after traditional forms, often using directly adopted motifs
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Rys.8.Projekty koncepcyjne bryt kosciota dla regionu biatostockiego i Rusi [wglO]
Ksztattujgc forme sacrum starano sie réwniez potaczy¢ elementy charakterystyczne dla catej architektury
sakralnej korzystajac ze spuscizny nie tylko kosciotéw katolickich, ale takze $wiatyn unickich i cerkwi
prawostawnych. Bryla kosciota stata sie zjednoczeniem form wiasciwych dla $wiatyn chrzescijanskich
wychodzac naprzeciw idei pojednania Chrzescijan

Fig.8. Conceptional designs of church masses for Biatystok region and for Belorussia [after 10]
The form of sanctity was modelled with efforts towards joining the components specific for all sacred
architecture including the heritage of Catholic, Orthodox and Uniate churches. The mass of the church
became a union of forms specific for all Christian temples expressing the idea of reconciliation of Chri-
stians
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Rys.9

Fig.9.

K. Fross

. Przyktady koncepcji uksztattowania katolickich zespotow sakralnych w regionie biato-

stockim i na Rusi [wg (10)]

Sposdb ksztattowania zespotéw oparty zostat na historycznych zatozeniach sakralno-klasztornych. Bryly
kosciota i o$rodka parafialnego zestawiono w taki sposéb, aby wytworzy¢ wewnetrzne dziedzirice, ktére
sg strefg posrednig pomiedzy ulicg a sacrum

Examples of designs of Catholic sacred units in Biatystok region and in Belorussia
[after 10]
The way in which units were designed based on historical church and convent projects. Masses of a
church and a parish centre were juxtaposed in such a way that inner yards, being an intermediate zone
between the street and the sanctity, were formed
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PRZYPISY

1 zob. Zubrzycki: Cieslictwo Polskie, 1930.

2. cyt.: Moktowski K.: Sztuka ludowa w Polsce, 1903.

3. zob. Brykowski. Drewniana architektura koscielna w Matopolsce XV wieku, 1981.

4. temkowie do 1947 roku zamieszkiwali potudniowe potacie powiatéw: nowosadeckiego,
gorlickiego, jesielskiego, krosniefiskiego i sanockiego oraz skrawek powiatu leskiego.
Przodkow temkéw upatruje sie wsrod bedacych wyznawcami Kosciota Wschodniego pa-
sterzy wotoskich, ktérzy poczawszy od drugiej potowy XIV wieku po wiek XVII przyby-
wali od drugiej potowy XIV wieku po wiek XVII przybyli na potudnie i p6tnocne stoki
Karpat z dalekich Batkanow™”. Eisele W.: Cerkwie temkowskie w Polsce, album-kalendarz
92, Wydawnictwa Akcydensowe, Warszawa 1991.

5. wg Eisele W.: Cerkwie temkowskie w Polsce, album-kalendarz “92.

6. W granicach panstwa polskiego zachowato sie zaledwie 69 cerkwi temkowskich, co stanowi
okoto potowe ich pierwotnej ilosci. Przyczynity sie do tego dwie kolejne wojny $wiatowe, a
potem wysiedlenie £emkdéw w ramach akcji ,,Wista” z ich pradawnych siedzib na zachodnie
rubieze Polski i wreszcie lata prawnego niebytu kosciota grekokatolickiego.

7. por. Thullie Cz.: Zabytkowe dzwonnice drewniane w Polsce, Krakéw 1969.

8. zob. Rosier-Siedlecka M.E.: Posoborowa architektura sakralna, 1980.

9. cyt. Drzewiecki H. Architektura nr 5/83.
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Abstract

To some extent wooden Catholic and Orthodox churches are museums of all trends of folk
art: building, sculpture, board and wall painting. They are repositories of native signs, symbols
and forms. This riches of information can be used for design modern sacred objects with re-
spect to the principle of continuation of tradition. Going back to historical examples,with their
specifics and symbols, often forms a good context for design. The intention of a concept should
be that the simplicity of sacred architecture serves as a background for liturgical events, it s-
hould not mean but be a place. The form should be quiet to associate church with a dignified
beauty and not with riches. One should rather design a church as a place characteristic of har-
mony and propriety. It isjust wooden church architecture that is free from dramatization, win-
dow-dressing pomp and triumphing. Instead, one sees a search for harmony, balance, poerty
and, first of all, truth. So, this rich heritage of wooden building may become a groundwork for

constructing semiotic forms of newly designed objects or complexes.



