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Streszczenie. W cinąuecencie włoskim występowały wpływy i zależności pomiędzy reali
zacjami architektonicznymi najbardziej znanych twórców. Semiotyczne jakości treściowe i 
formalne motywu okiennego, jakie znaleźć można w zrealizowanych budowlach, traktatach 
architektonicznych i dokumentacji rysunkowej architektury XVI w. we Włoszech, miały 
wpływ na projekty A. Palladia.

THE ANALYSIS OF THE SUBJECT OF WINDOW IN ITALIAN 
ARCHITECTURE OF THE FIRST HALF OF SIXTEENTH CENTURY 
(FROM THE POINT OF VIEW OF THE INFLUENCE ON THE 
ARCHITECTURE OF A. PALLADIO)

Summary. In Italian cinquecento, there existed the mutual influences and interdependen
cies between the architectural accomplishments of the most renowned creators. The essencual 
and formal meanings which can be found in existing buildings, architectural treaties and dra
wings of the sixteenth - century Italian architecture, have influenced directly or indirectly the 
designs of Palladio.

Semiotyczne jakości treściowe i formalne motywu okna w wieku XVI w Italii nie ulegały 

zasadniczej mutacji, były już wcześniej sprecyzowane. Decydująca w tym okresie była zaw

sze funkcja, którą okno pełni, i to przesądziło o tym, że nawet w nurcie manierystycznym nie 

pojawił się kryzys interpretacji motywu.

Analizę wybranych przykładów kompozycji okiennych przeprowadzono pod kątem ich 

wpływu bezpośredniego na projekty i realizacje Palladia.
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Przykładem architektury, która w wyraźny sposób zainspirowała projekty Palladia we 

wczesnym okresie jego twórczości, jest loggia Cornaro w Padwie1 zaprojektowana przez ar

chitekta, którym był Cornaro, i malarza Falconetta, około 1530 roku. Loggia (rys.l) jest bu

dynkiem ogrodowym, pięcioosiowym i dwukondygnacyjnym. Kondygnacja parteru jest arka

dowa z zaznaczeniem środkowej arkady przez wysunięcie jej do przodu i rozszerzenie. Arka

dy ujęte są kolumnadą w porządku doryckim. Kondygnacja górna wsparta jest na wysuniętym 

gzymsie. Pięć okien ujętych w gładko profilowane opaski wspiera się na podokiennikach. 

Naczółki altemujące, dość mocno wysunięte przed lico ściany, podparte są konsolkami. Trzy 

z okien loggi są oknami pozornymi, w których ustawiono posągi, dwa oknami właściwymi. 

Okna flankują pilastry w porządku jońskim. Całość zwieńczona jest gzymsem krępowanym 

przy przejściu pilastra i nakryta dachem. Architektura zastosowana w loggi pełna jest prosto

ty, umiaru i oszczędności w wyrazie architektonicznym.

Księgi o architekturze Sebastiana Serlia dają przegląd materiału ilustracyjnego dotyczące

go motywów architektonicznych, detali, elementów architektury, zrealizowanych budynków 

antycznych i jemu współczesnych. Mogły one mieć wpływ na motywy okien stosowane przez 

Palladia. Portale Serlia (rys.2), w których pojawia się jego bardzo specyficzny styl, miały 

wpływ zarówno na architektów włoskich, jak i innych architektów europejskich.2

Architektem, którego fasada pałacu dwupiętrowego wywarła znaczny wpływ na Palladia, 

był Bramante. Najdokładniej została taka elewacja określona przez Bramantego w projekcie 

pałacu Caprini, znanym jako dom Rafaela w Borgo. Projekt ten powstał w 1513 roku (rys.3).

Fasada pałacu, z wysokimi oknami, z balkonami wysuniętymi przed lico ściany w piano 

nobile, była podstawą dla rysunku Palladia. Szkic ten (rys.4) wykonał Palladio od narożnika, 

co oddaje doskonale plastyczność elewacji.

Elementem komponującym elewację są wysokie okna piano nobile ujęte podwójną kolum

nadą, co potęguje ekspresję i plastykę bryły.

Osobno narysował Palladio okno parteru, zaprojektowane przez Bramantego jako podwój

ne, otwór nad otworem. Wykonanie szkicu domu Rafaela właśnie od narożnika, świadczyć

1 J.S. Ackerman, Palladio, Penguin Books Ltd London, 1966, str. 21. J.S.A. sugeruje, że Palladio w czasie swojej 
podróży do Padwy zetknął się z Falconettem, który pracował z Comaro przy projekcie i budowie loggi i ode- 
onu.

2 J. Kowalczyk w: Sebastiano Serlio a sztuka polska. Ossolineum, Wrocław 1973, wnikliwie opracowuje wpły
wy Ksiąg Serlia na sztukę w Polsce.
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Rys.2. S. Serlio, portal dorycko-koryncki z rustyką, projekt z opisem oraz wzory portali w porządku mieszanym 
wg: J . Kowalczyk (patrz przypisy)

Fig.2. S. Serlio, Doric - Corinthian portal with rustication, design with desctribtion con. examples o f portales in 
mixed order, acc.to J. Kowalczyk (see references)
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może o zainteresowaniu Palladia nie samą kompozycją i proporcjami całości, ale zabiegami, 

dzięki którym plastyka bryły została uzyskana. Motywy i układy tej elewacji powtarzali póź

niej inni architekci z kręgu Bramantego.

Pałac Pompei, który zbudował Sanmichele w Weronie, jest budową dwukondygnacyjną 

siedmioosiową z wejściem symetrycznie ustawionym w elewacji. Fasada wykonana jest w 

rustyce w kondygnacji dolnej, gładka w piano nobile. Otwory okienne parteru zakończone są 

półkoliście. Kondygnacja piano nobile ma okna doprowadzone do poziomu podłogi. Balu

strada okienna nie jest wysunięta przed lico muru. Kompozycje okienne piano nobile także 

zakończone są półkoliście i flankowane kolumnadą w porządku korynckim. Tak potraktowa

ne okna z architrawami tworzą rodzaj arkad.

Bezpośrednią kontynuacją stylu Bramantego były niektóre dzieła Rafaela. Przykładem 

może być pałac Vidoni Caffarelli odznaczający się zdecydowaną monumentalnością i będący 

typowym dziełem dojrzałego renesansu. W elewacjach widać dążenie do wyważonych pro

porcji, do harmonijnego piękna.

Cała fasada ma charakter niezwykle uroczysty i majestatyczny, podkreślony pełnym wyra

zem płaskorzeźbionej ściany. Rustykowa ściana przyziemna podzielona oknami i wejściami 

podkreśla masywność i ciężar budynku.

Rys.5. Pałac Vidoni Caffarelli, widok fasady, wg: L. Frommel
Fig.5. Palace o f Vidoni - Caffarelli, view of the from, acc. to L. Frommel
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W piano nobile, podobnie jak u Bramantego, okna ujęte są podwójną kolumnadą w po

rządku toskańskim. Nad oknami pojawiają się okna mezzanina. Całość wieńczy ciężki, moc

no wysunięty gzyms. Trzecia kondygnacja dodana jest w attyce. Pałac odznacza się ścisłą 

logiką kompozycji3 i z jego fragmentów można wnioskować o całości (rys.5).

Twórcą pałacu Massimo jest Baltazare Peruzzi, również wywodzący się z kręgów zgrupo

wanych wokół Bramantego. Pałac Massimo nie przestrzega klasycznych kanonów Bramante

go i Rafaela. Ciężka loggia wejściowa ze sprzężonymi kolumnami i belkowaniem stanowi 

ostry kontrast dla kondygnacji górnych potraktowanych zupełnie płasko i gładko.

Kontrast ten dość daleki jest od stonowanej harmonii. Fasada działa na widza przede 

wszystkim zakrzywioną linią elewacji. Jest to jedyny taki przykład w rozwiniętym renesansie 

(rys.6). Ciekawe dla dalszych rozważań są szkice Peruzziego4. Pokazują one projekt elewacji 

pałacu dwukondygnacyjnego z kolumnami w porządku wielkim, na którym rysuje autor opa

ski, bardzo przypominające prace G. Romano.

Rys.6. B. Peruzzi, pałac Massimo, fragment elewacji frontowej, wg: N. Pevsner, patrz przypisy 
Fig.6. B. Peruzzi, palace Massimo, a piece of front elevation acc. to N. Pevsner (see references)

3 N. Pevsner, Historia architektury europejskiej, tłum. A. Morawińska, H. Pawlikowska, Wydawnictwa Arty
styczne i Filmowe, Warszawa 1976, s. 373. N. Pevsner pisząc o harmonii renesansowej uważa, że gdy bu
dowla odznacza się pełną logiką, z fragmentów można wnioskować o całości.

4 Ch. L. Frommei w Der Römische Palastbau der Hochrenaissance. Tübingene 1973, zamieszcza szkice Pe
ruzziego znajdujące się w Siena Bibliotheca Comunale i Florencja Uffizi gab. Dei disegni.
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Rys.7. Szkice B. Peruzziego, Siena, Bibl. Comunale i Florencja Gab. Dei disegni, wg: L. Frommel 
Fig.7. Sketches by B. Peruzzi, Siena Bibl. Communale and Florence Gab. dei disegni, acc. to L. Frommel

Pałac del Te’ w Mantui, mistrzowskie dzieło Giulio Romano, został wybudowany w latach 

1525-1535.5 Cały pałac jest dziełem manierystycznym i również w duchu manieryzmu utrzy

mana jest oprawa otworów okiennych (rys.8). Ciężka rustyka ścian na przemian z boniowa- 

niem, lekkie nadporoża okien podparte ciężkimi płytami, umieszczenie okien na przemian z 

niszami, zmiany wielkości boniowania, stosowanie okien półpiętra pod wysuniętym gzymsem 

- wszystko to jest w duchu manieryzmu. Intensywna, wyraźna rustyka podkreśla tu i kontra

stuje z delikatnymi ciągami nadproży okiennych.

Rys.8. G. Romano, pałac del Te', fot. autorki, 1992 
Fig.8. G. Romano, pałace del Te’, autor’s photo, 1992

Drugi szkic przedstawia dwa okna parteru w układzie sprzężonym, w boniowanej ścianie 

(rys.7).

1F
r  1 1

U

5 A. Czapska, Architekci pełnego renesansu włoskiego, Warszawa 1980.
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Typową manierystyczną elewację otrzymał dom własny G. Romano w Mantui (rys.9).

Fasada jest bardziej płaska niż w innych budynkach renesansowych. Detale obramień 

okiennych odznaczają się twardą, surową precyzją. Cały budynek wykazuje wyniosłą po

wściągliwość, chłód i sztywną formalność. Na tle całej chłodnej i poprawnej kompozycji wy

raźnie występują poszczególne dowolności. Jedną z nich jest przecięcie gładkiego fryzu nad- 

okiennego przez zworniki okien, innym zaburzenie symetrii elewacji przez umieszczenie 

małej niszy w kondygnacji górnej. Wejście do pałacu sklepione jest łukiem, a znajdujący się 

nad nim tympanon bez podstawy jest zwykłym gzymsem cokołowym stanowiącym ławę 

podokienną górnej kondygnacji. Okna piano nobile wpuszczone są w arkady. Same otwory 

ujęte są opaską i tympanonem trójkątnym, pokrytymi drobnym ornamentem roślinnym, co 

stanowi duży kontrast z kamieniarką ściany.6

Ciekawym szkicem G. Romano jest projekt domu rzymskiego (rys. 10). Jest to fragment 

pokazujący dwie osie okienne. Całość podzielona jest na dwie kondygnacje z półpiętrem. W 

pierwszej od lewej osi pionowej rysuje G. Romano okno parteru z wysuniętymi ciężkimi 

klińcami nadokiennymi. W kondygnacji piano nobile znajduje się nisza, która spoczywa na 

płycie podokiennej, otacza ją  profilowana opaska kamienna, w części górnej znajdują się 

klińce nad-okienne. Okno nad wejściem w piano nobile jest prototypem okna pałacu Thiene. 

W oprawie architektonicznej pojawiają się półkolumny z opaskami,7 klińce nadokienne, a 

dopiero nad nimi tympanon. Jeszcze inne bardzo rzymskie cechy architektury G. Romano są 

pokazane w szkicach elewacji projektowanych pałaców (rys. 11).

Kompozycje okienne, sposób ich projektowania, metody komponowania elewacji można 

prześledzić na podstawie zrealizowanych pałaców i rysunków projektowych Antonia da San- 

gallo młodszego8. Na rysunkach zachowanych w Uffizi we Florencji szkicuje Sangallo fasady 

pałaców z zastosowaniem porządków architektonicznych. Rozmieszcza okna flankowane 

pilastrami w boniowanej ścianie (rys. 12). Inny szkic Sangalla przedstawia ciekawe okna zwę

żające się ku górze w projekcie domu Sangalla we Florencji (rys. 13). Stosuje tu autor ostre 

profile kamienne w ścianie boniowanej i element okna powtórzony jest w drzwiach wejścio

wych.

6 N. Pevsner, op. cit., s. 373, nazywa styl G. Romano sprzeciwem wobec harmonii, ukrytym pod eleganckim 
formalizmem.

7 K. Kocher-Książek, Wartość motywu okna w dziele A. Palladia. Sprawozdanie KUiA PAN, Katowice 1985.

8 G.K. Lukomski, Les Sangallo, Vincent-Freal at Cie, Paryż - omówienie twórczości A. Da Sangallo młodszego 
we Włoszech oraz G. Giovanni, Antonio da Sangallo il giovane, Rzym 1969, skąd także zaczerpnięto mate
riały rysunkowe dotyczące projektów Sangalla.
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Rys.10. G. Romano, projekt domu rzymskiego, Florencja Uffizi, Gab. Dei disegni, wg: L. Frommel 
Fig. 10. G. Romano, design o f the Roman house, Florence Uffizi Gab. dei disegni, acc. to L. Frommel
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À  UJ  'W D

Rys. 12. A. da Sangallo, szkice fasad pałaców, Uffizi, dis.Arch. Wg: G. Giovannoni, Antonio da Sangallo il 
Giovane, Rzym 1969

Fig. 12. A. da Sangallo, sketches o f the fronts of palaces, Uffizi dis.arch., acc. to G. Govannoni, Antonio da San
gallo il Giovane, Roma 1969
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Kolejne szkice przedstawiają projekty fasady pałacu Dukale i casa del Pozzo. Pałac Dukale 

ma elewację siedmioosiową, rustykową w części parteru i gładką w drugiej i trzeciej kondy

gnacji. Okna piano nobile oparte są na podokienniku z konsolami. Występują duże podobień

stwa do okien w trzeciej kondygnacji pałacu Famese. Okna zakończone są półkolisto i nakryte 

naczółkami altemującymi, trójkątnymi i odcinkowymi. Identycznie wykrojone okna spoty

kamy w szkicu rzymskiego pałacu del Pozzo, z tą różnicą, że nakrywające je tympanony po

zbawione są podstawy (rys. 14 i 15).

Najlepszym, najciekawszym dziełem A. Sangallo mł. jest pałac Famese. Szkice okien dla 

tego pałacu znajdują się wraz z komentarzem Sangalla w Uffizi. Przedstawiają one okno z 

podokiennikiem od strony ogrodu i okno „aediculum” z piętra pierwszego. Kompozycja fasa

dy ma swoją genezę w pałacach florenckich. Zastosowano tu gładką ścianę, ścisłą regularność 

w założeniu otworów okiennych, równość form w poszczególnych piętrach. Zachowano także 

pasy podokienne i równoległe z nimi gzymsy międzypiętrowe. Ponieważ fasada pałacu była 

długa (trzynastoosiowa), narożniki wzmocniono grubo ciosaną kamieniarką (rys. 16).

Inaczej rozwiązał Sangallo elewację od dziedzińca, gdzie zastosował arkady otwarte, cięż

sze w parterze, lżejsze i z wbudowanymi oknami na piętrze (rys. 17). W inny sposób rozwiązał 

Sangallo okna i nisze w projekcie bazyliki św. Piotra (rys. 18). Studia te wykonał w latach 

15209-1521 i Palladio zapoznał się z nimi w czasie swoich podróży do Rzymu.

Jeszcze jeden interesujący rysunek Sangalla dotyczący rzutów willi godny jest przytocze

nia, ponieważ podobieństwa do planów willi Palladia są nieodparte (rys. 19), mimo że plany 

Sangalla są znacznie mniej zaawansowanymi projektami.

Szkic fasady della Zecca, jest rysunkiem wyraźnie związanym z projektami architekto

nicznymi z kręgu Bramantego. Potwierdza to wysokość okien piętra, a także zastosowanie 

zdwojonej kolumnady flankującej okna (rys.20).

Z wielu projektów i dzieł zrealizowanych przez Michała Anioła na uwagę, pod kątem 

omawianego motywu okna, zasługuje ukończony przez niego pałac Famese. Okna górnej 

kondygnacji dziedzińca tego pałacu (rys. 17) były czyś zupełnie nowym w architekturze 

cinąuecenta w Italii. Rozczłonkowanie ściany i rozczłonkowanie oprawy samego okna jest 

bardzo duże.

Zastosowanie w oknach naczółków wyłącznie odcinkowych było również nowością. Sama 

kompozycja okienna ujęta jest półkolumnami, a całość flankują uwięzłe pilastry na cokołach.
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Rys.15. A. da Sangallo, szkic fasady casa del Pozzo, Uffizi dis. arch., wg: G. Giovannoni
Fig. 15. A. da Sangallo, sketch of the front o f Casa del Pozzo, Uffizi dis.arch., acc. to G. Giovannoni
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Rys.17. Fasada pałacu Faraese od dziedzińca, wg: L. Frommel 
Fig.17. Front of Faraese Palace, view from the court, acc. to L. Frommel

Również ogólna forma modelu bazyliki św. Piotra i ukształtowanie elewacji, rozczłonko

wanie ściany w porządku wielkim i rozmieszczenie okien stanowi istotną informację dla ge

nezy architektury A. Palladia.

Sansovino działał w okresie cinquecenta w Wenecji, gdzie wybudował wiele znanych 

obiektów, a przede wszystkim bibliotekę zwaną „złotą kartą” architektury XVI wieku.

Zastosował w elewacji tego budynku ukształtowanie na wzór rzymski, w dolnej kondygna

cji porządek dorycki, w górnej joński. W piano nobile kolumny flankujące okna są gładkie, 

kolumienki okien, na których wspierają się archiwolty, są żłobkowane. Okna mają formę 

portfenetrów zakończonych balustradą. W bardzo bogatym i wysokim fryzie, również poja

wiają się okna o wykroju owalnym, które po raz pierwszy zastosował Sansovino w pałacu9 

Comer. W bibliotece uzyskał Sansovino niespotykaną grę światła i cienia i wyważoną plasty

kę bryły doskonale skomponowanej10 (rys.21).

9 G.K. Lukomski, Les Sangallo, Vincent-Freal at Cie, Paryż - omówienie twórczości A. Da Sangallo młodszego 
we Włoszech oraz G. Giovanni, Antonio da Dangallo il giovane, Rzym 1969, skąd także zaczerpnięto mate
riały rysunkowe dotyczące projektów Sangalla.

10 Motywy architektury biblioteki Sansovina zostały przetworzone przez Palladia w bazylice w Vicenzy.
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Rys. 18.A. da Sangallo, studium absydy kościoła św. Piotra w Rzymie, Uffizi dis.arch., wg: G Givannoni 
Fig. 18. A. da Sangallo, study of the apse of St. Peter’s church in Rome, Uffizi dis.arch., acc. to G. Giovannoni
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Rys.20. A. da Sangallo, szkic fasady della Zecca, Uffizi dis. Arch., wg: G. Givannoni 
Fig.20. A. da Sangallo, sketch of the front of della Zecca, Uffizi dis.arch., acc. to G. Giovannoni

Rys.21. Sansovino, fasada biblioteki, wg M. Tafuri, Jacopo Sansovino, Padwa 1969 
Fig.21. Sansovino, front of the library, acc. to M. Tafuri, Jacopo Sansovino, Padova 1969
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Willa Garzoni zbudowana została przez Sansovina jako rezydencja podmiejska, jej elewa

cje w części środkowej są skomponowane jako dwukondygnacyjna otwarta loggia, w czę

ściach bocznych zamyka je  gładka ściana z wyciętymi otworami okiennymi. W willi tej widać 

zależności pomiędzy interpretacją wykonaną przez Serlia dla willi w poggio Reale a willą 

Sansovina, która z kolei wywarła niemały wpływ na interpretacje willi Palladia11 (rys.22).

Rys.22. Sansovino, willa Garzoni, widok fasady, wg M. Tafuri 
Fig.22. Sansavino, Garzoni’s villa, frontal view, acc. to M. Tafuri

Podsumowując dotychczasową analizę należy stwierdzić, że w Cinquecento włoskim wy

stępowały wpływy i zależności pomiędzy realizacjami architektonicznymi najbardziej zna

nych twórców. Jeszcze bardziej widoczne wpływy, np. Bramantego czy A. de Sangallo, na

Palladia notujemy po analizie rysunków i projektów wykonywanych przez mistrzów późnego 

renesansu. Związki te ujawniają się także w podejściu do fasady budynku i treści symbolicz

nych w niej występujących12. Semiotyczne jakości treściowe i formalne motywu okiennego, 

jakie znaleźć można w zrealizowanych budowlach, traktatach architektonicznych i dokumen

tacji rysunkowej architektury XVI w. we Włoszech miały wpływ pośredni i bezpośredni na

11 M. Tafuri, Jacopo Sansovino, Marsilio Editori. Padwa, 1969, s. 107, M.Tafuri pisze, iż możliwa była współ
praca Serlia i Sansovina przy tym dziele: tam również porównanie rustykalnych portali i okien w obu dziełach.

12 K. Locher-Książek, Okno w architekturze świeckiej A. Palladia. Praca doktorska, Politechnika Warszawska, 
Warszawa 1983, tam: analiza proporcji otworów okiennych, typologia ciągów szeregowych okien w projek
tach i realizacjach A. Palladia.
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projekty A. Palladia. Realizacje tego architekta na terenie Vicenzy i na terenach ją  otaczają

cych wykazują interpretacje motywu okna tożsame z całą architekturą pierwszej połowy 

XVI w. we Włoszech.

Abstract

During the sixteenth century in Italy, the meanings of the subject of window were not un

dergoing any substantial changes. They have been defined earlier. The function served by the 

window was always decisive and thanks to this, even in the trend of mannerism, there had 

been no crisis of the subject interpretation.

The analysis o f selected examples of the compositions of windows, has been done from the 

point of view of their direct or indirect influence on the designs and accomplishments of Pal

ladio.

In Italian cinquecento, there existed the mutual influences and interdependencies between 

the architectural accomplishments of the most renowned creators.

The visible influences of for instance Bramante or A. da Sangallo on Palladio, can be noti

ced after analysing the drawings and designs made by the masters of late Renaissance.

These connections can be also disclosed in the approach to the front of building and its 

symbolic content.

The essencual and formal meanings which can be found in existing buildings, architectural 

treaties and drawings of the sixteenth - century Italian architecture, have influenced directly or 

indirectly the designs of Palladio.

The buildings accomplished by this architect in Vicenza and its sourroundings contain the 

interpretations of the subject of window identical with the whole Italian architecture of the 

first half of sixteenth century.


