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ZNACZENIE WYBRANYCH SCEN W OBRAZACH
PAOLA VERONESEGO. ZWIAZEK MALARSTWA
ZARCHITEKTURA W TWORCZOSCI VERONESEGO

Streszczenie. W artykule przedstawiono najciekawsze freski i obrazy olejne weneckiego
malarza XV - Paolo Veronesego.

Zastynat on gtéwnie dzieki wykonaniu prac w Patacu Doz6éw, w ktérym namalowat poli-
tyczng alegorie, a takze w bibliotece $w. Marka, gdzie przedstawit kobiece alegorie symboli-
zujagce dyscypliny naukowe.

Waznym zadaniem w twoérczo$ci mtodego artysty byto wykonanie bogatej dekoracji ma-
larskiej w matym kos$ciotku $w. Sebastiana. Skromne wnetrze koSciota dzieki malarstwu tego
artysty stato sie dzietem sztuki.

Veronese wykonat tez bardzo znang dekoracje wnetrz w willi Barbaro w Mazer. Wprowa-
dzit tu malarstwo iluzoryczne, stosowane dopiero w okresie baroku. Dlatego przyjmuje sie, ze
Veronese jest prekursorem tego rodzaju malarstwa.

Omowiono réwniez dwa wielkie dzieta olejne artysty:”Ostatnig Wieczerze” oraz ,Wesele
w Kanie”. Na ich przyktadzie zwrécono uwage na nierozerwalny zwigzek jego malarstwa z
architekturg.Monumentalne budowle konkurujg z tre$cig obrazéw. Architektura w obrazach
Veronesego jest rownie wazna, jak jego malarstwo dla architektury.

SENSE OF SELECTED SCENS IN PAOLO VERONESE PAINTINGS.
CONNECTION BETWEEN PAINTING AND ARCHITECTURE IN
VERONESE’S WORKS

Summary. This publication presents the most interesting wall-paintings and oil paintings
of Paolo Veronese - a 16 th century Venetian painter.

He was famous for accomplishing the works in the Doge’s Palace in which he painted a
political allegory and also in St. Mark’s library where he presented female allegories symbo-
lizing different sciences.

Accomplishing a rich painting decoration of the small San Sebastiano church was an im-
portant archievement of a young artist. The modest interior of the church became a work of
art thanks to paintings of this artist.

Veronese also made very well known decorations of the interior of Barbara’s family villa
in Mazer. He introduce there illusive paintings, that did not become widely used till the ba-
roque period. Thus, Veronese is recognized as a precursor of this style of painting.
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The artist’s two great oil works: ,The Last Supper” and ,,The wedding in Kana” are also
discussed over. They serve as an example of an inseparable relationship between his painting
and architecture. Monumental constructions compete against the matter of the painting. The
architecture is as important in Veronese’s paintings as his paintings are important for the ar-
chitecture.

Wenecja - miasto mrocznych zautkéw, bogatych placéw i koronkowej architektury wyra-
stajgcej ze zwierciadta laguny. XV stulecie, to czas niepokoju, ostrych sprzecznosci i powol-
nego upadku weneckiej potegi. Jej znaczenie handlowe, jak i polityczne stato si¢ mniejsze niz
dotychczas. Dlatego tez wytezano wszystkie sity duchowe i artystyczne, aby Wenecja utrzy-
mata miano najpiekniejszego miasta Europy i stala sie najwspanialszym miastem $wiata.

W potowie tego stulecia przybyt z prowincji mtody malarz Paolo Caliari, syn kamieniarza
z Werony. Miat wéwczas dwadzie$cia siedem lat i juz pewne doSwiadczenie zdobyte w We-
ronie i na Terra Ferma, czyli statym lgdzie nalezagcym do Wenecji. Zastynat jako pomystowy
dekorator i improwizator. Cieszyt sie duzym powodzeniem, poniewaz tematykajego obrazéow
byta pogodna i wesota.

Paolo Veronese - taki bowiem otrzymat przydomek pochodzacy od nazwy rodzinnego
miasta, przybyt do Wenecji, aby uczy¢ i doskonali¢ swéj talent. Tutaj przeciez kwitty sztuka
i nauka.

W 1555 roku osiadt w Wenecji na state. Wcze$niej wykonat dla Patacu Dozéw polityczng
alegorie. Wenecja otrzymuje bogactwo z rgk Junony (rys. 1). Matka bogéw Junona zrzuca z
Olimpu swe dary na Wenecje: wieniec laurowy - oznaka zaszczytu i stawy, ztote monety i
korone - symbol bogactwa i wtadzy, oraz kapelusz dozy - symbol Republiki Weneckiej.

Gdy Veronese przybyt do Wenecji, ukoficzono tam wiasnie budowe ogromnej biblioteki
$Sw. Marka (rys.2). Byta ona dopetnieniem Patacu Doz6w i stanowita duchowe centrum mia-
sta. Marciana, jak nazywano biblioteke $w. Marka, stuzyta nie tylko studiowaniu ksiag.
Znajdowaty sie w niej: muzeum, sala koncertowa i humanistyczna szkota dla patrycjuszy.
Hall przed wtasciwg czytelnig sygnalizuje temat catego dzieta. U dotu antyczne statuy, powy-
zej sklepienie z perspektywiczng architekturg iluzoryczng i obrazem centralnym pedzla
Tycjana - czotowego malarza weneckiego w XVI wieku. Plafon obrazuje Sapiencje, ktéra
unoszona jest przez obtoki. Jest ona personifikacjg wiedzy i madro$ci i trzyma w rekach zwéj
ksigg. Tym dzietem Tycjan wyznaczyt poziom wszystkim malarzom pracujacym przy

wystroju wnetrz biblioteki.
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Rys.l. Paolo Veronese -, Tryumf Wenecji” - malowidto na plafonie w Patacu Dozéw - Wenecja (F. Hartt - ,Hi-
story Of Italian Renaissance Art”)
Fig. 1. Paolo Veronese - ,, The triumph of Venice" - the painting in plafond in the Doge’s Palace in Venice
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Rys.2. Jacopo Sansovino - Biblioteka $w. Marka - Wencja (F. Hartt - ,History Of Italian renaissance Art”)
Fig.2. Jacopo Sansovino - St. Mark’s library in Venice

Na przetomie 1555 i 1556 roku ogtoszono konkurs na dekoracje czytelni. Wzieto w nim
udziat siedmiu artystéw, a w $réd nich Veronese. Kazdy miat za zadanie wykonaé trzy meda-
liony o tematyce zwigzanej ze sztukg i naukg. Tycjan i Sansovino mieli wskaza¢ najlepszego.
Zachowaty sie nazwiska wszystkich uczestnikéw tego konkursu, ale dzisiaj niewiele one zna-
cza.

Veronese byt réwniez twdrca trzech okragtych obrazéw. W $rodku znajduje sie tondo z
kobiecymi alegoriami, ktére symbolizuja: Arytmetyke i Geometrie. Umieszczone sg na prze-
ciw siebie, jedng wida¢ z przodu, druga z tytu.

Nastepny medalion poswiecit Veronese Muzyce uosobionej przez trzy miode kobiety.
Dwie z nich grajag na nowoczesnych wéwczas instrumentach: lutni i violi da gamba, trzecia
najprawdopodobniej $piewa. Muzyka byta ulubionym tematem weneckich malarzy i podobnie
jak sztuki plastyczne, osiggneta w XVI wieku petny rozkwit. Miedzy muzykujacymi dziew-

czetami zasiadt amorek - symbol mitosci i radosci zycia. Wykonana przez Veronesego
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alegoria Muzyki zostata najwyzej oceniona przez jury. Autor w nagrode otrzymat ztoty tani-
cuch oraz pochwate od Tycjana, dzieki czemu zatryumfowat na swymi konkurentami i
zwroécit na siebie uwage.

Kilka lat p6zniej ozdohiono réwniez $ciany czytelni w bibliotece $w. Marka. Sg to podobi-
zny antycznych myslicieli, filozofow. Dziewieciu z nich zostato namalowanych przez Tinto-
retta. Majg one cechy manierystyczne: skomplikowane utozenie ciata, delikatna, zimna kolo-
rystyka. Ubior ich jest bardzo prosty, pozbawiony ozddb, wrecz ascetyczny. Twarze wyrazajg
powage, smutek i pesymizm. Natomiast postacie namalowane przez Veronesego majg ciepte
soczyste barwy, utozenie ich ciat jest naturalne i swobodne i we wiasciwych proporcjach.
Veronese i Tintoretto przemawiajg do nas zupeinie odmiennymi jezykami, ale na réwnym
poziomie.

W 1548 roku powstat maty kosciétek San Sebastiano. Dekoracje jego wnetrza powierzyt
Veronesemu przeor kosciota, ktéry pochodzit réwniez z Verony. By¢ moze dlatego z zaufa-
niem powierzyt tak powazng prace temu miodemu arty$cie. Najpierw Veronese wymalowat
sklepienie zakrystii. Nie byto to fatwe zadanie z powodu matej wysokoSci pomieszczenia.
Drobny btad w perspektywie mogtby wywrzeé bardzo przyttaczajace i niekorzystne wrazenie.
Autor wywigzat sie doskonale z tego trudnego zadania.

Obraz $rodkowy, bardzo rozéwietlony, sprawia wrazenie zrédta Swiatta. Przedstawia on
Tréjce Swieta podczas koronacji Matki Bozej. Jest to sporny temat pomiedzy katolikami a
protestantami, ktérzy odrzucali dogmat o cielesnym wniebowzieciu Marii. Tutaj, zgodnie z
twierdzeniem kontrreformacji, dogmat ten zostal potwierdzony. Oblicze Madonny delikatne i
piekne nie nosi $ladu tryumfu, lecz jest tagodne i uduchowione.

Gdy Veronese udowodnit swéj talent, powierzono mu dekoracje wnetrza kosciota. Oprocz
wykonania obrazéw, zaprojektowat okna, prospekt organowy i posadzki. Nad arkadami umie-
Scit dwunastu apostotéw.Namalowat ich technikg alfresco na Swiezym tynku, ktérej w Wene-
cji nie stosowano. Istniato bowiem niebezpieczenstwo, ze pokryty freskami tynk odpadnie od
$ciany z powodu duzej wilgotno$ci powietrza. Veronese zaryzykowat, dodajgc do farb oleju
zapewnit freskom trwato$é az do dzis.

Wykonat malowidta w strefie okiennej i w emporze. Na bocznej $cianie empory przed-
stawit meczenska $mier¢ patrona ko$ciota $w. Sebastiana, ktdrego oprawcy zachtostali na
$mieré. Juz wcze$niej cesarz rzymski Dioklecjan prébowat pozbawié¢ zycia mtodego chrze-
Scijanina. Wydat polecenie wtécznikom przeszy¢ go strzatami, jednak Sebastian w cudowny

spos6b przezyt. Dlatego cesarz rozkazat go ubiczowaé na $mieré. Veronese zilustrowat te
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wydarzenia bardzo oglednie; bez krwi i bez widocznych emocji. Na jednej stronie empory
widzimy tucznikéw kierujacych strzaty ku wnetrzu kosciota. Ich cel - $w. Sebastian znajduje
sie na przeciwlegtej Scianie. Osiggnat w ten sposéb efekt bardzo dynamiczny: jak gdyby
strzaty ze Swistem przelatywaty przez kosciot.

Nastepnym dzietem Veronesego jest dekoracja poteznego, weneckiego stropu w tymze
koSciele. Sg to trzy obrazy olejne. Aby zobaczy¢ je we wiasciwej perspektywie, trzeba przejs¢
z jednej strony koSciota, posrodku obrécié¢ sie i dalej idac kontynuowa¢ oglagdanie w odwrot-
nym kierunku. Tych trzech obrazéw nie mozna obejrze¢ z jednego miejsca. Opowiadajg one
historie zydowskiej dziewczyny Estery ijej wuja Mardoheusza, ktéry zaskarbit sobie wzgledy
kréla i Swiecit swoéj tryumf w Babilonie. Scena najznakomitsza, to konie widziane z zabiej
perspektywy, ktére sprawiaja wrazenie jakby spadaty na widza (rys. 3). Tym obrazem artysta
wyprzedzit iluzjonistyczne malarstwo baroku.

Kwadratowy obraz centralny przedstawia ukoronowanie Estery przez kréla, jej meza. Po-
stacie rozmieszczone sg wzdtuz przekatnej i sa to kolejno: pokojéwka, kleczaca Estera i jej
maz. Koronacja Estery jest podobna do koronacji Marii przedstawionej w zakrystii.

W kos$ciele San Sebastiano zachowaty sie tez stare organy zaprojektowane przez Paolo
Veronesego, ktére artysta ozdobit malowidtami przedstawiajgcymi cuda Chrystusa nad jezio-
rem Etezda.

Centralnym punktem kosciota jest ottarz gtéwny. U dotu stoi $w. Sebastian przeszyty
strzatami i przywigzany do kolumny. Zdaje sie on nie odczuwaé zadnego bélu, jego wzrok
skierowany jest ku Madonnie siedzacej na obtoku w otoczeniu aniotéw.

Dwa wielkie malowidta po bokach ottarza sg ostatnimi dzietami Veronesego w tym
koSciele. W centrum duzej grupy ludzi stoi $w. Sebastian w zbroi zoinierza rzymskiego;
prowadzi on na $mieré dwu chrze$cijan, braci: Marka i Marcelego. Za nimi stoi zrozpaczona
matka z twarzg przepetniong bélem.

W ciggu pietnastu lat powstato ogromne dzieto budzace zachwyt do dnia dzisiejszego.
Skromne wnetrze kos$ciota dzieki malarstwu jednego tylko artysty stato sie dzietem sztuki.
Tutaj architektura zaistniata dzieki mistrzowskiemu malarstwu Veronesego.

W XVI wieku Wenecja byta najbogatszym miastem Europy. Zamozni mieszczanie rywali-
zowali miedzy sobg wznoszac okazate wille i patace. Veronese wykonat kilka portretéw we-
neckich patrycjuszy. Osoby przedstawione na nich zachowuja godno$¢, dostojeAstwo, pew-

no$¢ siebie, nie ujawniajg charakteréw ani uczu¢. Portrety kobiet ukazujg zamitowanie do
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Rys.3. Paolo Veronese - ,Tryumf Mardoheusza” - malowidto na stropie koéciota San Sebastiano - Wenecja
(F. Haitt - ,History Of Italian Renaissance Art”)

Fig.3. Paolo Veronese - ,The triumph of Mardoheus” - the painting in the ceiling of San Sebastiano church in
Venice
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kosztownych ozddb i ubioréw. Artysta nawet na obrazach religijnych ubierat kobiety zgodnie
z 6wczesng wenecka moda.

Wenecja w XVI wieku byta ciasna, duszna i zattoczona. Czesto wybuchaty epidemie, ktére
byty wynikiem ztego systemu kanalizacji. Te czynniki sprawity, ze bogaci patrycjusze maso-
wo uciekali z miasta i osiedlali sie na wsi. Zaczeto budowaé¢ komfortowe wille podmiejskie,
w ktérych odbywaty sie spotkania, koncerty. Tu odpoczywano od miejskiego zgietku oddajac
sie bezczynno$ci i sztuce. Na wsi takze uprawiano role. Takiemu wtasnie zyciu odpowiadata
dekoracja malarska w willi w miejscowosci Mazer nieopodal Treviso. Jest to jedna z najoka-
zalszych willi szesnastowiecznych projektu Andrea Palladio z freskami Veronesego. Wybu-

dowano ja dla rodziny Barbaro (rys. 4).

Rys.4. Andrea Palladio - willa Barbaro w Mazer - fragment (Wundram, Pape, Marton - ,Palladio”)
Fig.4. Andrea Palladio - A fragment of the Barbara’s villa in Mazer (Wundram, Pape and Marton, Palladio)
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Veronese pracowat tu w latach sze$édziesigtych XV 1 wieku przez dwa sezony letnie. Te-
maty nadrzedne to: pejzaz, zycie rodzinne, $wiat antycznych bogéw i sztuka.Tworzg one
harmonijne kompozycje.

W centrum domu, w sali na planie krzyza widniejg postacie kobiece z instrumentami mu-
zycznymi (rys. 5, 6, 7). Muzykujgce panie stojg po obu stronach iluzorycznych drzwi, przez
ktére wchodza namalowane postacie (rys.5).

Malarstwo pejzazowe stanowig widoki na nature (rys. 5, 6, 7). Sg to wyidealizowane sceny
idylliczne; wéz z sianem i zagroda przedstawiajg rolnictwo jako pochwate wiejskiego zycia.
Rzymskie ruiny wprowadzajg nastréj romantyczny, ale elegijny zarazem, gdyz wszystko
przemija. Jest to réwniez podkreslenie powrotu do antyku w architekturze, ktéry stat sie w
tym okresie szczeg6lnie modny. Klasyczne formy szeroko stosowat Palladio.

W willi Barbaro Veronese dostosowuje sie do architektury, np.namalowana przez niego
balustrada prowadzi do prawdziwej, wprowadza do wnetrz iluzoryczne kolumny takie, jak na
zewnatrz. Sprawia ze malarstwo z architekturg tworzg nierozerwalng cato$¢.

Na stropie sali Olimpu przedstawit Veronese cate boskie niebo skupione wokét gtéwnej
postaci Sapiencji uosabiajgcej Wiedze. Diana, bogini towéw, ma obok psa raka - lipcowy
znak zodiaku. Pozostate miesigce rowniez przyporzgdkowane sg boginiom. W dwu lunetach
przedstawione sg cztery pory roku. W jednej Lato i Jesief w postaci Bahusa, czyli boga wina,
ktéry wyciska do czary sok z winogron. W drugiej lunecie mamy Wiosne i Zime; Wenus -
bogini mitosSci znalazta sie obok Zimy, co z poczatku jest troche niezrozumiate, ale jest ona
przeciez zong Wulkana, ktéry troszczy sie o ciepto. Dziewczeta przedstawiajg Wiosne. Ku
nim kieruje sie Amor wraz z towarzyszami.

W narozach sklepienia kolebkowego widniejg cztery zywioty.

Do dekoracji wiaczyt autor rodzine Barbaro wraz z ulubionymi zwierzetami. Tuz obok
pani domu stoi stara niania i spoglada surowo na sale. Zona pana domu Justina Barbaro uosa-
bia szczeScie domowe.

Sciany tej sali pokryte sa scenami przyrodniczymi w architektonicznej oprawie. Pejzaze i
widoki przypominajg okolice Treviso z pagérkami i rzekami. Boczne pomieszczenia willi
Barbaro stuzytly uzytkowi prywatnemu, natomiast sala na planie krzyza i sala Olimpu spet-
niaty role reprezentacyjne. Jedno z mniejszych pomieszczen réwniez pokryte freskami Vero-
nesego, stawi szczescie i harmonie matzefnstwa. Znaczenie sceny na plafonie nie jest w petni

rozszyfrowane. Chodzi tu chyba o scene zaslubin na Olimpie. Postacie siedzg na obtokach,
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Rys.5. Paolo Veronese - malowidta $cienne w willi Barbaro - Mazer (Wundram, Pape, Marton - ,,Palladio™)
Fig.5. Paolo Veronese - wall-paintings in the Barbara's villa in Mazer (Wundram, Pape and Marton, Palladio)
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Rys. 6. Paolo Veronese - malowidta $cienne w willi Barbaro - Mazer (Wundram, Pape, Marton - ,Palladio™)
Fig.6. Paolo Veronese - wall-paintings in the Barbara’s villa in Mazer (Wundram, Pape and Marton, Palladio)

65
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Rys. 7. Paolo Veronese - malowidta $cienne w willi Barbaro - Mazer (Wundram, Pape, Marton - ,,Palladio”)
Fig.7. Paolo Veronese - wall-paintings in the Barbara’s villa in Mazer (Wundram, Pape and Marton, Palladio)
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a kleczaca mioda kobieta zostata wprowadzona przez dwoéch mezczyzn do swego matzonka.
Jeden z nich trzyma przygotowane wiezy matzenskie, drugi za$ obiecuje szczescie.

Catg scene tgczy amorek u stop Wenus, obok ktérej zasiadt oblubieniec. Alegoria szczescia
i mitosci, ale mito$¢ jest intymna, dlatego Wenus trzyma palec na ustach. Z lewej strony stoi
Demeter - bogini ptodnosci.

Kolejne malowidto przedstawia Abundancje, czyli obfito$¢. Trzyma ona na kolanach mate
dziecko. Dwaj inni chtopcy niosg wystawne naczynia, z jakich jadali niegdy$ bogaci patrycju-
sze weneccy. Cate to bogactwo nalezato do rodziny Barbaro, co Veronese zaznaczyt umiesz-
czajac na naczyniach herby.

W tym wytwornym domu pozwolit sobie réwniez na zart malujac $cierke i szczotke pozo-
stawiong po sprzataniu.

Kolejny fresk to iluzjonistyczne przetworzenia. Aby przydaé swym pejzazom realnosci,
pozwolit drzewom przenikaé przez Sciany i okna. Ciggng sie one az poza gzymsy zagladajac
do wnetrza wszystkich otworéw tak jakby rzeczywiscie rosty przed domem. Na sklepieniu
korony drzew t3gcza sie w altane z widokiem na niebo.

Paolo Veronese przedstawit rowniez na jednej ze $cian swdj autoportret w stroju mysliwe-
go. Wprowadzit siebie tym samym do kregu rodziny Barbaro.

Pod pretekstem tematyki religijnej ukazywat sceny z zycia weneckich patrycjuszy. Naj-
wieksze z nich przedstawit Veronese w ,,Ostatniej Wieczerzy” i w ,,Weselu w Kanie”. Sg to
wielkie wielofigurowe kompozycje, we wspaniatej scenografii architektonicznej.

~Wesele w Kanie” zostato przez Veronesego rozbudowane do granic mozliwosci, ozdo-
bione i wzbogacone przepychem i bogactwem (rys. 8). Paolo nie troszczy sie o historyczne
realia: kobiety biorgce udziat w ucztach, to weneckie kurtyzany we wspaniatych sukniach,
goscie i stuzba w modnych strojach wspdtczesnych. Fryzury, stroje, zastawa - wszystko
wziete z zycia (rys. 9). Goscie bawig sie bardzo dobrze i zachowuja sie swobodnie. Mezczyz-
ni rozgladajg sie za podawanym winem, inni za$ za kobietami... Posrodku sceny wida¢ kwar-
tet muzyczny. Jest to kolejny zart autora, gdyz akompaniujgcymi muzykami sg tu: Tycjan,
Jacopo Bassano i sam Veronese (rys. 10).

Veronese nie posiada zarliwos$ci uczucia religijnego. W jego obrazach nie ma nic z miste-
rium. Ich uroda jest catkowicie $wiecka, pogodna i pozornie tatwa w percepcji. Pod wzgle-

dem pomystowosci nie ustepuje jednak zadnemu z mistrzéw renesansu.
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Rys.9. Paolo Veronese - ,Wesele w Kanie” - fragment przedstawiajacy gosci (F.Hartt - ,History Of Italian
Renaissance Art”)
Fig.9. Paolo Veronese - ,,The wedding in Kana”, a fragment showing guestes

Rys.10. Paolo Veronese - ,Wesele w Kanie” - fragment przedstawiajagcy muzykantéw (F. Hartt - ,History Of
Italian Renaissance Art”)
Fig. 10. Paolo Veronese - ,, The wedding in Kana”, a fragment showing musicians
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W 1573 roku wykonat kolejne ogromne dzieto - ,,Ostatniag Wieczerze” (rys.11). Przed-
stawit tu istotnie uczte, ale jest to raczej Swieckie spotkanie patrycjuszy przy suto zastawio-
nym stole, niz biblijna ostatnia Wieczerza Paniska. Chrystusa trzeba sie doszukiwaé¢ posréd
wielu postaci. Sw. Piotr siega po pieczyste i zagarnia wielka porcje. Byto to tak samo nagan-
ne, jak obecno$¢ dzieci i murzynéw przy Panskim stole. Umiescit rowniez, jak w poprzednim
obrazie, znajome postacie: Michata Aniota, Tycjana i siebie na pierwszym planie jako gospo-
darza.

Za namalowanie tego obrazu stanat przed Swietg Inkwizycja. Na zarzut inkwizytoréw ja-
koby uwtaczyt Ostatniej Wieczerzy btazenstwami, dat dumng odpowiedz: ,,My malarze mamy
te samg wolnos$¢, jaka przystuguje poetom i durniom. Namalowatem ten obraz z petng rozwa-
ga odpowiadajgcg mojej duszy i ozdobitem zgodnie z wtasng fantazjg”. Artyste zwolniono,
lecz przedtem kazano mu wykona¢ kilka poprawek.Veronese nie zrobit tego. Zmienit nato-

miast tytut na mniej konfliktogenny, juz nie ,,Ostatnia Wieczerza”, a ,,Uczta w domu Levie-
go”

We wszystkich dzietach Veronesego zastuguje na uwage bogata scenografia architekto-
niczna. Latwo sie domysle¢, ze malarz zafascynowany byt architekturg swoich czaséw i chet-
nie wspotpracowat z projektantami. W dekoracji malarskiej willi Barbaro wyraznie wida¢
nawigzanie do wygladu zewnetrznego tego obiektu.Veronese wprowadza tu nawet te same
elementy architektoniczne i drobne detale, co w rzeczywisto$ci. Namalowane tralki balustra-
dy taczg sie z prawdziwymi, a iluzoryczne gzymsy wybiegajg na zewnatrz, tgczac sie z rze-
czywistymi. Wspaniale przedstawit zielen, ktéra przenika domalowane otwory w $cianach.
Ten sprytny wybieg malarza powoduje optyczne zwigkszenie przestrzeni obiektu. Dzigki
temu dom staje sie lzejszy i bardziej zintegrowany z otoczeniem. Czyzby artysta malarz
chciat poprawié¢ architekta? Tego nie wiemy. Wiemy jednak, ze Veronese projektowat pewne
elementy architektoniczne, jak okna, posadzki, czy prospekt organowy w kosciele San Seba-
stiano, 0 czym wspomniano wczesniej.

Jakze majestatycznie kréluje Wenecja na obtokach w Patacu Dozéw (rys.12). To dzieki
masywnym elementom architektury Veronese osiggnat taki efekt. Dwie krete kolumny pod-
kreslajg dynamizm i patos tej sceny.

Najwspanialej jednak prezentuje sie tto obrazéw ,Ostatnia Wieczerza” i ,,Wesele w Ka-
nie”. Monumentalne budowle manierystyczne konkurujg tu z tre$cig obydwu obrazéw. W
»Ostatniej Wieczerzy” na pierwszy plan wysuwa sie scenografia w postaci bogato zdobionego
portyku arkadowego, pod ktérym sporo wydarzen wokoét stotu Panskiego. W ,Weselu w Ka-

nie” scenografia réwniez przeplata sie z ttumem gosci weselnych. Na pierwszym, drugim i
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Rys. 12. Paolo Veronese - fragment malowidta przedstawiajagcego Abundancje - willa Barbaro - Mazer (F. Hartt -
~History Of Italian Renaissance Art”)
Fig.12. Paolo Veronese - a fragment of the painting depicting Abundance, the Barbaro’s villa in Mazer



Znaczenie wybranych scen.. 73

ostatnim planie widniejg pietrzace sie w nieskofczono$¢ potezne kolumny doryckie i korync-
kie. Veronese dat wspaniaty popis znajomosci architektury i precyzji wykonania detalu.

We wszystkich dzietach mistrzowsko stosowat skréty perspektywiczne, dzieki czemu uzy-
skiwat doskonate zjawiska iluzji.

Architektura w obrazach Veronesego jest rownie wazna, jak jego malarstwo dla architektu-
ry. Tworzg one nierozerwalny zwigzek, dzieki czemu sg tak warto$ciowe.

Veronese byt ceniony w Wenecji nie tylko jako malarz, zajmowat réwniez wysoka pozycje
jako rozjemca i biegty uczestnik w procesach. Cieszyt sie zyczliwo$cig moznych i powaza-
niem artystdw. Jego stawa rozeszta sie szybko poza granice Italii. Wykonat wiele obrazéw
petnych radosci zycia, harmonii, beztroski i humoru. Stosujgc malarstwo iluzjonistyczne wy-
przedzit epoke. Zmart 19.04.1588 i zostal pochowany w swoim kos$ciele San Sebastiano.
Popiersie nad grobem nosi napis: ,,Paclowi Caliari, malarzowi z Verony, ktéry wspo6tzawod-

niczyt z naturg i ze sztuki uczynit cud. Jego stawa zwyciezyta $mier¢.”
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Abstract

In the middle of the 16 th century a painter named Paolo Caliari came to Venice from Ve-

rona. He became famous as an artful decorator and improviser. He was successful because his

paintings were cheerful and joyful.
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Paolo Veronese - he got this surname - made for the Doges’ Palace a political allegory
(fig-1)-

At the turn of the year 1555 a decoration of a reading-room in St. Mark’s library was
thrown open to competition. Seven artist went in for it and Veronese, who was among them,
made three round paintings. These are tondos depicting female allegories. It was an allegory
of Music, painted by Veronese, that got the first grade. Several years later he decorated the
reading-room walls. These are the effigies of ancient philosophers.

In 1548 a small San Sebastiano church was built. Veronese was also put in charge of deco-
ration the interior of the church. He painted the vault of the sacristy first. When Veronese
proved his talent, he was charged with a task of painting the church interior. He designed
windows, an organ prospect and floors aside from paintings.

He made the paintings in the windows zone and in the gallery. On the side wall of the gal-
lery he depicted the martyrdom and death of St. Sebastian.

The successive Veronese’s work was decoration of a huge Venetian vault in this church.
This included three oil paintings telling the story of a Jewish girl Ester and her uncle Mardo-
heus. The most remarkable scene presents a frog's-eye view of horses, that seem to fall onto a
spectator (fig.3). This particular work was ahead of the baroque illusionism painting.

An old organ preserved in the San Sebastiano church was designed by Paolo Veronese and
decorated with his paintings.

Two large paintings on both sides of the altar were the last Veronese’s works in this
church. St. Sebastian, wearing Roman soldier armour, stands in the middle of a big group of
people; he leads two Christians to the death place.

The modest interior of the church became a work of art thanks to paintings of a single ar-
tist. In this example an architecture sprung up thanks to the masterly paintings of Veronese.

Venice in the 16 th century was a close, airless and crowded town. Comfortable villas, bu-
ilt in suburbia, became popular. Suburbia was a place of recreation and contemplation of arts
after a town’s hum and tumult. Decorative paintings in villa in Mazer near Treviso conform
with this kind of life. It is one of the most magnificent villas, coming from the 16 th century,
designed by Andrea Palladio and with wall-paintings made by Veronese, and built for the
Barbara family (fig.4).

Superior subjects are: landscape, family life, world of ancient gods and art. They form
harmonious compositions.

In the centre of the house there is a cross-like room. Female figures with musical instru-

ments appear in this room. Landscape painting consists of views of nature (fig.5, 6, 7).
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In Barbara villa Veronese follows the architecture, for example the painted balustrade le-
ads to the real one. He introduces indoor illusive columns of the same kind as those outdoor.
He makes painting and architecture to be the inseparable whole.

Veronese painted the hole divine haeven in the ceiling of the Olympus room. The walls in
this room are covered with natural scenes in architectural frames. Lanscapes and views re-
mind the surroundings of Treviso.

On the pretext of religious subjects Veronese presented the life of Venetian patricians.
»The Last Supper” and ,, The wedding in Kana” are large, multifigural compositions, presen-
ted in magnificent architectural scenography. Paolo did not care for historical realia. He was
devoid of religious feelings. Their beauty is exclusively secular, buoyant and seemingly easily
perceived. However, as far as ingeniousness is concerned he was second to none of Renais-
sance masters.

His ,Last Supper” (fig.l 1) presents a banquet, but it was rather a worldly meeting of patri-
cians sitting at the table richly spread with dishes, than the biblical last Lord’s Supper. He was
brought up before the Holy Office for this painting.

The rich architectural scenography is worth to be noted in Veronese’s all works. Veronese
painted architectural elements and small details that were the same as in reality. Monumental
constructions in a mannerism style oppose the matter of the painting. Veronese shown off his
excellent knowledge in architecture and precision in finishing details. In all his works he ma-
sters the use of foreshortening yielding perfect illusion effects. The architecture is as impor-
tant in Veronese’s paintings as his paintings are important for the architecture. They form an

inseparable relationship that makes them so valuable.



