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Jan RABIEJ

ARCHITEKTURA W PRZESTRZENI KULTUROWEJ

Streszczenie. Architektura - pojmowana w kategoriach kulturotwérczego fenomenu - jest czytelng
llustracja procesu rozwoju ludzkiej mysli i technologicznych umiejetnosci. Ziozony stan wspoéiczesnej
kultury stawia wymoég zachowania znaczeniowej czytelnosci w Srodowisku kreowanym przez archi-
tekture.

ARCHITECTURE IN CULTURAL SPACE

Summary. Architecture, perceived on the grounds of culture-formation phenomena, is a compre-
hensible illustration of the process of the development of human ideas and man’s technological capa-
bilities. The complex state of modern culture compels the requirement of preserving the meaningful
comprehensibility in an environment created by architecture.

KULTURA

Tradycja cywilizacji ksztattowanej w kregu basenu Morza Srédziemnego $ci$le taczy faciriskie poje-
cie ,cultura" z greckim ,paidagogia’. Pasma semantyczne tych stéw obejmujg wszelkie dziedziny ak-
tywnosci cztowieka zwigzane z zamieszkiwaniem ziemi ijej uprawg wychowaniem, ksztalceniem, do-
skonaleniem duchowym, sprawowaniem kultu religijnego. Zatem mozna uzna¢, ze na kulture sktada sie
wszystko, co w ludzkim dziataniu zostato ,wypielegnowane duchem i umystem”.'l1 Rozwiniecie takiej
koncepcji kultury odnajdujemy we wspéiczesnej antropologii. Zaktada si¢ w niej, ze wszelka interwencja
cztowieka, prowadzaca do przeksztalcania przyrody staje sie aktem tworzacym relacje spoteczne

ksztattujgce kulture.2

Ewangelia i Kultura, Do$wiadczenie $rodkowoeuropejskie, FUNDACJA JANA PAWLA Il. POLSKI
INSTYTUT KULTURY CHRZESCIJANSKIEJ, RZYM 1988, 5.99.

2S. Mika, Psychologia pod redakcjg Tadeusz Tomaszewskiego, wydanie czwarte, Pafstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1978, s. 128.
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,Cztowiek, ktéry nie przyjmuje zyda po prostu, lecz czego$ oderi chce (mocy), stara sie znalez¢
w zyciu sens. Porzadkuje zycie w jaka$ sensowng cato$¢ (znaczeniowa): w ten sposéb powstaje
kultura.”3

Tak rozlegta formuta pojecia ,KULTURA" znajduje réwniez trwate odzwierciedlenie w chrzescijan-
skiej mysli spotecznej, dla ktérej niezmiennie centralnym punktem wszelkich odniesien jest indywidualny
cztowieka. W refleksji nad istota kultury czlowiek winien zajmowaé miejsce centralne jako jej twérca,
podmiot i cel. Czlowiek ksztattujgc siebie czerpie ze Srodowiska kulturowe, bedac jego dziedzicem i
jednoczes$nie to dziedzictwo wspoéttworzy4 - rys.1. Jedynie z takiego punktu widzenia mozna w petni
dowartoSciowaé kazdy przejaw ludzkiej aktywnosci. U jej podstaw odkrywamy fenomenalny paradoks.
Tkwi on w twérczym $cieraniu sie w cztowieku pozornie przeciwnych sit. Jedna - wydawatloby sie para-
lizujaca - wyrazona Koheletowym: marno$é nad marnosciami- wszystko marno$é.5Druga nakazujaca
czyni¢ sobie ziemie poddana.6 Zmagaja sie te dwie sity, wyzwalajgc potezna energie, z ktdrej czerpie
wszelki ludzki wysitek i kazde poruszenie mysli. W tym ksztaicie kultura staje sie procesem nieograni-
czonej wymiany wartosci intelektualnych i materialnych. Miarajej rozwoju jest autentyczno$¢ tworzenia i

wzajemnego otwarcia. Nie ma kultury tworzonej pod dyktando dla uprzywilejowanych elit.

Autor przywotuje za J.Szczepanskim rozumienie pojecia ,kultura” jako: ,0g96t wytworéw dzia-
talnos$ci ludzkiej, materialnych i niematerialnych, wartosci i uznawanych sposobdéw postepowania,
zobiektywizowanych i przyjetych w dowolnych zbiorowosciach i przekazywanych innym zbiorowo-
$Sciom i nastepnym pokoleniom'".

Por. U. Eco, Pejzaz semiotyczny, s. 31.

3G. Van der Leeuw, Fenomenologia religii, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1978,1997, s. 592.
4S. Mika, jw. s.128.
Autor akcentuje wptyw kultury na spoteczne zachowania cztowieka : ,Wptyw ten zaznacza sie szcze-
goélnie wyraznie, gdy porownujemy ze sobgprocesy psychiczne i zachowanie sie ludzi wychowywanych
w réznych kulturach. Nalezy podkresli¢, ze wptyw ten -ja k wynika z podanej definicji - niejestjedno-
stronny, nie tylko bowiem kultura ,tworzy ’’ludzi, ale przede wszystkim ludzie tworzg kulture, w ktérej
zyjg”

Papiez Jan Pawet Il w encyklice pt. ,FIDES ET RATIO” akcentujgc personalistyczny wymiar
kultury, pisze:

.Kazdy cztowiekjest wigczony wjaka$ kulture, zalezy od niej i na nig oddzialuje. Czlowiekjest
jednoczes$nie dzieckiem i ojcem kultury, w ktérej zyje. We wszystkie przejawy swego zycia wnosi cos$,
co odr6znia go od reszty stworzenia: nieustanne otwarcie na tajemnice i nieugaszone pragnienie
wiedzy”.

Rozwiniecie takowej koncepcji kultury znajdujemy réwniez w stowach Jana Pawta Il, skierowanych
do uczestnikéw Kongresu Kultury Chrzes$cijanskiej, ktéry odbyt sie w dniach 15-17.10.2000 na Kato-
lickim Uniwersytecie Lubelskim:

.Cztowiek zyje prawdziwie ludzkim zyciem dzieki kulturze. Onjest sprawca i twoérca kultury, w
niej sie wyraza i w niej sie potwierdza. Swiat warto$ci i sensu ma nature ogéinoludzkich wiezi, tgczac
réznorodne tradycje w kulturalnym dziedzictwie ludzkosci. To kultura wyraza ksztatt i wielko$¢ nasze-
go cztowieczenstwa '’

Zob.
3Biblia Tysigclecia, Ksiega Koheleta (1, 2). S.735.
6Biblia Tysigclecia, Ksiega Rodzaju (1, 28). S.25.
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Rys.1. - ...W refleksji nad istotg kultury cztowiek winien zajmowa¢ miejsce centralne jako jej twérca podmiot I cel...
{pastel autora)

Fig.1. - ...In the reflection on the essence of culture, the main focus should be put on man as its creator, subject and object
(author’s pastel painting)

Dos$wiadczenia wspoiczesnej cywilizacji, uksztattowanej w oparciu o wzorce racjonalizmu, utrud-
niajg widzenie w ,kulturze” i ,pedagogii” tozsamych znaczen.7 Kultura jawi si¢ dzisiaj jako wyodrebnio-
na z codzienno$ci dziedzina ludzkiej kreatywno$ci.8 Uczestniczenie w niej staje sie pewnym luksusem -

wbrew nieograniczonej do niej potencjalnej dostepnosci. Paradoksalnie tworzenie kultury pozostaje

7 Zawezenie pojecia ,kultura” jest dla wspdtczesnej mysli nurtu katastroficznego symptomem jej
zmierzchu, czego nieuniknionym nastepstwem jest cywilizacja. Interesujaca koncepcje zaleznosci
zachodzacych miedzy kulturg a cywilizacjg podaje filozof Osfald Spengler w pracy zatytutowanej
,Der Untergang des Abendlandes”. C. H. Reck'sche. Verlagsbuchhandlung. Monachium. 1959.
W dziele tym reprezentatywnym dla filozofii pesymistycznych XX w. znajdujemy rozwiniecie pogla-
du na temat cywilizacji jako ,,organicznej i logicznej konsekwencji pewnej kultury, jako jej dopetnie-
nie ijej koniec.” Mysl te ilustruje pordwnanie: ,do kultury nalezy gimnastyka, turniej, wyscig; do
cywilizacji - sport” .

8W Stowniku wyrazéw obcych Michata Arcta wydanym w Warszawie w 1929 roku pod hastem Kul-
tura czytamy: ,, /. Ulepszona hodowla roslin i zwierzat; postepowa uprawa roli; uszlachetnienie oby-
czajow ludzkich, rozwdj i uksztatcenie duchowe, oswiata, cywilizacja; '’, za$ pod hastem Pedagogia
czytamy: ,,0. Zajecie nauczyciela miodziezy a. Wychowawcy, nauczanie, wychowywanie dzieci'’.
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domena nielicznych, dziatajacych w obszarze pozbawionym uniwersalnego charakteru. Jednoczes$nie
kultura czerpie z nieograniczonego dzi$ dostepu do informacji i mozliwosci ich wymiany. Mimo to sklon-
ni jestesmy ogranicza¢ kulture do ram obejmujgcych jedynie szczyty nauki i sztuki. Bez trudu przychodzi
nam widzie¢ w niej filozofig, literature, poezje, muzyke, malarstwo, rzezbe czy architekture. Mniej oczy-
wiste wydaje sie kojarzy¢ z kulturg technike i ksztaltujace ja dziedziny nauki, takie jak matematyka czy
fizyka. W Swiadomosci naszej nie dopuszczamy wrecz wigzac z kulturg rozleglych dziedzin zycia, decy-
dujacych o naszej codziennosci - w jej utylitarnym czy ekonomicznym wymiarze.

Tak scharakteryzowany stan rozwarstwienia pojecia KULTURA odzwierciedla znacznie szerszy
problem, odnoszacy sie wrecz do petnego ksztattu naszej cywilizacji. Oto w warunkach nieograniczo-
nych mozliwosci, potencjalnie sprzyjajacych réwniez kulturowemu postepowi, upowszechnia sie do-
Swiadczenie niemocy, ograniczenia, przesytu i znudzenia jednoczes$nie.9 Niewatpliwie kultura znajduje
sie dzisiaj w stanie kryzysu. W wyniku nadmiaru bodZzcéw poteguje si¢ stan dekoncentracji - widzimy
nieostro pozbawieni poczucia gtebi. Zas$ to, co nie uchodzi naszej uwadze, sprowadza sie do niespo-
istego postrzegania ,sptaszczonych" wycinkéw rzeczywistosci. Jej opis i ocene wyklucza niemal po-
wszechnie kultywowany dzi$ relatywizm, zdolny wyzwala¢ postawy dekadencko-nihilistyczne. W ich
cieniu trudno dostrzec petny koloryt otaczajgcego nas $wiata. Stad niemozliwe staje sie tez rozpoznanie
w nim istoty antynomii miedzy KULTURA a jej zaprzeczeniami. Pozornie tatwiej dzisiaj wskaza¢, co
kultura nie jest.

Rozumienie kultury w uznaniu petnego zakresu ludzkiego dziatania, ukierunkowanego imperatywem
rozwoju, znacznie uczytelnia jej opis. Odnoszenie wszelkich zjawisk kulturowych do rozwoju cztowieka
pozwala stosowac do jej oceny kryteria o charakterze etycznym. Jedynie w takim - personalistycznym
ujeciu KULTURY - miesci sie jej czytelny obraz . Za$ ,wszystko co, godzi w osobe ludzka choéby roz-
wijato jaki$ jej aspekt, np. technike zycia”, pozostaje jej zaprzeczeniem, dla ktérego przyjeto stosowaé

pojecie ANTYKULTURAT9

9S. Kisielewski, POLITYKA ISZTUKA, Wydawnictwo ISKRY, Warszawa 1998, s. 110-113.;

W artykule pt: ,,Elementy schytkowe w sztuce wspoéiczesnej” nawigzujac do ,katastroficznej”
koncepcji Oswalda Spenglera, zaktadajgcej upadek epoki kultury i cywilizacji zachodnioeuropejskiej
autor wskazuje na symptomy kryzysu w sztuce: ,,I) Jej réznokierunkowos¢, bedaca w istocie formg
postawy konsumpcyjnej - statycznej. (..) Z upodobaniem zerujemy na przesztos$ci stylizujgc ja, para-
frazujgc, wykrzywiajac w zwierciadle dnia dzisiejszego.(..) spotkanie w czasie, rewia, rekapitulacja,
synteza - przedzgonna wieza Babel albo politeizm upadajacego Rzymu ? 2) Brak nowych, dynamicz-
nych, rewolucyjnych kierunkéw w centrach sztuki zachodnioeuropejskiej ( Paryz ~ Londyn - Rzym -
BerlinJ (..) 3) Paradoksalny, w epoce demokratycznej upowszechniania i ruchéw masowych, elitaryzm
sztuki, brak kontaktu miedzy twércg awangardowym a spoteczenstwem, wynikty wtasnie z braku istot-
nie nowych drég.(.) "'
10Cz. S. Bartnik, Personalizm, Oficyna Wydawnicza ,,Czas”, Lublin 1995, s.405.

Zob. P.Florenski, Ikonostas i inne szkice, Biatystok 1997, s.17.

W mysli Pawta Florefiskiego integrujacej zagadnienia filozoficzno-teologiczne znajdujemy wiele
odniesien do pojecia ,kultura”, dla ktérej ,warto$ci” stanowig podstawowy obszar odniesiefi. One
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Uporczywie lansowane w ostatnich dziesiecioleciach koncepcje intelektualne, okre$lane mianem
postmodernizmu czy dekonstruktywizmu obnazyty w koricu swojg niezdolno$¢ do wyzwalania impulséw
ku rozwigzaniom jakos$ciowo nowym. Stad moga rodzi¢ sie dreczace watpliwosci, zmuszajace do szu-
kania odpowiedzi na pytanie:

,Czy nie jest tak, ze rozsypaly sie dzisiaj wszystkie stare kody, nasz pozytywnyjezyk opisu rzeczy-
wistosci, ze przekonuje nas tytko ,nicujgcy" Swiat cynicznyjezyk antywartosci? " 11

Dos$wiadczajgc przetomu tysigcleci z nadziejg wypatrujemy przetomu, ktéry przywrdcitby naszej
kulturze ,petny oddech”. Podobnie jak w analogicznym okresie sprzed tysigca lat w stygngcym porzad-

ku zmeczonego $wiata wykrystalizowat sig jakosciowy skok w nowe czasy.

ARCHITEKTURA

ARCHITEKTURA jest szczegblnym zapisem dziejéw czlowieka, stajgc sie fenomenalnym obrazem
KULTURY. Jej powstawanie w czasoprzestrzeni odpowiada Scisle wysitkom cztowieka zmierzajagcym do
zabezpieczenia swych naturalnych potrzeb - wypielegnowanych duchem i umystemJ 2 Cztowiek wyci-
ska osobliwe pietno w najblizszym sobie Srodowisku, nadajgc materialny ksztatt wkasnym wyobrazeniom
bezpieczenstwa, tadu i piekna. Jest w tym zmaganiu si¢ z przestrzenig wiele znakéw, odzwierciedlaja-
cych najsubtelniejsze poruszenia mysli, inspirowane metafizycznym instynktem. Slady obrazujace za-

wite dzieje naszej cywilizacji tkwia w ARCHITEKTURZE, przyjmujacej wcigz nowe oblicze - rys.2.

za$ koncentrujg sie wokot wartosci absolutnej - boskiej. [...] samo pojecie kultury dopuszcza zaréwno
wartos$¢, ktéra zostanie wcielona, a wiec warto$¢ sama w sobie, znajdujaca sie niejako poza zyciem,
jak i z niego wynikajaca warto$¢, na przyktad gliny, ktéra postuszna dioniom rzezbiarza ,sama
ksztaftuje sie w palcach w wierne oblicze moich synéw", by uzyé stéw dotyczacych twoérczosci witozo-
nych w usta Prometeusza przez wielkiego poete i wnikliwego badacza sztuki. Jes$li wiec nie ma warto-
Sci absolutnej, to nie ma réwniez co wciela¢, niemozliwe jest przeto samo pojecie kultury. JeSli ota-
czajgcemu zyciu obcajest boskos¢, niezdolne jest ono do przyswojenia sobie, do wcielenia w siebie
formy twoérczej - zndéw pozostawionajest ona samej sobie, znajduje sie poza kultura, a wiec —znéw
unicestwione zostaje pojecie kultury. '

1 Tygodnik Powszechny. Nr 49. 6 grudnia 1992. s.l. Pytanie pochodzi z rozmowy przeprowadzonej
przez Piotra Machurskiego z ks. Prof. J6zefem Tischnerem opublikowanej w artykule zatytutowanym:
Trudno kochaé polskie kino.

P T. Tomaszewski, Psychologia, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1978, wydanie
czwarte, s.17-22.

Z punktu widzenia psychologii mozna przyja¢ dwa wielkie rodzaje aktywnosci ludzkiej: zycie i
dziatanie, stymulowane naturalnymi potrzebami cztowieka.. Pierwsza z nich obok proceséw, zwigza-
nych $cisle z utrzymaniem sie przy zyciu poprzez odzywianie, oddychanie czy rozmnazanie, obejmuje
réwniez procesy istotne dla utrzymania zycia na odpowiednim poziomie. Mieszczg si¢ w nich takze
inne procesy o charakterze egzystencjalnym, zwigzane z mieszkaniem, spedzaniem czasu, konsumpcja
czy zaspokajaniem potrzeb kulturalnych. W swoim dziataniu cztowiek reguluje swoje stosunki z oto-
czeniem, przeksztatcajgc siebie i swoje srodowisko.
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Dzieje sie tak nawet woéwczas, gdy z materialnego jej uformowania nie pozostaje ,kamiern na kamie-
niu". Na nich i z nich czlowiek dokonuje kolejnych przeksztalcen, tworzgc ARCHITEKTURE swojej
wspotczesnosci. W tej postaci ARCHITEKTURA przestaje by¢ jedynie nieruchomym ksztattem prze-
strzeni ucywilizowanej, stajgc sie ,procesem" wpisanym w ztozony krajobraz kulturowy swojej epoki.13
Zatem podejmujac rozwazania obejmujgce swoim zakresem architekture, z cata pewnoscia dotykamy

zagadnien dotyczacych kultury.

Rys.2. ...Slady obrazujace zawite dzieje naszej cywilizacji tkwig w architekturze, przyjmujac wcigz nowe oblicze...

(fotografia autora)
Flg.2. - ...Traces illustrating the complex twists of our civilisation are embedded in architecture, always assuming a new look
(author’s photograph)

BRozumienie architektury w kategoriach procesu wynika z jej kulturotwdrczego charakteru. Przyjecie
koncepcji architektury jako dziedziny wprzegnietej w og6lnokulturowy obieg informacji pozwala
przyja¢ zatozenie, ze przeksztatcenia dokonujgce sie w architekturze majg wasciwosci ,,proceséw
komunikowania”. Zagadnienie to autor rozwinat w pracy doktorskiej pt. ,Wieze jako elementy
otwartego systemu kodéw semiotycznych w architekturze”, opierajac sie miedzy innymi na sformu-
towaniach Mieczystawa Porebskiego.

Por. M.Porebski, Sztuka a informacja, Wydawnictwu Literackie, Krakdw, Wroctaw' 1986.
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Niezaleznie, czy nasze zainteresowanie skupiamy na budowanym przez cziowieka najprymitywniej-
szym nawet domu, czy dociekamy tajemnicy tkwigcej w ksztatcie najdoskonalszych budowli, mamy do
czynienia z KULTUROTWORCZA FUNKCJA ARCHITEKTURY.

Pewnos$¢ tego zatozenia nasuwa kolejne, odnoszace sie do sensu rozpoznawania trwatych prawi-
dlowosci, tkwigcych w ludzkim odczuwaniu, mysleniu i dziataniu. Ot6z wtasnie ARCHITEKTURA wpisa-
na przez cztowieka w naturalny krajobraz jest trwalym znakiem , odzwierciedlajgcym jego leki, potrzeby
i horyzonty mozliwosci. Trudno sobie wyobrazi¢ wyjasnianie tajemnicy cztowieka z pominieciem tak
obfitego Zroédta wiedzy o nim, jakim jest architektura. Jednoczes$nie wszystko to, co tworzy juz wiedze o
cztowieku, rzuca $wiatlo odstaniajgce porzadek prawidtowosci tkwigcych w ksztalcie architektury. Ist-
nieje zatem uzasadniony sens podejmowania préb opisu architektury, widzianej i rozumianej w katego-
riach ZNAKOW - INFORMACJI, odzwierciedlajagcych wielorakie wysitki cziowieka, a wpisanych w uni-
wersalny ksztatt KULTURY.

Awangardowe koncepcje kreowane w architekturze przez ostatnie dziesigciolecia prébujg weryfiko-
wac klasyczne jej pojmowanie, oparte chociazby o witruwiuszowska triade formy, funkcji i konstrukcji.
Modernistyczna rewolucja - postulujgca zerwanie zwigzkéw z wyeksploatowanymi wzorcami historyzmu
i eklektyzmu - w rzeczywistosci inspirowata pokuse uwolnienia architektury z kategorii czasu. W mo-
dernizmie nie ma miejsca na czas - wbrew najglebszym intencjom jego promotoréw. To ekscytujgce
wyzwanie - 0 hiewatpliwie gteboko humanistycznych aspiracjach - znalazto urzeczywistnienie w
uproszczonych, a nierzadko karykaturalnych ksztaftach. Dzisiaj sktonni jesteSmy przyzna¢, iz zrodta
porazki modernizmu tkwig paradoksalnie w jego radykalnej ideowej bezkompromisowosci i wyrafinowa-
nej systematycznosci. Mimowolne zagubienie kategorii czasu musiato doprowadzi¢ do okaleczenia
przestrzeni. To co ostatecznie zdyskwalifikowalo modernizm - w postaci urzeczywistnianej - to jego
znaczeniowa pustka. Skutkiem kryzysu wywotanego porazka ,stylu miedzynarodowego” jest stan za-
gubienia, wyzwalajgcy mozliwe trzy r6zne postawy twoércze:

1) powrdt do tradycyjnych pojec ksztattujgcych architekture i poszukiwanie ich wspéiczesnego znacze-
niaw czasie i przestrzeni,

2) tworcza weryfikacja zatozen programowych modernizmu i szukanie nowego jego miejsca w plurali-
stycznie postrzeganej przestrzeni,

3) poszukiwanie nowych rozstrzygnie¢, zaktadajacych ,koniec architektury” w jej czasoprzestrzennych

uwarunkowaniach.
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ARCHITEKTURA-SZTUKA INFORMACJI

Zyjac w aurze, nieograniczonych niemal technologicznych mozliwo$ci postepu, tym wyrazniej od-
czuwamy potrzebe rozwoju poprzez odkrywanie gtebi naszych zwiazkéw z otaczajgca nas rzeczywisto-
Scig. Innymi stowy, nie chcemy juz biadzi¢ w oderwaniu od Zrédel, stanowigcych o naszej tozsamosci.
W tej paradoksalnej sytuacji wydaje sie upowszechnia¢ $wiadomosé, iz przezywajac nasze ,teraz”,
znajdujemy sie w ruchomym miejscu styku przeszitosci z przyszioscia.

,Zanim jednak bedziemy mogli wejrze¢, czym jest terazniejszo$¢, musimy raz jeszcze zajaé sie
przeszitoscig i przysztoscig. Tradycyjna nauka o nieustannym uptywie czasu ijego przeciwienstwie wo-
bec nieodmiennego Jednego przeoczg pewien catkiem 'prosty stan faktyczny, mianowicie ze to, co
przeszte nie przemija. Z podniesionego z ziemi kamienia mozemy odczyta¢ epoke geologiczna, do
ktérej on nalezy; dzisiajjeszcze jest w nim obecny spos6b, wjaki sie przejawit. Kazdy cztowiek nosi na
twarzy dzieje swego zycia, dzieje swoich przodkéw, przeszlyjego losjestjego terazniejszoscig". 14

Sztuka - pozostajaca niezmiennie trwata dziedzing wpisana w ksztalt kultury - jest tym wyjatkowym
zapisem Informacji o dziejach cztowieka. Jakkolwiek zmienialy sie jej formy, byta ona uniwersalnym
medium porozumiewania sie ludzi. Tworzace jg rozliczne dziedziny artystycznej aktywnosci czlowieka
zachowujg jednoczesnie cechy, odnoszace sie do istoty ludzkiej pracy. Wszak dzieta sztuki w spos6b
szczegolny uczestniczg w nieustajgcym obiegu débr zar6wno w wymiarze materialnym, jak i Intelektu-
alnym.

Sztuka nie jest statyczna - zamknietg dziedzing do ktdrej dostep jest zastrzezony dla elity wybra-
nych. Koncepcje sztuki, rozumianej jako forme porozumiewania sig¢ cztowieka, potwierdzajg wnioski
prowadzonych rozlegltych badar etnograficznych. Wzbogacaja jg bogate materialy zrédtowe pochodza-
ce z réznych obszaréw kulturowych. Oto jak formutuje wskazany wyzej poglad dunski etnograf Kaj
Birket-Smith:

W sztuce czlowiek porozumiewa sig¢ ze swymi bliznimi nie za pomoca koncepcji intelektualnych ,
lecz bezposrednio w drodze emocji. [...] W jedno$ci wzruszenia tworcy i odbiorcy sztuki tkwi jej
istota.[...j

Tak tworca, jak odbiorcajego sztuki wktadajg w dzwigk i ruch, w formy i kolory wiele innych ludzkich
wartosci, 0 znacznie mocniejszym wyrazie, niz bytby on sam w sobie. " 15

Slady tego ,dialogu ludzkiej pracy” majg moc przenikaé z rzeczywistodci teraz" w przysziosé.
Sztuka - dzieto sztuki musi mie¢ zatem strukture informacji. Z pozycji teorii informacji stawia sie wrecz

teze, ze ,sztukajest gra, ktora toczy sie o informacje istotng." 16

UG. Picht, Odwaga utopii, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981, s.281-282.
b K. Birket-Smith, Sciezki kultury, PW, Wiedza Powszechna, Warszawa 1974, s.450.



Architektura w przestrzeni kulturowe;j 13

W dziele Mieczystawa Porebskiego pt.: ,Sztuka a informacja" prezentowany jest poglad traktujacy
zagadnienia teorii informacji jako podstawowe elementy pozwalajgce sformutowaé poprawng definicje
sztuki.I7

Przyjmujac zatozenie Scistego zwigzku sztuki z dziedzing komunikowania, istotne staje sig okresle-
nie podbudowy dalszych rozwazan w oparciu o wybrane sformutowania teorii informacji. Siegniecie do
nauki, ktéra ze swej istoty stuzy budowaniu maszyn, a nie bezposrednio opisom zjawisk z zakresu es-
tetyki, znajduje jeszcze jedno uzasadnienie. Ot6z, do istoty teorii informacji nalezy badanie wszelkich
zwigzkéw zjawisk z ich przeszto$cig.18 Do przesztosci tez wypadnie nam siegnaé chcac zrozumieé
przynajmniej pewien zakres proceséw zachodzgcych w obszarze sztuki. Kategoria ,proces" moze pel-
ni¢ role zwornika w opisie subtelnych tresci estetycznych jezykiem wtasciwym teorii informacji. Oto pod-
stawowe jej zatozenia:

- ,Informacja jest procesem przebiegajacym miedzy rzeczywisto$cig a odbiorca, ktéry dysponuje

odpowiednim kodem-pamigcig”. 19
- ,Informacja to kwestia procesu , nie za$§ gromadzenia zasob6w”. 0

+LEmpiryczng cechg znanych nam Informacji jest to , ze sie¢ powtarzajg dzieki czemu mozemy je
zapamietywac. Co w konsekwencji stwarza mozliwosci kompilacyjnego ich wykorzystywania - réw-
niez w prébach przewidywania”.
- Informacje mniej prawdopodobne od szeregu innych skupiajaw pierwszym rzedzie nasza uwage.
- Informacje majg tendencje do rozpraszania sie i wygasania. Zachowanie zakresu informacji w gra-
nicach okre$lonych szczegétowymi potrzebami umozliwiajg tzw. ,kody prekorektywne”.

Ale | one nie pozostajg wolne od dziatania prawa entropii nazywanej inaczej ,miarg zaginionej in-

formacji”.

- Informacja przejawiajgca sie jako porzadek dostepnych nam - wzglednej | otwartej wielo$ci wrazen,
rzeczy, relacji i wyobrazen - okres$la stopien naszego udziatu w rzeczywistosci.

A zatem ,nasza rzeczywisto$¢ jest tg rzeczywistoscig o ktorej informacje jeszcze uzyskujemy".2l

Przytoczony skrét praw, jakim podlega zjawisko Informacji, pozwoli na petniejsza refleksje nad jej
istotg i losem.

Nasuwajg sie przy tym zasadnicze pytania o funkcje informacji i o ich cel.

BM.Porebski, y'w.,s.36.

TYTamze, s.36.

BJ.Z.Young, Zarys wiedzy o cztowieku, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1978, s. 126.
PM.Porebski, jw., s.38.

DN.Wiener, Cybernetics and Society, Cytat przettumaczony z wydania francuskiego, s.172.
2LP.M.Woodward, Probability and information theory, with applications to radar, s.68.
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Cytowany juz wyzej Norbert Wiener okresla role informacji nastepujaco:

LInformacja stanowi [...] okre$lenie tego, co zawiera sie w naszej wymianie ze $wiatem zewnetrz-
nym, kiedy dostosowujemy sie do niego i kazemy podtrzymywacé przebieg takiej adaptacji. Proces od-
bioru i uzytkowania informacjijest procesem przystosowania sie do Srodowiska, a zarazem procesem
naszego aktywnego zycia wjego kregu. Koniecznosci i ztozono$¢ nowoczesnego $wiata wymagajg od
procesu informacyjnego wiecej, niz wymagano od niego kiedykolwiek, nasza prasa, nasze muzea,
nasze laboratoria, uniwersytety, biblioteki i podreczniki zostaty rozbudowane, zeby nadgzy¢ za tymi
potrzebami. Zyt czynnie to nic innego, jak zy¢ informacjg adekwatng”.2

Prébe odpowiedzi na pytanie o funkcje informacji mozna réwniez odnalezé w znanej klasyfikaciji
Romana Jakobsona. Jej podstawa stata si¢ analiza obszaru zjawisk, ku ktéremu zwraca sie poszukiwa-
na w przekazie informacja. Powstat w ten sposéb podziat na sze$¢ podstawowych funkcji informaciji:

1) funkcja poznawcza - nastawiona na kontekst przedmiotowy,

2) funkcja emotywna - kierujaca sie ku uczuciom i myslom nadawcy,

3) funkcja konatywna - jej zadaniem jest oddziatywa¢ w okreslony sposéb na odbiorce,

4) funkcja fatyczna - majgca na celu samo nawigzanie i podtrzymanie informacyjnego kontaktu,
5) funkcja metajezyczna - postugujgca sie kodem,

6) funkcja poetycka - cechuje jg skupienie sie na samym komunikacie.23

W przytoczonym wczesniej pogladzie N. Wiener skupia uwage na procesie uczenia si¢ rzeczywisto-
Sci poprzez udziat w przeptywie informacji. Klasyfikacja R. Jakobsona istotnie poszerza obszar funkcjo-
nowania informacji, przyjmujac obok nauki, kt6ra akcentuje Wiener, réwniez sztuke jako dziedzine
wplywajgca na ksztalt rzeczywistosci. Obserwacja naszej rzeczywistosci dowodzi, jak gteboka dyspro-
porcja panuje miedzy uznaniem funkcji poznawczej i funkcji poetyckiej informaciji. Niezwykta chtonno$¢
informacji naukowo-poznawczych przy jednoczesnej rezerwie w stosunku do ,poetyckosci” jest jednym
z wyznacznikéw pozycji sztuki w naszej cywilizacji. Czy jest to znamieniem jej degradacji - regresu
sztuki w ogdle ? Czy moze obserwujemy kolejng faze w historycznym nastepowaniu po sobie okreséw
inwazji i regresu ,poetyckosci”.

Nasze czasy zdominowane przez wzorce racjonalizmu - wrecz pragmatyzmu - znamionuje jedno-
czed$nie wzmaganie sie tesknoty ku temu co niezwykte, fantastyczne, tajemnicze, mistyczne. Nawet jesli
odczuwamy przytepienie wrazliwosci na poruszenia ludzkiej duszy, to mimo to instynktownie poszuku-
jemy wokoét siebie pierwiastkdw Swiata metafizycznego, ktory nie moze nie istnie¢. To wtasnie osobliwo-
Sci funkcji poetyckiej informacji naprowadzajg nas ciagle na jego obecno$¢. Mozemy go opisywac tylko
za pomocag odpowiednich zestawien antynomii.

2N.Wiener, jw., s.161.
2j M. Porebski, jw., s.40.
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Jedna z nich to opozycja profanum do sacrum i odwrotnie. Sacrum ogarnia wszystko to co obce co-
dziennosci, ale jednoczesnie $wiete i przeklete, pozadane i odpychane, nieuniknione | zakazane. Za-
réowno etnologia, jak i archeologia potwierdzajg jednotorowo$¢ ksztattowania poczatkéw sztuki prehisto-
rycznej z procesem rozgraniczania przez ludy pierwotne miedzy tym co codzienne a tym co $wigteczne,
tajemnicze, zakazane. 4

Wszystko co dzisiaj zwyklo nazywac sie sztuka prehistoryczng, miato Scisty zwigzek z éwczesnym
rozumieniem sacrum. W ogoéle dzieta sztuki byly atrybutami $wigtecznosci. Towarzyszyly rytuatom, ob-
rzedom, wszelkim sakralnym widowiskom. Wylaczny kontakt ze sferg sakralng odbywat sie poprzez
sztuke. Maski, kostiumy, okoliczno$ciowe tatuaze i inne akcesoria obrzedéw religijnych - ich postac i
dostepnos$¢ do nich odpowiadaty Scistym kanonom. Wszelka éwczesna twérczo$¢ obrazowa byla jedy-
na trwatg forma wiezi informacyjnej miedzygrupowej i miedzypokoleniowej, stajac sie przez to warun-
kiem kulturowej ciagtosci - rys.3. Dlatego sztuka musiata pozostawa¢ w obszarze izolowanym - za-
mknietym - ustawicznie kontrolowanym. Akcentujac wymiar informacyjny sztuki, stosuje sie w opisie

kultury cywilizacji przedpi$miennych i wczesnych cywilizacji pisma pojecie ,obrazu izolowanego”.

Rys.3. - ...Twérczos$¢ obrazowa byta w odlegtej prehistorii jedyna forma wigzi informacyjnej miedzy pokoleniami, stajac sie
przez to warunkiem kulturowej ciagtosci...(prehistoryczne malowidta sprzed 40 tysiecy lat. ; fotografia: Tomo Kriznai)

Fig.3. - ...In prehistorie times artistic pictures were the only communication links with other generation, thus becoming the
prerequisite of the continuity of our culture (prehistoric paintings from 40 thousand uears ago; photograph according

to Tomo Kriznar)

2ATamze, s.42-44.
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Cechy wyraznego zamkniecia i wyizolowania
okreslaty zasady, wedtug ktorych ksztattowano mia-
sta sumeryjskie. Znajdujacy sie w centrum takiego
miasta zigurat stanowit jadro przestrzeni sakralnej,
ktére stopniowo oddzielaly od sfery profanum kregi
obwarowan. Krag obwarowar zewnetrznych oddzie-
lat caty organizm miejski od reszty Swiata. Krag we-
wnetrzny zamykat swym obwodem $wiety obszar z
mieszkaniami bogéw i wtadcy, z grobami kréléw.

Osiowo$¢ i odsrodkowos$¢ zatozen starozytnego
Egiptu tylko pozornie kontrastuje z dosrodkowoscig
zatozenh Mezopotamii. Pryzmy piramid byly w istocie
zamknietym obszarem, do ktérego prowadzita droga

umartych. Na nich koncentrowat sie wzrok zywych

Rys.4. Rekonstrukcja zespotu Stonehenge. jako ostatnim osiggalnym dla wzroku etapem proce-
(rysunek wg: Sztuka $wiata. Tom 1 S.42)

Fig.4. Reconstruction of Stonehenge (drawing sji zatobnej.5
according to ,The Arts of the World", Vol. 1,

p.42 Péznoneolityczna $wiagtynia stonica w Stone-

hennge z okresu 1900 - 1400 p.n.e. bez watpienia
takze odpowiada cechom ,obrazu izolowanegoll Krag finezyjnie ustawionych blokéw kamiennych mimo
swej azurowosci zakres$la strefe wyjatkowa, przez ktéra dokonuje sie kultyczny kontakt z zaswiatem -
rys.4.

W tym przypadku niewiadoma pozostaje petny sens ideowy tych budowli. Swigte przybytki prehisto-
ri zachowaly swoja tajemnice do naszych czaséw. Jesli nawet dokonato sie fizyczne spenetrowanie
tych przestrzeni, to przenikajacy je duch nadal pozostaje wyczuwalny przy catej swej niepojetosci.

Charakterystyczna wersjg tworzaca pojecie ,obrazu izolowanego" jest przyktad budowli minojskich.-
Zwijajacy sie do jej wnetrza labirynt byt droga patacowych procesji, prowadzonych poprzez korytarze,
monumentalne schody, podwdrce | sale audlencyjne.

Cywilizacje antyczne przejety zreby lokalizacyjnych tradycji po wczes$niejszych cywilizacjach. Prze-
strzenig wyeksponowang miast greckich byla agora - patac publicznych zgromadzen, ktéra uswiecat
gréb mitycznego herosa - zatozyciela. W obrebie tej przestrzeni lokalizowano amfiteatry, gimnazjony i
akropole, skad patronowali miastu bogowie. Przy jednoczesnej dostepnosci tych miejsc cechowala je

wyrazna odrebno$¢. Réznorodny charakter miejsc w przestrzeni uzyskiwano poprzez $rodki uporzad-

25 Tamze, s.56.
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kowane w zasady, ktére stanowig o istocie architektury. Mianem architektury wtasnie okreslano w staro-
zytnosci nadawanie miejscom w przestrzeni réznorodnych znaczen poprzez posta¢ rozwigzan formal-
nych. Mieszczace sie w nich ,zasady izolacji i lokalizacji”, nakazywaty zamyka¢ sacrum w enklawach

niedostepnych dla codziennosci - rys.5.

Rys.5. Zespét budowli na Akropolu ateriskim: 1 - $wigtynia Hefajstosa, 2 - buleuterion, 3 - tolos, 4 - Metroon, 5 - oltarze,
5 - $wigtynia Apollina Patroosa, 7 - Stoa Zeusa, 8 - oftarz dwunastu bogéw, 9 - Swigtynia Zeusa, 10 - droga
panatenajska, 11 - targ otoczony portykami, 12 —heliaja, 13 —Stoa Attalosa Il, 14 - arsenat (?), (plan i widok wg:
Sztuka $wiata. Tom 2. S. 82)

Fig.5. The Acropolis: 1 - Hephaestus Temple, 2 - Buletuterion (ancient Town hall), 3 - Tolos, 4 - Metroon (Rhea Kybele's
Temple), 5 - Altars, 6 - Appolln Patroos'Temple, 7 -Zeus Portico, 8 -Twelve Gods'Temple, 9- Zeus Temple, 10-
Panatherlan Road, 11 - Market surrounded with porches, 12 —Heliaia, 13 —Attalos Il Portico, 14 - Arsenal (plan and
view - according to The Arts of the World", Vol. 2, p. 82)
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Architektura przenoszac w sobie treSci znaczeniowe petnita role ramy przestrzennej dla ,dalszych
lokalizacji znaczacych”.26 Zatem architektura stwarzata warunki - w pewnym stopniu implikowata lokali-
zacje - dla Swietych wizerunkéw, scen i innych uswieconych form przedstawiajacych. Rzecz jasna, ze
nie mozna przy tym sprowadzac roli architektury do tta dla wysublimowanych postaci rzeczywistosci
sakralnej. Jawi sie ona w architekturze i poprzez architekture.

Troska o utrzymanie Scistej wiezi ideowej i formalnej budowli wyrazat juz Witruwiusz, akcentujgc
norme ,stosownosci* ( decorum ). Przemawia za nig przytoczona w dziele pt O architekturze ksiag
dziesie¢", dyskusja nad scenograficznymi projektami dla ekleziasterionu wTralles. Oto jej fragment:

.Mieszkancy Alabandy uchodzg za ludzi w zyciu publicznym uzdolnionych, lecz z powodu niewiel-
kiej wady, mianowicie braku smaku, uwazani sa za niemadrych, albowiem w ich gimnazjonie wszystkie
posagi przedstawiaja méwcow, na forum za$ stojg posagi dyskoboli, biegaczy i bawigcych sie pitka.
Tak niestosowne do charakteru miejsca rozumienie posagéw sprawito, ze miasto uznane zostalo za
pozbawione smaku."27

Formuta ,stosownos$ci" prowadzita w rezultacie do osobliwej postaci pierwotnego izolowania i loka-
lizowania mocy sakralnej.

Trafnie formutuje to przeksztatcenie w pojeciu ,obrazu izolowanego" Mieczystaw Porebski w cyto-
wanej juz wczesniej pracy pt.: ,Sztuka a informacja”:

W hellenistycznym antrakcie przycicht pobudzajgcy nature $miech Demetry, kontorsje Baubony
sprowadzone zostaty do roli dekoracyjnej ( co znaczy wtasnie ,.stosownej"), groteski, miejsce bohate-
réow byto w gimnazjonie, rytuat do brego smaku wystarczat tam, gdzie dawniej trzeba byto groznego
rytualnego wtajemniczenia.” 28

Pierwsze wieki naszej ery -juz od czaséw Konstantyna - przyniosty rozwiniecie obrazowej tradycji.
Wida¢ je w oszatamiajagcym rozwoju malarsko-mozaikowej narracji we wnetrzach $wiatyn chrzescijan-
skich. Wystarczy wskazaé chociazby Rawenne z wnetrzami dwéch bazylik pod wezwaniem Sw. Apoli-
narego (San Apollinare Nuovo i San Apollinare in Classe).

Istotnym ograniczeniem tego rozkwitu stat sie op6r obrazoburczych nastepcow Konstantyna, wy-
wotany wpltywami ascetycznego islamu. Lek przed Swietokractwem i batwochwalstwem w tradycji figu-
ratywnej znalazt réwniez swoj oddzwiek w zachodnioeuropejskim monachizmie. Idea ,obrazu

izolowanego" zaczeta ulegac istotnym deformacjom. Obraz stawat sie ,niemym stowem méwigcym na

2% Tamze, s.58.

27 Witruwiusz, O architekturze ksiag dziesie¢, Biblioteka Antyczna, Proszynski i Spétka, Warszawa
1999, s.178.

28 M.Porebski, jw., s.59.
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Scianie”, stajgc sie narzedziem wplywowej propagandy. Wtadza nad tworzeniem obrazéw zaczeta sie
wymyka¢ ograniczeniom ideowych rygoréw. W obrazie sakralnym mogty pojawia¢ sie motywy z obszaru
profanum. Przejaw tak pojetego przetamania izolacji obrazu znajdujemy na przyktad juz w starochrze-
Scijanskiej mozaice z bazyliki San Apollinare Nuovo. Migdzy innymi przedstawieniami znajduje sie tam
jedno ukazujace szeregi meczennik6w i meczennic idgcych z wieficami, by ztozy€ je w hotdzie Chrystu-
sowi siedzacemu na tronie i Marii z Dziecigtkiem.2 Tre$¢ sakralna tej sceny przybrata forme kojarzaca
sie ze Swieckim obrazem orszaku dworzan sktadajgcych hotd wiadcy.

Jezyk sztuki, utrzymujac w dalszym ciggu charakter przestony sakralnego mitu, coraz szerzej otwie-
rat sie na rzeczywisto$¢ bliska odbiorcy - z jego powszednimi lekami, tesknotami i pragnieniami.

Postugujac sie jezykiem opisujacym proces przeksztatcen, jakim ulegata sztuka, mozna rzec, ze
weszla ona wraz z przetamaniem izolacji obrazu w faze ,otwartosci".

Cecha otwartosci stawata sie wtasciwa dla catego obszaru proceséw kulturowych ze sztuka wiacz-
nie. Odkrycie druku przez Gutenberga, poprzedzone rozwojem koncepcji ryciny graficznej, wyzwolito
przetom w dziedzinie przekazu informaciji. Inne przetomowe wydarzenie wczesnego renesansu, miano-
wicie sformutowanie zasad perspektywy centralnej, zdynamizowato rozwéj malarstwa, rzezby i archi-
tektury. Rewelacyjna koncepcja ,jednolitej przestrzeni otwartej", funkcjonujaca w obrebie sztuki, pokry-
wala sie Scisle ze sformutowaniami pojawiajacymi sie w filozofii, teologii, a réwniez w naukach przyrod-
niczych. 3

Zwiezly opis tej koncepcji prezentuje M.Porebski, tworzac wyobrazenie ,przestrzeni, ktérej swobod-
nie grawitujg masy i ktére przenika rozchodzace sig prostolinjnie Swiatto”. 3L Blisko juz od tego obrazu
do idei nauk Scistych sprecyzowanych przez Newtona.

Szukanie ,jednorodnosci przestrzeni” poprzez dziela architektoniczne wyrazaly juz budowle gotyc-
kie. Dosadna ich otwarto$¢ i konstrukcyjna przejrzysto$¢ przesadzaty o zasadniczych przeobrazeniach
zachodzacych w relacji informacja-obraz - rys.6.

,Do tego czasu prawa obrazowej przestrzeni z reguly wylaczaly zwigzang nimi informacje z
otaczajgcego jg $Swiata, zamykaly ja w przeciwstawianych temu Swiatu enklawach zlokalizowanej
sakralnosci. "

Znakiem tych przeobrazen jest réwniez znane z XIV wieku pojecie ,Ars nova", oznaczajgce wpro-
wadzane wéwczas do kompozycji sakralnych form o bogatej ornamentyce muzycznej. Muzyka sakralna
ulegata przez to szczeg6lnemu ozywieniu, wyrazajgc w ten sposéb afirmacje radosci Swieckiej. Georges
DEJastrzebska, Sztuka wczesnochrzescijariska, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1988, 5.212-213.

D M.Porebski, jw., s. 61.

jl Tamze, s.61.
PTamze, s.62.
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Rys.6. - ...Szukanie ,jednorodnos$ci przestrzeni" poprzez dzieta architektoniczne wyrazaly budowle gotyckie. Fasada
Katedry Notre « Dame w Paryzu. (akwarela autora)
Fig.6. - ...It was the Gothic structures that expressed a search for ,the uniformity of space" by means of architecture. Facade

of the Notre Dame Cathedral in Paris (author’s water colour painting)

Duby w pracy pt.: ,Czasy katedr. Sztuka i spoteczenstwo 980 - 1420." formutuje interesujaca charakte-
rystyke epoki przetomu. Oto jej symptomatyczny fragment:

W oczach artystéw i ich mecenaséw, w oczach tych ludzi, ktérzy uwazali sie za nowoczesnych,
sztuka hie bylajuz, takjak dla wspétczesnych Ludwika Swietego, p6zniej za$ dla przyjaciét Wawrzyrica
Wspaniatego, jedynym sposobem wyjasnienia tajemnicy Swiata i ukazania jego wewnetrznego tadu.
Sztuka w ich oczach stawata sie ilustracjg narracjg opowiescia Jej zadaniem: bezpos$rednia, czytelna

transpozycjajakiego$ wydarzenia czy wydarzen, ktérych przedmiotem mégtby¢ Bég, ale réwniez ryce-
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rze Okragtego Stotu czy zdobycie Jerozolimy. Tojest zmiana fundamentalna. Artysta przestat wspotod-
prawia¢ nabozenstwo z kaptanem. Przestat by¢ pomocnikiem ksiedza. Oddat sie w stuzbe czlowie-
kowii " 3

Osobliwoscig powyzszego tekstu sg odniesienia do socjologii twérczosci artystycznej. Czym$ na
miare tamtych czaséw zupetnie nowym bylo wytonienie sie osoby artysty zza zastony anonimowosci,
jaka przez cate epoki zakrywata jego imie. W istocie byt to poczatek jakoSciowo nowych czaséw, ktére
tworzyli nowi ludzie. Niesmiate poczatki handlu dzietami sztuki, spowodowane upowszechnieniem i
laicyzacjg kultury, przyniosty artystom uniezaleznienie sie od zleceniodawcéw.34 Sztuka rozprzestrze-
niana uwalniata sie od przypisania do z gory okreSlonego miejsca. Zasieg jej oddziatywania limitowali
wiasciwie wedrowni kupcy, stajac sie posrednikami twérczosci artystycznej. Sztuka stata sie informacjg
o niespotykanych dotagd mozliwos$ciach docierania do odbiorcy. Odtad sztuka, pojmowana w katego-
riach procesu, zaczefa ulega¢ nie notowanemu dotad dynamizmowi przeobrazen.

Dopetnienie procesu ,otwierania obrazu" na petnie naturalnej rzeczywistoéci dokonato sie w petni
dopiero poprzez renesansowe zrelatywizowanie stosunku cziowieka do otaczajgcej go przestrzeni.
Przestrzen te poddano wéwczas skodyfikowaniu, formutujgc matematyczne zasady proporcji i symetrii,
reguly rytméw i podziatow.

W baroku dokonato sie rozwinigcie i przeniesienie tych zasad do skali urbanistycznej, tworzac kon-
sekwentne zatozenia miejskie czy ogrodowe, oparte na wyrafinowanych kompozycjach z jasnymi osiami
widokowymi, pétotwartymi przestrzeniami placow, perspektywicznymi réznorodnosciami ulicy.

Z punktu widzenia naszych czaséw widac jak dalece teatralny, alegoryczny, peten pozoréw byt je-
zyk sztuki tamtej epoki. Obszarem artystycznych penetracji przestawata by¢ sama natura, z ktérej twor-
ca miatby wydobywaé¢ swojg informacje. Rzeczywisto$cig estetycznych koncepcji stawat sie ozywiany
na nowo $wiat mitdw. Réwnie zmitologizowana stawata sie przy tym pozycja samego artysty.

LW ten spos6b rodzit sie szczegdiny, pozareligijny, ale z religig niejedno majacy wspoélnego kult,
wiele kultéw. Leonardo - Rafael - Michat Aniot, wielcy Wenecjanie, Correggio, Akademia Boloriska,
Caravaggio, Rubens, Poussin, Holendrzy, Rembrandt, prerafaeiici, Durer, Hals, Hiszpanie, Velazquez,
Vemeer z Delft, ei Greco w r6znych momentach i na ré6zny przeciag czasu dostepowali konsekracji." 36

Jesli nawet scharakteryzowane wyzej zjawisko zawiera pewne znamiona przeniesione z prehisto-

rycznego ujecia ,obrazu izolowanego", to dotyczy ono jednak jako$ciowo zupetnie nowej sytuacii.

G.Duby, Czasy katedr. Sztuka i spoteczenstwo 980-1420, Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1986,
5.228-229.
ATamze, 5.231-232.
BM.Porebski, jw., s.66.
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Sztuka wiekow XVIII i XIX formowata swojg pozycje w rzeczywistosci rodzacego sie porzadku kapi-
talistycznego. Odpowiednia wiekowi XVII i czeSciowo XVIII absolutyzacja pojecia sztuki z mitologizacja
funkcji artysty w nowej ekonomicznie sytuacji przybraty osobliwg posta¢. Obraz niosacy zakodowane w
sobie informacje, zachowujac swa jako$¢ tworu subtelnego, zostat Scisle wigczony w obieg wytwarza-
nia - pracy, stajac sie towarem. W zajéciu tym doszto do wyraznego dysonansu, ktérego echo czujemy
dzisiaj ze wzmozonym natezeniem. Uznanie istoty obrazu w jego funkcji informacyjnej ulegto zdecydo-
wanemu zanegowaniu z tej przyczyny, iz informacji nie da sie trwale przywlaszczy¢. Zasade te wypro-
wadzong z pogranicza cybernetyki i socjologii jasno artykutuje Norbert Wiener w nastepujacym stwier-
dzeniu: ,,Informacja i entropia nie moga by¢ zachowane i w réwnym stopniu nie nadajg sie na towar." 3%

W ujeciu potocznym zasade te potwierdza jedna z prawidtowosci obowigzujgca w obrocie dzietami
sztuki. Wynika z niej, ze zbiory wytgczone w jaki$ spos6b z ciggtego udostepniania, eksponowania czy
poréwnywania tracg na wartosci - réwniez tej finansowej.

Sprzeczno$¢ zachodzgaca miedzy naturg informatywng sztuki a stosunkiem do niej kultury burzu-
azyjnej musiata wywota¢ gtebokie napiecia. One to wptynely w stopniu decydujagcym na ksztatt anali-
tycznych poszukiwan w sztuce XVIII i XIX wieku. Z nich zrodzity si¢ przetomowe kierunki artystycznej
aktywnosci, penetrujgce pojecia Prawdy, Natury i Pigkna.

Spuscizng XIX-wiecznego przetomu, przejeta przez wiek XX stato sie uwolnienie ze sprzecznosci
relacji miedzy sztuka a kulturg burzuazyjna poprzez rozpoznanie formuty uznajacej, ze ,sztuki nie
mozna wprawdzie konserwowaé, ale mozna na niej spekulowac".37 Trwate rezultaty tych spekulacji
zostaly wpisane w przestrzeni architektoniczng XIX | XX wieku. Zostata ona pozbawiona przymiotow,
ktére przez cate wieki warunkowaly Scistg zbieznos¢ jej ksztattu z dziejami spoteczenstw. To, co stato
sie urzeczywistnieniem XIX-wiecznej metropolii, sprawia dzisiaj wrazenie , nieprzeniknioneji absorbuja-
cej, podniecajgcej i przypadkowej erupcji anonimowych proceséw i wielobiegunowych, niezbieznych
dziatan".38

,Na skutek wielu sktadajacych sig¢ razem przyczyn obraz wieku XX przestat by¢ wielkim, spotecz-
nym kanatem informacji niecodziennych, waznych, rozstrzygajacych o sensie i ksztalcie zbiorowego
istnienia, stat sie prywatng rzadziej publiczng lokatg takich czy innych wartosci, przejSciowa wartoscia
tego, kto mogti umiat wyciggna¢ z niego osobistg korzy$é, doswiadczenie, satysfakcje." 3

W rezultacie stajemy dzisiaj w niezwykle ztozonym i skomplikowanym krajobrazie, pozbawionym

informacyjnej przejrzystosci - czytelnosci.

PBN.Wiener, jw., s.121.
"7M.Porebski, jw., s.70.
B Tamze, s.70.
D Tamze, s.71.



Architektura w przestrzeni kulturowej 23

Przytoczony wyzej przeglad ewolucyjnej drogi ksztattowania sie obrazu w sztuce - a w niej réwniez
w architekturze - poprzez etapy kulturowego rozwoju naszej cywilizacji pozwala petniej postrzega¢ na-
szg wspotczesnos$é. Bez gtebszych dociekan wyczuwamy w niej obecno$¢ calego bogactwa elementéw
tworzacych cechy obrazu w przesziosci. Obecny rozwdj mediéw, jakimi postuguje sie dzisiaj sztuka,
wyzwela nieograniczone wrecz horyzonty rozwigzan formalnych. Stwarza to zasadnicze problemy pré-
bom czytelnej weryfikacji nowych kreacji artystycznych.

Czymjest dzisiaj sztuka ?

Jakie jest jej miejsce w obrazie naszej cywilizacji ?

A moze sztuka stata si¢ dzisiaj dzledzingjedynie o znaczeniu utylitarnym ?

Czy w ogdle dzisiejsza stechnicyzowana cywilizacja nie zatracita wrazliwosci na poruszenia ludz-
kiego wnetrza ? Ktéredy przebiegajg drogi do jej rozumienia ?

Czy moze sztuka pozostata enklawg osobliwosci, wolng od wplywéw egzystencjalnych wysitkdw
czlowieka ?

Czyw ogole taki stan wyalienowania jest mozliwy ?

Pobrzmiewajacy w tych pytaniach refleksyjny pesymizm $wiadczy¢ moze zapewne o swego rodzaju
zagubieniu, jakiemu poprzez zawrotne tempo cywilizacyjnych przemian ulegta réwniez sztuka.

Kazda préba dokonania charakterystyki aktualnej pozycji sztuki, w szerokim ujeciu, skazana jest na
znieksztalcajgce uproszczenia. Zreszta, w ogéle wydawanie opinii o rozleglym procesie wydaje sie sen-
sowne jedynie przy podejsciu do niego w jasno sprecyzowanym kontekscie. Zatem konkluzje dla zapre-
zentowanych rozwazar mozna oprze¢ na podstawowych zatozeniach teorii informacii:

1) Uschytku XX wieku, jak nigdy dotad, przekonywajaco brzmi zatozenie pozwalajgce traktowac sztuke
jako proces wigczony w ztozony obieg informacii.

2 Rozwoj wspotczesnych srodkéw technicznych, stuzacy réwniez procesowi komunikowania poprzez
sztuke, wzmogt w stopniu niewyobrazalnym mozliwosci powielania i generowania informacji.

3 Zwciaz potegujgcego sie zalewu informacji w pierwszej kolejnosci postrzegane sa te mniej prawdo-
podobne, niezwykte, zaskakujace.

4) Nagromadzeniu Informaciji, przy nieograniczonym ich przemieszczaniu, nie powstrzymujg zjawiska
ich rozpraszania si¢ i wygasania. Takze obserwacja potocznej codziennosci dowodzi, ze zywotno$¢
zasadniczej czesci tworzonych dzi$ informacji jest znikoma. Potwierdza sie przez to reguta propor-
cjonalnosci stopnia rozprzestrzeniania sie informacji w miarg wzrostu entropii.

5 Warunkiem aktywnego bycia w ksztattowanej rzeczywisto$ci jest znajomos$¢ jej porzadku zastanego i

otwarcie na informacje, ktére ciggle na nowo jg charakteryzuja.
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W Swietle przedstawionej charakterystyki krystalizuje sig, odpowiadajacy naszym czasom, nowy typ
obrazowos$ci. Zawarte w nim elementy obrazowo$ci izolowanej, otwartej i zautonomizowanej zatracity
ramy Scistego przyporzadkowania, ulegajac nieograniczonemu zrelatywizowaniu. Stad mozna méwi¢ o
typie ,metaobrazowosci."2

Trafnie obrazuje nasze czasy opinia o nich sformutowana przez Umberto Eco:

.Nasze czasy sa nie tylko czasami zapominania, lecz réwniez przypomnien”4l - rys.7.

srm’

Rys.7. Katedra w Evry - ostatnia z katedr w historii dwudziestu wiekéw chrzescijafistwa. Arch. Mario Botta.
(akwarela autora)

Fig.7. Cathedral in Evry - the last cathedral erected In the course of the 20 ages of Christianity. Architect - Mario Botta
(the author’s water colour painting)

Stad tak decydujaco wazne jest, aby w powszechnym dzisiaj zwrocie ku przysztosci nie degradowaé
waloréw tradycji i whasnej tozsamosci. Wszak niewatpliwie programowe negowanie tradycji - ignoro-
wanie historycznej ciggtosci - musi prowadzi¢ do wynaturzen i degradacji w calym obszarze kultury,

ktérych dotkliwe przyktady przyniést wiek XX réwniez w dziedzinie architektury - rys.8.

40 Tamze, s.77.
4 U.Eco, Pejzaz semiotyczny, PaAstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s.302.
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Rys.8. Projektowana $wiatynia katolicka w Paryskiej dzielnicy La Defense. Arch. Arch. J.M.lbos, M.Vitart.
(wg: Architektura i Biznes. Nr. 11/2000. S.48)

Fg.8. Design of a Catholic Church to be built in a Parisian La Defence quarter. Architect - J.M. Ibos, M. Vitart. (reference:
Architecture and Business No 11/2000 p. 48)

Recenzent: Prof.zw.dr inz.arch. J. Tadeusz Gawtowski

Abstract

The shape of our culture is a representation of the process of generating, transmitting and receiving
information. Architecture - as a discipline of art- is one of the forms of human activity, where the trans-
formations reflect the general rules determined by the information theory. In view of the information the-
ory, three historical stages may be differentiated in the process of the development of art, while works of
art constitute an integral element of this process:

- ‘“isolated representation” characterising the first instances of human artistic activity from prehistoric
times up to the Middle Ages;

“open representation” reflecting cultural changes, opening wide access to all manifestations of art;
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- “autonomous representation” describing the transformations of civilisation which turned art to a
discipline bordering on production, emphasising, at the same time, its mythology elements.

New ideological and formal concepts of architecture created nowadays include elements related to
the phenomena that determine the concept of Isolated, open and autonomous representations. The
actual shape of the system of informing other human beings by means of artistic achievements, main-
taining the qualities of “meta-representation”, may be understood on the grounds of the language of
meaning, formulated in the course of ages. The contents of meaning, of which architecture is a

medium, play a specific part in the universal exchange of ideas that fills up our cultural space.



