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FORMA DOMU BOZEGO A SYMETRYCZNA BUDOWA UKLADU SAKRALNEGO

Streszczenie. Wedtug pracy, dom | forma symetryczna to dwa pojecia stosowane zawsze przy
tworzeniu architektury sakralnej. Poczawszy od estetyki klasycznej, o$ podstawowa Istnieje wraz z
oltarzem, ktéry znajduje sie na jej zakonczeniu. Cata fasada, ktéra jest symetryczna, podkres$la ten
ukfad.

rozciggniety i sklepiony. Tutaj fasada byta ogromnymi drzwiami, ktére stwarzaty mozliwo$¢ rozpoczecia
drogi pod dachem do centrum Eucharystycznego. Dotychczas skrzyzowanie osi gtéwnych
konstytuowato centrum krzyzowania si¢ naw (nawy gléwnej i transeptu). Teraz to samo skrzyzowanie
sie osi oznacza czesto punkt umiejscowienia centrum oftarzowego. Tutaj strefa Liturgii Eucharystii
przyblizyta sie tak wyraznie do uktadu siedzen, ze cala ta cze$¢: ottarz | wierni, stanowi obecnie jednag
catos¢ centralng dla wspoélnoty. Przestrzen naokoto tego symetrycznego obszaru jest juz bardziej
zmienna i egzystuje jako odmiana obejScia tej podstawowej czeSci wnetrza. W taki wiec spos6b
kompozycja wspotczesna kosciota moze sta¢ sie forma urozmaicong i zmienng dla ogladu
zewnetrznego, tgcznie z elementami niesymetrycznymi, niezaleznymi od budowy centrum.

THE FORM OF THE HOUSE OF GOD AND THE SYMMETRICAL STRUCTURE
OF THE SACRAL LAYOUT

Summary. According to the paper, the house and the symmetrical form are two notions that are
always used in reference to the sacral architecture. From the classical aesthetics the basic axis exists
together with the altar that is situated on its end. This layout is emphasized by the Image of the whole
facade that is symmetrical.

At the time that already belongs to the past, the roof of the church symbolized heaven, because it
spread and was vaulted as a heaven. The facade was perceived here as a huge door that gave an
opportunity of beginning the way to the Eucharistie center under the roof. So far the crossing of the main
aisles (the nave and the transept) has coincided with the crossing of the main axes. Nowadays the
same crossing of axes appoints often the location of the altar center. Here the zone of the Eucharist
Liturgy is so close to the pews that the altar and the congregation constitute nowadays one whole,
which Is central to the community. The space around this symmetrical area is more changeable and
exists as a kind of passage around this basic part of the interior. In this way the contemporary
composition of the church when watched from the outside may become a diversified and changeable
form together with the unsymmetrical elements independent of the building center.



66 M. Bogdan

Projektujac kosciot twérca powotuje sie na pojecie "domu”. | tez projektuje sie¢ Dom Bozy albo Dom
dla Boga. Poniewaz to wtasnie dom, on sam zawsze zapewnia schronienie state. Ten dla Boga; czyli
dom koSciota zapewnia jeszcze schronienie wieczne dla duszy. Pojecie to wiec przybliza w sensie

intuicyjnym proces budowania na fundamencie solidnym, ktory jest zawsze trwaty i mocny.

Rys. 1. Rekonstrukcja bazyliki Sw. Piotra w Rzymie (IV w.)
Fig. 1. The reconstruction of the Saint Peter's Basilica in Rome (4th century)

Okres, ktdry jest juz historig, przypomina tutaj termin formy symetrycznej. Wedtug estetyki
klasycznej tylko taka forma moze wyraza¢ porzadek Domu Bozego. Tutaj o$ podstawowa egzystuje
razem z oftarzem, ktory znajduje sie na koncu niej samej. Cata fasada podkresla ten uktad. Ona jak
catos¢ jest przewaznie symetryczna, Nastepnie prawie kazdy element konstrukcyjny tego uktadu
odnajduje na niej swoje uzasadnienie. Mozna powiedzie¢, ze ten Dom w swoim wymiarze duchowym
jest przewaznie albo czesto samookreslany przez jego fasade. W takim wypadku jest ona nieodzowna,
aby zdefiniowa¢, to co znajduje sie na zakonczeniu gtéwnej osi symetrii | na zakohczeniu innych osi
wnetrza. Fasada moze stosowal jezyk obrazowy, ktéry réwniez poprzez symbol przedstawia Swiat
ukryty za jej murem. Poprzez drzwi umiejscowione w centrum tej przegrody rozpoczynamy kierowanie
sie droga ktéra nas prowadzi do oftarza znajduje go sie tutaj zawsze na jej zakoriczeniu. To tlumaczy,
ze fasada jest bramg, aby rozpocza¢ droge do centrum Eucharystycznego.

Kontynuujac, lle fasad posiada koscidt, tyle drog istnieje, aby nas zaprowadzi¢ do oltarza. Na
przyktad, katedra w Odessie z V wieku posiadata trzy jednakowe fasady. Jest to symbol Boga. ktéry
zamieszkuje Tréjce Swieta.

Zaréwno wczesdniej, jak | dzisiaj $wiatynia jest réwniez symbolem koSciota zatozonego przez
Chrystusa i przedstawia ona swoje fundamenty. Sa to apostotowie, prorocy i meczennicy, ktérych moze

eksponowa¢ malarstwo i rzezba. To pierwsze na murze zachowuje strukture materialowa wnetrza w
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3 b)

Rys. 2. a) Elewacja Kosciota Il Gesu w Rzymie (arch. G.Barozzi da Vignola, 1568-1575);

b) Elewacja przekroju poprzecznego Kosciota Sw. Piotra | Pawta w Krakowie (Jan Trewano, 1605-1619)
Fg.2. a) The facade of the Il Gesu's Church in Rome (arch. G. Barozzi da Vignola, 1968-1575;

b) The facade of the cross-section of St. Peter and Paul's Church in Krakéw (Jan Trewano, 1605-1619)

Rys. 3. Rekonstrukcja dekoracji absydy w bazylice Nowej w Nola (Italia V w.). Bazylika zostata ustawiona nie tak, jak
nalezalo w 6wczesnych czasach z absyda na wschéd, ale na pétnoc. Od potudnia byta otwarta na gréb Sw. Feliksa,
umiejscowiony w starej bazylice

Fg. 3. Reconstruction of the apse decoration in the New Basilica in Nole (Italy, 5lh century). The Basilica was not erected in
accordance with the architectural rules that were followed at those times, that is with the apse in the north, not in the
east. In the south it was open to the Saint Feliks's tomb located in the old Basilica

swoim wyrazie artystycznym. Malowidto symetryczne, nad ijednocze$nie za strefg Liturgii Eucharystii,
gtéwna 0$ kompozycyjna wraz z oftarzem oraz symetryczna fasada sg to trzy bardzo wazne elementy w

przestrzeni sakralnej kosciota. Jest tutaj wyraznie podkreSlona droga wiernego do rzeczywistoSci

centrum Eucharystycznego.
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Dotychczas $wiatynia byta symbolem kosmosu. Dach ko$ciota symbolizowat niebo, poniewaz jak
niebo byt rozpostarty i sklepiony. Jego koputa symbolizowata kopute nieba, a cztery tuki tej koputy
symbolizowaly cztery strony Swiata. Oczywiscie element krzyzowania sig osi w tej przestrzeni zawsze
byt podkreslany przez formy symetryczne kompozycji wnetrza.

Dzisiaj wnetrze kosciota jest odmienne niz wczedniej. Plan centralny odnalazt tutaj swoje
nowoczesne odmiany. Podobnie uktady bazylikowe i halowe, jezeli sa stosowane, to tylko jako

przystosowane do regut nowej metody odprawiania liturgii.

Rys. 4. Teoretyczny projekt wspétczesnego uktadu bazylikowego i halowego
Fig. 4. The theoretical project of the contemporary layout of a basilica and a hall

Problem najwazniejszy - to wspoétzalezno$¢ albo wzajemna korelacja miedzy wspoélnota a ottarzem,
ktory jest teraz zawsze jeden. Tutaj tabernakulum oddzielone od mensy oftarza znajduje swoje nowe
miejsce w przestrzeni sakralnej.

Jednoczes$nie przez caly okres swojego postepu technicznego, architektura odnajduje nowy dach
dla Domu Bozego. Ten przekrdj techniczny dachu, ktéry dzisiaj jest obecny bez podpér we wnetrzu,
ustanawia dla swojego wyrazu plastycznego inny jezyk estetyczny, niz istniat wczesniej. W ten spos6b
to wspoétczesne wnetrze jest jednga przestrzenig. Kompozycja odpowiedzialna za doprowadzenie nas do
centrum nie jest juz konieczna dzisiaj. Wczes$niej to doprowadzenie spetniato sie poprzez droge miedzy
kolumnami. System stupéw decydowat o uktadzie i dyspozycji giéwnych planéw w przestrzeni. Cate
wnetrze byto podporzadkowane uktadowi kwartatéw. Sato kwadraty albo prostokaty, ktérych przestrzen

jest ograniczona wizualnie przez stupy, ktore podtrzymuja konstrukcje sklepien powyzej tych
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czworobokéw. Oczywiscie, prezentowane kolumny i stupy umieszczone sg zawsze w narozach i stojg
na liniach réwnolegtych do linii symetrii przejS¢ pod przestrzeniami sklepien. Ten symetryczny w swej
naturze system tworzy harmonie dojs¢ i przystepu do najwazniejszych eksponowanych elementéw,
kiére znajdujg sie na zakonczeniach tych drég pasazy, umieszczonych miedzy stupami. Mozna
powiedzie¢, ze rytm miarowy nas prowadzi do celu, ktéry znajduje sie na zakonczeniu kazdej z drog w
budynku koscielnym. Niegdy$ w przestrzeni sakralnej znajdowato sie duzo elementéw, ktére mozna
okresli¢ jako cel. Sato w szczeg6lnosci oltarze, ale réwniez rzezby i obrazy kultowe oraz inne elementy
liturgicznego wyposazenia wnetrza, jak np. chrzcielnica. W kosciele zabytkowym na zakorczeniu kazdej
nawy znajduje sie przewaznie ottarz. W prezbiterium, ktére stanowi przedtuzenie nawy centralnej,
znajduje sie oltarz gléwny, a na zakoriczeniach naw bocznych sg oftarze boczne. Te zakonczenia osi
moga by¢ podkreslone przez absydy, w ktérych wnetrzu mozna odnalez¢ wymienione wczesniej ottarze
i przedmioty kultu.

Kazde prezentowane sklepienie posiada dwie osie symetrii. Przy takich sklepieniach jak np.
krzyzowe, gwiazdziste i krysztalowe forma jest catkowicie centralna. Te forme przestrzeni pod
sklepieniem, ksztaftowang i ograniczong w kwartale, mozna okre$li¢ jako powtarzalny symboliczny dom

dla takiej jednorodnej struktury przestrzennej.

Rys. 5. Sklepienie krzyzowe czterodzielne i sze$ciodzielne
Fig. 5. The cross vault divided into four and six

Rys. 6. Konstrukcja sklepienia krzyzowego (XIV w.): BD - arkada; AD i BC - tuk uko$ny; O - zwornik. Prostopadto$cian pod
sklepieniem ponizej czworoboku ABCD zostaje okre$lony umownie w opracowaniu jako ,dom"

Fig. 6. The construction of the cross vault (14thcentury): BD - arcade; AD and BC - slant arch.; 0 - keystone. The cubicoid
under the vault beneath the ABCD quadrilateral is conventionally defined in the work as a “house”
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Dom w poréwnaniu z namiotem jest budowlg mocng i solidng. Jest on mieszkaniem albo miejscem
gromadzenia sie ludzi osiadlych. Pojecie domu przywoluje uczucie spokoju, trwatosci i statosci.
Podobne uczucia odnajdujemy w figurach kwartatu, szescianu albo bryle kostki. Sw. Jan w ksiedze
Apokalipsy (21,16 n) opisuje Jeruzalem majgce ksztalt szeScianu.

Dom symboliczny w naszym tekscie, szeScian albo prostopadioscian, posiada podstawe, ale ku
gorze, ku nieskonczonosci jest otwarty. To architekt decyduje teraz, wedtug jakiej metody ta przestrzen
zostanie ograniczona od goéry i jak ta sama przestrzen bedzie rozszerza¢ sie horyzontalnie.
Umiejscowienie tych "doméw" obok siebie wzdtuz linii prostej oznaczalo droge doprowadzenia do
oftarza albo do innego elementu kultu. Powtorzenie tego systemu w dwoch kierunkach tworzy uktad
symetryczny i zwarty wraz ze skrzyzowaniem drég w centrach geometrycznych naszych symbolicznych
szeScianbw. Przy zastosowaniu sklepienn kolebkowych czytelno$¢ drogi do oftarza byla bardziej
konkretna niz przy zastosowaniu innych sklepien. Koleba symetryczna i jednorodna w swojej
kompozycji przez cata dlugo$¢ nawy wzmacnia uczucie dobrze obranego, wlasciwego kierunku.

Nawa centralna, ktéra byta wyzsza | obszerniejsza zarazem niz nawa boczna, przyblizyta znaczenie
szerokiego dojscia do oftarza giéwnego, ktory byt elementem najwazniejszym w przestrzeni sakralnej.
Istnieje jeszcze dzisiaj zwyczaj zachowywania tabernakulum w predelli tego oftarza. W taki wigc spos6b
jedyny i wtasciwy oltarz jest umiejscawiany przed starym gtéwnym ottarzem na gtéwnej osi kosciota w
strefie Liturgii Eucharystii. Stara nazwa dla tej strefy: prezbiterium (tac. presbyterium) obowigzywata do
I Soboru Watykanskiego (11.X 1962 - 8.XIl 1965). Umiejscowienie symetryczne nawy centralnej
miedzy dwiema lub czterema nawami bocznymi wzmacnialo znaczenie drogi procesyjnej do oftarza.
Jesli istniat transept, on nas tylko przygotowywat przez obecno$¢ szerokiego przejscia poprzecznego do
lepszej adoracji i uhonorowania ottarza w prezbiterium. Cata szeroko$¢ planu naw podtuznych i fasady
byta przewaznie jednakowa, Fasada byla wiec niejako niewidzialnym $wiadkiem adoracji strefy Liturgii
Eucharystii.

W naszym teksScie jako podstawowy budulec przestrzeni w starych kosSciotach jest ukazywany
symboliczny ,szescian domu”, forma otwarta w kazdym kierunku. Sa to réwniez kaplice dobudowywane
do nawy bocznej i do obejscia prezbiterium. Ten maty symboliczny dom mozna otworzy¢ réwniez w
kierunku wertykalnym. Nie sg to trybuny, poniewaz one zachowujg ukierunkowanie horyzontalne. Sa to
raczej kaplice ze $wiattem dziennym dopuszczanym do wnetrza od géry. Dawniej stuzyt do tego celu
np, tambur umiejscowiony pod koputg sklepienia zaglowego.

Dzisiaj problem jest odmienny. Swiatlo jest oczywiscie to samo zawsze, ale istniejg dzisiaj inne
Srodki ekspresji dla wyrazenia jego symboliki. Jak wcze$niej $wiatto jest symbolem duchowosci Boga.

Zycie i $wiatlo definiujg istnienie i przebywanie w Nim Samym. To wiasnie dlatego starozytni
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Chrzescijanie w Syrii umieszczali greckie stéwa ,Swiatto i zycie”, nadajgc im posta¢ krzyza, nad
drzwiami swych domoéw jako imie Boze. Miato to broni¢ ich zycie i przynosi¢ Blogostawienstwo Boze.

Swiatlo jest réwniez symbolem taski, ktéra zstepuje z géry, od Boga, do duszy ludzkiej i ja
przemienia, Ciato, ktére jest mieszkaniem albo domem dla duszy, przez te taske staje sie jakby matym
kosciotem. Te symbolike mozna odnalezé w architekturze poprzez metode osSwietlenia Swiattem
dziennym w przestrzeniach uprzywilejowanych wnetrza sakralnego i w calym kosciele. Tak wiec
symbolika ta posiada bardzo gteboki wymiar w strefie ottarza, ktéry symbolizuje przeciez samego
Chrystusa i poprzez to jest On Zzrodtem Swiatta ukrytego i zstepujacego od Boga wraz z zyciem
wiecznym.

Aktualnie w naszych czasach ten przedstawiany wczesniej symboliczny ,dom szescienny”, ta
podstawowa forma symetryczna i rozrodcza, ktéra az do dzisiaj tworzyta cato$¢ przez harmonijne
powtérzenie jej samej, teraz ona sama wtasnie powieksza sie do rozmiaréw obiektu sakralnego. Jest to
teraz wielki dom wpisany w nowy symboliczny prostopadto$cian bez podpér konstrukcyjnych wewnatrz,

ojednej przestrzeni, ktéra posiada jeden jedyny ottarz.

Rys. 7. Koscioly wspéiczesne: a) w Lyon-la-Duchere du Chateau (arch.M. Novarina, 1963); b) St. Patrice w Epinay-sur-
Seine (arch. D. Michelin, 1964); c) St. Hildegard wMiinchen (arch.S. Osterreicher, 1961); d) St. Josef w Vols (arch.
J. Lackner, 1966-1967)

Fig. 7. Contemporary churches: a) in Lyon-la Duchere du Chateau (arch.M. Novarina, 1963); b) St. Patrice in Epinay-sur-
Seine (arch. D. Michelin, 1964); c) St. Hildegard inMiinchen (arch. S. Osterreicher, 1961); d) St. Josef in Vols (arch.
J. Lackner, 1966-1967)
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Sam ofltarz znajduje sie tutaj w miejscu uprzywilejowanym. To wyrdznienie dokonuje sie przez
zmiane konfiguracji podtogi dla strefy Liturgii Eucharystii. Ottarz jest wiec wyniesiony powyzej posadzki
w sali, gdzie widzialno$¢ jest dobra. Strefa podstawowa jest ogladalna tutaj z kazdej strony
wspotczesnej nawy, Oftarz taki wyniesiony na stopniach w swojej chwale jest dla wiernych, ktérzy
uczestnicza we Mszy Swietej, przebywajacych w okregu przestrzeni bez stupéw i kolumn. Nowy jezyk
estetyki uzywalno$ci przestrzeni SACRUM prawie ze nie dopuszcza obecnos$ci podp6r konstrukcyjnych
w przestrzeni, gdzie jest stuchana i ogladana akcja liturgiczna. OczywiScie to jest mozliwe, ale

najwazniejszy czynnik tutaj to wzajemny kontakt miedzy strefa oltarza i wiernymi.

a) b) 9 d

Rys. 8. Integracja wiernych wobec oftarza: a) kierunkowa; b) centralna; c) dwustronna; d) trzystronna
Fig. 8. The integration ot the congregation towards the altar: a) directional; b) central; c) from two sides; d) from three sides

Wczesniej kaptan byt odwrécony plecami do wiernych w czasie celebrowania jako ten, ktéry
prowadzi lud Bozy na tej drodze do Chrystusa, W wymiarze architektonicznym jest to droga do oftarza,
ktory jest umiejscowiony na zakonczeniu gtéwnej osi kompozycyjnej uktadu sakralnego. Po Il Soborze
Watykanskim ottarz przyblizyt sie do zgromadzenia wiernych. Obecnie ksigdz musi obchodzi¢ jego
mense i nastepnie odprawia Msze Swietg jako odwrécony twarza do wiernych. Kosci6t poprzez swoja
obecna forme przestrzeni liturgicznej nie musi juz przedstawia¢ drogi, ktéra musi przejs¢ cztowiek, aby
spotka¢ Pana w najswietszej strefie wnetrza. O$ symetrii nie posiada juz znaczenia tak wielkiego jak
wczesdniej. Teraz oftarz jakby on sam przyblizyt sie na spotkanie wspdlnoty. Znajduje sie wiec teraz w
Srodku niej samej i nie tak jak wczesniej na zakonczeniu gtéwnej osi oddalony od niej. Oczywiscie ta 0$
symetrii Istnieje, ale odkrywane jest dla niej odmienne przeznaczenie. Jest ona bardziej ukryta w sensie
odbioru przestrzennego. Kompozycja, ktéra tworzy uktad par stupéw dla podkreslenia osiowosci uktadu,
nie jest potrzebna dzisiaj.

Jak osie réwniez i fasady sa mniej symboliczne w naszych czasach. Istniejg przyktady obiektow
sakralnych, gdzie fasada nie istnieje. Taki kosci6t posiada tylko wejscie gtéwne. Tutaj przewaznie potaé

dachu spetnia role pierwszoplanowa przy ksztattowaniu kompozycji catosci. W taki wiec sposéb nie
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Rys. 9. Koscioly wspétczesne budowane w drugiej potowie XX w.
a) w Neustadt koto Stuttgartu (arch. H. Kammerer, W. Beiz i U. Ziegler); b) Matki Boskiej Fatimskiej wJonquiere
(Kanada) (arch. L. Lemieux); c) Stella Matutina w Saint-Cloud-Montretout (arch. A. Bourbonnais)
Fig. 9. The contemporary churches built at the beginning of the 20lh century
a) in Neustadt near Stuttgart (arch. H. Kdmmerer, W. Belz and U. Ziegler; b) Notre Dame de Fatima in Jonquiereof
Canada (arch. L. Lemieux); c¢) Stella Matutina in Saint-Cloud-Montretout (arch. A. Bourbonnais)
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fasada, ale dach | jego estetyka przejmuje odpowiedzialno$¢ za problem wspétczesnej intuicji
symbolicznej. Nalezy to tak okreéli¢, poniewaz dach jako forma nie jest w stanie postuzy¢ sie tym
jezykiem symboliki obrazowej co elewacja. Konfiguracja jego przestrzeni prezentuje wiec na zewnatrz i

eksponuje wewnatrz umiejscowienie elementu podstawowego wnetrza.

Rys. 10. KoScioty wspoétczesne: a) w Milagrossa (Meksyk) - konstrukcja tupinowa (wzwyzka dla linii kalenicy nad strefg
oltarza); b) Swietego Ducha w Tychach (arch. S.Niemczyk, 1979-1983) - konstrukcja zelbetowo-kratownicowa
(wypietrzenie nad oftarzem)

Fig. 10. Contemporary churches: a) in Milagrossa (Mexico) - the shell construction (the rise of the line of the roof ridge over
the altar zone); b) The Holy Ghost's Church in Tychy (arch. S. Niemczyk, 1979-1983) - ferroconcrete-truss
construction (upheaval above rhe altar)

Jak dotychczas, zaden okres dziejow architektury nie precyzowat tego przeznaczenia kompozycji
dachu tak wyraznie. Dzisiaj dach okresla nie droge do ottarza, ale miejsce, gdzie on jest zbudowany.
Uwzgledniajac, ze droga dojscia do oftarza (droga pod nawa gtéwng), byta elementem wigzacym fasade
z oltarzem, mozna powiedzie¢, ze nie akcentujgc plastycznie tej drogi, wydaje sie réwniez rzecza
oczywistg nieobecno$¢ fasady, a przede wszystkim jej symbolu. W XX wieku fasada przewaznie nie jest
brama, ktéra prowadzi na droge do Centrum Eucharystycznego. Jezeli ona istnieje, to postuguje sie
przewaznie jezykiem konstrukcyjnym, a nie symbolicznym. Jest wyraznie formg przegrody, wyrasta z
ziemi i podpiera dach. Moze posiada¢ liczne otwory, ktére doswietlajg wnetrze i oczywiscie wejscie

gtébwne do budynku, gdzie gromadzi sie wspdlnota przy jednym oftarzu. Pigkno fasady, ktére tak
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wyraznie podkre$la architektura zabytkowa, nie istnieje wiec dzisiaj. Uwzgledniajac to, estetyka
nowoczesna odkrywa nowa symetrie dla kompozycji w budynku koscielnym.

Tutaj réwniez poprzez dobra widzialno$¢ kazdy element urzgdzenia wnetrza mozna odnalezé
wedlug nowej symetrycznej miary. Jest to estetyka osi symetrii, wyrazana przewaznie wedtug miary
symbolu duchowego, a nie materialnie. Duze znaczenie odgrywa przy odczycie tego symbolu
posoborowa odnowa liturgii. Ponadto, on sam, jeden jedyny otarz jest Zrodtem symetrii i symbolizuje on
samego Chrystusa. Wczesniej, kazdy ottarz byt stawiany na zakonhczeniu osi kompozycyjnej, ktéra
przebiegata przez calg odpowiadajaca jej nawe. Obecnie jedno jedyne skrzyzowanie sig¢ osi moze by¢
przypisane miejscu dla jednego jedynego oftarza. To jest definicja dla oftarza odsunigetego od Sciany

wnetrza. Dotychczas skrzyzowanie osi gtéwnych okreslato centrum dla miejsca skrzyzowania sie naw.

Rys. 11. Kosciét Sw. Piotra i Pawta w Krakowie (arch. J, Trewano, 1605-1619)
Fig. 11. St. Peter and Paul’'s Church in Krakéw (arch. J. Trewano, 1605-1619)

Teraz to samo skrzyzowanie osi okresla centrum umiejscowienia oftarza wtasnie w tym punkcie.

Jest to nowy etap tworzenia ekspozycji strefy Liturgii Eucharystii dla obszaru umiejscowienia siedzen

dla wiernych.
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Rys. 12. Koscidt Piusa X w Meggen (arch. F. Fueg, 1964-1966)
Fig. 12. Pius’s X Church in Meggen (arch. F. Fueg, 1964-1966)
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To nie jest tylko przestrzen bez podp6r konstrukcyjnych. To przestrzen, nad ktéra rozcigga sie dach,
ktory nie symbolizuje juz nieba. Sufit zachowuje tylko swoj symetryczny rytm konstrukcyjny. Jest on
jednorodny i samowystarczalny. Wraz z ogromna ptaszczyzna posadzki podiogi, ktéra moze wydoby¢ w
horyzontalnym zestawieniu calosci jego regularno$¢, on nas wiernych eksponuje (en face) twarzg do
oftarza. Tutaj wierny jest bardziej widoczny, bardziej dostrzegalny | aktualny w swojej obecnosci dla
wspdlnoty i dla celebransa. W tej estetyce kazda osoba i rzecz jest eksponowana twarzga (en face) do
najwazniejszego centrum. W taki wiec sposéb piekno, ktérego zrédto znajduje sie w tajemnicy ottarza,
mozna odnalezé w kazdym obecnym na zgromadzeniu liturgicznym naokoto Eucharystii. Oczywiscie ta
obecno$¢ Bozego pigkna w czlowieku istniata zawsze, ale teraz moze uaktywni¢ sie w bliskim
sgsiedztwie tego co Najswietsze wedlug nowej wzajemnej-ekspozycji. W taki wiec spos6b obecnie
uktad siedzen dla wiernych zalezy przede wszystkim od umiejscowienia oftarza, a nie jak spotykamy to
w istniejacych kosciotach zabytkowych, gdzie ogromne znaczenie miat uktad naw i podp6r
konstrukcyjnych. W kosciele posoborowym wierny zwrécony jest twarzg do jednego oftarza, a nie do
wielu, poniewaz jest tylko jeden Pan jak jeden oftarz. Ta ekspozycja centrum moze sugerowac
kompozycje promienista, w ktérej oftarz przejmuje role Zzrodta dla catej kompozycji budynku. To
prowadzi réwniez do niezaleznosci miedzy wspétczesng nawg kosciota a ottarzem wraz z obszarem

siedzen dla wiernych.

Rys. 13. Katedra Naj$wietszej Marii Panny w Tokio (arch. K. Tange, 1967-1969)
Fig. 13. St. Mary’s Cathedral in Tokyo (arch. K. Tange, 1967-1969)
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Rys. 14. Koscioly wspoéitczesne: a) St. Jean w Grenoble (arch. M. Blanc, 1965); b) St. Felix und Reguta w Zurichu (arch F.
Metzger, 1951); c) Stella Matutina w Saint-Cloud-Montretout (arch. A. Bourbonnais, 1965); d) Wien-PoetzleInsdorf,
kosciét parafialny (arch. K. Schwanzer, pierwsza potowa XX w.)

Fig. 14. Contemporary churches: a) St.Jean in Grenoble (arch. M. Blanc, 1965); b) St. Felix und Régula In Zurich (arch. F.
Metzger, 1951); c) Stella Matutina In Saint-Cloud-Montretout (arch. A. Bourbonnais, 1965; d) Wien-Poetzleinsdorf,
parish churche (arch. K. Schwanzer,, the beginning of the 20sl century

Te dwa ostatnie miejsca (ottarz i wierni) zachowujg wiec traktowane jako osobno i razem
kompozycje symetryczng, ale pozostata cze$¢ uktadu budynku moze przyjg¢ dowolng i to

niesymetryczna forme.
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Rys. 15. Przeciwstawne metody ksztatowania bryty w XX w., przy zatozeniu ze fasada nie petni funkcji pierwszoplanowej: a)
kompozycja w petni symetryczna: Kosciét St. Jean w Grenoble (arch. M.Blanc, 1965); b) kompozycja o przewadze
asymetrycznej: Kaplica w Ronchamp (arch. Le Corbusier, 1955)

Fig. 15. The opposing methods in the btock création in the 20fl century assuming that the fagcade does not play the prime
function: a) the wholly symmetrical composition: St. Jean’'s Church In Grenoble (arch. M. Blanc, 1965); b)
composition with the domination of asymmetry: The Chapel in Ronchamp (arch. Le Corbusier, 1955)

Przed zakonczeniem nalezy powiedzie¢, ze strefa Liturgii Eucharystii tak wyraznie przyblizyta sie do
obszaru tawek dla wiernych, ze cafa ta cze$¢ obszaru wnetrza tworzy obecnie zesp6t centralny uktadu.
To obszerne i pierwszoplanowe centrum, symetryczne w swojej kompozycji urzadzenia, posiada dwie
osie symetrii. Ottarz jest jeden, wiec dwie krzyzujace sie osie wyznaczaja punkt jego umiejscowienia. To
oftarzowe centrum jest zawsze state tylko dla wspodlnoty. Zmiana jego umiejscowienia wplywa na
zmiane miejsca dla wspoélnoty. Tutaj zawsze jak wierni postepuja za Panem i towarzysza Jemu,
podobnie cata kompozycja uktadu siedzen podaza za oftarzem. Ta symetryczna wzajemnie kompozycja
dwoch opisanych czesci tworzy odmiane wielkiego wewnetrznego domu, ktérego forme mozna zawrzeé
W naszym prezentowanym wcze$niej prostopadioscianie. Przestrzen naokoto tego obszaru jest juz
bardziej zmienna niz nasz symboliczny wieloScian. Jest to rodzaj przestrzeni otaczajgcej czes¢
podstawowa z oltarzem i siedzeniami. W duzym przyblizeniu jest to rodzaj obejscia lub pseudoobejscia,
w ktérym moga by¢é umiejscowione elementy kultu nie dotyczace bezposrednio strefy Liturgii
Eucharystii. Strefa ta opasuje czesciowo lub catkowicie wspomniang wyzej cze$¢ podstawowa uktadu i
dostosowuje sie do niej z jednej strony, a z drugiej strony jako najbardziej zewnetrzny obszar wnetrza
wplywa na uksztaftowanie formy catego obiektu, ktéra moze by¢ bardziej r6znorodna niz wnetrze,
a nawet asymetryczna. Moze by¢ ona oczywiscie jednorodna kompozycyjnie wraz ze strefg
podstawowg wnetrza i moze prezentowa¢ az na zewnatrz symetryczne pigkno uktadu oltarz -

wspolnota. Tak tez przewaznie sie dzieje.
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Rys. 16. Koscioly wspoiczesne: a) katedralny w La Spezja (arch. A. Libera, C. Galeazzi, 1960); b) St. Matthias w Munchen-
Furstenried (arch. A. F. von Branca, 1962-1965); c) Notre-Dame des Bicheres w Auxerre (arch. P. Prunet, druga
potowa XX w.; d/ Heilig-Kreuz-Kirche w Wiedniu 9Arch. 0. Uhl, 1965-1967)

Fig. 16. Contemporary churches: a) Cathedral in La Spezja (arch. A. Libera, C. Galeazzi, 1960); b) St. Matthias in Munchen-
Furstenried (arch. A. F. von Branca, 1962-1965); c) Notre-Dame des Bicheres in Auxerre (arch. P. Prunet, sixties
of 20t' century); dl Heilig- Kreuz-Kirche in Wien (arch. 0. Uhl, 1965-1967)

Nalezy tutaj nadmieni¢, ze obecnie cate wnetrze Domu Bozego bardzo czesto przyjmuje nazwe
nawy kosciota. Uwzgledniajac zmiane nazewnictwa, widzimy, ze posoborowy oftarz i wspdlnota
znajdujg sie w jednej nawie. Wczesniej i to szczegdlnie przy ukladach z transeptem byto to
nieosiggalne. Réwniez wczesniej nawa bardziej zwigzana byta z okresleniem ukierunkowanej drogi niz
wspolnoty, ktéra w nawie znajdowata swoje miejsce. Obecnie jest Inaczej, dlatego tez wspotczesna
obszerna nawa to przede wszystkim miejsce dla wspélnoty. A ta ostatnia tylko ze wzgledu na
umiejscowiony tam ottarz przebywa w jej wnetrzu. W taki wiec sposéb wspétczesna plastyczna forma
kosciota przybiera przewaznie ksztalt kompozycji jego nawy. Architekt projektujgc nawe kosciota,

projektuje wiec caly kosciét. Dzieje sie tak, gdyz wspomniana wyzej przestrzenn obwodzgca obszar
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centralny nie musi i najczesciej nie jest odgrodzona od zespotu siedzeh poprzez kompozycje podpor

konstrukcyjnych. O réznorodnosci tych przestrzeni decyduje przede wszystkim forma urzadzenia

wnetrza. W takim przypadku uklad siedzen jako kompozycja zwarta naprzeciwko i naokoto ottarza jest

elementem wystarczajagcym dla okre$lenia podstawowego przeznaczenia poszczegélnych fragmentéw

wnetrza sakralnego. Gdy kompozycja dachu nie odgrywa wiekszego znaczenia, uktad rzutu bryly

wplywa na kompozycje elewacji. Przede wszystkim ustala on ich ilos¢, a wzajemna jego korelacja z

przekryciem tworzy dla nich jezyk plastyczny. Moze to by¢ jezyk symetrycznej fasady zastosowany dla

jednej wejsciowej, usytuowany naprzeciwko ottarza elewacji albo dla kazdej z nich. Ten drugi przypadek

Rys. 17. Jeden z najbardziej cenionych projektow w okresie miedzywojennym (arch. B. Pniewski), eksponowany w

Fig. 17.

Warszawie w 1930 r. na konkursie dotyczacym $wigtyni Opatrznosci Bozej. Koncepcja ta, uwzgledniajaca
nadrzedno$¢ fasady i symetrii, nie odbiega zdecydowanie od konwencji projektowych eksponujgcych z
uszanowaniem te kulturowe wartosci tradycyjne na podobnym konkursie organizowanym tez w Warszawie, ale w
roku 2000. Projekt ten jestjednak zdecydowanie inny od rozwigzan architektonicznych z konkursu na $wiatynie we
Wioszech z 1998 r., gdzie wiele prezentowanych prac nie eksponuje uktadéw symetrycznych, a pojmuje
jednoczes$nie nowoczesne sacrum jako przestrzen o wygladzie przypominajagcym wspétczesne pawilony wystaw
Swiatowych, a nie kosScioty katolickie

One of the most appreciated projects during the period between the WW | and WW I (arch. B. Pniewski), exposed
in Warszawa in 1930 at the contest concerning the Temple of God's Providence. This conception that involves the
superiority of the fagcade and symmetry is not much different from the conventions of the projects that respectfully
present these traditional values at the similar contest also organised in Warszawa, but in the year 2000. There is,
however, a considerable difference between that project and the ones that were presented at the contest for a
temple in Italy in 1998, where in case of lots of works there were no emphasise put on the symmetrical layout, and
the conpemporary Sacrum was perceived as a space that reminds of the conpemporary World Exhibition Halls and
not catholic churches
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moze bardziej stuzy¢ podkre$leniu jednos$ci catej bryly kompozycyjnej, a poprzez to stosujgc

nowoczesng intuicje symbolu podkresla jednoznaczng funkcje Domu Bozego Jest to jedna

powtarzajgca sie czy tez nie elewacja, jeden dach, jedna nawa, jak jeden jest oftarz i wspélnota

zgromadzona przy nim w przestrzeni sakralnej.
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Abstract

The house and the symmetrical form are two notions that are always used In reference to the sacral
architecture. According to the classical aesthetics the basic axis exists together with the altar that is
situated on its end. This layout Is emphasised by the Image of the whole facade that is always
symmetrical. The language of the Images can be used on this same facade. In this way by means of a
symbol the world hidden behind its wall that Is Inaccessible while watched from the outside can be
presented.

Both before and nowadays the temple is a symbol of the living Church. These are apostles,
prophets and martyrs that can be presented in paintings and sculpture. At the time that already belongs
to the past, the roof of the church symbolised heaven, because It spread and was vaulted as a heaven.
The facade was perceived here as a huge door that gave an opportunity of beginning the way to the
Eucharistie centre under the roof.

The problem of the congregation and its correlation with an altar, that Is one as there is only one
God, constitutes the basic issue today. The nave of the church together with the roof, that nowadays
can exist as a composition without any internal supports, form one space. The plan that takes over the
responsibility for leading us to the centre is not so necessary now. In the past it were the pillars that
played that role. Together with the separated quarters they defined the division of the Internal space of
the church into squares or rectangles simultaneously limiting their area and supporting the vaults above
them. In case of this homogeneous structure such a form under the vault that is constructed and limited
within a quarter can be called a ,house”. It is a symbolic cube or cubicoid, that has its base but upwards
it is open and spreads towards the infinity. The architect decides now, what will be the method
according to which this space will be limited from the top and how It will spread horizontally. Placing
these ,houses” next to each other, along the straight line defines the way that leads to the altar or to the
other element of the worship. The repetition of this system into two direction formed the symmetrical and
compact layout, together with the crossing of the ways in the geometrical centres of our symbolic cubes.

Nowadays this symbolic cubic house, this basic reproductive form that up till now created the
wholeness through Its harmonic repetitions , now it spreads itself into the whole object of the church. It
is thus a single-space house, that exists for one altar erected above the floor in the space where the
visibility is good from all the sides.

Inside the sacred house after the Vatican Council Il the altar is closer to the congregation.
Nowadays the priest has to go around the sacred table and celebrate the service with his face towards

the congregation. The axis of symmetry is not of such a great importance as in the past. Now the only
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altar in the church got closer to the community itself. It is in the middle of this community and
was before, at the end of the axis, far away from it.

So far the crossing of the main aisles (the nave and the transept) has coincided with the crossing of
the main axes. Nowadays the same crossing of axes appoints the location of the altar centre. The
faithful is here more visible , recognisable and present for the community with the celebrant. It also
takes part in the service with his face turned towards the altar. It is possible, thanks to the huge surface
of the floor from which the regularity of the ceiling composition can be got when wholly watched from the
horizontal perspective. In this aesthetics, each person and object is thus exposed with his face (en face)
towards the centre. In this way the location of the pews nowadays depends especially on the location of
the altar and not as it was before, also on the configuration of vaults. It can be presented by means of
the radial composition, when one altar takes over the role of the source for the whole composition of the
sacral layout.

The zone of the Eucharist Liturgy is so close to the pews that the altar and the congregation
constitute nowadays one whole which is central to the community. In this space the altar and the
congregation are always presented as the unchangeable source whole. The space around this
symmetrical area is more changeable and exists as a kind of passage around this basic part of the
interior. In this way the contemporary composition of the church when watched from the outside may
become a diversified and changeable form together with the unsymmetrical elements independent of
the building centre.

Nowadays the whole interior of the church is called a nave, where the community is by its own altar.
Here under the roof, that by means of its composition exposes the location of the centre, the value of
the meaning of the way and the symbolism of the language of the facade that have played an important
role so far are disappearing. Nowadays each wall partition of the building can take over the role of the

last one. It most often supports the roof and defines the location of the entrance door. The shapeof

such a fagade can be similar or the same for each side of the building. The contemporary churchis,

then, such a place in which the roof takes over the role of the symbolic language of the fagade. In most
of the examples there is only one facade, especially when it constitutes the repetition of the same form,
which is beautiful through the legibility of the technical language of the composition that serves as a
support. In this way there is one elevation or one wall surrounding the interior, and there are one roof

and one nave, as there are only one altar and one community around it.



