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FORMA GOTYCKA A POSOBOROWA ARCHITEKTURA SAKRALNA

Streszczenie. Praca prezentuje obszar syntezy architektury i liturgii jako nieodzowny element,
ktéry uzasadnia mozliwo$¢ przeniesienia intuicji gotyckiego choéru, gdzie jeden ofltarz istnieje w
otoczeniu jednej hierarchii do posoborowej architektury sakralnej, gdzie jeden oftarz istnieje w
otoczeniu jednej wspdlnoty, przynaleznej catemu wnetrzu kosScielnemu, a nie tylko jego wydzielonej,
wybranej czesci.

tad gotyckiej przestrzeni sakralnej zostaje okreslony jako synteza Wielkiej Teorii Piekna i nauki o
nieziemskiej naturze symbolu $wiatlta, bedacej uszanowaniem Ewangelii. Sredniowiecze buduje Dom
Bozy jako dwa koScioly, z ktérych jeden, ten wewnetrzny, zawarty jest w drugim jako strefa chéru dla
duchowienstwa zgromadzonego przy oftarzu i wydzielonego murem od pozostatej czesci,
przeznaczonej dla laikatu. Architektura gotycka umacnia obszar wydzielenia kleru $ciang zamykajacej
go od strony $wieckich platformy ambony (jubé). Poprzez swojg jednoprzestrzenno$é chéru jako
obszaru bez podpér stupowych gotycka strefa Liturgii Eucharystii stara sie przywotywaé te
wspéiczesng jednoprzestrzenng nawe catego wnetrza sakralnego. Problem tgczenia tych dwdéch
odleglych czasowo styléw zawarty jest w umiejetnosci przeniesienia pewnego zakresu estetyki
péznego Sredniowiecza odnos$nie do doswiadczalno$ci odczytu otwarto$ci i przezroczystosci form
zanurzonych w $wietle do architektury wspdiczesnej, poszukujacej tej samej jednorodnoséci jako
odpowiedzi przestrzennej na plan ,otwarty” uktadu.

GOTHIC FORM AND SACRAL ARCHITECTURE AFTER THE COUNCIL

Summary. The paper presents the sphere of synthesis of architecture and liturgy as an
indispensable element which justifies the possibility of transferring the intuition of the Gothic choir,
where one altar exists in the surrounding of one hierarchy to the after-council sacral architecture,
where one altar exists in the surrounding of one community, belonging to the whole interior of the
church and not only to its chosen separated part.

Order in the gothic sacral space is defined as a synthesis of the Great Theory of Beauty and
science of unearthly nature of symbol of light, which is the respect for the Gospel. The Middle Ages
build the House of the Lord as two churches. One of them, the inner one, is incorporated in the other
one as an area of the choir for the clergy gathered at the altar and separated by a wall from the other
part destined for the lay people. The Gothic architecture strengthens the area of separation of the
clergy by means of a wall of the pulpit's platform (jube), which isolates them from the laymen. By
means of the choir’'s mono-spatiality as a space without supporting pillars, the gothic area of Liturgy of
Eucharist attempts to resemble the contemporary mono-spatial nave of the whole sacral interior. The
problem of bridging these two, remote in time, styles is contained in the ability to convey some of the
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late mediaeval aesthetics concerning the experience ot interpretation of openness and transparency of
forms immersed in light to contemporary architecture which is looking for the same homogeneity as a
spatial answer to the “open" plan of the layout.

Estetyka obecna w kosciele na przestrzeni wiekéw wyraza ducha i forme plastyczng strefy
Sacrum, ktérej postannictwem jest przyprowadzenie i odprowadzenie wspélnoty do centrum, gdzie
przebywa Pan. W przestrzeni wewnetrznej Swiatyni ottarz symbolizuje ten cel. Jeéli jest ich kilka w
kosciele albo jeden jak dzisiaj, symbol pozostaje ten sam. To wraz z wymiarem duchowym stotu
ofiarnego zostaje prawdziwie zachowana obecno$¢ Jezusa Chrystusa. Tak wiec cata przestrzen jest w
stuzbie jednego oftarza albo oltarzy, jesli jest ich kilka. Jest to réwniez wyrazone poprzez Liturgie
Swieta, ktéra zawsze 1laczy forme architektoniczng z jezykiem znaczeniowym symbolu
eucharystycznego. Ta forma gotycka, ktéra rozwijata sie w Europie od Xl wieku do poczatku XVI,
posiada swoje uwarunkowania dla Liturgii Swietej. Jest nieodzowne ich poznanie, aby dobrze
zrozumie¢ nie tylko architekture sakralng tego czasu, ale réwniez, aby zaprezentowaé zwiazek migdzy
kompozycjg sacrum gotyckiego i tego po Il Soborze Watykarnskim w XX wieku.

Projektujac koscidt, architekt ksztattuje wewnetrzna i zewnetrzng przestrzen Domu Bozego. Tworzy
wiec on te konstrukcje jako state schronienie dla Boga. Jest to budynek, ktéry szczegoélnie dobrze sig
prezentuje jako forma symetryczna. Wedtug estetyki klasycznej tylko taka moze wyraza¢ tad w domu
koscielnym. Tutaj o$ gtéwna uktadu istnieje definitywnie jako ta dla ottarza, ktéry znajduje na niej swoje
umiejscowienie. Cata nawa, po odnowie liturgicznej w XX wieku, ta niedzisiejsza zachowana gotycka,
czesto jeszcze bardziej niz wczesniej podkres$la te dyspozycje. Nastepnie kazdy element we wnetrzu
odnajduje swojg motywacje wzgledem niej. Ten dom jest konstruowany poprzez wyniesienie sklepienia
nawy. To w gotyku jest sklepieniem krzyzowym zebrowym, Sklepiona nawa definiuje tutaj to, co
znajduje sie na zakonczeniu jej osi i robi to dostownie. Poniewaz cata nawa w gotyku poprzez swoja
konfiguracje moze by¢ definiowana jako droga do oftarza w chérze wschodnim kosciota. Wraz z
przekroczeniem bramy drzwi zachodnich w centrum symetrycznej fasady rozpoczynamy droge, ktéra
prowadzi nas do ottarza gtéwnego, na zakonczeniu osi podstawowej uktadu. Sama fasada definiuje juz
to, co znajduje sie na zakonczeniu tej osi na wschodzie, za drzwiami w murze gotyckiej ambony (jubé).
Generalnie, jest ona odzwierciedleniem dyspozycji wewnetrznej budynku. W szczegélnosci dotyczy to
ilosci kondygnacji i ilosci naw kosciota. Fasady traseptowe licznych katedr gotyckich sa zawsze
okreslone jako mniej znaczace niz ta wschodnia zbudowana naprzeciwko wezgtowia Swigtyni. Portal
wschodni w niej uformowany czerpie inspiracje plastyczng od rzymskiego tuku triumfalnego (W.Koch;

Les styles en architecture, Editions Solar pour la traduction francaise de 1989). Ale to co jest
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charakterystyczne da niego, to sg stupy obramienia, wegary z ich rzezbami, krzywiznowe podniebienie
sklepienne z archiwoltg i wimperga. Cato$¢, czyli wielki portal wraz z portalami korespondujgcymi z
nawami bocznymi i wszystkie inne linie fasady, dazg ku wysoko$ciom bez utraty swojej mocy. Jest to
zwiazek w zgodnosci miedzy ziemig i niebem, podobny do tego pomiedzy oftarzem i wspéinota
dzisiejsza wewnatrz kosciota. Na tej fasadzie, ktéra tworzy tak wielka unie, obfitos¢ dekoracji nie
przeszkadza odzwierciedleniu sie spoistego programu ikonograficznego. Jest to rzeczywisto$¢ rzezby
w kamieniu i ptaszczyzn okien witrazowych, objawiajgcych sie jako wielka syntetyczna kompozycja,
ktéra zachowuje jednorodno$¢ catego dzieta. Tutaj nic nie jest przyklejone do elewacji, ale kazdy
element plastycznie uwierzytelnia strukture organiczna objawiong w architekturze. To samo jest
przejrzyscie przedstawione po przeciwnej stronie fasady.

Okredla sie tak miejsce w nawie, gdzie rozpoczyna sie droga do oftarza. Tympanon portalu
powyzej drzwi wejsciowych dobrze podkresla jej obecnos$¢. Jest to droga, ktéra jest jednorodna na
calej swojej rozpietosci. Witraz matej rézy w miejscu tympanonu jeszcze bardziej uwydatnia jej
egzystencje. W gotyku we Francji wielka r6za umieszczona powyzej tej malej zawsze odnajduje swoje
miejsce na fasadzie wschodniej i przypomina ona znamienicie o obecnosci giéwnego ottarza we
wnetrzu koscielnym. Jest ona umieszczona na wysokosci zespotu okien w chérze, ktéry definiuje
przestrzen okreslong jako centrum eucharystyczne, gdzie na zakonczeniu gtéwnej osi uktadu jest
zbudowany stét ofiarny. Ale w $redniowieczu chér, jako miejsce zarezerwowane dla kleru, jest
przewaznie oddzielony od obejscia i od nawy centralnej murem ogrodzenia (W. Koch; Les styles en
architecture, Editions Solar pour la traduction frascaise de 1989). Tak wigc w tym czasie centrum
eucharystyczne jest ukryte przed laikatem, jako to ostoniete niskg Sciang wznoszaca sie na pare
metrow wysokosci. W koSciotach z obejSciem mur ten otacza czesto caly choér, prezentujac wiernym
swojg bogatg dekoracje w ptaskorzezbie. W epoce liturgicznie gotyckiej ten chdr jest oddzielony od
nawy centralnej $ciang obszernej ambony (jubé), nowym wysokim ogrodzeniem, bedacym w
zastosowaniu od XIlII stulecia. ,[...] Jeden albo kilka pasazy pozwala na poruszanie sie w jego obrebie.
Trybuna, ktéra dostepna jest poprzez uktad stopni, przyjmuje chérzystéw i prowadzi ich na swojg
balustrade pulpity chéru koscielnego, skad czyta sie Listy Apostolskie i Ewangelie. Ogrodzenia
ambonowe (jubés) zostaly w wiekszosci rozebrane po $redniowieczu, jako przyczyna niemozliwosci
ogladalnosci oftarza [..]. 1 W taki wiec spos6b choér istnieje tutaj jako przejrzyScie wyniesiony,
szczegolnie powyzej krypty, ktora jest jeszcze przynalezna do epoki romanskiej. W tym czasie byla ona
przeznaczona jako miejsce przechowywania relikwii i zabezpieczenia szczgtkdw Swigtego albo
dygnitarza laickiego. Jednoczes$nie chér gotycki zbudowany powyzej niej samej jakby przechowywat i

zabezpieczat $wiatlo, ktére ozywia te przestrzen.
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Teraz witraz zastepuje obraz na murze romanskim. Dlatego cala rzeczywisto$¢ jest okreslona tutaj
poprzez $wiatto, ktore jest elementem podstawowym przy ksztaltowaniu formy artystycznej. To
naturalne Swiatto pochtania obiekty materialne, ktore sa realne tylko w takim stopniu, w jakim
uczestniczg one w mocy jasnosci Swiatta. Jest to architektura przezroczysta i przeswiecajgca
poréwnywalna z delikatnoscig duszy wrazliwej na przepuszczalno$¢ duchowego $wiatta. Tutaj zaden
element wnetrza nie egzystuje w mroku albo nie poddany skutecznosci dziatania Swiatta. Ta
architektura przez nie jest konstruowana i tworzy ona nowa forme uksztaltowania okien. Szczegdlnie
chodzi o rozwigzanie okna na zasadzie wypetnien azurowych i ujecia przeszklen w ramy. Wczes$niej, w
wiekszosci kosciotow francuskich drugiej potowy Xll w., zaden zwigzek nie istnieje pomiedzy triforium a
wysokim oknem nawy i chéru. Tymczasem nawa ta z katedry Notre-Dame-en-Vaux (Chéalons-sur-
Marne) zapowiada przyszto$¢. Tutaj okno jest podzielone na mniejsze czesci i kolumienki schodza az
do bazy triforium. Tak samo katedra w Noyon, rozpoczeta przed 1150 r, jest znaczacym etapem
rozwojowym ku oknu budowanemu jako azurowe z lekkich cioséw wypetniajgcych (remplage). ,J[...]
Okno ,przebite” istnieje jeszcze w Chartres i Soissons, ale Chartres ustanowito nowg formute: okno
posiada dwa tuki wysokie i waskie zwiericzone rozetg z elementami ptatowo-liSciastymi zawartymi w
jej formie.

Azur dekoracyjny wypetniajacy ,prawdziwy” nazywa sie reimski z powodu pierwszego generalnego
jego zastosowania, ktére moze by¢ okreSlone jako to w kaplicach promienistych w Notre-Dame de
Reims, miedzy 1212 i 1220 r. Caly problem adopcji prawdziwego azurowego wypetnienia wydaje sie
zaleze¢ od dowolnego zastosowania tukéw i trzonéw stupowych obramowania okien jako
zebrowanie. [,..]2>

Chor gotycki, wraz ze swymi oknami tworzonymi jako ozebrowanie, konstruuje nowg przestrzen dla
Eucharystii. Ten bardzo wysoki chér, bedacy przedtuzeniem nawy, jest otoczony obejSciem wraz z
kaplicami promienistymi. Wszystko w tym miejscu jest definiowane przy udziale $wiatta. Ono jest
niezbedne dla symboliki, ktéra podkresla i umacnia obecno$é Boga zamieszkatego tutaj. Swiatlo to jest
wprowadzane poprzez okna, ktére sg zrobione ze szkla przezroczystego jako ,Boze Pisanie”, ktére
odpiera wiatr i deszcz. Nie dopuszczajg one, aby cokolwiek co moze wyrzadzi¢ krzywde budynkowi jak
i wiernym w nim zgromadzonym przedostalo sie do wnetrza. ,[..] | podczas gdy one dostarczajg
przejscie Swiattlu prawdziwego storica (ktére jest Bogiem) w kosciele, oznacza to w sercu wiernych, ze
one o$wietlaja tych, ktérzy zamieszkujg w jego tonie. Sa one bardziej obszerne wewnatrz, poniewaz
sens mistyczny jest bardziej rozlegly i przekracza sens dostowny. Okna reprezentuja ponadto pie¢

zmystow ciata. Ich forma oznacza, ze powinny by¢ zawezone na zewnatrz, aby nie przyciaga¢ ku sobie
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préznosci tego Swiata i powinny by¢ rozszerzajace sie ku wnetrzu, aby otrzymywacé bardziej w obfitosci
i bardziej szczodrze z daréw Ducha Swietego.

Skratowania, ktére sa przed oknami, przedstawiajg ham prorokéw i innych nieznanych doktoréw
kosciota walczacego. Niekiedy, aby wyobrazi¢ dwa prawidta mitoSci, umieszcza sie dwie blizniacze
kolumny po kazdej stronie okna, co oznacza réwniez apostotéw bedacych postanymi po dwéch parami,
aby gtosi¢ Ewangeli¢ narodom.|[,..]3>

Od epoki karolinskiej chér jest definiowany jako przedtuzenie ogélnie czworokgtne nawy centralnej
ku wschodowi, w gtowie kosciota. Dotyczy to nawy z albo bez skrzyzowania transeptowego. Tak wiec
w $redniowieczu ottarz gtéwny wznosi sie czesto w chdrze wschodnim, ktéry istnieje réwniez jako ten
odpowiadajacy tutaj strefie Liturgii Eucharystii. Ale nie jest to zawsze przestrzegane. Istnieje bowiem w
tym czasie inne bardziej historyczne znaczenie chéru. Dla niego chér znajduje swojg definicje w
»chorus”, ktéry zaczerpnat swojg nazwe od chorea (taniec), albo od corona (korona), Oznacza to, ze
niegdy$ kler stojac w uktadzie o formie korony otaczat ottarze i $piewat w taki sposéb w jednym tonie
psalmy. Jest to realizowane, ze szczeg6lnie dobrym wyrazem, przez dwa chéry $piewakow, ktére
oznaczajg aniotéw i duchy sprawiedliwych. Wychwalajg one Boga wraz z wolg odwzajemnienia sie
Jemu za Jego dobro i zachecajg siebie nawzajem do czynienia dobra. Tutaj to stowo ,chorus” chér
przylega do pojecia jedno$¢ (concordia) albo tym bardziej do okre$lenia typu zgoda, ktére jest
zasadzone i egzystuje w mitosci. Inaczej méwiac, wedtug mysli definiujgcej przystep do dobrego Boga,
ten ktéry nie ma mitoSci, nie moze $piewa¢ w sposob whasciwy (F.Durand de Mende; Manuel pour
comprendre la sygnif.symb.des cathédrales et des églises, Maison de vie 1996).

JL-] 1zauwazcie, ze gdy jeden duchowny $piewa, nazywa sie to po grecku ,monodia”, a po tacinie
Jtucinium”. Gdy dwa choéry $Spiewaja razem, jest to nazwane ,bicinium”. W koncu, kiedy $piewacy
Spiewajg w wielkiej liczbie, nazywa sie ich zgodnag melodie jako ,,chorus” chor.

Wedtug tej definicji miejsce dla chéru nie jest okreSlone we wnetrzu sakralnym. Aspekt
architektoniczny nie jest tutaj najwazniejszy. Obecno$¢ skrzyzowania transeptowego w tej przestrzeni
nie jest wymuszeniem dla elementéw liturgicznego wyposazenia wnetrza, mogacych sie znajdowaé na
wschodzie, w glowie nawy centralnej. Jednoczes$nie oftarz i choér nie sag traktowane niepodzielnie w
swoim wzajemnym kontakcie. W $redniowieczu stét ofiarny nie musi by¢é otoczony przez wspéinote
chéru, jak to sie dzieje w kosciele pierwotnym, jeszcze przed nawr6ceniem sie Konstantyna | Wielkiego
w 313 r. (Edykt Mediolanski). Po tym okresie domy kosciota prawie juz nie istniejg, a wnetrza sakralne
bazylikowe, wigksze niz te wczesniejsze, traktujg liturgie inaczej w zwigzku z jej nowym aspektem

przestrzennym.
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Majac to na uwadze, nalezy powiedzie¢, ze w gotyku wnetrze katedry funkcjonuje liturgicznie jako
to bardziej niezalezne niz niegdy$. Tutaj sama architektura, tak samo jak sama akcja liturgiczna,
wyraza obecno$¢ Boga.

To co jest charakterystyczne w tym czasie to klerykalizacja stopniowa kultu. Teraz wspélnota chéru
jest prezentowana tylko przez osobe biskupa i klerykéw (duchownych). Kiedy kazalnica (béma),
siedzenia hierarchii i oftarz sg umiejscowione na wschodzie, w przedtuzeniu albo w gtowie nawy, to
znaczy - dwie definicje choéru sa réwnoznaczne wzgledem siebie i definiujg one te czes¢ kosciota. W tej
Sredniowiecznej strefie Liturgii Eucharystii wszystkie miejsca dla hierarchii wspomniane wyzej sa
dysponowane w bezposredniej bliskosci oftarza. Ale to centrum duchowe prawdziwie ukrywa swojg
tajemnice i dyspozycja tego miejsca jest oddzielona od czeSci nawowej i od tego co w niej jest
przynalezne dla laikatu. Jest to ksztattowane wizualnie murem ambony (jubé), ktéra zajmuje miejsce
centralne w pierwszej czesci celebrowania Mszy Sw. jako ta, z ktérej glosi sie homilie. Tak samo tron
biskupa albo ten proboszcza parafii moze by¢ wniesiony na to miejsce. Mozna to robi¢ przynajmniej
przy okazji wielkich uroczystosci. Nastepnie ten mur ambony albo ten mur mostowy, nazywany réwniez
Lpulpitum", jest przyozdabiany jak oltarz w tym czasie wielkim krucyfiksem. Znajduje sie¢ on w partii
centralnej jego Sciany w przestrzeni dobrze symetrycznie akcentowanych drzwi, jako ten podkreslony
obecnoscig lichtarzy po obu jego bokach, wraz z zapalonymi $wiecami woskowymi. Cata ta
kompozycja podkre$la obecnos$¢ oftarza gtéwnego, ukrytego za tym wysokim ogrodzeniem,
znajdujgcego sie na osi gtéwnej uktadu kompozycyjnego wnetrza, Niestety, ten st6t ofiarny nie jest
widzialny dla wiernych. Tutaj ich wspélnota otacza jakby te granice, ktéra okraza i ustala w
bezpieczenstwie centrum eucharystyczne. Oczywiscie, otoczenie tej zamknigtej czesci przez wiernych
jest mozliwe tylko w kosciotach z obejsciem choéru. Ale tutaj szczegoélnie wspdlnota jest umiejscowiona
przed murem ambony w nawie tak wielkiej jak jej dtugos¢. Nawa ta zawsze okresla rzeczywisto$¢
szerokiej drogi, kubaturowo akcentowanej poprzez duzg wysokos$¢ przestrzeni nad nig, ktéra prowadzi
nas wewnatrz, od miejsca odwrotnej strony fasady wschodniej do najwiekszego centrum koSciota,
ukrytego za murem ambony (jubé). Ta fortyfikacja schronienia na zakonczeniu nawy ukrywa majestat
tej czesci, ktdra jest ostaniana we wnetrzu, w zwigzku z jej duchowa wielkoScig. Tutaj prawdziwie jest
to co niewidzialne, pozostaje takie samo dla wspdélnoty laikatu. ,[..] W rzeczywistosci, procesja
ofertorium zanikta, komunia wiernych stata sie sporadyczna, najwieksza cze$¢ Spiewéw byta
wykonywana przez choér, a stuzba stowa catkowicie wydawata sie by¢ niezrozumiana przez uzycie
jezyka martwego, rozumianego jedynie przez duchowieristwo. Nie istnialo wiecej juz nic, w czym wierni
mogliby uczestniczy¢. Kiedy byli obecni, najpobozniejszy laikat byt widziany jako ten doradzajgcy

ubieganie sie o prywatne nabozenstwa, mniej lub bardziej w zbieznoSci z liturgia, ale bez relacji z nia.
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Czynit to recytujgc swoj rézaniec, albo dla tych najbardziej wyksztatconych, czytajgc pewne ksiegi do
prywatnej medytaciji.[...]"5>

Mozna powiedzie¢, ze przestrzen wnetrza Sredniowiecznego nie eksponuje oftarza gtéwnego.
Srodki wyrazu, okreslone jako te demonstracyjne, nie odnajdujg tutaj swojego miejsca. To, co dotyczy
Eucharystii, funkcjonuje jakby samo przez siebie. Jest nieodzowne, aby stét ofiarny byt ogladalny tylko
przez kler. Ta reguta liturgii gotyckiej jest wyraznie w poszanowaniu dla tego okresu czasowego.
Jednoczes$nie wymowa plastycznego jezyka Swiatta we wnetrzu $wiatyni tgczy ze sobag wszystkie jej
czesci. Promienie stoneczne sg réwnomiernie rozprowadzane w catej nawie, chérze, tak samo jak i w
jego obejsciu, czy tez w nawach bocznych. Cala przestrzeh gotycka zyje w Swietle jako zanurzona w
tasce Bozej, gdzie storice symbolizuje Jego samego, ktéry jest naszym Panem. Jest tutaj wielka
akceptacja stéw Swietej Ewangelii, realizowana wraz z ufno$ciag dziecka. To Sw. Jan Ewangelista jest
tym, ktérego pisma odkrywa sie na nowo jako duchowg inwencje twércza. Wedtug Niego sam Jezus
méwi o sobie: ,[...] Ja jestem SwiatloScig Swiata. Ten, ktéry podaza za mng, nie bedzie chodzit w
ciemnosci, ale posigdzie $wiatto zycia.[...]"6>

W taki wiec sposéb przestrzen architektoniczna w gotyku jest tworzona przez promienie stoneczne.
Jest to tutaj Swiatto naturalne, ktére nalezy do Boga i kazda strefa kosciota jest w nim zanurzona. Nie
istnieje w tym Swietym miejscu takie jego promieniowanie, aby podkreslalo najwazniejsze, te
szczeg6lne czesci wnetrza. Cala przestrzen kosciota jest oSwietlona jednakowo. Jest oczywiste, ze
jedynie zakoriczenie nawy centralnej w tej konstrukcji jest jakby bardziej rozéwietlone niz pozostate jej
czedci. Ale jest to proces naturalny, zalezny od budowy uktadu planu. Tutaj chér wschodni kosSciota jest
bardziej w napromieniowaniu niz cate wnetrze bez predestynacji konstrukcyjnej. Ta ostatnia istnieje
czesto dzisiaj albo w renesansie, w baroku, ale nie w $redniowieczu. W architekturze gotyckiej
konstrukcja jest tworzona tak, aby wnetrze byto dobrze oswietlone w kazdej jego czesci. Tak wiec
wedtug gotyckiej miary duchowej ottarz gtbwny moze sie znajdowac¢ na jakimkolwiek miejscu w nawie.
W istocie jest to czas, kiedy nawa bazyliki jest zawsze budowana jako rozpostarta z zachodu na
wschaéd.

J--] Powinna by¢ ona budowana réwniez w ten sposéb, aby gtowa ogladajacego zwrécona byta
prosto ku wschodowi. Wezgtowie kosSciota bedzie wiec odwrécone ku wschodowi réwnonocnemu
storica, aby oznaczaé, ze koscidt, ktory walczy na ziemi, musi by¢ kierowany z umiarkowaniem i
réwnoscig duchowa zaréwno w radosci, jak i w smutkach; i nie trzeba odwracaé¢ wezgtowia ku
wschodowi przesilenia storica, jak robia niektorzy.[...]"7>

Tak wigc umiejscowienie oftarza na zakonczeniu wschodnim nawy jest miejscem uprzywilejowanym

architektonicznie dla niego. Tutaj, w chérze wschodnim, wszystko jest widzialne i ukryte jednoczesnie dla
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oczu. To Swiatto definiuje obecno$¢ kazdego przedmiotu, podczas gdy mur ambony (jube) ukrywa je.
Jednoczesnie, okna budowane jako azurowe z lekkich cioséw kamiennych, w rytmie sklepien, neutralizujg
znaczenie historyczne muru zewnetrznego i formujg mury jako przegrody $wietlne, umocnione przez tuki
przyporowe. Inaczej, kiedy $ciana otaczajgca wspélnote staje sie przezroczysta, ta druga ambony wraz z
murem ogrodzenia, otaczajgca kler, powieksza sie. W rzeczywistosci wierni nie sg dopuszczani wizualnie
do Liturgii Eucharystii, ale tylko do Liturgii Stowa. Ta ostatnia dokonuje sie za pomocg mostu ambony, jako
tego zanurzonego w $wietle jak cata wspdlnota. Tutaj stowo Boze jest gloszone dla wszystkich na
wyniesieniu, ktére mozna zdefiniowac jako symboliczne wzniesienie gory, zbudowane w splendorze
promieni storica. Witraze nie odejmujg niczego tej rozSwietlonej atmosferze. Ich kolory sa radosne,
kontrasty delikatne i wszystko tutaj przybliza tagodnos$¢ nieba.

Oltarz jest zbudowany w tym miejscu, pod oknami chéru, w strefie za murem ambony. Ten stét
ofiarny eksponuje te czes$¢ liturgii, ktéra jest wyrazona poprzez ruch i gest rgk osoby celebrujacej Msze
Swieta,

J...] Ofharz oznacza réwniez umartwienie naszych zmystéw albo naszego serca, w ktorym
poruszenia ciata sg konsultowane wobec gorliwoéci Ducha Swietego.

Na drugim miejscu oltarz oznacza takze kosciét duchowy, ajego cztery rogi, cztery strony Swiata,
nad ktérymi koscidt rozcigga swoje panowanie. Po trzecie, jest on obrazem Chrystusa, bez ktérego
zaden dar nie moze by¢ ofiarowany w spos6éb mily. To wilasnie dlatego kosciét ma zwyczaj
adresowania swoich modlitw do Ojca poprzez posrednictwo Chrystusa. Po czwarte, jest on obrazem
ciata Panskiego. Po pigte, reprezentuje stét, przy ktérym Chrystus pit i jadt ze swoimi uczniami.[,..]§

Otltarz w Sredniowieczu posiada gréb zawierajacy relikwie. Zwyczaj ten byt praktykowany az do
I Soboru Watykariskiego (1962-1965) w XX w. Ale sam oftarz jest zbudowany z dwoéch czesci
podstawowych. Sa to zawsze: st6t (fac. mensa) i podstawa (tac. stipes). Ta ostatnia jest zakrywana
przez antipendium. Jest to ostaniajacy fragment tkaniny albo tablica opadajaca stotu ottarzowego.
Znajduje sie jeszcze tutaj retable, wyeksponowane w tyle oftarza, powyzej niego, na odwr6t malowane
albo rzezbione. W epoce gotyckiej to retable jako solidnie przymocowane do stolu ofiarnego ulega
powigkszeniu i staje sie tryptykiem. (W.Koch: Les styles en architecture. Editions Solar pour la
trad.frangaise de 1989).

Wedtug konkluzji historycznej zaden z oltarzy w tym czasie, wyjawszy by¢ moze jeden albo dwa,
nie mogt by¢ w zadnym wypadku zastosowany do celebrowania ,versus populum”. (I.Braun: Der
Christliche Altar. Munich 1932) ,[...] Nie tylko dokumenty $wiata zachodniego, z wyjatkiem Rzymu i
jego bezposrednich okolic, nie daja nam zadnego $ladu z oznaka dopuszczalnosci takiej pozycii

(twarzg do ludu), z wyjatkiem jedynego , ktéry byt znany zaréwno na wschodzie i na zachodzie az do
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epoki catkiem niedawnej. Ponadto nie mamy zadnego $ladu z adopcji tej pozycji w relacji z adopcja
rytuatéw rzymskich po IX stuleciu. [...]9>

Celebrowanie ,versus populum" jest stosowane w XX w. Po Il Soborze Watykanskim (11
pazdziernik 1962-8 grudzienn 1965) ksigdz musi wszelako obej$¢ stét ofiarny i musi celebrowaé Msze
Swieta jako odwrécony twarza do wiernych. (Générale Introduction au Missel de Roma; édition de
1975; no 267 et Sainte Congrégation des Cérémonies, la premiére instruction du 26 septembre 1964,
no 91). Dlatego to dzisiaj ottarz, jak w czasach Ojcéw Kosciota (epoka antyczna), jest wzniesiony tylko
jako stét ofiarny. On nie posiada juz retable. Inaczej jest on definiowany jako miejsce dobrze
zaadaptowane i przystosowane do skladania ofiary Chrystusa: ptaszczyzna niezalezna i gtadka.
Niezbednym wyposazeniem tej pigknej plaszczyzny jest obrus, krzyz i Swieczniki. (Générale
Introduction au Missel de Roma; édition de 1975; no 268, 269 et 270). Oczywiscie krzyz i $wieczniki sa
przede wszystkim ustawione jako te stojgce przy ottarzu, a nie na nim.

Ta jasno$¢ znaku dla formy stolu bez uzupetnien jest przywotana oczywiscie dla wielkiego symbolu,
jakim jest Eucharystia. Tak wiec w architekturze sakralnej drugiej potowy XX w. jest zabronione
akcentowanie obecnosci Chrystusa eucharystycznego od poczatku Mszy Swietej. Wedlug prawa ta
obecno$¢ jest nade wszystko owocem konsekracji. (Sainte Congrégation des Cérémonies: la premiére
instruction ,inter oecumeni” du 26 septembre 1964, no 95 et Sainte Congrégation des Cérémonies: le
décret ,eucharisticum mysterium” du 25 mai 1967, no 55). Oftarz bez retable, tak samo jak z tym
uzupetnieniem, jest storicem, ktére Swieci w przestrzeni sakralnej jak jasne zrodto, W XX wieku to zrédio
jest widzialne w catej nawie koSciota. Tymczasem w $redniowieczu istnieje sanktuarium, ktére definiuje
granice widzialnosci dla stotu ofiarnego. Nalezy powiedzie¢ tutaj, ze pojecie ottarza gtéwnego w gotyku jest
wihasnoscia zamknietej przestrzeni sakralnej wewnatrz wnetrza sakralnego, tak samo jak pojecie oftarza
jest wtasnosScig catej przestrzeni obejmujacej wnetrze kosciota istniejagcego dzisiaj. W taki wiec
spos6b po Il Soborze Watykariskim tylko jeden stét ofiarny jest nieodzowny wewnatrz Domu Bozego.
Jednoczes$nie ten stét oftarzowy jest zbudowany tylko z dwéch elementéw gtéwnych (fac. mensa i stipes),
konstruujgcych jego strukture, ktéra nigdy nie jest pretekstem dla tworzenia jego nadbudowy. Kompozycja
tego oftarza nie musi by¢ podkre$lana przez konstrukcie nawy kosciola. Aby dobrze zrozumiec
rzeczywisto$¢ tej nowej strefy Liturgii Eucharystii, nieodzowne jest przywotanie nowej miary odnosnie do
definicji dtugosci, szerokosci i wysokosci w przestrzeni sakralnej XX wieku. My$limy szczeg6lnie tutaj o
nowym jezyku znaczeniowym symboliki Sakramentéw Sw. wraz z odnowa liturgii, jak i o mozliwoéciach
technicznych, ktére sg obecnie wigksze, niz to byto wczesniej. O kompozycyjna, ta klasyczna, istnieje
tutaj jako ta, ktéra jest zachowana na przysztos€. Ale aktualnie nie musi stuzy¢ jako element, ktéry ukazuje

kierunek naprowadzenia wiernych do serca eucharystycznego, ukrytego w sanktuarium. Dzisiaj cata
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przestrzen sakralna jest definiowana poprzez jeden ottarz i kazda 0§ kompozycyjna wraz ze wszystkimi
strefami wnetrza prowadzg do niego, ktéry jako ten jedyny stét ofiarny jest widzialny dla wszystkich
zgromadzonych w nawie kosciota.

W $redniowiecznej strefie eucharystycznej retable gotyckie tak duze ukonstytuowato sie réwniez
dla siebie samego, redukujac ottarz do pretekstu. Ta nadbudowa ottarza gtéwnego jest podkreslona
tutaj przez konstrukcje catej nawy kosSciota. Wraz z ta przestrzenig podstawowa 0$ kompozycji planu
prowadzi wiernych do muru ambony (jubé), podczas gdy kazdy stup wnetrza podkresla ten sam
wertykalizm, ktéry posiada retable. Wszystko tutaj jest ukierunkowane ku gérze, to znaczy ku temu,
gdzie Zrédio Swiatta promieniuje. W taki sposéb kompozycja gotycka wznosi sie jako ta, ktéra szuka
symbolicznie storica. Odnajduje je, ale poprzez fakt zanurzenia sie w jego promieniach. Przy udziale jej
smuktych i przezroczystych form architektura ta pozwala $wiattu wej$¢ do wnetrza, ktére musi by¢
dobrze i regularnie doswietlone w catej swojej rozpietosci. Tak tez jest przedstawiona jasno$¢ znaku w
gotyku, gdzie wszystko jest dobrze o$wietlone i ogladalne dla wiernych, z wyjatkiem ottarza gtéwnego,
ktory jest jak serce ukryte w przestrzeni sacrum Domu Bozego. Nalezy podkresli¢, ze taki st6t ofiarny
wizualnie dobrze zachowuje najwigksza tajemnice wiary, ktéra jest przeciez zawsze niedostepna dla
oczu.

J...] Poczawszy od Xll stulecia przynajmniej jeden albo bardziej generalnie rzecz biorac dwa
oltarze uzupetniajgce byly czesto umiejscowione w nawie, wtasnie tam gdzie chér i sanktuarium z
oltarzem byly zamkniete w koSciele wewnetrznym oddzielonym od kosSciota wiernych. Jest prawdag ze
nie byly one zwyczajnie stosowane dla celebrowania publicznego, ale dla mszy bardziej lub mniej
prywatnych. Niemniej, wierni najbardziej pobozni chronili w ten sposéb prawdopodobienstwo ich
przytaczenia sig do celebrowania eucharystycznego [..] I)

Prawo w naszych czasach méwi doktadnie, ze w kosciele, ktéry jest nowy, mozna budowac tylko
jeden oftarz. (Pontifical de Roma, la cérémonie de la consécration de I'église, no 7; Sainte
Congrégation des Cérémonies, l'instruction ,inter oecumeni” du 26 septembre 1964, no 93; Générale
Introduction au Missel de Roma; édition de 1975, no 267). Wedtug prawa zgromadzenie wiernych jest
naokoto jednego ottarza jak wspoélnota jest dookota Pana. Tutaj mur odgrodzenia hierarchii nie istnieje i
wierni go nie otaczajg ale sa oni umiejscowieni wokoto samego stotu ofiarnego. W ten sposoéb ta czes¢
kosciota nie jest juz zamknieta dzisiaj i kazdy moze uczestniczyé we Mszy Swietej, ogladajac wszystkie
akcje liturgiczne dostepne wizualnie w gotyku tylko dla stanu duchowego. Wraz z tg przemiang istnieje
tak jak jeden jest jej oftarz, albo jedna przestrzen sakralna jest definiowana przez jeden stét ofiarny.
Dlatego obecnie strefa liturgiczna Eucharystii jest okre$lona jako centrum widzialne w kompozycji

nawy, ktéra eksponuije je jako najwazniejszy element wnetrza Swigtyni. W ten sposéb kosciét w drugiej
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potowie XX stulecia nie posiada juz strefy chéru (niegdys$ tac. presbyterium) wraz ze swoimi stallami.
Drzisiaj wszystkie miejsca z wyjagtkiem siedzenia celebransa sg ustawione w nawie wiernych, ktéra jest
jedna tak jak jeden Pan i jeden jest st6t ofiarny. Tworzy to czytelng wspéizaleznosé¢ pomiedzy
wspodlnotg i centrum eucharystycznym. Ta nowa przestrzen odpowiadajgca Sredniowiecznemu
chérowi, gdzie ksigdz celebruje Msze Swietg traci swojg dawng nazwe ijest okreslona po prostu jako
Strefa Liturgii Eucharystii. Znajduje sie zawsze tutaj: oltarz, st6t liturgii stowa albo Inaczej ambona i
fotel celebransa jako miejsce przewodniczenia. Obok tych trzech wyszczegdélnionych elementéw,
mozna umiesci¢ tutaj tabernakulum i basen chrzcielnicy. W tym miejscu uprzywilejowanym sg zawsze
celebrowane: Liturgia Eucharystii i Liturgia Stowa Bozego. (Générale Introduction au Missel de Roma,
édition de 1975, no 258; Sainte Congrégation des Cérémoies, linstruction ,inter oecumeni” du 26
septembre 1964, no 91). Jest to serce calej przestrzeni kosciota, gdzie tylko oltarz poprzez swojg
wymowe symbolu Pana, ktdry jest jeden w jednej przestrzeni; moze on w swojej petni uporzadkowac
forme wnetrza Domu Bozego. Jednoczesnie jest ksztaltowana kompozycja zewnetrzna kosSciota.
Nalezy podkresli¢, ze Dom ten jest zawsze tworzony od swojego centrum.

Podobnie jest konstruowana Kaplica NajSwietszego Sakramentu albo inna kaplica, gdzie mozna
zainstalowa¢ wedtug prawa drugi ottarz. (Générale Introduction au Missel de Roma, édition de 1975,
no 261).

Tymczasem sakralna przestrzen gotycka nie definiuje catkiem czytelnie korelacji miedzy
przestrzenig cztowieka, ktéry modli sie do Boga, a strefa oftarzowa. Kazde z tych miejsc istnieje raczej
jako to, ktére egzystuje dla siebie samego. Ten, ktéry modli sie tutaj w nawie, jest w pozycji kleczacej
albo stojacej. Jest to ten czas, kiedy siedzenia dla wiernych nie Istniejg z wyjatkiem kilku siedzen
dygnitarzy. Jednakze w wielkich chérach kosciotéw katedralnych i kolegialnych mozna odnalez¢ duzo
miejsc wolnych miedzy stallami dla kleru i chérzystéw. Przynajmniej dotyczy to ludzi asysty, ktérzy
mogli by¢ obecni w tej przestrzeni. Podobnie uwzgledniajgc aspekt wizualny, liturgia gotycka nie
definiuje miejsca dla szafki zawierajgcej hostie. W tym okresie czasowym nie istnieje jeszcze
tabernakulum, ktérego wyglad jest znany dzisiaj. Swiete Postacie w $redniowieczu nie sg wynoszone
poza obszar zakrystii (sacrarium) posiadajacej dostep do chéru koscielnego. Tam znajduje sie rodzaj
schowka (capsa) w ktérym Swiete Postacie sie przechowuje wraz z ksiegg Czytan Liturgicznych. Ale
odnajdujemy duzo kosciotéw Sredniowiecznych, gdzie stosuje sie formy schowkéw szafowych w
chérze, aby przechowywaé ten Swiety Pokarm. Na przyktad tak sie dzieje w tym péinocnym schowku,
gdzie zamyka sie pod kluczem réwniez ksiege Ewangeliarza. Tymczasem w szafie muru potudniowego
sanktuarium umieszcza sie inne ksiegi zastosowane dla lekcji czytan. Jest jeszcze w zwyczaju tutaj

zawieszanie puszki eucharystycznej typu naczynia do wiatyku (pyxide) powyzej ottarza. Jednakze tylko



110 M. Bogdan

w momencie odprawiania celebry Naj$wietszy Sakrament moze tam sie znalez¢. Akcja ta dokonuje sie
zaledwie po Jego wyjeciu z szafy, w celu umieszczenia Go tam, powyzej stotu ofiarnego w puszce
eucharystyczne;j.

J.] W XIII w. wieze bogato dekorowane, jednakowo umiejscawiane przy boku pétnocnym oftarza,
pojawialy sie, aby zabezpiecza¢ chleb konsekrowany. To wtasnie w epoce renesansu byla obnizana
Ich wysoko$¢ i byly one przenoszone w centrum samego ottarza. Jednocze$nie w katedrach, a w
szczegolnosci w kolegiatach az do bardzo niedawnej daty, to co nazywa sie tabernakulum, nie bedzie
nigdy czescig skltadowa oltarza gtéwnego. Specjalna kaplica (przewaznie kaplica Najswietszej Marii
Panny albo ta Inna, wigksza lub mniejsza) bedzie uwzgledniana tutaj jako miejsce bardziej wtasciwe,
niz to gdzie dokonuje si¢ celebrowanie publiczne.[...]" 11>

W drugiej potowie XX w. prawo liturgiczne Il Soboru Watykanskiego przynosi odnowe liturgii, ktéra
oddziela definitywnie tabernakulum od mensy oftarza. Jeszcze w latach piecdziesigtych XX stulecia to
nie jest jeszcze regula. Dzisiaj jeszcze bardziej niz wczesniej stét ofiarny przemawia poprzez znak
czysty. Ta nowa egzystencja oltarza inaczej albo bardziej poprawnie definiuje obecno$¢ owocu
konsekracji na mensie podczas Mszy Swietej i nie tylko.(Sainte Congrégation des Cérémonies: la
premiére instruction inter oecumeni” du 26 septembre 1964, no 95 et Sainte Congrégation des
Cérémonies: le décret ,,eucharisticum mysterium” du 25 mai 1967, no 55). Istnieje w ten sposéb drugie
centrum w przestrzeni kosciota. Jest nim tabernakulum, malutki Bozy domek. Obecnie wedtug miary
duchowej ten domeczek, on sam jest jak ksiezyc, ktory odbija Swiatlo storica. Otltarz jest tutaj
symbolicznie tym storicem, ktére Swieci w przestrzeni sakralnej jak zrédio jasne. W architekturze
naszych czaséw tabernakulum istnieje jako satelita oltarza. On sam, oftarz jest eksponowany dzisiaj
jak zrédto podstawowe i najwazniejsze. Wszelako symbolizuje on tutaj Chrystusa. (Pontifical de Roma,
la cérémonie de la consécration de l'autel, no 22a).

Ta kompozycja stotu ofiarnego w naszej epoce nie jest raczej poréwnywalna z tg gotycka. Chodzi
szczegolnie tutaj o wymowe Srodkéw artystycznych, niezbednych dla wyrazania plastycznie tego
centrum w obecnej przestrzeni sakralnej. Przestrzegajagc w ten sposéb regut odnowionych po I
Soborze Watykanskim, nalezy odpowiedzie¢ poprzez architekture, jak budowa¢ Dom Bozy dla
wspolnoty, ktéra znajduje sie w symbolicznej przestrzeni pomiedzy ottarzem i tabernakulum. W tej
architekturze ta szafka zawierajgca hostie moze sie znajdowac¢ niedaleko miejsca dla stotu ofiarnego.
Jako ta tutaj jest ona w strefie Liturgii Eucharystii elementem autonomicznym, ktéry staje sie¢ w tym
miejscu ogniskiem adoracji i modlitwy indywidualnej. Kiedy tabernakulum jest zainstalowane poza
strefg Liturgii Eucharystii, akcentuje ono bardziej swdj charakter ogniska. W kaplicy Naj$wietszego

Sakramentu ten domeczek jest najwazniejszym elementem. (Sainte Congrégation des Sacrements,



Forma gotycka a posoborowa architektura sakralna 111

linstruction ,,eucharisticum mysterium” du 25 mai 1967,no 53; Générale Introduction au Missel de
Roma, édition de 1975, no 276). Jako jej centrum przycigga on tutaj ludzi, aby modlili sie indywidualnie
i we wspolnocie. Podczas ekspozycji NajsSwietszego Sakramentu na matym stole wystawienniczym,
ktéry moze sie znajdowac¢ w tym miejscu, odbiér tabernakulum jako centrum ulega zmniejszeniu. Staje
sie to jeszcze bardziej oczywiste, gdy oftarz jest w tej kaplicy. Jest to drugi ottarz w przestrzeni
sakralnej, ten instalowany w kaplicy oddzielonej od nawy koSciota.

Tabernakulum aktualnie umiejscowione w strefie Liturgii Eucharystii nie posiada juz tej intymnosci
jak to byto w kaplicy. Na przyktad, tabernakulum na steli przynosi inng autonomie niz umiejscowione w
murze albo w witrazu. Zastosowane materialy majg zawsze tutaj ogromne znaczenie. Ich r6zne kolory i
ciezary ich faktur méwia w tej przestrzeni bez stupéw, tak jak wczesniej o hierarchii obiektow w
obszarze Sacrum. Swieta Szafka, ktéra znajduje sie na zakoriczeniu osi podstawowej za oftarzem,
akcentuje mocno bezposredni zwigzek miedzy dwoma centrami. Mozna powiedzie¢, ze wysoko$¢
umiejscowienia domeczku zawierajacego Swiete Postacie naprzeciwko oftarza posiada tutaj wieksze
znaczenie niz zawsze. Konstruujac te dwa centra, nalezy mie¢ na wzgledzie droge pomiedzy nimi i
miejsce przyjmowania Komunii Swietej dla wiernych. Ta intuicja zwiazku pomiedzy jednym oltarzem i
jednym tabernakulum w obecno$ci wspélnoty nie byla znana w okresie gotyckim, gdzie Swieta
Rezerwa byta przechowywana za murem ambony (jubé) rozdzielajacym i hierarchizujgcym wiernych.
W tej przestrzeni sakralnej droga, ktéra laczy stét ofiarny z domkiem Swietych Postaci, nie byla
eksponowana wizualnie i akcentowana architektonicznie. Inaczej jest w naszych czasach, kiedy kazdy
element liturgiczny wnetrza jest tworzony jako forma dobrze adaptujgca sie wizualnie dla wszystkich
zgromadzonych w przestrzeni. Ta tutaj konstruowana bez podpér kreuje siebie samg jako obszar
rozciggtosci o charakterze tla dla kazdej aranzacji wewnatrz planu. Mozna powiedzie¢ symbolicznie, ze
w tym miejscu zaaranzowanym dla Boga i dla cztowieka jest mozliwe odnalezienie tabernakulum w
Lcieniu delikatnym” wobec oftarza. Tak jak ten ostatni wyraza akcje dynamiczna, tak domek Swietych
Postaci przybliza rozpoznawalno$¢ statyki. Tabernakulum eksponowane w kaplicy oddzielonej od nawy
przybliza ten stan jako ten istniejacy, w miejscu gdzie kroluje zawsze cisza. Taki stan konstruuje
wywazong statyke w sercu osoby podczas modlitwy. Tabernakulum umiejscowione w strefie Liturgii
Eucharystii musi zachowywaé swoja statyke w bezposredniej obecnosci ottarza.

W $redniowiecznych koSciotach, ktére sa odnawiane przez liturgie wspoétczesng istnieje zwyczaj
zachowywania tabernakulum w predelli oftarza gtéwnego albo oftarza drugorzednego. (Générale
Introduction au Missel de Roma, édition de 1975, no 258). Umiejscowienie Swietych Postaci w oftarzu
bocznym jest zabiegiem bardzo trudnym dzisiaj. Sredniowieczny plan nie tylko ten gotycki byt

wyobrazeniem innego ducha liturgicznego. Jednoczes$nie $rodki wyrazu artystycznego byly niegdys inne,
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niz te co sa dzisiaj. Obecnie wedtug prawa cata nawa kosciota jest definiowana przez jeden ottarz. Dlatego
tez musi by¢ ona jedyna, poniewaz jeden st6t ofiarny jest otoczony przez jedng wspélnote, ktora jest
jedyna jak Pan, ktéry jest jeden ijedyny. Wymagana obecno$¢ jednego tabernakulum w tej przestrzeni
tym bardziej definiuje przynaleznos$¢ jednej strefy wiernych do jedynego stotu ofiarnego.

Prawo liturgiczne w epoce gotyckiej oddzielatlo strefe oftarza giéwnego od wspdlinoty wiernych.
Dotyczylo to sanktuarium, ktére ustalalo przestrzenng forme zapory wzgledem nawy kosSciota. Ta
separacja pozwalata odkrywaé zrodto takie, ktore jest ukryte za $ciang ambony (jubé). Ale w tym
czasie kazdy rozumiat, ze oltarz jest tam za tym murem, ktérego przestrzen zajmowata miejsce
centralne w pierwszej czesci celebrowania Mszy Swietej. Wydaje sie, ze Strefa Liturgii Eucharystii byta
tutaj izolowana od wiernych przez strefe Liturgii Stowa. Inaczej mozna powiedzie¢, ze mur Stowa
Bozego wyprzedzat oftarz i go oddzielat od wspodlnoty. W tym czasie zatem droga do stolu ofiarnego
bierze swéj poczatek w miejscu po odwrotnej stronie fasady wschodniej, ale ta ktéra prowadzi do stotu
Stowa Bozego. Wypada zasygnalizowac, ze ta niedostrzegalna hierarchizacja otwiera droge do zrodta,
ktére jest niewidzialne. Prawdziwie to, co przynalezy do Eucharystii, jest zawsze niewidzialne albo
ukryte dla grzesznika. Ta koncepcja jest doktadnie realizowana w przestrzeni sakralnej wnetrza
gotyckiego. To jakby okrywanie tajemnicg wszystkiego co nalezy do Najswietszego Sakramentu. Ta
ukrywana rzeczywisto$¢ moze by¢ ogladana tylko przez tych, ktérzy sa wybrani. W ten sposéb
zaréwno ottarz gtéwny, jak i szafka zawierajgca hostie, o ile nie znajduje sie ona w zakrystii, nie
przekraczajg tej umocnionej murem ambony (jubé) granicy sanktuarium. To wszystko dzieje sie pod
stropem sklepienia, bardzo wyniesionego powyzej posadzki podiogi, jako rzeczywisto$¢ realnego
wydzielenia, tego dobrze okre$lonego wizualnie w $wietle dziennym. To ostatnie symbolicznie
poswiadcza, ze wszystko wraz z tym rozgraniczeniem jest tutaj dobre i ze dobrze to stuzy kazdemu,
ktory sie znajduje w przestrzeni sakralnej.

Podobnie $wiatto dzienne podkresla tutaj czysto$¢ konstrukcji. Z jego pomoca kosciét gotycki jest
strukturg ucielesniajgca w kamieniu panowanie ogromu sit. Konstruuje to rbwnowage catej przestrzeni,
ktéra przynalezy do zwigzku migdzy wnetrzem a strong zewnetrzng formy Domu Bozego. Chodzi o
maksymalng koncentracje sit w sprecyzowanych punktach i zewnetrzne podparcie dla ich naporu. Ta
koncentracja jest wyrazona przez ostrotuki, inaczej przez tuki, ktére sie krzyzujg w punkcie szczytowym
sklepienia. Ich lekko$¢ pozwala im na otwarcie wielkich otworéw okien i drzwi oraz na pokonywanie
wielkich przestrzeni. W ten sposéb w gotyku pewne sklepienia osiggajg az 20 metréw rozpietosci
horyzontalnej. Tutaj korzy$cig podstawowg z zastosowania ostrotukéw jest przenoszenie catosci
obcigzenia z centrum sklepienia ku jego czterem podporom. Cata kompozycja tej przestrzeni

prostopadtosciennej, wraz z zapewnieniem dobrego oparcia, rosnie wertykalnie na ksztalt
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symbolicznego domu z czterema wysokimi otworami, zdefiniowanymi przez cztery stupy i sklepieniem
powyzej nich. Jest to wzrost jakby ku storicu w celu dobrego naswietlenia przestrzeni obecnej ponizej
skrzyzowan ostrotukowych. ,[...] Budowniczowie rozumiejg wéwczas, ze powinni wznosi¢ duzo wyzszy
budynek. Idea jest nastepujgca: zastosowaé system potkoleb romanskich, ale jedynie w punktach,
gdzie ma miejsce nap6r bedacy rezultatem oddzialywania sit od skrzyzowar sklepiennych. Jest to
zasada tuku przyporowego. Trzeba wyobrazi¢ sobie podpore romanska wznoszaca sie nagle az do
wysokosci centralnego sklepienia. Jest to przypora. Pomiedzy tg ostatnig | sklepieniem tuki (tuki
przyporowe, ktére ,wypieraja", tzn. ktére popychajg) przybywaja, aby zawrze¢ w sobie sity rozpierajgce
| je przekazujg na Ich podpory. Jest to zasada fundamentalna konstrukcji gotyckiej: przeciwnie do
architektury romanskiej, rozwigzanie przejecia naporu sit nie dokonuje sie juz w tonie budynku, ale na
zewnatrz.j...]"12

W architekturze gotyckiej rozumiano przestrzenn kosciota jako te ograniczong przez $ciany
witrazowe, sufit sklepienia | podioge aranzowana poprzez stupy w czworoboczne pola. Dzielono tutaj te
Sciany i te mury szczegoélnie wertykalnie, a nastepnie horyzontalnie nie tylko przez tuki przyporowe,
przypory, ale réwniez poprzez pilastry, gzymsy, cokoly i spoiny fugowe. Otwory okienne witrazowe i
drzwiowe byly w zgodnos$ci z tymi podziatami. W architekturze wspoétczesnej ograniczenia przestrzeni
tych wertykalnych i horyzontalnych sg podobne, ale Sciany sg oczyszczone ze struktury ornamentu.
Roéwniez mury zjawiajg sie tutaj sporadycznie.

W modernizmie XX stulecia przestrzen pozioma jest ograniczona otworem. Negacja muru stoi na
przeszkodzie osobliwosci zamykania przestrzeni w obiekcie architektonicznym. Pomieszczenie, ktére
nie jest juz ograniczone, wybiega rozszerzajgc sie ku nieskofczonosci. Jezeli mury zewnetrzne sg
eliminowane, przestrzen jest odczuwana jako ta rozchodzaca sie w jakimkolwiek kierunku, W tej
architekturze stup nie posiada ani bazy, ani gtowicy. Jako taki wznosi sie o jednakowym profilu od
podtogi do sufitu. Poprzez kontrast prezentowany pomiedzy wertykalnoscig stupéw a horyzontalng
ptaszczyzng pola podtogi odstaniane sg dzisiaj efekty strukturowe | tektoniczne. PrzejScie z ,niosacego”
do ,,podtrzymujacego” nie dokonuje sie tutaj ponizej podpory, ale w niej samej.

Okno gotyckie jest osadzone w ramie przynaleznej do otworu, a nie do muru | stanowi wraz z tg
rama jedng plastyczng substancje. W architekturze nowoczesnej sam otwér okienny pozbawiony jest
znaczenia estetycznego i jego wielko$¢ wynika ze struktury tektonicznej budynku. Tutaj mur objawia
sie jako azur i przezroczystos¢é. W efekcie jego otw6r posiada whasciwosci Sciany. To, co nazywamy
Lotwarte”, nie jest juz w strukturze budowli podtrzymywane przez ,zamkniete”, lecz pojawia sie jako
rébwnowazny element ksztattu, ktéry przeciwstawia sie na zasadzie kontrastu ,zamknietemu”.

Nastepnie trzeba powiedzie¢, ze taka Sciana, przez ktérg w peii przenika S$wiatto, ktéra jest
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pozbawiona statycznych strukturaino-tektonicznych elementéw, natomiast nakre$la sobag rzut
pomieszczenia, jest nazywana ,otwartg’. Elementy architektonicznej przestrzeni, ktére w gotyku
stanowig ograniczenie przestrzeni, nie sa traktowane obowigzkowo w architekturze nowoczesnej. Tutaj
przestrzen dazy do nieistnienia materialnych granic i niekiedy graniczy z abstraktem. Mozna nazwaé
taki obszar jako funkcje ruchu dla planu ,otwartego” w architekturze. (Latour Stanistaw, Szymski Adam:
Rozwoj wspotczesnej mysli architektonicznej. PWN, Warszawa 1985).

Il Sobér Watykanski zaakceptowat te nowe $rodki wyrazu formy artystycznej. Byt on otwarty 11
pazdziernika 1962 r. przez Jana XXl (Angelo Giuseppe Roncalli), Papieza od 1958 do 1963 r, a
zamkniety 8 grudnia 1965 r. Po jego czterech sesjach juz za pontyfikatu Pawta VI (Giovanni Battista
Montini), Papieza od 1963 do 1978 r. Soboér ten zebrat sig, aby zapewni¢ odnowe Ko$ciota w obliczu
nowoczesnego $wiata i w celu odbudowy jednosci chrzescijanskiej. Chodzi o odnowe estetyczna,
przyblizajgcg piekno formy, znanej z Wielkiej Teorii Piekna, do zagadnienia planu ,otwartego” w
architekturze modernistycznej, poprzez powr6t do przestrzeni, gdzie wspoélnota otacza ottarz, ktéry jest
teraz jeden. (Pontifical de Roma, la cérémonie sur la consecration de I'église, no 7; Sainte
Congrégation des Cérémonies, l'instruction ,Inter oecumeni" du 26 septembre 1964, no 93; Gen.Intr.
au Missel de Roma, édition de 1975, no 267).

Wedtug wymowy symbolu liturgicznego wspolnota jest jedna w kosciele, tak jak jedno jest storce.
Tutaj Swiatto jest ta rzeczywistoScig ktora tgczy architekture gotycka ze wspéiczesng. Wszystko
przeciez w o$wietleniu dziennym jest ogladalne. Negacja muru w XX w. i plan ,otwarty” kreujg
przestrzen nader horyzontalnie. Jest inaczej, gdy kosciét buduje mur ambony (jubé), gdzie wnetrze jest
tworzone wertykalnie. Zniknigcie odgrodzenia Sciany ambony przywotuje mozliwo$¢ egzystencji nawy
koscielnej, ktéra nie jest wysoka. Naturalnie, w tej przestrzeni strefa Liturgii Eucharystii jest widzialna
dla kazdego. Jednocze$nie dach powyzej tej strefy moze by¢ umiejscowiony nizej, jako forma
zapewnienia, ze taska Boza raczej nie przybywa z géry, ale bezposrednio z Serca Bozego. Ono nie
jest definiowane ani w aspekcie wertykalnym, ani w aspekcie horyzontalnym. Jest to tajemnica
Swietosci duszy. Kontynuujgc, nalezy powiedzie¢, ze dach umiejscowiony nisko nad stolem ofiarnym
tworzy jakby forme wielkiego baldachimu. Jest to akcent na chwate Pana, nie ten sam jak ekspresja
sklepienia wysoko podniesionego nad ptaszczyzne podtogi.

Mozna powiedzie¢, ze strefa sanktuarium typu gotyckiego przywotuje w pewnym obszarze intuicji
nawe koscielng po Il Soborze Watykarskim. To sanktuarium nie jest szerokie, ale bardzo wysokie. Jest
to widoczne przy uwzglednieniu tej ogromnej przestrzeni powyzej jego ogrodzenia. Inaczej moéwiac,
jest to Sredniowieczna strefa Liturgii Eucharystii, ktéra wraz z miejscem umieszczenia wiernych

duchowienstwa tworzy, tak jak dzisiaj, jedng przestrzen bez Dodpér. To co jest absolutnie odmiehne
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tutaj od naszych czaséw, to strefa dla Liturgii Stowa na granicy sanktuarium, uksztattowana jako
platforma ambony, ktéra je oddziela od nawy dla laikatu.

Ta platforma jest widoczna dla dwéch wspdlnot, tych niedostgpnych wizualnie dla siebie samych.
Zatem S$wigtynia gotycka buduje architektonicznie jeden kosciét wewnatrz tego drugiego. Jest to
nieporéwnywalne z architekturg nowoczesng, gdzie plan jest ,otwarty” bez ograniczenia. Kontynuujac
to poréwnanie, tego Sredniowiecznego chéru z nawag kosSciota wspoélczesnego, mozna powiedzie¢, ze
strefa Liturgii Stowa podobna do tej gotyckiej mogtaby sie znalezé w naszych czasach na granicy
catego kosciota. Oczywiscie to nie jest mozliwe, aby ta strefa byta umiejscowiona dzisiaj za wspdélnota,
ktéra nie tylko ze jestjedna, jako ta jedyna bez hierarchizacji za pomoca odgrodzenia (clotdre), ale jest
to réwniez wielkie zgromadzenie ludzi przy i naokoto ottarza. Nastepnie jest oczywiste, ze droga, ktéra
taczy stét ofiarny i fotel celebrujgcego z ambong nie powinna by¢ okreslona jako duza odlegto$¢ ze
wzgledu na jej aspekt liturgiczny. (Gén. Intr. Au Missel de Roma, édition de 1975, no 258; Sainte
Congrégation des Cérémonies, l'instr. ,Inter oecumeni” du 26 septembre 1964, no 91).

Ale definitywnie mozna powiedzie¢, ze chér gotycki bez podpér, dzieki swojej dobrej widocznosci
wnetrza, jest poréwnywalny z rzeczywistoscig nawy koéciota po Il Soborze Watykanskim. Sredniowieczne
sanktuarium wraz ze swoim planem koresponduje zawsze do rzutu architektonicznego catego kosciota.
Jezeli on sam posiada plan podtuzny, tak samo przestrzen chéru jest definiowana jako plan podtuzny, ale
0 mniejszej skali. Forma sanktuarium jest tutaj tg fundamentalng forma dla kompozycji catego wnetrza.
Kontynuujac te mysl, jest to poréwnywalne z drugg potowg XX wieku, gdzie oftarz jest formg
fundamentalng dla calej przestrzennej rozciggtoSci obszaru sakralnego. Oczywiscie, stét ofiarny jest
bardziej jednoznaczny tutaj. Jest on blokiem bryly zwartej, podczas gdy strefa chérowa jest kubaturg
uzytkowana przez ludzi. Mimo to jest mozliwe odnalezienie podobnej symbolicznej wymowy dla tych
dwoch rzeczywistosci. W taki wiec spos6b mur ambony (jubé) moze by¢ definiowany za pomoca intuicji,
ktéra go okresla jako wielkie duchowe drzwi albo mistyczng brame stolu ofiarnego. Za tg brama centrum
eucharystyczne jest zawsze umiejscowione. Inaczej ujmujgc, ten wielki mur typu gotyckiego istnieje,
poniewaz oftarz znajduje sie wewnatrz przestrzeni, kt6rg on ostania. Duzo wczesniej, nie budujac oftarza
gtéwnego, nie budowano muru ambony (jubé) i muru catego odgrodzenia (cléture). Tutaj stét ofiarny
istnieje tylko wraz z otoczeniem murowym, ktére go zawiera zachowawczo w sobie i go definiuje. Zatem ta
obejma murowa jest obserwowana jak rzeczywisto$¢ bezposrednio poréwnywalna z ottarzem. Jest to on,
ten wiekszy, ktéry przechowuje we wnetrzu siebie samego, ten mniejszy wtasciwy oftarz. Z tego samego
powodu caty blok stereometryczny sanktuarium jest traktowany jako Zrodio egzystencji gotyckiej
przestrzeni sakralnej, gdzie sam oftarz jest prototypem dla jej obszaru. Ten pierwowz6r jest jeden w tym

chérze, jak jedno jest sanktuarium w catym wnetrzu sakralnym. Ta wspétzalezno$¢ jest podobna do tej po
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I Soborze Watykanskim w XX stuleciu. Mozna powiedzie¢, ze jest to jedyna rzecz prawdziwie
poréwnywalna dla tych dwoch etapéw historycznych. Tak samo jest mozliwa aranzacja przestrzeni
sanktuarium gotyckiego wedtug wymogéw wspodiczesnego prawa liturgicznego. Nie jest to oczywiscie
stosowane dzisiaj, gdy mur ambony (jubé) juz nie lIstnieje. Tymczasem chér gotycki bez podp6r
wewnetrznych jest zawsze obszarem z dobrg widoczno$cig. Tutaj wewnatrz wspdlnota jest zawsze przy
oftarzu. Wielko$¢ tej strefy nie jest bardzo duza. Przy 20 metrach maksymalnej szerokosci jej dtugos¢ na
przyktad moze by¢ ograniczona wymiarem od 50 do 80 metréw. Zalezy to od wielkosci i formy rozpigetego
sklepienia powyzej tej strefy. Mimo duzej wysokos$ci w tym miejscu odkrywa sie specyficzng kameralng
atmosfere. Dzisiaj, w obszernej przestrzeni wnetrza bez podpor, taka atmosfera jako ta nieodzowna dla
tworzenia zwigzku miedzy ottarzem i wspdlnota jest bardzo wyraznym wymaganiem. Tymczasem chor
gotycki jest umiejscowiony tylko w czesci nawy, a wiec w sektorze tej centralnej. Tutaj Sciana ambony
(jubé) egzystuje jak wielka zastona, ktéra zastania widok oftarza gtéwnego. Dzisiaj ta symboliczna kurtyna
jest podniesiona i zgromadzenie wiernych odnajduje inaczej te sama tajemnice. Jest to dobrze widoczne w
starych kosciotach, ktére sg odnawiane przez liturgie obecng dzisiaj, gdzie aktualny ottarz moze by¢
umiejscowiony przed historyczng strefg muru ambony (jubé), na przyktad w miejscu skrzyzowania nawy
centralnej z transeptem. Mimo form gotyckich jest to juz ko$ciét liturgicznie wspétczesny. Tutaj strefa chéru
gotyckiego | historyczny ottarz gtéwny sa zachowane i dostepne wizualnie dla wiernych jako te, ktore
istnieja w tle nawy. Dlatego tez aktualny liturgicznie dla naszych czaséw stét ofiarny jest ten, ktory jakby
opuscit sanktuarium $redniowieczne i przyblizyt sie do wspoélnoty.

Trzeba tutaj powiedzie¢, ze mur ambony (jubé) znakomicie zachowuje tajemnice przemieszczania
sie oltarza w strone ludzi zgromadzonych w kosSciele. Wraz z rzeczywistoscig planu ,otwartego” w
architekturze mur odgrodzenia chéru (cléture) nie istnieje juz we wnetrzu koscielnym. Inaczej méwigc,
mur ambony (jubé) jest catkowicie duchowo przezroczysty w drugiej potowie XX stulecia. Wraz z
powrotem do Zrédta zbyteczne przegrody sa redukowane. Drzwi sanktuarium gotyckiego, jezeli ono
bytoby w uzyciu dzisiaj, funkcjonowalyby jako te otwarte dla wszystkich we wnetrzu nawy. Chodzi o
sanktuarium, ktére rozrasta sie do wymiaréw catego kosciota, wraz z wymogami wspdélnoty, ktéra tutaj
jest bardzo duza. Otltarz wewnatrz tej strefy jest zrodiem, ktére wszystkich przywotuje do siebie
samego. W ten sposob plan ,otwarty” w architekturze po Il Soborze Watykanskim przeksztatca chér
gotycki, powiekszajac go w przestrzen rozrastajgca sie ku ,nieskorniczonosci’. Jest to réwnoznaczne
przemieszczeniu muru okalajgcego chér do granicy planu koScielnego, gdzie obszar sacrum sie
konczy, a profanum zaczyna. Jest to mozliwe, poniewaz chér gotycki jest przestrzenig bez stupow

wewnetrznych, tak samo jak nawa posoborowa w kosciele po wspéiczesnej odnowie liturgicznej.
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Rys. 1 Wnetrze nawy centralnej i chér w Katedrze Notre-Dame w Paryzu (XII w.)
Fig. 1. The interior of the central nave and the choir in the Notre-Dame Cathedral in Reims (12l century)
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Rys. 2.Chor gotycki po odnowie liturgicznej w XX stuleciu w Katedrze Notre-Dame w Reims (XIII w.)
Fig. 2. The gothic choir after the liturgical renewal in the 20thcentury in Notre-Dame Cathedral In Reims (13th century)
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Rys. 3. Witraz wielkiej i matej r6zy w elewacji wschodniej Katedry Notre-Dame w Reims (XIII w.)
a) Wielka réza; b) Mata réza Litanii do Najswigtszej Marii Panny

Fig. 3. The stained glass window of the small and big rose on the eastern facade of Notre-Dame Cathedral In Reims (13th
century) a) the big rose; b) the small rose of the Litany to St. Mary
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Rys. 4. Sanktuarium (w gtebi z oftarzem zarezerwowanym dla biskupa) i chér liturgiczny (wraz ze stallami w drewnie da
kanonikéw) w kosciele katedralnym Notre-Dame w Paryzu. Viollet-le-Duc, Diet. Ra/s. De 1'Architecture. Przed
Sciang ambony (odgradzajacej chér liturgiczny w strong nawy) dwa oftarze stuzace odprawiajgcym nabozeristwa,
zwréconym w strong sanktuarium a nie ku wiernym'3

Fig. 4. The Sanctuary (with the altar reserved (or the bishop in the background) and the liturgical choir (together with steles
In wood for the clergy) in Notre-Dame Cathedral in Paris. ViolletleDuc, Diet. Rais. De 1'Architecture. In front of the
partition wall of the pulpit (separating the liturgical choir towards the nave), there are two altars serving the
celebrants for the celebration of the services, being turned with their faces towards the sanctuary, not to the
congregation13
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Rys. 5. Odnowa liturgiczna w drugiej potowie XX wieku w Katedrze Notre-Dame w Paryzu (XIl w.)
Fig. 5. The renewal of the Liturgy In the second half of 20th century in the Notre-Dame Cathedral in Paris (12" century)
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Rys. 6. Jedna przestrzen nawowa, uksztattowana dla ekspozycji jednego ottarza, za pomocg formy dachu w kosciele Stella
Mautina w Saint-Cloud-Montretout (XX w.)

Fig. 6. The single nave space formed for the needs of the exposition of a single altar by means of the form of the roof in
Stella Mautina's Church in Saint-Cloud-Montretout (20,h century)
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Rys. 7. Strefa Liturgii Eucharystii, uksztattowana jako ta centralna w planie uktadu i otoczona przez wspélnote,wkosc
Ducha Swietego w Tychach (XX w.) i w bazylice Sw. Piusa X w Lourdes (XX w.)

Fig. 7. The Holy Ghost’s Church in Tychy and the St. Pius X's Basilica in Lourdes (20th century): Zone oftheEucharist
Liturgy formed to be the central in the layout of the church and surrounded by the community
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Rys. 8. Centrum Liturgii Eucharystii w kosciele Sw. Jana w Grenoble (XX w.); to wyraznie akcentowane poprzez obecno$é
symboliki Swiatta, ktére odwietla ottarz z géry i poprzez forme ekspresyjna dachu, ktéry wraz ze wspdlnotgje otacza
Fig. 8. The centre of the Eucharist Liturgy in St. John's Church In Grenoble (20th century. It is distinctly accentuated by the

presence of the symbolism of light that falls on the altar from the top and trough the expressive form of the roof, that
surrounds It together with the community
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Poniewaz nie istnieje obecnie reguta nakazujgca budowanie nawy koScielnej bez podp6r
wewnetrznych, mamy tu na uwadze tylko zasade. Chodzi o intuicje architektoniczng ktéra jest tworcza
tylkow przestrzeni bez podp6r, wewnatrz niej samej. Intuicja ta prébuje zastosowa¢ wymowe srodkéw
wyrazu uniwersalizmu przestrzennego, prezentowanego powyzej, jednoczes$nie dla dwdch epok tak
odleglych czasowo wzgledem siebie. Ta wymowa jest bardziej zauwazalna dzisiaj niz wcze$niej. W
gotyku istnieje réwniez, ale jako warto$¢ bardziej ukryta dla naszych oczu. Dzisiaj wraz z ponownym
odkrywaniem estetyki $redniowiecznej mozna odnalez¢ te rzeczywisto$¢ od nowa jako tajemnice
bardziej nam bliska, niz nam to sie wydaje. OczywiScie wystarczajgco duza czes¢ tej nauki moze by¢

wykorzystana, podobnie jak powrét do zrédta, ktére jest zawsze prawdziwe.
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Abstract

Thanks to its configuration the main nave of the gothic basilica can be defined as a way to the altar
that is situated in the eastern choir of the church. The fagcade itself already illustrates what is situated at
the end of this axis in the east behind the door that are symmetrically located in the partition wall (jubé)
of the choir. Generally, the fagade constitutes the reflection of the interior arrangement of the building.
It especially refers to the number of storeys and aisles in the church. It is a reality of the sculpture in
stone and the surfaces of stained-glass windows that occurs to be a coherent composition preserving
the homogeneity of the whole work of art.

Starting from the 12lh century the painting on the Romanesque wall was replaced by the stained
glass window. That is why the whole reality is described here by light that constitutes a basic element
in the creation of an artistic form. This natural light devours material objects the degree of reality of
which depends on the degree of their participation in the power of its lightness. It distinctly refers to the
gothic choir, that together with its windows forming the ribbing creates the new space for the Eucharist.
This area that is very high architecturally and constitutes the extension of the nave is often surrounded
by a passage with chapels of radial layout.

The architectural space in Gothic is as if created by the rays of sun. It refers to the philosophy of
light, that can be used in its symbolic dimension in every epoch, both in the past and today. According
to Gothic natural light belongs to God and each zone of the church sinks in it. Here there is more light
in the eastern choir of the church than in the whole interior but without the participation of the formal
constructional predestination. The last one is very common today, or in the Renaissance, or the
Baroque, however not in the Middle Ages. The construction in the gothic architecture is created in such
a way that every part of the interior is full of light. Thus according to the gothic spiritual measure, that
can be comparable to the one nowadays, the main altar can be situated in any place in the nave. In
fact during Gothic the nave of the Basilica was always built in such a way that it spread from the west
to the east and the end of the nave in the east constituted the architecturally privileged place for the
Communion table. That is why together with the presence of the partition wall under the pulpit platform
separating the choir zone from the nave area the congregation can visually participate only in the
Liturgy of the Word. The Communion table is invisible to them but they can mentally go closer to it by
means of the sound they can hear.

According to the historical data, none of the altars at that time , maybe apart from one or two, could
be used in any case to celebrate "versus populum”. It started to be used in the 20lh century after the

Vatican Council Il (11th of October 1962 - 8,h of December 1965). During this way of celebration the
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priest has to go around the offering table and celebrate the service with Its face towards the faithful.
That is why the altar nowadays, as it was at the times of the Fathers of the Church (the Antique times)
is erected only in the shape of the Communion table and does not have a retable. This clarity of the
sign for the form of the Communion table without any completions is called up for the sake of the
symbol of the Eucharist. Thus in the sacral architecture of the second half of the 20th century It Is
forbidden to accentuate the presence of the Eucharistic Christ from the beginning of the service.
According to the law, this presence Is, first of all, a fruit of consecration and consequently tabernacle Is
definitely separated from the mensa of the altar. Similarly, after the Vatican Council Il there Is only one
Communion table Indispensable inside the House of God. Simultaneously this Communion table
consists of only two main elements (Latin mensa and stipes), that construct its distinct liturgical
structure that does not constitute a pretex for the creation of its superstructure. Similarly the
composition of the altar what to some extent coexists with Gothic, does not have to be emphasised by
the construction of the church nave. We especially have in mind a new language of the symbolism of
The Holy Sacraments together with the renewal of the liturgy, and the technical possibilities that are
nowadays bigger than in the past. Today the whole sacral space is defined by one altar and every
compositional axis together with all the zones of the interior leads to it. As the only Communion table it
is visible to all the people gathered in the church nave. It also Influenced the fact that the church of the
second half of the 20th century does not have a choir zone (Latin chancel in the past) with its stelas.
Nowadays this new space that replaced the medieval choir, where the priest celebrates the mass has
lost Its past name and is referred to as the Zone of the Eucharist Liturgy. There always are: an altar,
the table of the liturgy of the word or in other words the pulpit and the armchair of the celebrant as the
place of celebration.

Nowadays, every liturgical element of the interior is created as a form that is easily visually adapted
in the sacral space by the congregation. The sacral space constructed without any supports creates

itself as an spread area that stands for the background for every arrangement inside the plan.



