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Streszczenie. Zrealizowane, modernizowane | rozbudowywane teatry | sale potwierdzajg hipoteze
postawiong na poczatku lat 60 przez autora niniejszego opracowania o granicach chtonnosci dla
okres$lonego rodzaju obiektéw teatralnych. Hipoteza ta zawarta w dysertacji z 1962 roku okreslata
przypuszczalne realne iloSci widzéw na widowniach dla teatrow dramatycznych | muzycznych czy tez
sal koncertowych, co wynikalo z przeanalizowanych mozliwosci fizycznych, biologicznych oraz
percepcji, jak tez zaktadanych granic optacalnosci Inscenizacyjnych. (W. Jackiewicz "Widownie
wielokierunkowe state". Wroctaw 1962 - 1964, maszynopis dysertacji doktorskiej, i tego samego autora
"Realizacja widowni wielokierunkowej statej” (PAN, Krakéw 1969).

Potwierdzenie 6wczesnego domniemania [1962] znalezé mozna analizujac realizacje i
modernizacje teatrow w ostatnim dwudziestoleciu [ 1980 - 2000 ].

Badania realizacji europejskich uzupetniono o witasne doswiadczenia z terenu Wroctawia.
Omoéwiono odbudowe Teatru Polskiego, modernizacje tegoz teatru, adaptacje wnetrz Dworca
Swiebodzkiego we Wroctawiu na cele sceny zastepczej Teatru Polskiego, oraz modernizacje i
rozbudowe Teatru Opery we Wroctawiu.

THE CREATION OF THE LAST TWENTHY YEARS AND RESULTS IN THE
PROGRESS OF THE STAGE SPACEC

Summary. The all theatres from that last twenthy years period confirmated hypothesis by power of
absorption of the drama theatre, of the towns theatre and the opera.

The hipothesis is from scientific work - the ,Multi directionaly auditorium” from 1962. The suplement
of the European Theatres research are the actualy situation in the Polish Theatre in Wroctaw. Opera In
Wroctaw and the Susspentionaly stage on the Raylwaystation Swiebodzki in Wroctaw.

From 1980 to 2000 deal with the progress of stage space and is characteristic of constructing new
and modernizing the old theatres. In the World mainly old buildings were reconstructed, whereas new
ones was limited to exceptional cases. It resulted in tendency to achieve the noncolision less stage
space.
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Zrealizowane, modernizowane i rozbudowywane teatry i sale potwierdzaja hipoteze postawiong na
poczatku lat 60 przez autora niniejszego opracowania o granicach chtonnosci dla okreslonego rodzaju
obiektéw teatralnych. Hipoteza ta zawarta w dysertacji z 1962 roku okreslata przypuszczalne realne
ilosci widzéw na widowniach dla teatréw dramatycznych i muzycznych czy tez sal koncertowych, co
wynikato z przeanalizowanych mozliwosci fizycznych, biologicznych oraz percepcji, jak tez zaktadanych
granic optacalnosci inscenizacyjnych. (W. Jackiewicz "Widownie wielokierunkowe state”. Wroctaw
1962-1964, maszynopis dysertacji doktorskiej, i tego samego autora "Realizacja widowni wielokierunko-
wej statej”. Kwartalnik PAN, Architektura i Urbanistyka (PAN, Krakéw 1969).

Potwierdzenie 6éwczesnego domniemania (1962) znalez¢é mozna analizujgc realizacje i moderni-
zacje teatréw w ostatnim dwudziestoleciu (1980 - 2000).

Zrealizowane teatry muzyczne w tym okresie to :

- Teatr Opery w Zurichu z widownig na 1116 miejsc (obiekt rozbudowany, autor Claude Palliard);

- Teatr Muzyczny w Amsterdamie z widownig na 1614 miejsc (obiekt nowy , autor Han Lijkamp);

- Teatr Opery w Essen z widownig na 1125 miejsc (obiekt nowy, autor Alvar Aalto);

- Teatr Opery w Belgradzie z widownig na okoto 700 miejsc (obiekt rozbudowany, autorzy Ljubomir
Zdravkovié i Slobodan Drinjakovid);

- Teatr Opery w Helsinkach z widownig na 1385 miejsc (obiekt nowy autorzy Eero Hyvamaki , Jukka
Karhunen, Risto Parkkinen).

Zrealizowane teatry o wymiennej funkcji to:

- Narodowy Teatr w Nowym Sadzie z dwoma widowniami na 940 miejsc ze sceng pudetkowa i widownig
wielokierunkowa stata o przemiennej przestrzeni scenicznej na 379 miejsc z mozliwoscia powiekszenia
widowni poprzez nawozenie segmentéw widowni do 600 miejsc (obiekt nowy, autor Wiktor Jackiewicz);
- Teatr Miejski w Lahti z widownia na 776 widzéw ze scena pudetkowa i 300 miejscach w studium
teatralnym (obiekt nowy autor Pekka Salminen);

- Teatr Miejski w Rotterdamie z widownig na 895 miejsc ze sceng pudetkowa i 176 miejscami w studio
teatralnym (obiekt nowy autor Wim Quist);

- Teatr Miejski w Hanowerze z widownig na 630 miejsc (obiekt nowy autor Claude Paillard);

- Przemienna przestrzeni sceniczna na Dworcu Kolejowym Swiebodzkim we Wroctawiu ze sceng do 300
miejsc (adaptacja przestrzeni wg autorstwa Wiktora Jackiewicza);

- Teatr Polski we Wroctawiu z widownig na 750 miejsc (obiekt zmodernizowany wg autorstwa Wiktora

Jackiewicza);
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Nalezy tu podkresli¢, ze wszystkie wymienione teatry zar6bwno muzyczne, jak tez uniwersalne w
wiekszos$ci posiadaja "partery” i balkony lub loze, ktére powiekszajg liczbe widzéw, znajdujacych sie w
zasiegu do 23 metréw w teatrach dramatycznych i do 35 metréw w teatrach muzycznych, co potwierdza
zaktadane w domniemaniach autora granice tak pojemnosci widowni, jak tez mozliwosci percepcyjnej
widzéw.

Wigkszos¢ teatrow zrealizowanych - to teatry ze scenami "pudetkowymi” lub takie, w ktérych znajduja
sie dwie sceny. Te z dwoma salami - to w wiekszos$ci scena pudetkowa z duzg widownig i mniejsza
sala - studio teatralne.

Okazuje sig, ze do wyjatkbw nalezy przestrzenny uklad w Nowym Sadzie, gdzie oprécz sceny
pudetkowej z widownig na 940 miejsc znajduje sie druga sala poliwalentna o nieograniczonych wrecz
mozliwo$ciach zmian w przestrzeni scenicznej. Stata widownia wielokierunkowa w tej sali posiada 379
miejsc, a gleboka scena o rozwinietych panoramicznie strefach umozliwia powiekszanie widowni
poprzez nawozenie segmentéw amfiteatru do 600 miejsc. W innych teatrach dwusalowych sale sg o
podobnej obietosci od 600 do 1300 miejsc ze sceng pudetkowa, co wynika z zatozen programowych
oraz analiz chtonnosci.

Widownie sal mniejszych odpowiednio zawierajg od 150 do 300 miejsc. Do$¢ charakterystyczne jest
zestawienie liczby miejsc w parterach wymienionych wyzej teatréw, salach "duzych”: Nowy Sad - 728,
Zurich - 462, Amsterdam - 827 , Rotterdam - 595, Essen - 790, Belgrad - 300, Hanower - 468, Helsinki -
750. Dla sal mniejszych odpowiednio : Nowy Sad od 379 do 600, Zurich - 250, Rotterdam - 176,
Belgrad - 300, Helsinki - od 200 do 500 i w Teatrze Polskim we Wroctawiu 340 miejsc w sali duzej oraz
do 300 miejsc w sali teatralnej na Dworcu Swiebodzkim o przemiennych warunkach scenicznych.
Z przytoczonych realizacji jedynie w trzech przypadkach mozna zauwazy¢ wieksze przestrzenne
mozliwosci w salach poliwalentnej (o przemiennych warunkach scenicznych) w Nowym Sadzie,
kameralnej operowej w Helsinkach i przemiennej przestrzeni scenicznej na Dworcu Swiebodzkim we
Wroctawiu.

Problem uformowania przestrzeni scenicznej - bowiem w tym przypadku ta przestrzenig sie
zajmujemy - polega na pokonaniu okreslonych barier fizycznych, zwigzanych z rozpietoscia, ksztattem
widowni, zapewniajacych percepcje wizualng i akustyczng oraz spetnienie wszystkich elementéw
zwigzanych z okres$long technologia sceniczna , na kt6ra sktadajg sie elementy mechaniczne sceny,
elektryczne, energetyczne i o$wietleniowe,

Zasygnalizowane aspekty tego ztozonego problemu wystepujacego w przestrzeni scenicznej sktadaja

sie na zbidr kryteriéw okres$lajagcych jakos$¢ takiej przestrzeni,
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Dokonujac préby ustalenia wtasciwego zbioru kryteriow wyznaczajacych te jakos¢, dochodzimy do
wniosku, ze podstawowym czynnikiem charakteryzujacym ten zbiér bedzie uzyskanie mozliwosci
dazenia do formy bezkolizyjnej.

Scharakteryzowanie takiej przestrzeni jest rzeczg wzgledna tak samo, jak okres$lenie, ktory z teatrow
nalezy do grupy awangardowych. Wptyw na taka charakterystyke bedzie miat bezsprzecznie czynnik
czasu - okres, w ktérym analizowana przestrzen bedzie wystepowata. Rozwdj technologii majgcych
zwigzek z przestrzenig sceniczng okres$la wiele wspomnianych "progéw" i ograniczen fizycznych
wyplywajgcych - wynikajgcych z zawartych tam ograniczen przestrzennych. W 1933 roku na Zoliborzu
w Warszawie architekt Szymon Syrkus zainaugurowat "ruchomag podtoge” dla Teatru w zaadaptowanej
kottowni w blokach spétdzielczych. Byt to bez watpienia precedens dla nowej poliwalentnej przestrzeni
teatralnej.

Pé6Zniejsze rozwigzania Doblhofa (1958) " Wolnego teatru ", czy Wernera Ruhnaua (1959 - 1960)
.Mobilnego teatru”, albo Norberta Wornera (1964 - 1965) " Teatru jutra ", Petera Blaka (1962) "Teatru
Idealnego ", czy wreszcie Webera Rubinova (1965) studia w Narodowym Teatrze w Budapeszcie i
Toivo Karhonena (1967) "Teatru Laboratorium” w Tampere nie wnosity nic nowego, a stanowity jedynie
rozwinigcie pomystu Syrkusa.

W zgtoszonym w 1961 roku patencie dla "widowni wielokierunkowej statej” (Wiktora Jackiewicza),
ktory w spos6b jednoznaczny okre$lat maksymalne pole obserwacji ze statej widowni, zawarto
uzupetnienie tgczace widownie obrotowe i state. Bowiem bardziej niz to pole osiggalne dla widza byto
jedynie przy widowni obrotowej, dla ktérej pierwowzorem byla widownia w teatrze Furtenbacha z
1841 roku, a nastepnie widownia obrotowa w Tampere [ 1959 ] czy tez widownia obrotowa w teatrze w
Grenoble.

Lata 1960-1970 w Polsce - to wyrazne zgtebianie przestrzeni scenicznej przez Jerzego Grotowskiego
przy udziale Jerzego Gorawskiego, podazajacych zasadniczo Sladami Syrkusa, jednak z wyraznym
naciskiem na sprawy doskonatej percepcji wizualnej, akustycznej i psychologicznej. Grotowski doszedt
do daleko idgcego ograniczenia liczby widzéw do 27, czym zapewnit ,wybrancom” znakomity odbiér,
przez siebie zaaranzowanej inscenizacji. Kolejne aranzacje "Sjakuntali” (raczej w klasycznym ukiadzie
osiowo zbieznym), "Akropolis” (w uktadzie rozbieznym), "Ksiecia nieztomnego” (w uktadzie miniareny) i
"Studia” (tez w ukladzie miniareny) potwierdzajg zdecydowane nawigzanie do ukfadu poliwalentnego
Syrkusa.

O przestrzennym rozwinieciu tego pomystu mozna moéwi¢ przy okazji przemiennej przestrzeni
scenicznej na Dworcu Swiebodzkim we Wroctawiu, gdzie poza wnetrzem ograniczonym $cianami
wystepuje mozliwo$¢ wizualnego poszerzenia przestrzeni o sasiadujgce perony oraz wykorzystanie dla

celéw inscenizacyjnych przesuwnych platform kolejowych na szynach miedzy peronami.
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Dokonanie préby okreslenia bezkolizyjnoSci na scenie - w przestrzeni scenicznej, bedzie mozliwe
przy rozwazeniu kolejno wystepujacych kolizji na podtodze sceny, na $cianach czy tez w ruszcie sufitu
technicznego i widowni. Podloga sceniczna w klasycznych teatrach zaopatrywana byta w systemy
mechanicznych zapadni, ktére okres$laly mozliwosci perforowania podtogi sceny lub w przypadku
wbudowania sceny obrotowej usztywnialy pozycje kazdej dekoracji, scenografii, inscenizacji.

Duza elastycznos¢ w wykorzystaniu przestrzeni sceny daty nawozone systemy scen obrotowych (jak
np. w Nowym Sadzie przy trzech scenach obrotowych uzyskano natychmiastowa zmiane dekoracji
nawet na scenie panoramicznej). Duzg zmienno$¢ na scenie moze da¢ nawozony zestaw segmentow
widowni, pozwalajacy kreowac¢ rézne formy sceny i jej przyporzadkowane formy widowni (tez jak w
Nowym Sadzie i w przemiennej przestrzeni scenicznej na Dworcu Swiebodzkim we Wroctawiu).

Duza kreatywnos$¢ przestrzeni scenicznej - to mozliwo$¢ zmiennos$ci w aranzowaniu sceny nie tylko
dla danego spektaklu, ale w ramach jednego przedstawienia dla kolejnych obrazéw. O takich
tendencjach $wiadcza rozwigzania wspoétczesne towarzyszace wykorzystaniu sceny pudetkowej (jak np.
w Rotterdamie cze$¢ parteru na poduszce powietrznej moze by¢ przemieszczona na scene zwalniajac
w miejscu widowni pole dla inscenizacji). Takze mozliwo$¢ wykorzystania dotu orkiestry (w poziomie
podtogi widowni) na powiekszenie proscenium staje sie juz regulg. Sciany sceny, ich forma konstruk-
cyjna w klasycznych teatrach byly ” barierg” nie do przebycia i okres$lalty zdecydowanie o potozeniu
sceny i pola gry.

We wspoéiczesnych teatrach, zwlaszcza studiach teatralnych, przestrzen gry jest tez fizycznie
okreslona, nie mniej wystepuja juz mozliwosci tatwego przemieszczania pola gry w przestrzeni ograni-
czonej elementami konstrukcyjnymi. O wiekszej elastycznos$ci i mniejszej kolizyjnosci bedzie decydo-
wata rozpieto$¢ konstrukcyjna, rozmieszczenie podp6r i innych elementéw, jak np. ekrany akustyczne
czy tez detale instalaciji.

Kolejnym czynnikiem zmniejszajacym kolizyjno$¢ w kreowaniu przestrzeni scenicznej bedzie sposéb
uksztattowania stropu nad widownig i sceng rozmieszczenia tam urzadzen mechanicznych wspomaga-
jacych, oswietlajgcych oraz akustycznych (ekrany akustyczne - stale i zmienne).

Ten syntetyczny zbiér ograniczen jest, bardzo ogdlnie rzecz biorac, wyznacznikiem bezkolizyjno$ci w
przestrzeni scenicznej przeznaczonej dla kreowania akcji. Jest duze prawdopodobienstwo, ze roboty-
zacja, po osiggnieciu okreslonego progu ekonomicznego, czyli realnej dostepnos$ci nabywczej, moze
poczatkowo tylko dla niektérych teatréw sta¢ sie podstawa przetamania kolejnej bariery i stworzy nowe

mozliwos$ci w elastycznym wykorzystywaniu przestrzeni scenicznej.
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Teatr Polski we Wroctawiu

Teatr Polski zbudowany w 1906 roku wg projektu Waltera Haetschela i Hermana Wahlicha byt
Teatrem Miejskim we Wroctawiu. Pierwotnie sala teatru projektowana byta dla 1717 miejsc.

W roku 1936 z chwila wprowadzenia w Niemczech nowych przepiséw o bezpieczenstwie przeciw-
pozarowym dobudowano nowa $ciane portalowa wraz z kurtyna zelazna pogiebiajac pudio sceniczne o
4 m ijednoczes$nie skracajgc o$ sali widowiskowej. Konsekwencja tego bylo pomniejszenie widowni do
ok. 1200 miejsc przy jednoczesnym pogorszeniu widocznosci (wg projektu Siegfrieda Goebela). Te
liczbe miejsc (1200) utrzymat tez niezyjgcy profesor architekt Andrzej Frydecki odbudowujac teatr po
zniszczeniach wojennych w roku 1945.

Kolejna zmiana budowli to dobudowa administracji, warsztatéw, pracowni krawieckich, malych
magazynéw mebli i rekwizytéw. Tej skromnej poprawy warunkéw pracy na zapleczu dokonat w
1970 roku profesor architekt Witold Jerzy Molicki. DwadzieScia cztery lata poézniej pozar strawit
widownie i kuluary, co stalo sie powodem odbudowy w pierwszym rzedzie i modernizacji catego
budynku. Na zmiany, ktére wprowadzono w trakcie tej odbudowy i modernizacji, wptyw mialy nowe
przepisy.

Okres od 1994 do 1996 roku stat sie dla Teatru Polskiego przetomowy pod kilkoma wzgledami. Po
pierwsze, pomimo pozaru osiggniete rezultaty artystyczne nie tylko nie zostaly utracone, ale wrecz
podwojone dzieki konsolidacji $rodowiska. Zespét artystyczny teatru borykajacy sie z trudno$ciami
lokalowymi uzyskat dzieki Wojewodzie Wroctawskiemu, profesorowi Zaleskiemu nowa przestrzen
sceniczng na Dworcu Swiebodzkim, o walorach rzadko spotykanych, przemiennej przestrzeni
scenicznej. Pozwolito to zainteresowa¢ Teatrem najlepszych rezyseréw w Polsce i zrealizowaé takie
kreacje sceniczne, jak:

- "Kasie z Heilbronu” Kleista w rezyserii Jerzego Jarockiego, scenografii Zofii de Ines i Wojciecha
Jankowiaka;

- "Gracza” Dostojewskiego w rezyserii Jacka Bunsza, scenografii Wojciecha Jankowiaka i Michata
Jedrzejewskiego;

- "Romeo i Julie” Szekspira w rezyserii Tadeusza Bradeckiego, scenografii Zofii de Ines;

- "Emanuela Kanta” w rezyserii Krystiana Luppy, scenografii Krystiana Luppy;

- "Ostatnie Kwadry " w rezyserii Jana Englerta, scenografii Michata Jedrzejewskiego.

Wszystkie te przedstawienia ukazaly walory artystyczne Zespotu Aktorskiego, ale tez unaocznity
ogromne mozliwoéci przestrzeni scenicznej na Dworcu Swiebodzkim we Wroctawiu, Teatr "na Swie-
bodzkim” zostat zrealizowany w przeciggu 110 dni wg koncepcji autorskiej piszacego niniejsze, i

uruchomiony juz 27 listopada 1994 roku z okazji premiery "Kasi z Heilbronu” wg Kleista.
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Przemienna przestrzen sceniczna na Swiebodzkim powstata w trzy miesigce i trzy tygodnie, a Teatr
Polski odbudowany i zmodernizowany po 26 miesigcach, czyli po dwu latach i dwu miesigcach. O tej
modernizacji znawcy wyrazajg sie pozytywnie, a istotnym elementem tej oceny sg stwierdzenia o dobrej
widocznosci i dobrej slyszalnosSci. Charakter widowni, catkowicie poddany rezimowi wspotczesnego
trendu neofunkcjonalizmu, nazywany przez wybitnych rezyseréw, takich jak Andrzej Wajda
"prawdziwym warsztatem teatralnym”. Istotng dla warunkéw inscenizacyjnych zmiang jest wprowa-
dzenie nowej formy proscenium. Znaczne poszerzenie tej czesci sali nadato jej wymiary panoramy
obejmujacej swoimi ramionami parter widowni. Podniesienie parteru ograniczyto jego gtebokos¢ - a pod
widownia | balkonu (amfiteatru) zmieszczono szatnie dla publicznosci. Kolejna zmiana - to nowa forma
foyer, gdzie wyeksponowano odstonietg w czasie odbudowy konstrukcje szkieletowg budynku z
1906 roku (pierwszy szkielet zelbetowy we Wroctawiu).

W modernizacji i rozbudowie znajduje sie w chwili obecnej budynek Teatru Opery we Wroctawiu.

Teatr Opery we Wroctawiu

Teatr Opery powstat w 1842 roku jako pierwszy teatr miejski. Autorem tej budowli byt znakomity
niemiecki architekt Karol Ferdynad Landhaus.

W 1865 roku budynek ulegt catkowitemu zniszczeniu w pozarze, a odbudowany w 1872 wedtug
projektu Karola Ladeckiego ulegt kolejnemu pozarowi w 1875 roku. Odbudowany ponownie wg projektu
Karola Schmidta byt modernizowany w 1896 roku przez Karola Nitschego. Prace te trwaly do 1906 roku.

Kolejnym przeobrazeniom byt poddany jeszcze co najmniej jednokrotnie w 1935 roku. Po wojnie w
1952 roku zakonczono odbudowe po zniszczeniach wojennych i dobudowano trakt zaplecza i
administracji wg projektu profesora Andrzeja Frydeckiego. Po 45 latach przystgpiono do zmian w
przestrzeni Opery, ktérych konieczno$¢ wynikata z dbatosci o zgodnos$é z nowymi przepisami przeciw-
pozarowymi i przepisami okreslajgcymi bezpieczenstwo uzytkowania.

Modernizacja Opery polega na wyeliminowaniu gtéwnych ucigzliwoséci funkcjonalnych, takich jak
réznice poziomOw sceny i zascenia, niedopuszczalnych przeszkéd na drogach ewakuacyjnych, a nadto
warsztatow i pracowni oraz magazynow dekoracji i kostiuméw. W to miejsce wprowadzono brakujgce
pomieszczenia garderdb solistéw, baletu i chéru oraz brakujgce sale préb (np. sale préb scenicznych
wprowadzono w miejsce malarni, sale préb orkiestry w miejsce magazynu kostiuméw, a sale préb chéru
w miejsce pracowni krawieckiej). Jednak gtéwnym dziataniem modernizujacym byto wyeliminowanie

réznic poziomu podtogi sceny i otaczajgcych jg przestrzeni zaplecza scenicznego.
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Tak zwane kryterium funkcjonalne okres$lito potrzeby zmian w organizacji przestrzeni teatru, a
kryterium ekonomiczne okreslito, do jakiego rzedu wielkosci mozna byto zaliczy¢ Teatr Opery we
Wroctawiu. Zaszeregowania takiego dokonano okres$lajac rozmiar naktadéw przewidywanych na
okreslone inscenizacje, przyréwnujac je do ilosci widzéw w takim teatrze.

Nalezy przypomnie¢, ze inscenizacje operowe to najbogatsze najbardziej chionne przedstawienia.
Stad tez we wszystkich selekcjach $wiatowych opery nalezg do budowli z najwigkszymi widowniami.
Ten aspekt brany jest pod uwage w szeregu opracowaniach, miedzy innymi w " Building for the Arts ”
autorstwa Catherine R.Brown, Williama B. Fleissiga i Williama R. Morisha, gdzie autorzy dokonali
analizy poréwnawczej, uzalezniajgc iloS¢ miejsc na widowni od typu przedstawienia ("types of
activities). Cytujac za autorami jak wyzej i Brianem Arnottem ("A. Facility Design Wortbook") - duze
operowe inscenizacje nalezy organizowaé¢ w salach o pojemnosci od 1500 do 1900 miejsc i wiecej.
Sredniej wielko$ci przedstawienia operowe preferuje sie w salach o pojemnosci od 900 do 1300 miejsc.
Zas$ przedstawienia kameralne ("Very modestly stage concert opera”) w salach o pojemnosci od 450 do
850 miejsc. Europejski autorytet i znawca przedmiotu, majacy podstawy w dokonanej analizie ponad 70
teatréw zrealizowanych w Niemczech po Il Wojnie Swiatowej, Gerhard Graubner klasyfikuje teatry na
cztery grupy, najwigksze - opery, teatry wielofuncyjne (muzyczno-dramatyczne) - jako teatry miejskie i
teatry dramatyczne oraz teatry kameralne.

Aspekt funkcjonalny zdecydowat o konieczno$ci rewizji stanu wnetrz i tym samym miat wplyw na
przebudowe i okreslong nowym programem rozbudowe.

Istotnym i niezwykle waznym dziataniem dla dalszego funkcjonowania Teatru Opery we Wroctawiu
jest budowa zaplecza mieszczacego wszystkie brakujace i nieodzowne funkcje, jak te ktoére stuza
przygotowaniu produkcji artystycznej - laboratorium scenograficznego, na ktére sktadajg sie montownia,
warsztaty, pracownie, a nadto brakujaca administracja, sale préb i bar teatralny.

O potrzebie tej budowy $wiadcza nastepujgce poréwnania: Opera we Wroctawiu w chwili obecnej
posiada 10 000 m2 pow. uzytkowej, co przy 750 miejscach na widowni stwarza 13,5 m2 na widza.
Odpowiednio Opera w Belgradzie posiada 18 000 m2, co przy 700 miejscach daje 25,7 m2 na widza.
Opera w Helsinkach posiada 40 445 m2 i przy 1400 miejscach ma 28,9 m2 dla widza. Opera w
Goeteborgu posiada 27 900 m2i przy 1250 miejscach ma 22,5 m2 na widza. Budowana opera w Oslo
bedzie posiadata 35000 m2i przy 1400 miejscach zapewni 25 m2na widza.

Po zrealizowaniu zaplecza Opery Wroctawskiej powierzchnia uzytkowa catego obiektu wynosi¢

powinna 18 000 m2, co zapewni 24,0 m2na widza.
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OPERA BELGRAD

Rys.2. Opera w Zirichu i Belgradzie
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Rys.3. Teatr Nowy Sad

TEATR NOVI

SAD
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TEATR NOVI SAD

OPERA ESSEN

Rys.4. Teatr Nowy Sad i Opera w Essen
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TEATR NA SWIEBODZKIM

TEATR POLSKI

Rys.5. Teatr na Swiebodzkim i Teatr Polski we Wroctawiu
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