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KAMIEN WE WSPOLCZESNEJ ARCHITEKTURZE

Streszczenie. W artykule przeprowadzona jest analiza poréwnawcza trzech
wspotczesnych budynkéw wykonanych z kamienia, autorstwa réznych architektéow. Celem
referatu jest wykazanie wptywu materiatu, jakim jest kamien, na idee projektu, a w rezultacie
na rozwigzanie elewacji, wnetrza i bryty.

STONE IN CONTEMPORARY ARCHITECTURE

Summary. Comparative analysis, leaden in this article, concern three contemporary
buildings performed in stone, designed by three different architects. The object of report is to
indicate an influence of material - which is stone - on project idea, and in result on solution
of facades, interiors and shape.

1 Wstep

Nieprzypadkowo wybrane budynki S$wiatowej czotowki architektéw i ich wnikliwa
analiza ma nam umozliwi¢ zaobserwowanie nowatorskich elementéw w zastosowaniu
kamienia, a by¢ moze nawet znalezienie czy tez scharakteryzowanie wspdéiczesnej tendencji
w sposobach jego uzycia. Zastanawiajacy jest rowniez powod, dla ktérego taki a nie inny
materiat zostaje tu wykorzystany i witasnie przyczyna wykorzystania kamienia stata sie
jednym z aspektéw wzietych pod uwage przy selekcji przyktadéw. Kolejnymi aspektami
wzietymi pod uwage przy wyborze projektow byly tez: okres ich powstania (1990-2000),
obecnos$¢ kamienia w idei, ktéra nastepnie ksztattuje bryte, elewacje i wnetrza oraz aplikacja
rodzimych materiatdbw z okolicznych ztozy kamiennych. Tak przyjetym kryteriom
odpowiadajg nastepujagce wybrane dzieta: Kosciot w Mogno w Szwajcarii projektu Mario
Botta, Termy w Vals w Szwajcarii zaprojektowane przez Petera Zumthora i Muzeum
Kamienia w Nasu w Japonii architekta Kengo Kumy. Powodem, dla ktérego we wszystkich
obiektach zostat zastosowany kamien, jest nawigzanie do kultury i tradycji regionu, w jakim
sie znajduja. Powstaty one badZz na miejscu istniejgcego wczesniej budynku badz jako
rozbudowa obiektdw istniejgcych. Nawigzanie do przesztosci nie jest tylko biernym jej
nasladowaniem ale kreatywng redefinicjg mozliwosci zastosowania poszczeg6lnych rodzajow
kamienia zwlaszcza rodzimego, ktéry zastosowany w nowatorski sposob pozwala na

osiggniecie oczekiwanego efektu.
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Aspekt wspotczesnosci w przyjetym kryterium jest oczywisty, poniewaz tylko na
podstawie obiektow reprezentujgcych ten sam przedzial czasowy mozna doszukiwac sie
tendencji w architekturze konkretnego okresu. Kolejng decyzjg byt wybdr budowli
zrealizowanych w ,,catosci” przy uzyciu kamienia, tzn. takich, gdzie $wiadome zastosowanie
danego materialu ma swoj poczatek w idei projektowej, a nastepnie poprzez forme
odzwierciedla sie w elewacji i kontynuuje demonstracje swojej metafizycznej natury we

whetrzu.
2. Analiza poréwnawcza

a) Idea. Idea stworzenia budynku w konkretnym miejscu i otoczeniu, ktére posiada wie
cech charakterystycznych, nasuwa potrzebe pogodzenia przesztosci ze wspdtczesnym
przedsiewzieciem. Ogromng role odegrat kamien, ktéry doskonale wkomponowywat sie w
sgsiedztwo istniejacych juz budynkéw czy tez gorskiego krajobrazu, inspirujac architektow,
poczawszy od pierwszych etapéw projektowania. Kosciét pod wezwaniem San Giovani
Battista mozna okreslic mianem ,cienia gory”, ktdry sugeruje material, z jakiego zostat
wykonany, ale jednocze$nie odzwierciedla potege goéry, ktéra 10 lat wczes$niej poprzez
schodzacg lawine zniszczyta istniejacy tam wczesniej kosciot. Wykorzystany miejscowy
materiat, ktory jest cze$cig tychze gor, nadaje oryginalng forme odbudowanemu przez Mario
Botta kosciotkowi.

O idei innego przykiadu, tj. tazni w Vals, autor Peter Zumthor méwi tak: “Géra, kamien,
woda —budynek w kamieniu, budynek z kamienia...; jak aplikacja tych stow i wrazliwos$¢ w
nich moze zosta¢ zinterpretowana architektonicznie? Cata koncepcja powstata $ledzac te
kwestie; tak wiasnie wszystko nabrato formy, krok po kroku ”’[3]. Architekt zafascynowany
mistyczng wiasciwoscig Swiata kamienia wykutego w skale, gdzie ciemnos¢, Swiatto, refleksy
wodne, unoszaca sie para i plusk wody rozchodzacy sie w skalnej przestrzeni pozwalajg
naszemu nagiemu ciatu na bezposredni kontakt z kamieniem w obrzedach niemalze rytualnej
kapieli. Idea masywu skalnego, doskonale czytelna jestjuz w samych rzutach budynku, gdzie
przestrzen ograniczona jest przez potezne glazy. Obecno$¢ kamienia jest tak wyrazna, ze
praktycznie bez niego ten budynek nie magthy istniec.

W Muzeum Kamienia, ktéry jest kolejnym analizowanym projektem, tez nie mogto sie

oby¢ bez tytutowego materiatu, ale podjeto tu do$¢ ciekawg prébe zmierzenia sie z jego
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ciezarem i monolitycznym wrazeniem. Kengo Kuma zechciat ,,zdematerializowa¢” kamienng
Sciane poprzez nadanie jej efektu lekkoSci czy tez przezroczystosSci, osigganego tez we
wczesniejszych przyktadach, lecz za pomoca innych $rodkdw.

b) Forma. Forma jest wynikowg wczesniej przedstawionej idei wynikajacej ze
znajomosci i fascynacji kamieniem. Omawiane budynki posiadaja proste formy oparte na
podstawowych figurach geometrycznych. Na przykitad bardzo mocno wybija sie ze zbocza,
sporych rozmiaréw ,.kamienny blok” budynku term, ktérego forma jest wynikowga mniejszych
skalnych graniastostupéw. Natomiast w projekcie muzeum w Nasu do trzech istniejagcych juz
budynkéw dostawiono trzy nowe o prostopadtosciennych formach, tworzac kompleks,
ktorego elementy tgczg sie ze sobg ktadkami utozonymi na wodzie. Nowo zaprojektowane
bryty nawigzujg do tych istniejagcych wczesniej, ale nie posiadajg dwuspadowych dachow.
Delikatnie podziurkowana elewacja nie wptywa w tak duzym stopniu na odbi6r formy jak w
przypadku tazni Zumthora.

Z kolei forma koSciota autorstwa Mario Botty odbiega od dwodch poprzednich ze
wzgledu na eliptyczng podstawe i skosne Sciecie dachu. Nie jest to juz forma blokow
kamiennych, ale mozna sie tu doszuka¢ ,,otoczaka” , ktory utknat w dolinie Lavizzara.

c) Elewacja. Elewacja, a w zasadzie kamien na niej znajdujacy sie ma wiele cech
wspoélnych w omawianych budynkach. Ich bardzo drobne poziome podzialy odpowiadajg
bowiem obecnej tendencji architektury wspdtczesnej. Modny ostatnio raster cienkich
horyzontalnych listewek czy zaluzji tutaj, w kazdym przypadku, jest zinterpretowany nieco
inaczej i przynosi takze rézne efekty. Bardzo cieniutkie plastry valskiego gnejsu w realizacji
Zumthora nie od poczatku miaty by¢ cienkie. Autor chciat zbudowaé kompleks tazni z
ogromnych blokéw skalnych, co okazalo sie niemozliwe do wykonania, poniewaz nawet
najwieksze, jakie udato sie wydoby¢, byty zbyt mate w poréwnaniu z jego oczekiwaniami.
Tak wiec projektant zdecydowat sie pocigé je na bardzo waskie diugie pasy, ktore jak
cieniutkie nici w tkaninie miaty zbudowac jednolitag mase, kamienng ptaszczyzne.

Kengo Kuma zamierzat osiagng¢ inny efekt, mimo ze nowe i istniejgce budynki
kompleksu muzeum wykonane z kamienia wulkanicznego Ashino majg rézny charakter. W
kontrascie do tradycyjnej, masywnej, chropowatej masonerii starszej konstrukcji $ciany
nowych budynkéw sg precyzyjnie obrobione i gtadkie, aby zastgpi¢ poczucie ciezkosci
przypisywane kamieniowi. Horyzontalno$¢ poziomych paséw podkres$lana jest przez odcinki
jasniejszego koloru, ktére wykonane sg z tegoz samego kamienia, tyle ze wypalanego w innej
temperaturze. Do tego dochodzg jeszcze podtuzne otwory, ktére zaslepione sg wstawkami z

marmuru Bianco Carrara, o szeSciomilimetrowej grubosci, przepuszczajgce S$wiatto. To
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wszystko sprawia, ze mur przestaje by¢ ciezkim monolitycznym blokiem. Idea ta
kontynuowana jest w $cianach biblioteki, zamykajacej od potudnia basen wodny, gdzie
stalowa konstrukcja wysunieta na zewnatrz budynku stanowi podpore dla kamiennej Sciany-

zaluzji, ktéra pozwala na penetracje powietrza i $wiatta.

Rys. 1.Fragmenty elewacji analizowanych budynkéw. Od lewej: Muzeum Kamienia, Termy, Kosciot
Fig. 1.Fragments of facades of analysed buildings. From the left: Museum of Stone, Therme, Church

W kosciotku Mario Botta poziomy uktad kamienia, ktory jest tu niezmiernie silny,
osiggniety zostat nie tyle przez podtuzng forme poszczegélnych elementéw, co przez utozenie
ich w poziome pasy, wykonane z innego materiatu: biatego - marmuru Cristallina,
ciemnoszarego - gnejsu Maggia. Bardzo wyrazny kontrast kolorystyczny przyttumiat istotng
takze réznice faktur tych kamieni, ktéry wynika z innego procesu obrébczego.

d) Whnetrze. To we wnetrzach zaczyna sie prawdziwy kontakt z kamieniem. Tutaj
dostrzegamy jego fakture i ksztatty pojedynczych elementéw, a to sprawia, ze nie jest on juz
niezauwazalnym fragmentem bryty budynku czy paséw na elewacji. W budynkach, ktorym
sie wiasnie przyglagdamy, zaobserwowa¢ mozna co$ bardzo osobliwego, a mianowicie iz we
wnetrzu naszego kosciota Swiatto stoneczne rzuca tak mocny cied od szproséw Swietlika w
formie osci ryby, ze wprowadza na os$wietlonym fragmencie mocny rysunek linii. Jest to
oczywiscie efekt zmienny, chwilowy i na pewno ostabia sie przy zachmurzonym niebie. W
rozwigzaniu tym wnetrze nie jest jednostajne i ponure i nie pozostaje bierne wobec tego, co

dzieje sie na zewnatrz w dolinie.

Rys. 2.Wnetrza wybranych budynkéw
Fig. 2. Interiors of chosen buildings

Rowniez w sali ekspozycyjnej, zaprojektowanej przez Kengo Kume, zauwazamy zmiane
kierunku z poziomego na pionowy. Okazuje sie, ze wstawki biatego Bianco Carrara
przepuszczajace Swiatto uktadaja sie w wertykalne pasy Swietlikéw, z ktérych niektore
przedtuzone sg dodatkowo o odbicie w wodzie. Bardzo jasne odcinki wydaja sie $wieci¢ na

tle ciemnej S$ciany, gdzie niemalze catkowicie zacierajg si¢ podziaty. Woda w jeszcze
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wiekszym stopniu oddziatuje we wnetrzach term, gdzie plastry szarego gnejsu spotykajg sie
czarng krawedzig ciemnych przesmykéw miedzy brytami kamienia. Te ciemne, zazwyczaj

wysokie korytarze wydtuzajg sie jeszcze bardziej w pofalowanym lekko refleksie wodnym.

3. Whnioski

Zastanawiajace jest, czy tego typu zabiegi jak dematerializacja, mistyczno$¢ i
odnajdywanie nowych mozliwosci w uzyciu kamienia, ktére podkreslono w referacie,
stanowig cechy wspotczesnej tendencji w architekturze kamiennej. Podstawowe zjawiska,
ktore wydaja sie by¢ nowatorskie, to: pojawienie sie kamienia jako czeSci idei, budujacej
nastepnie forme, charakter i atmosfere budynku, stosowanie podziatow i ksztattow
poszczegdlnych kamieni oraz ich faktur wynikajagcych z innych sposobdw obrdbki, jak
réwniez podejmowanie prob przez projektantow polegajacych na uzyciu kamienia przy
realizacjach bardzo réznych budynkéw i osigganiu pozadanych efektow. Jest to dowdd na to,
ze kamien dobrze zastosowany w rekach odpowiednich mistrzow okazuje sie niezastgpiony i

moze odgrywac istotngrole w architekturze przysztosci.
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