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HERBERT READ W KOLORZE, CZYLI BARWA OD SKARPETKI DO
MIASTA

Streszczenie. W referacie przedstawiono uwarunkowania, czynniki i funkcje ksztattowania
barwnosci przestrzeni publicznej. Ro6zne koncepcje: Bernard Lassus, Buenos Aires, Piano
Regolatore del Torino. Jak nas uczyt Canaletto, czy tylko ,stardwki”? Umbra siena, réz
wenecki oraz ,Blue Italian Sky About”, warszawska ,akupunktura”, czyli zdarzenia
przypadkowe (od Hotelu Sobieski poprzez ,Ztote Tarasy” na Chomiczéwke - odpust albo
plaza). Tlenek miedzi-zielen hiszpanska - po polsku grynszpan. Krew na $cianie - policja-straz
pozarna - do$wiadczenia Berlina i Moskwy. Swiatto kreatorem i zabéjcg koloru. Znakomity
jezyk przekazu informacji o barwie - NCS (Natural Colour System). EXTERIOR: narzedzie,
srodek zaradczy; kolor immanentny a percepcja. Pomoc w rewitalizacji.

HERBERT READ IN COLOUR OR COLOUR FROM SOCK TO A CITY

Summary. In the text conditionings, agents and functions of shaping public space's colours
have been presented. Various concepts: Bernard Lassus, Buenos Aires, Piano Regolatore del
Torino. How Canaletto taught us, if an ,,0ld towns” only? Umbra, Siena, Venetian Rose and
»Blue Italian Sky About”, warsawian ,acupuncture” or incidental happenings (from Sobieski
Hotel via ,,Golden Terraces” to Chomiczéwka - churchfair or a beach). Oxide of copper-
Spanish green —in Polish grynszpan. Blood on a wall - police-fire brigade - Berlin and
Moscow experiences. Light the creator and the killer of colour. Magnificent language of colour
information - NCS (Natural Colour System). NCS EXTERIOR: tool, means of cure; inherent
colour and perception. An aid for revitalization.

Wstep

Zacytowatem Herberta Reada o potrzebie catoSciowego projektowania miast w regionie,
doméw w miastach i wszystkich elementow, az do najdrobniejszego detalu, jak tyzeczki,
spodki i klamki, kiedy w 1949 roku ubiegatem sie we Wroctawiu o przyjecie do PLSP. Miatem
sposobnos¢ wystuchaé Jego wystapienia podczas 2 Kongresu ICSID w 1961 w Wenecji. Prof.
Jerzy Sohtan, u ktorego robitem dyplom, napisal wstep do polskiego wydania ,Sztuka a
przemyst” w r. 64, w tlumaczeniu mojego kolegi z Kota Naukowego przy Wydziale
Architektury Wnetrz warszawskiej ASP. Jeden z kolejnych kongreséw ICSID, w Mediolanie,

odbywat sie tez pod hastem ,,Design od tyzeczki do miasta”. Stad wiec obecnie, kiedy staram
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sie upowszechnia¢ problematyke barwnosci przestrzeni publicznej, skorzystatem z okazji, by

nawigza¢ do jednej z tez zawartych w zaproszeniu do aktualnej konferencji.

1. Uwarunkowania, czynniki, funkcje

Whbrew pozorom kompleksowe projektowanie barwnosci przestrzeni publicznej nie moze
pozostawac¢ wytacznie domeng nawet najbardziej utalentowanego wizualisty. Podobnie jak we
wszelkich poczynaniach urbanistycznych, podstawowym odniesieniem powinna tu by¢ relacja
do lokalizacji projektowanego obszaru barwnosci. Charakterystyka geograficzna $rodowiska, a
wiec: orientacja nieodzowna do ustalenia rodzaju i zmiennosci o$wietlenia; konfiguracja
terenu, majaca wplyw na programowanie sekwencji widokéw panoramicznych i ich rezyserii,
np. w odniesieniu do ruchu komunikacyjnego; mikroklimaty: masywy zieleni, uktady wodne;
uktad przestrzenny obszaru: np. koncentryczny czy linearny, szachownicowy, o0siowo-
promieniowy; typologia obiektéw: np. zabudowa historyczna jednorodna, przemieszana z
roznych okreséw; strefowanie: centra administracyjne, ciagi handlowe, wydzielone dzielnice
mieszkaniowe, blokowiska, indywidualna zabudowa niska; tradycja historyczna i kulturowo-
spoteczna rozwigzan zastanych. Stowem wszystko to, co wplywa na odbior wrazeniowy,
pogtebiony wiedzga, a co moglibySmy okresli¢ jakogenius loci.

Istotnymi czynnikami projektowania palety $rodowiska powinny by¢ m.in. temperatura
barwowa Swiatla, charakterystyczna dla réznych por dobowych i sezonowych. Niedawno
przeprowadzono w Londynie dokumentacje fotograficzng barwy niebosktonu za pomocg
codziennych zdje¢, a nastepnie zmontowano wzornik wachlarzowy uzyskanych odcieni z
podziatem na pory roku do stosowania w przedsiewzieciach projektowych. Kolejnym
czynnikiem jest rozpoznanie tradycji stosowania lokalnych materiatow. Obecna dostepno$¢ i
roznorodnos$¢ oferty licznych, a czesto egzotycznych materiatéw oraz technik jest niewatpliwie
kuszaca, ale jakze czesto niweczy kontynuowanie tradycji. Nie oznacza to koniecznosci
rezygnacji z innowacyjnosci, a tylko wymaga wzmozonej uwagi w komponowaniu zestawien
fakturalnych, ktore stanowig dodatkowy czynnik ubogacania barwnosci detalu. Innowacyjnos¢
moze réwniez polega¢ na nowatorskim stosowaniu materiatéw tradycyjnych, a nie tylko na
materiatowym nowinkarstwie. Innym czynnikiem, godnym wziecia pod uwage, jest réwniez
energetyczny potencjat miejsc. Sg one zroznicowane na bardziej zdynamizowane lub
wyciszone wobec potozenia m.in. w pionie wzgledem rzezby terenu (wys. n.p.m.) oraz
lokalizacji poziomej w odniesieiu do kierunkow ciekéw wodnych, o czym pisze

prof. Jan M. Rylke [1],
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Przedstawione skrétowe wyliczenie pozwala nam na wyznaczenie barwnos$ci petnienia
wielokrotnie szerszego zakresu funkcji niz tylko estetycznych. Barwa w spos6b integralny
stanowi o porzadkowaniu struktury miasta w jego wielorakich przejawach. Sfera komunikacji
zarbwno w sensie przemieszczania sie (transportu), jak i w dziedzinie przekazywania
komunikatow (porozumiewania sig) staje sie przedmiotem intensywnych dziatan
rozbarwiajacych. Srodki transportu miejskiego oprécz firmowych barw identyfikujacych
przedsiebiorstwa miejskiego transportu stajg sie czesto przesadnym nosnikiem komunikatéw
perswazyjnych (reklam, haset politycznych). Systemy linii komunikacyjnych otrzymuja barwne
kody informujgce o trasach i kierunkach jazdy. Miejskie systemy wizualnej informacji
(np. MSI w Warszawie) w sposob znaczacy ingerujg barwa w tkanke ulicznej przestrzeni.
Tréjbarwne punktowanie $wietlne reguluje ruch uliczny i jakze czesto ulega zakldceniom
przypadkowo konkurujacych z nimi reklamowych neonéw. Kompozycje barwowe uktadow
obiektéw urbanistycznych (place, osiedla), nader rzadkie zjawiska naszych przestrzeni
publicznych, miatyby owe funkcje estetyczne petni¢ wiasnie poprzez tadzenie przestrzeni
barwa, dostarczajac mieszkancom i odwiedzajgcym satysfakcji z postrzegania piekna. tadne
(bo utadzone) przestrzenie $rodowiska mieszkalnego stanowig wszak wazne wspomaganie
funkcji relaksujagcych. Wspomaganie barwa funkcji handlu nie powinno zarazem kolidowac z
innymi funkcjami zorganizowanej miejskiej przestrzeni administracji czy stuzby zdrowia.
Nierzadko spotyka sie takze przypisywanie barwie zadan informacyjnych w sferze kompozycji
obiektéw przestrzennych. Takie wyizolowane realizacje moga stanowié¢ atrakcyjne
akcentowanie, jezeli wynikajg z dziatania skoordynowanego, a nie ilustrujg tylko checi
wyodrebnienia sie albo zawtaszczenia sgsiedzdztwa. Bardzo wazng funkcje peini barwa w
ochronie wartosci dziedzictwa débr kultury.

Nie do przecenienia sg wszelkie przedsiewziecia konserwatorskie, rekonstrukcyjne, czy

rewitalizacyjne. Wierno$¢ zastosowanych rozwigzan barwnych odgrywa tu gtéwna role.

2. Koncepcje

Znamy rozne podejscia do korzystania z dziesieciomilionowego zasobu odcieni barwnych
jakie dzieki swojej rozdzielczosci rozréznia ludzki aparat wzroku: oko. Posrdd spuscizny takich
srodowisk jak francuskie Coloristes Conseils to Bernard Lassus [2] pozostawit doswiadczenia
projektowe w skali makro. W pewnej koncepcji zaproponowat on uktad koncentryczny z
dominantg centralng i kolejne rdéznicowanie nastrojow dzielnic lokalnych, jednocze$nie

planujac efekt stopniowania w osiach ciggéw komunikacyjnych.
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Tradycje kompleksowego projektowania barwy w skali urbanistycznej kontynuujg takie
zespoty jak ATELIER 3D couleur S.A. - Jean Philippe Lenclos (autora Les couleurs de la
France oraz Les Couleurs de T'Europe) [3], czy tez Atelier Michel CLER, komponujgcego
barwnosci w skali regionalnej, np. Pays de Haut Bugey. W skali przestrzeni wielkomiejskich
ciekawy przyktad stanowi na kontynencie Ptd. Ameryki planowanie barwnosci Buenos Aires,
gdzie cafe pierzeje gtéwnych alei podporzadkowano wsp6lnej koncepcji.

Wioskie tradycje z réznych okreséw tak historycznych, jak i wspotczesnych warte sg
przypomnienia. Dziatania typu rewaloryzacyjnego miaty tam miejsce od dawna, wielokrotnie.
W latach osiemdziesigtych XX w. organizowano miedzynarodowe konkursy projektowania
barw w roznych skalach przestrzeni i produktu. Jedng z nagréd uhonorowano Giovanniego
Brino za ,Piano Regolatore del Colore”: Plan generalny barwnosci dzielnic centralnych
Turynu. Bylo to przedsiewziecie o zamierzeniu rewitalizacyjnym, jednak obejmujgce swoim
zakresem studia konserwatorskie, plany rekonstrukcyjne oraz koncepcje adaptacji
wspotczesnych do dawnego ukladu. Znany nam inny Wioch: Bemardo Belotto - zwany
Canaletto, chociaz sprzed ponad dwustu dwudziestu lat, jest blizszy naszemu postrzeganiu
barwnosci miejskiego $rodowiska, zwiaszcza Warszawy. To on nauczyt nas catosciowego
spojrzenia na obszerne fragmenty naszego pejzazu miejskiego  ubarwionego
charakterystycznym $wiattem oddajacym zarazem nature barwnosci poszczeg6lnych obiektéw.
Dzieki niemu tez mozna byto odtworzy¢ ich wyglad w okresie powojennej odbudowy. Ten
wspanialy okres w rewitalizacji polskich ,Staréwek” od Warszawskiej poprzez Gdanska,
Torunska, Zamojska, Wroctawska i wiele innych powinien, jakby mogto sie wydawac,
przyswoi¢ wspdtczesnej praktyce projektowej wihasciwe podejscie do aktualnie realizowanych
przestrzeni publicznych r6znej skali. Niestety, jednak rzeczywisto$¢ przeczy oczekiwaniom.

Wracajac do Italii, to wtasnie od jej pejzazy oraz siedzib wywodzimy nazwy odcieni farb
artystycznych. Terra di umbra, Terra di siena, r6z wenecki. Tutaj rzeczywisto$¢ w pehi sie
sprawdza. Biekit nieba wioskiego nie tylko nas zauroczyt. ,,Blue ltalian sky about” opiewat w
swojej piosence Frank Sinatra. Ale tez biekit nieba skionit Jorrita Tomquista, wiosko-
austriacko-norweskiego projektanta, autora $wietnej ksigzki ,Colore e Luce” do
skomponowania z nim barw elewacji komina spalarni $mieci w Brescii. To realizacja
sztandarowa wiloskiego projektowania barwnos$ci przestrzeni publicznej. Ro6zne odcienie
biekitu od dotu ku gdrze i odwrotnie oraz zaleznie od stron $wiata powodujg zarazem wtopienie
sie sylwety w tlo, ale i dyskretne jej wyodrebnienie [4]. Obecnie prym wiedzie tam instytut
profesora Giulio Bertagna: OSSERVATORE COLORE LIGUR1IA w Mignanego k. Genui,
gdzie wraz z Aldo Bottoli prowadza szerokg dziatalnos¢ badawczo-projektowg i edukacyjng na

rzecz nie tylko zreszta tego regionu.
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3. Akupunktura

Czyli nakluwanie punktowe. Moze by¢ lecznicze albo tylko bolesne. Doswiadczenia
warszawskie skianiajg raczej do tej drugiej interpretacji. Punktowe dawkowanie porcji
barwnych a wilasciwie raczej tylko kolorkowatych jedynie pogiebiajg istniejgcy tu chaos
srodowiska miejskiego. Zamiast tworzy¢ hipotetyczne wyspy barwnego rozsadku,
wprowadzajg niepokojace zaktocenia, dodatkowo zanieczyszczajace je w sposdb przypadkowy.
Dzieje sie tak w réznych punktach miasta. taciata elewacja Hotelu Sobieski to jeden z
pierwszych przyktadéw dekompozycji. W ciggu pierzei Alej Jerozolimskich dalej ku
wschodowi napotykamy zupetnie niestychany zgietk odcieni barwnych i faktur [5], nie
wspominajac juz o relacji bryt i ich proporcji ze soba sgsiadujacych obiektéw reprezentujacych
rézne okresy historyczne. To wrazenia oczekujace przybysza do stolicy od strony potudniowo-
zachodniej. Jezeli jednak przyjedziemy pociggiem na Dworzec Centralny i przypadkiem
wyjdziemy na strone poitnocng, napotka nas efekt jeszcze bardziej uderzajagcy. Trudno nawet
sklasyfikowac taki konglomerat form, materiatéw, faktur oraz czego$ w rodzaju koloréw. Nosi
to zjawisko nazwe ,,Ztote Tarasy”. Nie dyskutujemy tu oczywiscie z programem uzytkowym,
bowiem bogactwo pomieszczonych funkcji jest w centrum metropolii z pewnoscig nieodzowne.
Kolejne przemieszczanie sie po stolicy pozwoli nam na podobne konfrontacje myslenia
zyczeniowego, aby zabawi¢ publiczno$¢ z uzyskanym efektem. Kilka przyktadéw z osiedli w
poinocnych dzielnicach miasta kaze nam poréwnaé¢ np. Chomiczéwke czy Wawrzyszew do
takich zdarzen przypadkowych, jak np. plaza gdzie$ nad Battykiem albo do$¢ zasciankowe
odpustowe kramiki. Porzadkowanie barwne ciagéw elewacyjnych wedtug sekwencji: zohty-
czerwony-niebieski-zielony nie na wiele sie zdaje i to niezaleznie od miejsca i skali. Niemal
kojagco dziata dojscie do rejonu placu Krasinskich, gdzie doswiadczamy pewnego tadzenia
barwnego réznych obiektéw i ich detali w odniesieniu do sasiedniej grupy zieleni ogrodu
Krasifskich za pomocg tlenku miedzi zwanego zielenia hiszpanska, po polsku ,,grynszpan”.
Czy ta zielona oaza utworzona z elewacji Sagdu Najwyzszego, powtdrzona przez tegoz autora na
Powislu w Bibliotece Uniwersyteckiej, stanowi propozycje nowej dominanty Warszawy?
Moze.

Punktowany efekt uzasadniony informacjg o programowej funkcji proponuje nam siedziba
strazy pozarnej i policji w Berlinie. Straz pozarng oczywiscie anonsuje czerwien, a policje
zielen okladzin elewacyjnych. Ten rewitatizowany obiekt przystosowany do aktualnych
potrzeb, wyizolowany chociaz w centrum miasta, nie zaktoca sasiedztwa swojg prezencja. Nie
musimy specjalnie zazdrosci¢ tego rozwigzania. W konkursie na rozbudowe Regionalnego

Centrum Krwiodawstwa i Krwiolecznictwa w Raciborzu | nagrode zdobyt projekt zespotu
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z Warszawy. C6z comparatio nulla ratio, a kongenialnos¢ jest rzecza ludzka. Nam raczej
chodzi o podobne zastosowanie informacyjne barwy w odniesieniu do programu
funkcjonalnego. | takie rozwigzanie jest do przyjecia pod warunkiem stworzenia wiasciwego

komfortu barwnego dla ewentualnych sasiadow.

4. Regulacje

Powtarzane jak mantra wezwanie o poszanowanie sgsiedztwa bywa réwniez realizowane.
Odbywa sie to na rozne sposoby. Czasem wydaje sie ramowe zasady, kiedy indziej
zobowigzuje sie inwestora do zatwierdzania projektow wybarwien przez odno$ne wiadze, a w
niektérych przypadkach nalezy stosowa¢ sie do wytycznych catkiem konkretnie
sformutowanych z zezwoleniami, zawierajagcymi nawet wzorce dopuszczonych odcieni.
Toskania, kraje skandynawskie, Berlin czy Moskwa stosujg niektére z wymienionych procedur.
W Berlinie nalezy dostosowywac¢ odcien barwny w uzupetnianiu pierzei ulicy, a takze réwnac
do sasiadujacych gabarytow. Okreslane sg dopuszczalne procenty powierzchni elewacji o innej
fakturze niz sasiednie, np. szkta przy tynku oraz odcieni wybarwien.

W Moskwie funkcjonuje juz od r. 2001 ,,Centrum Barwnosci Miasta”, administracyjnie
koordynujace projekty wybarwien restaurowanych i nowych obiektdw poprzez udzielane tzw.
»paszporty”, zawierajgce konkretne wzorce kolorow [6]. Nalezy tylko mie¢ nadzieje, ze takie
arbitralne decyzje sg oparte na wymienionych poprzednio przestankach, a nie stanowig

wytgcznie checi realizacji subiektywnych koncepcji wizualnych.

5. Swiatto

Mowi sie, ze kolor jest funkcja Swiatta i tak jest istotnie. | tak jest dostownie. W ciemnosci
nie widzimy barw. A co widzimy w S$wietle? Parametry kolorymetryczne widma barwnego
znane sg fizykom barwy. Odcienie koloréw postrzegane ludzkim okiem r6znig sie zaleznie od
wielko$ci obserowanego pola, oddalenia od niego obserwatora oraz o$wietlenia. Nie chodzi tu
jedynie o rodzaj zrodta $wiatta, co jest oczywiste. Obserwacja powierzchni o$wietlonej tym
samym Swiattem dziennym moze dostarcza¢ réznorodnych wrazen. Normalne rozproszone
Swiatto dzienne umozliwia wasciwy odbior odcienia. Zacienione powierzchnie wydajg sie
bardziej nasycone chromatycznie i o wyrazistszych kontrastach. Pelen blask stoneczny
i powierzchnie obserwowane w kierunku niebosktonu dajg efekt zanikania tonu barwnego oraz
wyrazistosci detali [7]. Dosadnie mozna by powiedzie¢, ze Swiatto jest w réwnej mierze

kreatorem jak i zabdjca koloru. Swiadomo$é tego zjawiska pozwala na dobér wiasciwego
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odcienia projektowanego dla uzyskania pozgdanego odbioru przez obserwatora. Konkretnie:
nalezy zawsze dobiera¢ wybarwienie o jeden stopien mniej chromatyczne i o dwa stopnie
bardziej sczernione od oczekiwanego wrazenia koncowego. Nalezy tez pamietaé (0 czym
wyzej) o réznicy w percepcji odcienia na duzej powierzchni w sosunku do identycznego
odcienia lokalnego wybranej prébki. O jakich tu probkach i stopniach mowimy? Moéwimy
o nutach barw, o miedzynarodowym jezyku przekazu informacji o barwie, jakim jest

»Naturalny System Barw”: NCS-Natural Colour System.

6. Natural Colour System

NCS jest systemem opartym na naturalnym sposobie odbioru barw przez cztowieka. Bardzo
prosta procentowa wspoétzalezno$¢ pomiedzy chromatycznoscia, czernia i bielg. Wiascicielem
praw autorskich i patentowych NCS jest Skandynawski Instytut Barwy w Sztokholmie.
Przestrzenny model NCS zbudowano na dwu stozkach, ktérych wierzchotek gérny symbolizuje
biel, dolny czerh a ,,réwnikowy” krag podzielono na cztery ,.kwadranty”: z6tty-Y, czerwony-R,
biekitny-B i zielony-G. Wszystkie zawarte pomiedzy nimi odcinki podzielono na 100 czesci,
z ktérych co 10jest umownie oznaczana dwucyfrowag liczbg, okreslajaca procentowy stosunek
odlegtosci pomiedzy nimi. Model z dwu stozkdw obrazuje przestrzen barwowg NCS, krag
réwnikowy jest kregiem tonéw chromatycznych, czyli popularnie méwiac koloréw, a tréjkaty
utworzone pomiedzy wierzchotkami stozkéw a punktami tondéw chromatycznych na okregu
zawierajg odcienie wasciwego tonu barwnego od petnej chromatycznosci do bieli i czerni.
Z zasady wynika standardowa odlegto$¢ pomiedzy nimi = 10%. W petnej kolekcji
standardowej odcieni NCS znajduje sie ich 1950. Ale za pomoca zapisu notacji NCS mozna
precyzyjnie opisa¢ wszystkie dziesie¢ milionéw odcieni, jakie dzieki wspaniatej rozdzielczosci
rozréznia oko ludzkie. To wiasnie tylko ten system pozwala na doktadne okreslenie owych
odlegtosci pomiedzy dobieranymi wzorcami odcieni w zaleznoséci od projektowych zamierzen
twércy dowolnych kompozycji barwnych, a nastepnie wymaga¢ od wykonawcy ich doktadnego
odtworzenia, co mozna sprawdzi¢ jednoznacznie za pomocg instrumentéw NCS [8].

Jedng ze specjalistycznych kolekcji NCS jest aktualnie promowany wzornik p.n. NCS
EXTERIOR, skomponowany z kilku modutéw pod katem stosowania do r6znych technik
wykonczeniowych elewacji i detali zewnetrznych. Oferowane pomoce - “narzedzia” NCS -
utatwiajg wiasciwe dobieranie odcieni dla stosowanych typéw wykonczen, co odgrywa
pierwszorzedng role, zwlaszcza w przedsiewzieciach rewaloryzacyjnych i w konserwacji
obiektéw zabytkowych. Technicznie stuzy temu bogata oferta r6znego formatu wzorcow,

rozszerzen programow komputerowych oraz kolorymetréw.



18 R. Bojar
7. Zakonczenie

Projektowanie barwnosci przestrzeni publicznej musi odbywac¢ sie w odniesieniu do
uzyskanych wynikéw wszechstronnych badan jej charakteru spoteczno-geograficzno-
przestrzennego i tradycji kulturowych oraz wymagan wiasciwych funkcji zamierzenia
projektowego. Nieodzowna jest dobra znajomo$¢ materii barwnej oraz wspomagajacych ja

systemOw i narzedzi bez narzucania subiektywnych preferencji.

Whnioski

Aktualny stan omawianej problematyki jest w Polsce wiecej niz niezadowalajacy. Jego
sanacja wymagataby intensywnych dziatan o skali spotecznej na réznych planach.

1. Wydaje sie, ze dla zmiany tej sytuacji na przyszto$¢ nalezy podja¢ dziatania edukacyjne od
podstaw. Od zabaw ksztatcacych w przedszkolach i réwnolegtej instrukcji nauczycieli
réznych stopni.

2. Nalezy doprowadzi¢ do $wiadomosci gremiow zarzadzajgcych $rodowiskiem przestrzennym
doniosto$¢ roli cywilizacyjnej i kulturotworczej porzadkowania barwnosci otoczenia
cztowieka i odwrotnie wskaza¢ na deprecjacyjne oddziatlywanie braku przedsiewzie¢ i
zaniechan w tym zakresie.

3. Nieodzowne wydaje sie wprowadzenie do programdéw nauczania zawodowego réznych
szczebli - od szkét budowlanych poprzez studia plastyczne i architektoniczne -
rozszerzonych podstaw wiedzy o barwie ijej oddziatywaniu oraz o istniejgcych systemach i
narzedziach wspomagajacych ich zastosowanie (m.in. NCS-Naturalny System Barw),
podobnie jak to ma miejsce w krajach skandynawskich.

4. Konieczne bytoby podjecie regulacji legislacyjnych, stwarzajgcych organom wykonawczym
mozliwosci implementacyjne i wrecz egzekwujgce zatozenia porzgdkowania barwnosci
Srodowiska tak w odniesieniu do realizacji przestrzennych, jak i do powszechnie
zalewajgcego nasz kraj zgietku reklamiarskiego.

Bez stworzenia takiego najogolniej pojetego kompleksowego, wieloletniego planu
przedsiewzie¢ spoteczno-administracyjnych pograzymy sie w nieodwracalnym chaosie, ktérego

skutki kulturowe juz dajg sie odczuwac.
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