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W POSZUKIWANIU PIEKNA - ROZWAZANIA NAD ESTETYCZNYM
ASPEKTEM KOPUL

Streszczenie. Dobor kryteridw estetycznych podlega niewatpliwie pewnym zasadom,
cho¢ sformutowanie ich jest trudne (poszukiwania estetyczne idg wielotorowo). Autor
dochodzi do wniosku, ze odczytanie filozofii obiektu moze by¢ kluczem do trafnego doboru
tych kryteridw. Przez wzglad na ztozonos$¢ zagadnienia artykut ma charakter rozwazan.

IN SEARCH OF BEAUTY - AESTHETIC ASPECTS OF DOMES

Summary. The choice of criteria is undoubtfully influenced by certain rules also
formulating of them is difficult. Aesthetic researches go in many ways. Author’s conclusion is
that finding the philosophy of object could be the key for appropriate choosing of these
criteria. Looking at complexity ofthe topic the article has got a character of consideration.

1. Wstep

Nigdy nie zdotano jednoznacznie zdefiniowa¢ piekna. Mozna sie zastanawia¢ (i takie
dysputy trwajg), czy wynika to z samego jego charakteru, czy z ograniczenn w okreslaniu
poje¢. Przedmiotem estetyki jest zaréwno piekno, jak i sztuka (cho¢ trudno te pojecia
traktowaé rozdzielnie, to jednak dotyczg one nieco réznych zakreséw). Dwutorowos$¢ jest
istotng cechg estetyki: zajmuje sie ona kwestig obiektywnych wartosci, ale i subiektywnego
przezycia, ma charakter zar6wno opisowy, jak i normatywny; ustala zjawiska, ale i stara sie je
wyjasni¢; zawiera aparat pojeciowy, ale i elementy ksztattowania wrazliwosci; charakteryzuje

sie nierownolegtg ewolucjg poje¢ i nazw [8].

2. Koncepcje estetyczne

Przekonania estetyczne w ciggu dziejow zmieniaty sie, dlatego bogactwo koncepcji z nimi

zwigzanych jest ogromne. Bogata jest tez historia idei estetycznej. Jej poczatek Tatarkiewicz
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[8] widzi w starozytnej Grecji. Z przemyslen Grekéw czerpie zaréwno kultura starozytna
(hellenistyczna, a takze rzymska), Sredniowieczna, jak i takze w duzej czesci nowozytna.
Grecy (bazujac na filozofach pitagorejskich) piekna szukali w tym, co pocigga i budzi
uznanie, w harmonii, wdzieku, wtasciwej skali, rytmie i proporcji. Cenili takze umiar. Jak
mowi Poliklet: ,,Doskonato$¢ zalezy od wielu stosunkéw liczbowych i drobne réznice o niej
decydujg” [8]. Poszukiwania idealnych proporcji doprowadzity do przekonania, ze piekno

pojawia sie, gdy mniejsza cze$¢ ma sie tak do wiekszej, jak wieksza do catosci. Ten stosunek

ve-l o, Vel [8], Starozytno$¢ podkreslata

z

wyraza sie liczbg niewymierng

znaczenie proporcji w architekturze [1], Witasciwe, stanowigce o pieknie, to takie, ktore
inspirowane sg proporcjami ludzkiego ciata.

Wsréd licznych propozycji Witruwiusza (Rzym, | wiek p.n.e.) [1] zwraca uwage postulat
wzorowania sie na figurach geometrycznych: kwadracie, tréjkacie i kole. Uzasadnia to
mozliwoscig wpisania w nie ciata czlowieka. PoOZniejsze przekonania nakazywaty
rozszerzenie tych zasad réwniez na kule, szescian, piramide i stozek. Platon (ok. r. 400 p.n.e.)
widziat w kuli ksztatt najdoskonalszy i odbicie absolutu [6],

Figury geometryczne miaty réwniez wymiar symboliczny, istotny zwiaszcza w
architekturze sakralnej (przede wszystkim w budowlach gotyckich) [9]. Zorawski [2] te
sktonno$¢ do odnajdywania piekna w geometrii (np. w pionie, poziomie, kacie prostym,
kwadracie, kole czy kuli) postrzega jako immanentng ceche ludzkiej natury. Zapewne jest to
réwniez wyraz zakorzenionej w nas dgznosci do wszechstronnego porzadkowania $wiata [9].
Owo uporzadkowanie zdaje sie by¢ kolejnym elementem budujacym piekno - ma to zwigzek
z filozofigtomizmu (X111 w.).

Czasy nowozytne charakteryzuje mniejsze zainteresowanie Swiatem transcendentnym, a
wieksze sprawami przyziemnymi. Odrodzenie do starozytnych idei piekna i wdzieku
(venustas i pulchritudo) dodato subtelno$¢ i wzniosto$é. Umocniono sie w przekonaniu o
subiektywnosci piekna. Kant (XVIII wiek) zdystansowat sie juz mocno od idei piekna
obiektywnego, deprecjonujac réwniez idee piekna w ogole. Poszukiwania estetyczne w wieku
XIX mozna w uproszczeniu przedstawi¢ ideg Hegla (piekno jako objawienie idei) i Crocego
(piekno jako wyraz psychiki). Wiek XX przyniést m. in. zdecydowane odejScie od
klasycznych kanonéw, a nawet odciecie od dotychczasowego dorobku kultury, dochodzac do
dekompozycji i ujemnego wartosciowania piekna. Wspdtczesna estetyka miewa charakter

prowokacyjny lub nawet antyestetyczny (impresjonizm, surrealizm, realizm socjalistyczny,
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pop-art, kubizm, abstrakcjonizm, konstruktywizm, unizm, environment, happening).
Poszukiwania piekna bieglty wielokierunkowo [8], totez postmodernistyczne prady
odrzucajace dotychczasowe osiggniecia estetyczne sa tylko ich czescia. Niemniej mozna
uzna¢, ze czasy wspotczesne nie wyksztatcity swojego stylu. Jednym z wielu dzisiejszych
dazen jest np. idea form strukturalnych (jedno$¢ sztuki i techniki) [7]. Historia idei
estetycznej zaowocowata bogactwem mozliwych kryteriow - np. harmonia, kompozycja,
proporcje, jasno$¢, czytelno$¢, uporzadkowanie, sp6jnos¢ konstrukcji z  forma,
funkcjonalno$¢, wpisanie w kontekst (np. kulturowy), nowatorstwo, innowacyjnos¢,
postepowo$¢, szczero$¢ formy, indywidualizm, komunikatywno$é, czytelnos$¢, bogactwo
warstwy tresciowej (lub symbolicznej), dynamiczno$¢, monumentalizm, prostota. Bywaja one

skorelowane (na zasadzie zgodnosci, przeciwstawnosci pozornej lub rzeczywistej).

3. Dobor kryteriow estetycznych

Kryteria estetyczne maja rézny stopien przydatnosci, obiektywizmu i og6lnosci. Warto
zastanowi¢ si¢ nad sposobem wiasciwego ich doboru. Refleksje te mozna rozszerzy¢ na
kwestig ich uniwersalnosci.

Szczegdtowym przedmiotem refleksji autora jest aspekt estetyczny koput jako elementu
architektonicznego. Koputy budowano w réznych kulturach i wtasciwie w kazdych czasach,
totez mozna przyjac, ze sg odpowiednim przyktadem do rozwazan estetycznych.

Pierwsze koputy pozorne (z ciosow kamiennych uktadanych klinowo) wystepowaty
w epoce neolitu. Samonosne sklepienia z gliny powstawaty w Potnocnej Afryce, w Azji
Mniejszej, na Wyspach Morza Egejskiego. W V-1V tysigcleciu p.n.e. znano chaty przekryte
przeplatanymi trzcinami, zwigzanymi u gory, co tworzyto forme koputy.

Najwiekszy ich rozkwit nastgpit w Cesarstwie Rzymskim. Budowle koputowe byly
powszechne nawet w najdalszych prowincjach. Bizancjum znacznie udoskonalito ich forme.
Koputy budowali roéwniez mahometanie [4], Nastepnie forme te wykorzystywato
Sredniowiecze, np. kosciot sw. Marka w Wenecji albo wczesno$redniowieczny grobowiec
Teodoryka w Rawennie (i nie sg to odosobnione przypadki), renesans (ktory z zatozenia
zwracat sie ku osiggnigciom starozytnosci), np. domikalna koputa sklepiona katedry Santa
Maria del Fiore we Florencji, podobnie zresztg jak barok (Sala Cesarska w opactwie

Klosterneuburg), a takze epoki pdzniejsze, tagcznie ze wspbtczesnoscia [4].
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Rozwazania oparto na trzech przyktadach, wywodzacych sie z r6znych czaséw i kultur; sg
to rzymski Panteon (starozytno$¢), bazylika sw. Piotra w Rzymie (czasy nowozytne) i Hala
Ludowa we Wroctawiu (wspotczesnosé).

Panteon pochodzi z 27 roku p.n.e. Przetrwat do naszych czaséw prawie niezmieniony
(przerabiany lekko wewnatrz w 1632 r. i z zewnatrz w 1883 r.). Jego koputa jest potkolista,
od wewnatrz kasetonowa, otwarta u géry (okno o $rednicy 9 m, otoczone pierscieniem
kamiennym petnigcym role zwornika). Koputa wykonana jest z tekéw ceglanych i
wypetnienia z masy z ttucznia kamiennego i wapna.

Zdaje sie oczywiste postrzeganie Panteonu w kontekscie starozytnych klasycznych
kategorii estetycznych (harmonia, proporcje, kompozycja), a takze wpisania sie w kontekst
kulturowy. Odnajdujemy w nim bowiem konsekwentnie klasyczne proporcje i elementy
porzadku korynckiego (stupy - po dwa w kazdej z czterech wnek oraz pilastry). Forma
koputy (oparta na kuli) moze sugerowac, ze jej autorzy (cesarz Hadrian i syryjski architekt
Apollodoros) inspirowali sie ideami Platona (rys.l). Mozemy zatem przeanalizowaé
konsekwencje w realizacji przyjetej konwencji. Z drugiej strony obiekt stanowi $wiadectwo
awangardowej $miatosci konstrukcyjnej - ma rekordowg rozpieto$¢ 43,5 metra (symboliczne
100 st6ép rzymskich). A zatem kolejnym kryterium moze by¢ innowacyjnos¢, by¢ moze tez to,
na ile obiekt ten stanowit krok w strone przysztosci, na ile przekracza wspétczesne mu
ograniczenia czy w pozytywny spos6b tamie stereotypy. W przypadku tego obiektu
adekwatne rowniez zdaje sie by¢ kryterium monumentalnosci. Rodzi sie pytanie, na ile
przyjete kryteria sg ponadczasowe i pozwalajg réwniez dzi§ wartosciowaé drzemigce w
obiekcie piekno.

Renesans do ,,ztotego podziatu” dotozyt harmonijny umiar, opierajacy sie na Scistych
danych geometrycznych, na podobienstwie figur, analogiach. Znajduje to wyraz m. in. w tym,
ze przekatne mniejszego pietra sa rownolegte do przekatnych zasadniczego korpusu budynku.
Na takich proporcjach opiera sie bazylika $w. Piotra w Rzymie (budowana w latach
1506-1626), Autorami $wiatyni sa Bramante i Michat Aniot, sama koputa (wybudowana w
latach 1588-1590) konczona byta po $mierci Michata Aniota przez Giacomo Barozziego de
Vignola, a zasklepiona przez Giacomo della Porta. Koputa budowli byta inspirowana
(podobnie jak koputa na Katedrze $w. Pawia w Londynie Christophera Wrena) kaplicg
Tempietto Bramantego, ktora z kolei nawigzywata do wzoréw antycznych (Swiatyni Westy
nad Tybrem i $wiatyni Sybilli w Tivoli) [5], Zatem mozemy odnalezé w niej inspiracje
antyczne - Bramante dazy4 raczej do wskrzeszenia formy godnej architektow 1V wieku (stad

dazno$¢ do hemisfery). Intencje Bramantego okres$li¢ mozna jako dazenie do klasycznej
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harmonii. Koputa ma jednak charakter raczej dynamiczny - zawdzieczamy to Michatowi
Aniotowi. Odszedt on nieco od wzorcow klasycznych - wyraza to paraboliczny ksztakt
przekroju, na ktéry pozwolita podwojna powtoka koputy. Takie podejscie do olbrzymiej masy
jest juz zapowiedzia baroku [3], a zatem spojrzeniem w przyszto$¢ (postepowosc,
innowacyjnosc¢), co zdaje sie by¢ kryterium estetycznym, adekwatnym w tym przypadku.

Pietro z kopula ma te same proporcje, co dolna cze$¢ budynku. Odnajdujemy
powtarzajace sie w obiekcie proporcje jeden do trzech (nie do kofca zgodne z klasycznymi
wzorcami). Kompozycja i proporcje sg tu kryteriami adekwatnymi, jednak moéwiac o
harmonii wspomnie¢ trzeba tez o szeregu niekonsekwencji. Spo6jnosé wydaje sie tu
jaskrawym przyktadem adekwatnosci kryterium estetycznego - pod tym wzgledem mozemy
zauwazy¢ pewne niedociggniecia (np. nigdy niezrealizowana fasada Michata Aniola,
wydtuzenie $wiagtyni niezgodnie z jego jasnym planem) - unieczytelniajg one intencje
poszczegblnych autoréw. A zatem i filozofia obiektu staje sie niezbyt czytelna. By¢ moze jest
to cena indywidualizmu, ktérym jest silnie naznaczony ten obiekt, a ktory tez jest pewnym
kryterium estetycznym.

Niemniej budynek wpisuje sie w kontekst swojej epoki. Kosciot ten miat byé

najwiekszym i najbardziej prestizowym budynkiem renesansu, co raczej zostato zrealizowane.

Rys. 1. Panteon. Rzym Rys. 2. Koputa w Bazylice $w. Piotra. Rzym

Fig. 1. The Pantheon. Rome Fig. 2. The dome ofs. Peter’s basilica. Rome

Zrodto: Tatarkiewicz W.: ,Historia estetyki”, Zrédto: Koch W.: ,Style w architekturze”, Swiat
Arkady, Warszawa 1985 Ksigzki, Warszawa 1996

Wroctawska Hala Ludowa z 1913 roku inspirowana jest rzymskim Panteonem. tatwo
odczyta¢ w hali klasyczng harmonie, cho¢ nie do konca klasyczne proporcje. Podobnie jak
pierwowzor jest pionierskim osiggnieciem architektoniczno-konstrukcyjnym (rozpietosé
koputy wynosi 65 m, jej wysoko$¢ 42 m). Jest obiektem wielofunkcyjnym. Budowla ta taczac
klasyczny archetyp z konstrukcjg zebrowg i podkresleniem faktury wspotczesnego materiatu

(zelbet) manifestuje X1X-wieczng idee syntezy [6], a takze wpisuje sie w nurt idei form
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strukturalnych. Zatem obiekt ten ma ambicje tgczy¢ historyczng tradycje ze wspotczesnoscia
formy i materiatbw. Mozemy zastanowi¢ sie nad doborem kryteriow estetycznych zaréwno
wspotczesnych, jak i historycznych - obiekt inspirowany starozytnoscig nie powinien
proporcjami czy rozktadem mas przeczy¢ klasycznym wzorcom. Zastosowanie znajdujg tu
podstawowe idee harmonii, kompozycji i proporcji. Nawigzania antyczne pozwalajg przyjac¢
kryterium trafnosci interpretacji klasycznych proporcji. Innym kryterium moze byé wpisanie
hali we wspotczesny jej kontekst kulturowy i technologiczny. W przypadku hali wartos$é
estetyczng stanowi tez oryginalno$¢ rozwigzania (np. schodkowa zewnetrzna powioka).
Mozna mniemac, ze réwniez prostota formy jest po czesci adekwatnym kryterium.

Mozemy zauwazy¢, ze autorowi hali - Maxowi Bergowi (1870-1947) - bliskie byly idee
Platona o obiektywnym pieknie regularnych form geometrycznych, a takze fascynacja
gotykiem (zebrowa konstrukcja). Budynek zostat zorientowany wzgledem stron $wiata,
zgodnie z platonska kosmologia. Wypowiedzi Berga ttumacza bogaty, cho¢ nie zawsze
poparty rzetelng wiedzg program filozoficzny hali (weryfikowany zresztg post factum). Berg
(zadeklarowany antropozof) ujat w filozoficzne ramy problem o$wietlenia i akustyki budowli.
Pisat 0o zwigzku pieknych krzywizn obiektu z pieknem dzwieku, dla ktérego budynek jest
pudtem rezonansowym. Swiatto traktowat jako zasade ksztattujaca. Koputa miata byé
symbolem $wiata duchowego, a jej goérna latarnia symbolem prawdy i mitosci jako emanacji
ducha. Zaznaczy¢ trzeba, ze juz w latach dwudziestych gorne okna zostaly jednak przekryte
ze wzgledéw konstrukcyjnych [6]. Mozna przyja¢ jako kryterium konsekwencje w realizacji

tej idei, cho¢ zasadno$¢ przyjecia pozanaukowej filozofii antropozoficznej jest dyskusyjna.

Rys. 3. Hala Ludowa we Wroctawiu

Fig. 3. The Hala Ludowa in Wroctaw

Zr6dto: Ernest Niemczyk: ,Hala Ludowa we Wroctawiu”, Oficyna Wydawnicza Politechniki
Wroctawskiej, Wroctaw 1997
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Czytelna, a nawet zaakcentowana w hali szczero$¢ (konstrukcyjna i materiatowa), spéjna
zjej kompozycja, pozwala zaliczy¢ ja do tzw. form strukturalnych.
Starozytna Swiatynie pogarnska (politeistyczng), kosciot chrzescijafiski i budowle

reprezentacyjna (targowa) taczy to, ze byty estetycznym krokiem naprzod.

4. \Whnioski

Te trzy przyktady ukazuja, ze dobér kryteriéw estetycznych do kazdego z obiektéw moze
by¢ nieco inny. Mozna zastanawiac sie, na ile przydatne jest kryterium wpisania sie w gusta
epoki, a na ile indywidualizmu i oryginalnosci. Wartosciowe obiekty czesto tgczg w sobie
jedng i drugg ceche.

Piekno ma réwniez wymiar ponadczasowy, a zatem uzasadnione jest pytanie, czy mozna
dzieto wartosciowa¢ wedtug kryteriow wspotczesnych odbiorcy. A moze witasnie stusznymi
kryteriami beda te z czaséw, w ktorych powstatlo. Nasuwa sie tez pytanie o kryteria
uniwersalne, niezaleznie od czasow. | dzi$ doceniamy starozytne dzieta sztuki, kierujac sie
wciaz aktualnymi kryteriami kompozycji, harmonii i proporcji. Stuszne watpliwosci budzi
jednak problem kierunkéw ‘tamigcych te konwencje, np. dekompozycja. Odrzucenie
obiektywnej wartosci wymienionych kryteridw prowadzi jednak do przecenienia roli
przezycia estetycznego. Choc¢ trudno znalez¢ uniwersalne kryteria, to jednak by¢ moze do
pewnego stopnia sg nimi takze spdjnos¢ i konsekwencja, a takze zgodno$¢ z zatozeniem, co
wymaga jednak zgtebienia filozofii obiektu. Kazde z przywotanych dziet ma swojg filozofig i
wydaje sig, ze to onajest kluczem do trafnego wyboru koncepcji estetycznej. Takie podejscie
zaktada oczywiscie kontekst epoki, w ktorej powstato dzieto. By¢é moze pewien klucz stanowi
kwestia jednosci formy i konstrukcji.

Innym istotnym aspektem jest to, czy przyjeta filozofia jest trafna - czy jest skorelowana z

czasami, w ktorych dzieto powstato.
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