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TEORIA I PRAKTYKA FORMY OTWARTEJ OSKARA HANSENA

Streszczenie. Teoria Formy Otwartej została sformułowana przez Oskara 
Hansena w latach 60. XX wieku. Jego działalność twórcza w całości 
podporządkowywała się tej teorii lub ją  redefiniowała. Niniejszy artykuł jest 
analizą kolejnych ścieżek rozwoju teorii Formy Otwartej w kontekście 
działalności dydaktycznej Oskara Hansena, jej współczesnej kontynuacji 
i reinterpretacji.
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THEORY AND PRACTICE OF OSKAR HANSEN’S OPEN-FORM

Summary. Open-form theory was framed by Oskar Hansen in the 60’s of the 
twentieth century. His creative activity was entirely subordinated to that theory 
and then it was redefining. This article is an analysis of the Open Form theory 
succeeding paths in the context of Oskar Hansen’s teaching, its continuation and 
contemporary reinterpretation.
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1. Teoria Formy Otwartej

W formie otwartej proponuję ideę sztuki otoczenia, w której motorem jest przeciętny 
człowiek. Jego działalność traktuję jako formę przestrzenną -  w mieszkaniu, na zewnątrz zaś 
ta forma ma być jednym z elementów polemiki plastycznej różnych form  podobnego typu -  

rezultatem innych działalności ludzkich. Działalność artysty czy architekta sprowadza się 
w tym wypadku do roli pomocniczej, do eksponowania tych działań -  ewenementów -  
w procesie zmian i przekształceń w oparciu o kryterium czytelności poszczególnych form  -  
form przestrzennych, form indywidualnych wypowiedzi plastycznych. [...] Rolą artysty jest, 
aby szanując naszą inność nie dopuścić do chaosu, aby to co robimy stało się czytelne, 
komunikatywne (Hansen O., 4, str. 221).
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Punkt widzenia Oskara Hansena w latach 60. na nowo zdefiniował relacje:

• artysta -  odbiorca,

• dzieło -  otoczenie.
Hansen główną rolą w dziele zarówno sztuki, jak i architektury obdarzył jej odbiorcę, 
uczestnika, użytkownika. W teorii Hansena w zakres sztuki i architektury został włączony 
szeroki obszar ludzkiej aktywności, z samym życiem włącznie. W rozumieniu Hansena dzieło 
jest jedynie tłem dla eksponowania sztuki zdarzeń. Według Formy Otwartej sama aktywność 
w zaprojektowanym otoczeniu ma wymiar twórczy. Forma otwarta zaprasza odbiorców do 
dialogu i działania, nawet jeśli podważa to pewne pierwotne autorskie założenia dzieła.

W swoich pracach teoretycznych Oskar Hansen zajmował się badaniem tego, jaki wpływ 
ma przestrzeń na odbiór rzeczywistości. Dzieła w przestrzeni określał on sformułowaniami 
Formy Otwartej (FO) i Formy Zamkniętej (FZ). Kluczem jego badań był relacyjny charakter 
teorii Formy Otwartej, oparty na wybranych kryteriach:

• Forma Zamknięta — Forma Otwarta
• patriarchat — matriarchat

•  dogmat -  nauka

• dominowanie -  współpartnerstwo

• niezmienność -  przekształcalność

• wartość przedmiotu -  wartość życia na ziemi
• moda/maska -  autentyczność/świadomy wybór

• chaotyczny zbiór form  — system/struktura

• skażenie środowiska biologicznego — równowaga ekologiczna

• skażenie środowiska wizualnego -  komfort wizualny
• niebezpieczeństwo zniszczeń -  ograniczone niebezpieczeństwo

wojennych zniszczeń wojennych (3, str. 30).

Szukanie przyczyny kryzysu otoczenia oraz próby wyjścia z niego skłaniały Hansena do 
nieustającej analizy istniejącej przestrzeni. Oskar Hansen teorii Formy Otwartej nie traktował 
jednak jako teorii, dzięki której można ocenić całościowo architekturę, sztukę czy 
wzornictwo. Widział w niej raczej metodę podejścia do projektowania, dzięki której możliwe 
jest spojrzenie na dzieło z punktu widzenia jego odbiorcy.

Rys. 1. Teoria Formy Otwartej: a - makroskala, b - mezoskala, c - mikroskala
Fig. 1. The theory of an Open Form: a - the macroscale, b - mezoscale, c - microscale
Źródło: 3.
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Rys. 2. Praktyka projektowa Oskara Hansena: a - LSC, b, c - osiedle Słowackiego w Lublinie 
Fig. 2. Oskar Hansen's design practice: a - LSC, b, c - Słowacki settlement in Lublin 
Źródło: 4.

2. Praktyka projektowa

W przełożeniu teorii na praktykę projektową dzieło Formy Otwartej przyjmowało 
przestrzenną strukturę podatną na przekształcenia ze strony użytkowników, w efekcie 
stanowiącą jedynie tło dla elementów codziennego życia. Oskar Hansen założył możliwość 
realizacji projektów oraz zakres badań przestrzeni na podstawie teorii Formy Otwartej 
w trzech skalach (3, str. 31):

• skala makro -  odnosi się do układów osadniczych
FO -  strukturalny rozwój układu liniowego, proporcjonalna wzdłużno-poprzeczna 
przekształcalność, równowaga relacji stref (rys. la),
FZ -  rozwój układu centrycznego, konflikt stałego obszaru centralnego 
ze zwiększającym się obszarem otaczającego je miasta,

• skala mezo -  odnosi się do budynków, budowli
FO -  układ otwarty, np. wolny plan i wolny przekrój (rys. Ib),
FZ -  układ zamknięty, np. świątynia,

• skala mikro -  odnosi się do poszczególnych elementów w przestrzeni 
FO -  forma eksponująca zdarzenia (rys. lc),
FZ -  przedmiot.

Autorska działalność projektowa Oskara Hansena rozpoczęła się w latach 50. i obejmuje 
projekty z zakresu wszystkich skal. Zarówno w projektach, które pozostały w fazie 

koncepcji:
• projekt przebudowy kina Świat w Warszawie 1950

• projekt ratusza dla Warszawy 1952

• projekt rozbudowy Zachęty 1958

• pomnik obozu koncentracyjnego w Auschwitz 1958

• Muzeum Sztuki Współczesnej w Skopje 1966,
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jak i realizacjach:

• dachy Pawilonu w Izmirze

• mieszkanie w Warszawie

• pawilon na wystawę w Sao Paulo

• aranżacja przestrzenna wnętrza Zachęty

• osiedle Słowackiego w Lublinie

• osiedle Przyczółek Grochowski

• osiedle Rakowiec

• dom własny w Szuminie

1955

1955

1959

1958

1964- 1966

1963

1964 

1968.
Oskar Hansen stosował zasadę teorii FO, polegającą na projektowaniu elastycznej przestrzeni, 
dostosowującej się do zmiennych potrzeb jej użytkowników. W przełożeniu na konkretne 
projekty przyjmowała ona formę ruchomych struktur, ram dla przestrzeni zdarzeń, 
tymczasowych pawilonów, przestrzeni o dodatkowej funkcji modyfikowanej przez 

użytkowników.
W latach 70. Hansen opublikował teorię Linearnego Systemu Ciągłego (LSC) (rys. 2a), 

która była przetransponowaniem FO w skali urbanistycznej całego kraju. Projekt zakładał 
organizację układów osadniczych w formie czterech głównych pasm o kierunkach 
wyznaczonych przez największe rzeki. Każde pasmo składało się kolejno trzech 
równoległych pasmowych struktur: mieszkaniowo-usługowej z nieuciążliwym przemysłem, 
pasma lasów i terenów rolnych z włączonymi historycznymi układami osadniczymi 
i przemysłem wydobywczym oraz pasma przemysłu uciążliwego. Układ ten gwarantował 
możliwość równomiernego proporcjonalnego rozwoju stref obsługujących i obsługiwanych. 
W skali kraju LSC miał łączyć ze sobą rozwijające się centra przemysłowe z obszarami 
zagrożonymi demograficznie. Koncepcja Hansena oprócz aspektów architektonicznych była 
wzbogacona o rozbudowany program ideowy wpisujący się w makroskalę teorii FO. Próbą 
realizacji projektu LSC w mezoskali jest osiedle Słowackiego w Lublinie (rys. 2b), 
zaprojektowane jako jeden organizm, dający mieszkańcom poczucie przynależności do 
wspólnoty osiedlowej. Główną strukturę urbanistyczną stanowią długie liniowe budynki 
mieszkaniowe wykorzystujące naturalne ukształtowanie terenu. Starannie wydzielają one 
strefy obsługujące osiedle od strony północnej oraz jednoznacznie definiują wnętrze i obszary 
zewnętrzne całego układu. Oskar Hansen do projektowania mieszkań zaangażował przyszłych 
mieszkańców, przeprowadzając wśród nich ankietę dotyczącą ich potrzeb i wykorzystując 
uzyskane informacje do indywidualizacji projektu (rys. 2c). Ważnym elementem projektu 
osiedla był Teatr Formy Otwartej jako obiekt w mikroskali, będący tłem eksponującym 

codzienność mieszkańców.
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3. Program dydaktyczny

Między teorią a praktyką Oskar Hansen znalazł ważne ogniwo -  dydaktykę. Od lat 50. do 
początku 80. prowadził on Pracownię Struktur Wizualnych na ASP w Warszawie, gdzie 
opracował autorski program dydaktyczny w konwencji FO i FZ, który przygotowywał 
studentów do koordynowania relacji

• dzieło -  odbiorca,

• zdarzenia -  tło.

W pierwszym etapie zakładał on pracę w warunkach laboratoryjnych przy użyciu stałych 
aparatów i urządzeń (rys. 4a), za pomocą których studiowano kompozycje rytmów, ciągów, 
kontrastu wielkości, kontrastu kształtu oraz zagadnień związanych z percepcją. Istotnym 
elementem był zapis filmowy kolejnych faz ćwiczeń. Drugim etapem było przejście od 
warunków laboratoryjnych do skali 1:1 podczas grupowych zajęć plenerowych (rys. 4c) -  gier 
plastycznych. Gry plastyczne to proces świadomego formowania otoczenia plastycznego 
przez zespoły uczestników. Celem gry jest wieloosobowe uczestnictwo w procesie tworzenia i 
przeżywania zjawisk plastycznych od skali kartki papieru do szerokiego pejzażu (Hansen O., 
5). Najważniejszymi celami autorskiego programu dydaktycznego Oskara Hansena było:

•  uświadomić słuchaczowi rozmaite oddziaływanie otoczenia na psychikę oraz 
zapoznać go z  rozmaitymi środowiskami działania plastycznego,

• przygotować słuchacza do koordynowania zdarzeń wizualnych wynikających 
z przejawów życia,

• zwrócić uwagę na zależność zjawisk artystycznych od problemów różnego czasu 

i różnej przestrzeni,

• pomóc w procesie samodzielnego myślenia, w krystalizowaniu się osobowości 
artystycznej,

• przygotować studiujących do współpracy z różnymi specjalistami w dziedzinie 
przemysłu, architektury i komunikacji (3, str. 195).

4. Forma Otwarta dziś

Dzięki działalności dydaktycznej opartej na zajęciach na ASP w Warszawie oraz 
plenerach w Szuminie Oskar Hansen zgromadził wokół siebie około 126 uczniów, którym 
w sposób praktyczny przekazywał swoją teorię FO. Na liście uczniów znajdują się dziś 
nazwiska współczesnych artystów, którzy w świadomy sposób przekazują dalej koncepcję 

Hansena w formie:
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• własnej twórczości -  Przemysław Kwiek / Zofia Kulik

• dydaktyki rozwijającej się w dwóch kierunkach
bezpośredniej kontynuacji -  Svein Hatloy
kolejnych reinterpretacji -  Grzegorz Kowalski.

Analiza wybranych ścieżek rozwoju teorii FO ma na celu znalezienie odpowiedzi na 
pytanie o to, gdzie dziś znajduję się FO oraz jakie miejsce zajmuje w rozwoju współczesnej 
architektury i sztuki.

4.1. Oskar Hansen -  Svein Hatley

Svein Hatley we wczesnych latach 60. przyjechał do Warszawy odbyć kilkumiesięczne 
stypendium na zajęciach Oskara Hansena. Zajęcia dydaktyczne ukształtowały go najpierw 
jako ucznia, a następnie kilkuletniego asystenta Oskara Hansena na tyle, że po powrocie do 
Norwegi w 1983 roku założył Bergen Arkitekthegskole (BAS), dziś jedną z najlepszych 
uczelni architektonicznych w Europie. Program nauczania w BAS jest bezpośrednią 
kontynuacją metody dydaktycznej Oskara Hansena. Zajęcia opierają się zarówno na 
programie ćwiczeń o charakterze laboratoryjnym, jak i grach plastycznych o charakterze 
plenerowym (rys. 5). Towarzyszą im te same aparaty i urządzenia. Teoria FO jest 
przekazywana co roku kolejnym rocznikom młodych architektów, a raz na kilka lat jest 
organizowane sympozjum w całości poświecone funkcjonowaniu współcześnie teorii Oskara 
Hansena. W rezultacie to właśnie w Norwegii można znaleźć najwięcej projektów z dziedziny 
architektury realizujących niezmiennie założenia FO, a absolwenci BAS w wyraźny sposób 

akcentują wpływ teorii Hansena na ich realizacje.
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Rys. 3. Ścieżki rozwoju Formy Otwartej 
Fig. 3. Development paths of Open Form 
Źródło: Opracowanie własne.

GRZEGO RZ KOWALSKI GRZEGO RZ KOWALSKI
 PRACOWNIARZEŹBY   PRACOWNIA PRZESTRZENI

KOWALNtA AUDIOWIZUALNEJ
ASP WARSZAWA KOWAIŃIA

X ASP WARSZAWA
V. \

ANNAMOLSKA
PERSPEKTYWA

2036--------

PAWEŁ A LTH AM ER..........
BRÓDNO
2000



Teoria i praktyka formy otwartej Oskara Hansena 133

Rys. 4. Działalność dydaktyczna Oskara Hansena: a, b - zajęcia laboratoryjne, c - gry plastyczne 
Fig. 4. Oskar Hansen's teaching activities: a, b - laboratory classes, c - game art 
Źródło: 3.

Rys. 5. Oskar Hansen - Svein Hatloy: a, b - zajęcia laboratoryjne, c - gry plenerowe BAS 
Fig. 5. Oskar Hansen - Svein Hatloy: a, b - laboratory classes, c - outdoor games BAS 
Źródło: 8.

Rys. 6. Oskar Hansen - Zofia Kulik/Przemysław Kwiek - Zbigniew Libera: a - działania, b, c - Studio 
Formy Otwartej

Fig. 6. Oskar Hansen - Zofia Kulik / Przemysław Kwiek - Zbigniew Libera: a - action, b, c - Studio 
Open Form 

Źródło: 5.

Rys. 7. Oskar Hansen - Grzegorz Kowalski - Paweł Althamer: a - Bródno 2000, b - Staircase, 
c - Wspólna sprawa

Fig. 7. Oskar Hansen - Grzegorz Kowalski - Paweł Althamer: a - Bródno 2000 b - Staircase, 
c - Common Cause 

Źródło: 5.
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Rys. 8. Oskar Hansen - Grzegorz Kowalski - Anna Molska: a - OWOW, b, c - Perspektywa 
Fig. 8. Oskar Hansen - Grzegorz Kowalski - Anna Molska: a - fishing, b, c - Perspective 
Źródło: 5.

4.2. Oskar Hansen -  Zofia Kulik / Przemysław Kwiek -  Zbigniew Libera

Zofia Kulik i Przemysław Kwiek byli uczniami Oskara Hansena, co przejawia się w ich 

działaniach twórczych z lat 70. (rys. 6a), takich jak:

• gry plastyczne 1970

• gra na twarzy aktorki 1971

• działania na głowę 1978.
Polegały one na uprzedmiotowieniu ciała modela, które staje elementem działań
artystycznych na równi z innymi przedmiotami, takimi jak sznurek, papier, glina. Artyści ci 
zobrazowali teorię FO w swoich działaniach na polu sztuk wizualnych. Materiały archiwalne 
tych działań stały się natomiast inspiracją dla Zbigniewa Libery, który w latach 2008/2009 na 
zaproszenie praskiej ASP przeprowadził swój program dydaktyczny Studio Formy Otwartej, 
gdzie podstawą metody dydaktycznej były działania zaczerpnięte wprost z programu Oskara 
Hansena. Program składał się z początkowych zajęć o charakterze laboratoryjnym (rys. 6b) 
a następnie plenerowym (rys. 6c). Jednak w obu przypadkach były to ćwiczenia grupowe, 
w których stopniowe równoczesne ewoluowanie wszystkich uczestników działań było 
najistotniejszym i zarazem nowym elementem. Zbigniew Libera wprowadził także, jako 
nieodłączny element działań, aktywną dokumentację. Student uczył się równoczesnego 
działania, reakcji w grupie i dokumentacji. Tradycyjne ćwiczenia zostały wzbogacane o nowe 
medium jako nieodłączny element działania artystycznego.

4.3. Oskar Hansen -  Grzegorz Kowalski -  Paweł Althamer

Grzegorz Kowalski zaczynał pracę na warszawskiej ASP jako asystent Oskara Hansena, 
a od około 1980 roku wykształcił swój własny, autorski program dydaktyczny Obszar 
Wspólny Obszar Własny (OWOW), będący reinterpretacją programu dydaktycznego Oskara 
Hansena. Program Grzegorza Kowalskiego jest oparty na dydaktyce partnerskiej, której 
głównym założeniem jest uczenie się nauczyciela na równi z uczniem, a w efekcie
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uniezależnienie ucznia od nauczyciela. W działaniach grupowych OWOW najważniejszy jest 
nieprzewidywalny wspólny proces. Uczy pracy w grupie, interakcji, refleksu i współpracy.

Jednym z najbardziej znanych artystów należących do słynnej kowalni jest Paweł 
Althamer. Jego działania w przestrzeni nie są wynikiem autorytarnych decyzji twórcy, ale 
stworzeniem ramy dla zdarzeń, codziennych czynności. W swoich projektach, aktywizuje 
odbiorców i stwarza dla nich przestrzeń możliwości. W projektach, takich jak Bródno 2000 
(rys. 7a), Staircase (rys. 7b) czy „Wspólna sprawa” (rys. 7c), autor tworzy jedynie scenariusz, 
w którym teoria FO przejawia się jako tło działania.

4.4. Oskar Hansen -  Grzegorz Kowalski -  Anna Molska

Druga odsłona OWOW w Pracowni Przestrzeni Audiowizualnej Grzegorza Kowalskiego 
to wprowadzenie w proces twórczy nowych mediów. Kiedyś dokumentacja stanowiła produkt 
uboczny działań, współcześnie jest ich ważnym elementem, a także sposobem interpretacji 
zdarzeń po ich zakończeniu.

Anna Molska należy do artystów, dla których dokumentacja filmowa staje się nieodłączną 
częścią działania. Jest także jego subiektywnym, autorskim komentarzem (rys. 8).

5. Wnioski

Oskar Hansen pozostawił po sobie Formę Otwartą, którą zdefiniował w swoich 
działaniach zarówno o charakterze teoretycznym, jak i praktycznym. Jednak to jego 
dydaktyka sprawiła, że we współczesnych działaniach twórczych z obszaru architektury 
i sztuki Forma Otwarta jako metoda dydaktyczna odnajduje swoją kontynuację 
i reinterpretację. Kolejne programy, dla których teorie Oskara Hansena stanowiły pierwotny 
impuls, uczą studentów architektury i sztuki współczesnego patrzenia na świat.
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