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KAROL UCHY. SALON Z WySTAWY ARCHITEKTONICZNE] W KRAKOWIE R. 1912.

POSZUKIWANIE NOWYCH FORM SPRZETU
***W OKRESIE UPADKU STOLARSTWA. * **

Brak powazniejszych sfudjéw nad polskiem meblarstwem pozwala snu¢ przypuszczenia
jedynie na podstawie tradycji, surowych przepisow cechowych i analizy przechowa-
nych zabytkéw, dowodzgcych o wysokim poziomie kunsztu stolarskiego. Jak dalece
wplywy obce siegaty w twdrczos¢ rodzimego rzemiosta i czy samoistna forma domi-
nowata w sprzetach polskich, nie mozemy orzec nic stanowczego, jakkolwiek mamy
pewne dane przemawiajgce za tworczg indywidualnos$cig naszych rzemieslnikéw. Po-
mystowo0s$¢, dociekania i umitowanie sztuki, to sg cechy charakteru dawnych mistrzow
nie tatwo ulegajacych wpltywom zewnetrznym. Wzajemne oddziatywanie w $wiecie
sztuki i przemystu artystycznego dotyka w rownej mierze ogdlng tworczo$é. Nawet
sztuka ludowa, pozornie swojska w meblarstwie, przy blizszych poréwnaniach nie jest
nawskrd$ rodzima, jedynie tylko pewne pietno wyciska w znanych réwniez gdziein-
dziej ksztattach. Zatracenie wszelkich objawow tworczych widzimy dopiero na prze-
tomie rekodzieta ulegajgcego masowej produkcji. Maszyna i techniczne wartosci nie
obnizyty poziomu sprzetu, a jedynie warunki ekonomiczne, do ktérych przystosowat
sie rzemie$lnik, pozbawity go wiekszych waloréw artystycznych. Na Biedermajerze
konczy sie zatem sztuka mistrza stolarskiego, a wybija sie nowy typ artysty projekfo-



dawcy. Pierwszy traci powoli poczucie estetyczne, drugi z trudem zdobywa tajniki rze-
miosta stolarskiego. Spokojne i wytworne biedermajery ustepujag miejsca secesji —
formie zupelnie sprzecznej z materjatem, odpowiadajacej jednak niekiedy nawet wiel-
kim artystom. Meble Wyspianskiego i Mehoffera zaznaczyty sie nowga cechg, krétko
na szczes$cie trwatej secesji. Jednoczed$nie prawie modnemi si¢ stajg sprzety zakopian-
skie, ktore, wbrew wszelkiej logice, starano sie przeszczepi¢ na grunt obcy — wiel-
komiejski. Sieganie zatem do sztuki ludowej nie wydato zadnych rezultatow. Mozemy
stwierdzi¢, ze wiasciwe eksperymenty artystow pojawiajg sie u nas z chwilg powstania
Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana“ tj. w roku 1900. Walory malarskie w prze-
ciwstawieniu do konstrukcji ustepuja powoli z projektéw bardziej dojrzatych, gdzie-
niegdzie rozmach i smiato$¢ zakresla zdecydowane ksztatty mebla, brak jednak pew-
nosci i wiedzy technicznej nie wytwarza w polskiem meblarstwie typu, godnego stangé
W rzedzie tu i éwdzie znajdujgcych sie sprzetéw zabytkowych. Ze sktonnoS$cig do ba-
roku i secesji, tkwigcej w pomystach naszych artystéw, zrywa i to dos$¢ iradykalnie
pierwszy nowoczesny twoérca w meblarstwie, Karol Tichy. Projekty jego dzi§ moga
uchodzi¢ za wyraz ostatnich form. Atrakcyjno$¢ pomystéw zatraca by¢ moze cel
uzytkowosci mebla, niemniej jednak zerwanie z utartg drogg zacie$Snionych doswiad-
czen stato sie jego zastuga. Na wystawie architektonicznej w roku 1912 mamy wiekszy
zesp6t mebli i urzadzen, swiadczacych o zblizeniu sie artysty do rzemiosta. Wyste-
puja tu: J6zef Czajkowski, Karol Frycz, Henryk Uziembto, Jan Bukowski, Karol Masz-
kowski, Franciszek Maczynski, Edward Trojanowski i inni. Z wymienionych artystow
najwyfrwalej czyni doswiadczenia J6zef Czajkowski, ktdry powraca do najpiekniej-
szego okresu meblarstwa i daje wykwintne projekty, niekiedy zblizone formg do Bie-
dermajera. Zatozenie Warsztatéw Krakowskich mozna uwaza¢ u nas za przetom w po-
jeciach o sztuce stosowanej. Tu juz wyraznie wida¢ wspotprace czynnikdw rzemiesl-
niczych i artystycznych na podstawie zgodnos$ci materjatu z forma, a wspaniate wy-
niki tych zatozen mamy widoczne w twdrczo$ci Wojciecha Jastrzebowskiego, ktory
w swych pracach #gczy pierwiastek techniki z estetyka. Tworca fen doprowadzit usi-
towania artystow do naleznych wyzyn kunsztu meblarskiego.

Stanistaw Wjcikiewicz.



KAROL TICHY. BAWIALNIA 7. WYSTAWY ARCHITEKTONICZNE]J] W KRAKOW IE. R. 1912.



KAROL TICHY. STOLY W BAWIALNI NA WYSTAWIE ARCHITEKTO-
NICZNE)J W KRAKOW IE. R. 1912.



KAROL TICHy. MEBLE DO POKOJU SYPIALNEGO. Z KONKURSU ROZPISANEGO PRZEZ MIEJSKIE MUZEUM
PRZEMYSLOWE W KRAKOWIE W R. 1909.
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KAROL TICHY. MEBLE DO POKOJU SYPIALNEGO.



KAROL TICHY. SZAFA DO POKOJU SYPIALNEGO.



KAROL MASZKOWSKI. MEBLE I1ZBY MIESZKALNE] Z WYSTAWY ARCHITEKT. W KRAKOW IE. R. 1912



KAROL MASZKOWSKI. MEBLE 1ZBY MIESZKALNEJ Z WYSTAWY ARCHITEKTONICZNEJ W KRAKOWIE. R. 1912.



EDWARD TROJANOWSKI, KRZEStO | FOTEL Z DRZEWA DEBOWEGO. R. 1906.



EUGENIUSZ DABROWA. FOTEL 7. GABINETU RESTAURACYJ-
NEGO W STARYM TEATRZE W KRAKOWIE. R. 1906.

JOZEF CZAJKOWSKI. FOTEL ZE STAREGO TEATRU W KRAKOWIE. R. 1906.



EDWARD TROJANOWSKI. SZAFKA NA KSIAZKI Z DRZEWA DF,ISO-
WF.GO. R. 1906.



STANISLAW WYSPIANSKI. KREDENS Z DRZEWA DEBOWEGO. R. 1907.






KRZESLA | FOTEL PUOJ. JOZEF CZAJKOWSKI.



SPRZET Z NIEDAWNEJ PRZESZLOSCI.

(Z CYKLU: ,CZASY | MEBLE").

Komoda nalezy juz dzi§ do przesztosci. Nikt tego sprzetu teraz nie zamawia, a jezeli
gdzie zdobi jeszcze mieszkanie jest napewno cennym zabytkiem historycznym czy
artystycznym, lub rodzinng pamiatka z czasow ktérego$ z Ludwikéw, empire’u, czy
wreszcie biedermaier’u. Spotkat wiec komode los jakiemu ulega wszystko na Swiecie:
przezyta sie. Nie odpowiada dzisiejszym wymaganiom, bo zresztg wyszta z mody.
Czyzby wiec i w meblarstwie panowata moda? A oczywiscie! Nie idzie ona w tak
szybkim tempie jak moda w dziedzinie garderoby kobiecej, nie mniej jednak sprze-
tarstwo podlega temu samemu ogdélnemu procesowi ewolucji, jak wszystko inne na
Swiecie. Przeszta tedy komoda okres tworzenia sie jej form; nastepnie czas rozkwitu
i powszechnego krélowania w domach, ktére sie bez niej obejs¢ nie mogty, az w koncu
zaczat sie powolny jej upadek, poczem juz naturalnym porzadkiem rzeczy przyszedt
zmierzch. Do jakiegoz tedy celu stuzyt ten sprzet, skoro stat sie dzi$§ zbednym i ktory
to mebel go zastagpit? Moznaby bez korica wylicza¢ przyczyny, ktére staty sie powo-
dem, ze komoda zostata zdegradowana ze stanowiska przedmiotu codziennego uzytku
i wyrugowana z prywatnych mieszkan do sal muzealnych jako luksus, a raczej moze
okaz przebrzmiatych epok w ogniwie kultury mieszkaniowej.
Przedewszysfkiem komoda ze swemi gtebokiemi, a ditugiemi na calg jej szerokosc
szufladami, stuzyta do przechowywania garderoby i bielizny tak osobistej, jak i sto-
towej. W pierwszym wypadku zastapity jg szafy w sypialni, bielizniarki, wzglednie toa-
letki (psyche), wdrugim znowu kredens, bufet, a po czeSci nawet stot. — Nazwa, ktoéra
wskazuje na francuskie pochodzenie — commode —wygodny, $wiadczy skad wzieta
swoj poczatek i czem przez wieki byta dla ludzi. Komoda zdobita pokoje, jako



bardzo uzyteczny i niemal nieodzowny sprzet w kazdem mieszkaniu. Miedzy two-
rzeniem sie pierwszych form tego sprzetu, a krystalizowaniem sie jego nazwy,
ubiegto duzo czasu. Ze termin okres$lajagcy fen sprzet jest p6zniejszy dowodzi tego
list matki jednego z regentdéw ksieznej orleanskiej, noszacy date 1718 roku. Pisze ona
w nim: ,Une commode est une gi-ande fable avec des frivoirs“. Szczegét ten moze
nasuwac réwniez przypuszczenie, iz stét dat poczatek komodzie. Niewatpliwie i tak
sadzi¢ mozna. Jedno wszakze da sie stwierdzié, ze Francuzi dopiero z biegiem lat
nazwali ten przedmiot — commode = wygodny, gdy juz go wiele pokolen wypro-
bowato. Komoda jak i niektore inne sprzety izb mieszkalnych, ma prawdopodobnie
swoj poczatek w meblarstwie kosScielnem. Moze by¢ takze, iz rozwijata sie rownolegle
z szafami na aparaty koscielne, znajdujace sie w zakrysfjach.
Sprzefarstwo nowoczesne idzie raczej (jesli sie mozna tak wyrazi¢) wkierunku uniwer-
salizmu, to jest nie dazy do komponowania i budowy sprzetéw o specjalnem przezna-
czeniu, lecz wytwarza typy mebli, ktére nadajg sie wrazie potrzeby do réznych celow.
Demokratyzacja zycia i w tej dziedzinie sie zaznacza. Nie jest to wcale prad ostatniej
doby. Taki bowiem kredens, ktéry posiada drzwiczki, szufladki, nisze, potki i wy-
sowki, predzej moze spetniaé rézne zadania i odpowiada¢ coraz to innym, stawianym
mu przez panig domu, wymaganiom, niz sprzet z samemi tylko szufladami, jakim
wiasnie byta komoda. Zastgpita ona skrzynie, ktdrej era tez przemineta, ustepujac
miejsca komodzie. Komoda przeto pojawia sie jako posredni sprzet miedzy zanikiem
skrzyni, a powstawaniem szafy. Ten przejéciowy okres trwat dosy¢ dtugo, tak, ze cho-
cztowiekowi od kolebki az do grobu. Przy wianowaniu panny miodej zajeta niepo-
dzielnie miejsce dawnej skrzyni. — Za czaséw panowania Ludwika XIV wielki mistrz
sztuki stolarskiej, bodaj czy niejeden z najwiekszych ebenisiéw wszystkich czasow,
Karol Andrzej Boullel, przyozdobit komode wiasciwg sobie technika. Uzywajac prze-
waznie do swych robdt drewna orzechowego, zastosowat on do infarsji miedz, bronz,
mosigdz, srebro, (ktére to metale byly czesciowo grawerowane), oraz pertowg mase
i wten spos6b osiggnat nowe efekty dekoracyjne, dotagd meblarstwu jego epoki nie-
znane. Kto wie czy ta $wietna tradycja pozostawiona przez tego nie tylko artyste-
stolarza, lecz takze nadzwyczajnie utalentowanego cztowieka w wielu dziedzinach
przemystu artystycznego, nie byta powodem do$¢ stosunkowo dtugiego istnienia ko-
mody. Przedmioty, ktére wykonywat Boulle?2 zaprowadzong przez siebie technikg
btyszczaty ilSnity nadzwyczajnie. Stanowig tez one i dzisiaj jeszcze objekty godne po-
dziwu. Byly to zresztg i czasy takie, w ktorych jedni chcieli zakasowywaé drugich bo-
gactwem i przepychem, czasy baroku, przesytu, przetadowania i przesady w kazdej
dziedzinie zycia. To poczesfne miejsce jakie komoda w domach francuskich zajmowata
i jej wielka Swietno$¢ zmalata bardzo po Smierci Boulle’go. Cho¢ wprawdzie jego
syn prowadzit po ojcu pracownied, nie doréwnat jednak genjuszowi swego ojca.
Boulle wywart tak duzy wpltyw na stolarzy swego czasu i nastepnych stuleci, ze nala-
downictwom jego techniki nie byto prawie konica, przez blisko 200 lat.
Pierwsze komody nie mialy takiego wygladu, jaki sie powszechnie u schytku minio-
nego stulecia spotykato. Przedewszystkiem byty to dwuszufladowed) sprzety na wy-
sokich nogach. Po6Zniej dopiero we Francji, a moze nawet i w innych krajach, gdy
okoto 1700 roku sprzet ten byt juz w powszechnem uzyciu, zmienit sie na trzech szu-
fladowy. W ciggu XVIII wieku najpierw front, a z czasem i boki zaczeto wyrzynac.
W czasie rokoka lakierowano komody, jak réwniez inne drewniane sprzety, dla za-



krycia uwidoczniajgcych sie brzydko stojow drewna poprzecinanych przez niespo-
kojne linje sprzeczne z charakterem maferjatu z jakiego zostaty wykonane. Byt to dla
sprzefarsfwa powazny cios, Swiadczacy o upadku artystycznej tradycji, dajgcej piekno
przez pierwszorzedne wykonanie i dobdr maferjatu, a nie jego imitacje, lub lakie-
rowanie. Rokoko nie tylko jako styl zatracito wszelka symetrje ale i w znaczeniu
moralnem bylo odbiciem tego braku réwnowagi duchowej przezywanej przez Ow-
czesng spotecznos$¢. Reakcjg na to byt czeSciowy nawrot do klasycyzmu. Widzimy
wiec komody wstylu Ludwika XVI, pézniej o spokojnych formach empirowe i wreszcie
w typie Biedermajera. W ciggu tych trzech okresdw, zaczeto komode taczy¢ z waskiemi
szafkowemi nasadami, ktdre juz tworzyty nowy sprzet szafek gabinetowych, sekre-
farzykow, czy bufecikéw. Komoda tak samo jak i inne sprzety we wszystkich prze-
waznie krajach, miata nieco odmienng forme niz jg z Francji wyniosta. W Holandji
az do czasu poznego baroku nie wyparta sie swych prostych linij. Linje barokowe
uwidaczniaty sie fam dopiero w dekoracji kwiatowej puszczonej nieprzerwanie przez
caty front 3 szuflad. Ulubionemi motywami uzywanemi fam do intarsji byty réze, tuli-
pany, hiacynty, ktére ozywiano egzofycznemi motylami i ptakami. Na tak ozdobionym
przedmiocie kiladziono ptyte marmurowa. W Polsce przed zejsciem z powierzchni
zycia domowego, komoda w ostatnich latach w dworkach szlacheckich i domach
mieszczanskich, czy urzedniczych, przedstawiata bezpordwnania skromniejszy typ
niz wyzej opisane. Nie mogta i nie miata pretensji dorownywania temu bogactwu, co
w zachodnich krajach jeszcze dzisiaj widzie¢ mozna. Wykonywano jg u nas najcze-
Sciej z jaworu, jesionu, brzozy, czeres$ni, gruszy, a nawet jabtoni. Pieknie dobrany
obtdg tych drzew, czasem dla wywotania wiekszego efektu razem zestawionych, na-
dawaty nieprzecietny wyglad temu sprzetowi. Przez natozenie bowiem politury uwy-
puklato sie piekno struktury uzytego maferjatu.
Przy konhcu ubiegtego i na poczatku biezacego stulecia za rozpanoszenia sie secesji,
komoda przedzierzgneta sie w umywalnie. Miata juz ongi$ ptyte marmurowa, wiec te
zatrzymala, a znizyta sie do nowych potrzeb o kilka centymetrow. Gdy miata drew-
niang ptyte umocowywano jg na zawiasach do otwierania, a w miejsce gdérnej szuflady
dawano potke na ktdrej stawiano miednice i dzbanek z woda, ktdre to naczynia byty
w ten spos6b schowane. Z czasem komoda-umywatnia z marmurowg ptytg wyzbyta
sie dwéch duzych szuflad od dotu, a gérng zamienita na dwie mniejsze, przybrata sie
w drzwiczki i tak znowu stuzyta nadal ludziom. W takim stanie utrzymatla sie jeszcze
przez dziesigtki lat w sypialniach, majac w nasadzie umocowane mniej lub wiecej
dobre zwierciadto.

Marjan Padechowic/,.

Y K. A. Boulle pochodzit ze stolarskiej rodziny szwajcarskiej, ktora osiedlita sie we Francji. Urodzit

sie on w Paryzu 11/X1 1642 roku i zmart tamze peten stawy 29 lutego 1752 roku. * 2) Boulle poSwiecat

sie wogole architekturze wnetrz, ktére na swoj sposéb wspaniale urzadzat. * 3 Warsztat ten znajdo-

wat sie w Louvre. * ') Na szuflade nie ma niestety dotagd odpowiedniego wyrazenia polskiego. Inz.

Sfadtmiller w swem ,Stownictwie Rzemiedlniczem*, radzi nazywa¢ ,popchnica“, inni znéw wyséwka,

Czas pokaze czy nie znajdg sie inne terminy wiecej odpowiednie, czy tez ktére z podanych tutaj przyjma
sie wséréd fachowcow, a wreszcie wérdod publicznosci.






KOMODA ZE ZBIOROW P. SZOLAJSKICH W KRAKOW IE.



KOMODA 7. HOTELU POLLERA W KRAKOW IE.



KRZESEA ZE ZBIOROW P. SZOLAISKICH W KRAKOWIE.

KRZESLO | FOTEL ZE ZBIOROW W LISKU.
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SZAFA ZE ZBIOROW P. WANDY POLLEROWEJ W KRAKOWIE.
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WYDAWNICTWA MUZEUM PRZEMYSLOWEGO

IM. DRA ADRJANA BARANIECKIEGO W KRAKOWIE, UL. SMOLENSKA 9.

Karol Homolacs; PRZEWODNIK PO ZBIORACH MUZEUM
PRZEMYSLOWEGO IM. DRA ADRJANA BARANIECKIEGO
(egz. bez llustracji i na zwyklym papierze) . . . . . . Zt. 1—

Z ilustracjami na bezdrzewnym papierze ... . w D'—
Inz. Edward Herzberg, ZARYS TECHNOLOGJI DREWNA, podrecz-

nik dla uczniéw szkét technicznych i rzemiesiniczych Krakdw,

1924 r. Stron 239. Rysunkow 249 . 0'—
Marjan Padechowicz, KALKULACJA W STOLARSTWIE Il WYD. w 3 -
Wisz Marjan.- BATIK. Podrecznik praktyczny. Wydanie Il. Krakdw

1928, Z USTFACIAM . ccviiiiiieiiiicicriee e e 4'—
Inz. Karol Sfadfmuller, SLOWNIKI RZEMIESLNICZE. Dziat:

1-y drzewny, 2-gi metalowy, 3-ci instalacyjny, 4-y skérniczy,

5-ty wiokienniczy, 6-ty i 7-my zbozowy i ceramiczny, 8-my i 9-ty

graficzny i instrumentalny, 10-ty budowlany, 11-ty przemy-

stowo-rekodzielniczy. Cena poszczegélnego stownika » 050
DYPLOM NA CZELADNIKA, barwnie ozdobny . . . . . . . V—
Adam Chmiel, GODLA RZEMIESLNICZE | PRZEMYSLOWE

KRAKOWSKIE (ilustrowane). Krakéw, 1922 r. Str. 28 . . - 2'50

WYCINANKI LUDU POLSKIEGO

wydawnictwo subwencjonowane przez Departament Sztuki M. W. R.
I O. P. zatwierdzone przez Minist. W. R. | O. P. rozporzadze-
niem z dnia 18-go czerwca 1924 r. L. 1924/24 jako wydawnictwo
pomocnicze dla nauczycieli, zawierajgce 14 barwnych tablic orygi-
nalnych wycinanek towickich i kurpiowskich. Cena 5 ziotych.

Nalezyto$¢ mozna wptaca¢ czekiem P. K. O. Krakdw Nr. 406.512

KSIEGARNIOM TYLKO ZA GOTOWKE Z 30% RABATEM.

Zamowienie przyjmuje i wysyla na zadanie za pobraniem pocztowem Dyrekja
Miejskiego Muzeum Przemystowego w Krakowie, ul. Smoleniska 9. Tel. 1339.



MUZEUM PRZEMYSLtOWE W KRAKOWIE

WYDAIJE
CZASOPISMDO

~RZECZY PIEKNE"

MIESIECZNIK POSWIECONY WYTWORCZOSCI PRZEMY-
StOWEJ | REKODZIELNICZE]J] ORAZ SZTUCE STOSOWANE]

»RZECZY PIEKNE« UKAZUIJA SIE KAZDEGO MIESIACA
jako czasopismo ujmujace wszystkie sprawy zwigzane z potrzebami przemystu,
rzemiosta, sztuki stosowanej oraz szkolnictwa zawodowego i artystycznego.

Kazdy rzemies$lnik znajdzie w ilustra- Dla robét kobiecych uwzgledniane sa:
cjach wzory wszelkiego rodzaju  hafty, kilimy, batiki, koronki i t. p.
robdt warsztatowych. Przemystowiec i kupiec zapozna¢ sie

Dla nauczycieli rysunkéw i robdt recz-  moze z reklama i grafikg przemy-
nych, przemyst artystyczny i sztuka  stowg oraz z produkcjg krajowg
zdobnicza ma niezmierne znaczenie, = w dziale sztuk i rzemiost,
to tez dziat ten w »RZECZACH Dla urzadzen koscielnych, biurowych
PIEKNYCH« obficie jest ilu- i mieszkaniowych bedg podane
strowany. wzory stylowe dawne i terazniejsze.

W kazdym kulturalnym domu, w szkole, w zaktadach przemyst,
i rekodzielniczych, czytelniach i bibljotekach winny sie znalezé:
»RZECZY PIEKNE« organ Muzeum Przemystowego wKrakowie
czasopismo ilustrujgce przemyst i rzemiosto artystyczne.

Prenumerate »RZECZY PIEKNYCH« znizono na zt. 2*50,
z przesytkg i opakowaniem zi. 3*—, rocznie z przesyitka
zt. 36*—, podirocznie zi. 18*—, kwartalnie ziotych 9*—.

Nalezyto$¢ mozna przesyta¢ zatgczonym przekazem
K. O. Konto Nr. 406.512.

Na zadanie moga byc¢ przesytane

»RZECZY PIEKNE«
za zaliczka.

Przedptata roczna upowaznia do bezptatnego otrzymania
bogato ilustrowanych »WYCINANEK«. — Kazdy prenumerator
»RZECZY PIEKNYCH« korzysta z 30% znizki przy zakupnie
wydawnictw Miejskiego Muzeum Przemystowego w Krakowie.

Redakcja »RZECZY PIEKNYCH« udziela prenumeratom bezptatnej informacji
z zakresow omawianych w czasopiSmie, oraz dostarcza wszelkiego rodzaju
wzoréw i projektow w dziale przemystu artystycznego, sztuki zdobniczej,
grafiki, reklamy kupieckiej, i t. p. po cenie bardzo umiarkowanej.

Adres Redakcji: Krakow, ulica Smoleriska L. 9. :-: Telefon Nr. 1339.



