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ZATARG IMPRESYONIZMU, POSLUGU-
JACEGO SIE BRYLAMI, Z SREDNIO-
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ROZDZIAL |

W KTORYM WIELKIE OBJAWIENIE IMPRESYONIZMU
BRYLOWEGO WKRACZA DO FRANCYI

FRANCUZI W R. 1860

WidzieliSmy, ze angielski realizm Constable’a przeniést OBJAW IE-
sie do Francyi; widzieliSmy, ze realizm Barbizonnczykédw NIE IMPRE-
przeszedt w realizm Courbetowski, czarng postugujacy sie SYONIZMU
brytg. Rownolegle z tymi realistycznymi kierunkami w An- BRYLO-
glii i Francyi akademizmowi prymitywnemu ustepowat WEGO
z drogi akademizm Kklasyczny. Francya przejeta teraz im- WKRACZA
presyonizm brylowy Velazqueza, Halsa i Tenebrozoéw, roz- DO
wijajac dalej skale sztuki. FRANCYI

Dowcipni$ z Charivari, ktéry do Monetowskiego Za-
chodu stonca przylepit etykiete Impressions (Impresye),
skutkiem czego caty ruch otrzymat przezwisko ,impresyo-
nizmu“, wiekszg wypowiedziat prawde, anizeli zamierzat.

Istota impresyonizmu, jak to juz wykazatem w rozdziele
o0 Velazquezie, wymaga, aby malowa¢ impresye catosci, tak,
jak ona bije nam w oczy. Kazdy przejaw zycia, kazdy jego
nastréj musi artysta wyrazaC zapomoca takiego potgczenia
barwy i ksztattu, azeby barwa ta i ksztatt ten byly odpo-
wiednikiem tego nastroju, to znaczy, ze do wyrazenia we-
sotego nastroju trzeba koloréw wesotych, do oddania na-
strojow posepnych niezbedne sg barwy posepne. Turner
odkryt te majestatyczng rewelacye nowozytng — rewelacya
ta omal ze nie umarta z nim razem. Do pewnego sto-
pnia byto to juz u Velazqueza, Halsa i Rembrandta; Fran-
cuzi posuneli to dalej. Manet wszystko, ¢o widziat, malowat



ZATARG

H I ST O R Y A

wielkiemi, ptaskiemi brytami, i1 dzieki temu z wszystkiego,

IMPRESYO- czego sie tknagt pendzlem, wydobywat potezny efekt deko-

NIZMU

racyjny, uwalniajgc oczy od meczenia sie drobiazgami.

Z SREDNIO-Dzieki zmystowi doboru, dzieki doskonatoéci w postugiwa-
WIECZNYM niu sie barwami stwarzat zamierzong impresye, tak, ze, kro-
AKADEMIZ- czac ta droga, pozostawit Courbeta daleko poza soba.

MEM
ESTETOW

Courbet powiedziat o Manetowskiej Olimpii, ze ,wyglada
na krolowe rzezancow, ktora wyszia z kapieli“; Manet od-
powiedziat na to, ze dla Courbeta ideatem sztuki byta kula
bilardowa. Ale akademizm tak twarde ma zycie, ze Meier-
Graefe dowodzi, iz Manet w sztuce swojej dazyt do pie-
kna. Ale chyba widzi on piekno w wnetrznosciach wotu!
Izby przeciez nie byto konfuzyi co do pojecia kierunkow
impresyonistycznych, wynikajgcej z nieodpowiedniego zro-
zumienia wyrazu, wyjasnijmy kwestye natychmiast.

Courbet wrocit do Tenebrozéw i malowat brytami czysto
realistycznemi. Teraz pojawita sie grupa artystow, ktérzy
nawigzali do rozlegtej sztuki Velazqueza tam, gdzie on
stanagt. Nalezy pamieta¢, ze Chardin malowat juz same im-
presye; rewolucya zniszczyta przeciez objawienie to, zwra-
cajac artystbw ku akademizmowi klasycznemu.

Trzeba pamieta¢, ze sztuka malarska dazyta stale w ciggu
swego rozwoju do coraz to rozleglejszej skali, zapomocg
ktorej mogtaby coraz to petniejszy znalez¢ wyraz — sta-
rata sie powiekszy¢ gre barw, aby modz szersze i bardziej
ztozone dawaé emocye.

| oto Courbet z brutalng, zbyt wygo6rowang gwattow-
noscig przypuscit szturm do ideatdbw klasycznych, zniost
historyczne ideaty pierwszego ruchu romantycznego, zwrécit
sie przeciw malarstwu, szukajgcemu natchnienia w litera-
turze, napadt na symbolizm, jako wysitek intelektualny,
lezacy poza obrebem sztuki, i doszedt do ostatecznosci
w twierdzeniu, iz sztuka nie moze wyraza¢ duszy. W prze-
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waznej czesSci ten realizm jego miat stuszno$¢; poniewaz OBJAWIE-
jednak Courbet byt z natury cziowiekiem nieokrzesanym, NIE IMPRE-
cho¢ znaczny posiadat talent, wiec naturalnie rzeczy, ma- SYONIZMU
jacych zwiazek z dusza, odczuwac nie umiat. Atoli zmysty BRYLO-
sg drogami intelektu, a skoro jaka$ idea trafi drogami temi WEGO
do intelektu, to z tego zadziwiajagca moze zrodzi¢ sie sztuka. WKRACZA
W kazdym razie realizm zajat sie przedewszystkiem brudem. DO
Nie rozumiejac istoty sztuki, za cel jej ogtosit brzydote. FRANCYI
To hasto i wstretna, rzemie$lnicza tendencyjno$¢ zapano-
waty na chwile w dziedzinie sztuki, zagrazajagc zaréwno ma-
larstwu, jak i piSmiennictwu. Ostatecznie jednak zastugg kie-
runku byto to, ze artySci na swoich oparli sie czasach, od-
wracajgc sie od tradycyi i przesztosci; oczyscito to atmosfere
sztuki i uchronito artystbw od nasladowania nieboszczykow.
| oto teraz jawi sie Manet, azeby ruch ten uwolni¢ od
brutalnosci Courbetowskich. Manet patrzat na zycie i od-
czuwat to zycie daleko szlachetniej, daleko giebiej, anizeli
Courbet, byto tez ono dla niego zjawiskiem bardzo ztozonem,
a nie zlepkiem samych tylko wulgarnosci. Wiedziat dalej,
ze barwa odpowiada rytmowi w muzyce, ze jedno i drugie
wywotuja, kazde w swoim zakresie, odpowiednie wrazenia.
Artysci przestali teraz méwi¢ o pieknie — hastem ich stat
sie charakter. Zaczeli zajmowacé sie zyciem, prawda, walo-
rami zjawisk; przekonali sie, ze oku wszelkie zjawiska od-
stania Swiatto. To odrzucenie pigkna na korzys¢ zycia
i charakteru jest przedziwnym krokiem naprzéd w drodze
ku wyzynom. Zycie nedzarza byto dla nich czem$ tak samo
»Szlachetnem®, jak zycie bogacza. Na malarstwo zaczeli
patrze¢, jak na muzyke harmonii barw, a nie jak na ko-
deks zimnych przepiséw akademickich.
Okoto r. 1860 powstata wiec grupa artystow, ktérzy,
rozmaitemi kroczac drogami, znalezli instrument, majacy
dostarczy¢ im orkiestracyi, potrzebnej do wyrazania im-
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presyi widzianego zjawiska, i to zapomoca ,waloréw“, to

IMPRESYO- znaczy zapomocg barwy tego zjawiska, tak, jak sie ono

NIZMU

przedstawia oku w gtebi swej atmosfery i zapomocg faczenia

Z SREDNIO-barw i ksztattow w bryly. Z Manetem na czele starali sie
WIECZNYM artysci stwarza¢ impresye zjawiska, widzianego w postaci
AKADEMIZ- tej, z ksztattu i barwy ziozonej, bryly. Ostatecznie dopro-

MEM
ESTETOW

wadzit ich do tego realizm Courbeta.

IMPRESYONISCI BRYLY

MANET
1832 — 1883

Pochodzacy z starej rodziny urzedniczej, syn sedziego
z Paryza, EDWARD MANET, przyszedt na Swiat 23 stycznia
1832 w dzielnicy facinskiej (Quarter Latin), przy dzisiejszej
Rue Bonaparte. Najstarszy z trzech braci, juz jako chio-
piec okazywat zdolnosci rysunkowe, ale ojciec-sedzia my-
Slat o sedziowskim zawodzie dla syna. Wuj Maneta, put-
kownik artyleryi, Fournier, wspierat siostrzenca. Wystano
go na statku ,Guadeloupe” do Rio de Janiero, aby go
odwie$¢ od sztuki. Ale miodzieniec upart sie przy zawo-
dzie artysty i w r. 1850 wstgpit do pracowni Couture’a.
Ostatecznie Couture nie bardzo respektowat tradycye, zgdat
jednak od Maneta, czego sam innym nie dawat. Kidcili
i spierali sie od poczatku. Ale Manet wiedziat, ze ten kid-
tliwy mruk, ten Kkrepy syn szewca, najlepszym byt nauczy-
cielem w Paryzu, i pozostat u niego lat sze$¢. Opusciwszy
go w dwudziestym pigtym roku zycia, udat sie na we-
drowke po Niemczech, Holandyi i Wiloszech, kopiowat
Rembrandta w Niemczech, Halsa w Holandyi, Tycyana
i Tintoretta w Wenecyi. Wréciwszy do Paryza, kopiowat
Hiszpandw w Luwrze, Velazqueza i Goye. Zaczat od ma-
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lowania w tonach nizkich, a bedac pod silnym wptywem OBJAWIE-
Goyi, zajmowat sie tematami hiszpanskimi. Potem przed NIE IMPRE-
oczami jego zjawit sie Courbet z swoim wstretem do ro- SYONIZMU
mantyki, idagcy w kierunku realizmu, postugujgcego sie BRYLO-
bryta. W r. 1859 Manet urzadzit pierwszy swoj zamach na WEGO
Salon, ale Pijaka absyntu (Buveur dAbsinthe) odrzucono. WKRACZA
Na obrazie tym widzimy, ze Courbetowskie barwy czarne DO

I szare nabraty rytmiki. W nastepnym Salonie (1861) wy- FRANCYI
stawit Manet portret Ojca i matki i Quitarero; dzieki De-

lacroix’owi Manet otrzymat wzmianke (Une Mention) hono-

rowa. Ingres byt uprzejmy. Couture drwit: ,Pragnie zostac
Daumierem z r. 1860“. Daumier byt straszakiem akademi-

kow. Gautier powital Maneta z radoscig. Manet powszechng

wywotat konsternacye. Muzyke w Tuileryach odrzucono.

Spiewak uliczny i Chiopiec z mieczem pochodzg z 1861 ;

Smutna dziewczyna z gitarg, to pierwsza jego wielka proba

w dziedzinie impresyonizmu realistycznego. Stary muzy-

kant powstal w roku 1862. Smier¢ ojca data Manetowi

znaczny majatek; w r. 1863 ozenit sie z posiadajgcg zdol-

nosci muzyczne Holenderka, Zuzanng Leenhoffr Niewielka

wystawa prywatna, na ktorej wraz z innemi dzietami po-

jawity sie Balet hiszpanski i Lola de Valence, zjednata

mu przyjazn Baudelaire’a, ale por6znita miasto. A potem

odrzucono go. Nie wpuszczono go do Salonu z r. 1863; tego

samego losu doznali do spo6tki z nim Whistler, Cazin, Fan-

tin-Latour, Harpignies, Jongkind, Legros i inni. Cesarz

upierat sie jednak przy tem, azeby odrzuconym osobng
wyznaczono sale, i Paryz naptywat do Salon des Refuses

i $miat sie do rozpuku. Manet wywotat sensacye Sniadaniem

na trawie. Francya nowg zyskata wizye. Wszystkie przed-

mioty w petnem byly Swietle; nie byto zadnych ciemnych

cieni. Malowidto to — Déjeuner sur I'herbe, — z naga

kobietg $rod figur ubranych, gorszylo wszystkich, nawet
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ZATARG  tych, ktérzy nie obruszali sie na Giorgionowska bete Cham-
IMPRESYO- petre, wiszacag w Luwrze.
NIZMU Salon z r. 1864 przyjat Swiadczagcy o weneckich wply-
Z SREDNIO-wach obraz Slniotowie przy grobie Chrystusa i Hitialke by-
WIECZNYM kéw, z ktorej wycigt zabitego Toreadora, aby reszte spalic.
AKADEMIZ- Mimo wrzasku akademikéw, bramy Salonu z r. 1865
MEM rozwarty mu sie na oSciez; Manet wywart wrazenie malo-
ESTETOW widlem Jesus insulte (Haribienie Chrystusa) i stynng Olim-
pig. Narobiono hatasu co niemiara. Nastepny Salon po-
mécit sie i odrzucit go znowu. Manet sztuke swg wzoro-
wat dotychczas na Velazquezie i Halsie; opanowat ich tech-
nike i do swojej wprowadzit jg wizyi. | tem sie gorszyli
akademicy!... W r. 1865 stawny juz artysta byt przedmio-
tem ogo6lnych rozméw. Paryz podzielit sie na dwie rozna-
mietnione partye. Baudelaire goraco go popierat. Stynna
Olimpia zakonczyta sprawe. Przepyszna harmonia barw,
sktadajgca sie na posta¢ kurtyzany, lezacej na tdzku, mu-
rzynka, przynoszaca jej bukiet kwiatow, czarny kot u stép
kurtyzany, — obraz ten wisi dotychczas w Luwrze, jako
sztandar wielkiego zwyciestwa — wszystko to byto obja-
wieniem nowej wizyi, nie majacej nic wspolnego z tem, co
byto przedtem. — Temat pod wzgledem Swiatta wykonany
jest tak, jak gdyby poza plecami malarza wielkie znajdo-
wato sie okno; obraz, w petnem tongcy Swietle, odznacza
sie czarujgcg rytmika linii i orkiestracyi koloru. Pysznie,
szerokim malowane pendzlem, arcydzieto to stawia Maneta
obok Halsa i Velazqueza. Prostota kompozycyi jest wprost
mistrzowska; a przeciez Manet wahat sie, czy ma wysta-
wi¢ to malowidto; dopiero Baudelaire dodat mu odwagi,
przypominajac, ze niejeden geniusz byt celem szyderczych
pociskow.
Maneta uznano teraz za szermierza i przywddce Kie-
runku; krzepka jego osobisto$¢ nadawata sie catkowicie do
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tego stanowiska. Na nim krupity sie zawziete napasci kry- OBJAWIE-
tyki. Najstarszy z grupy, byt w peini sit meskich, gdy za- NIE IMPRE-
czagt wykonywa¢ swe dzieto. Obok niego zgromadzili sie SYONIZMU
jego przyjaciele, Whistler, Fantin-Latour i Legros. Dla Whi- BRYLO-
stlera rewelacya jego byta kwestyg zycia. Nietaska akade- WEGO
mikow popchneta i innych pod sztandar Maneta; staneli WKRACZA
przy nim: miody Degas, Monet, Pissarro, Renoir, Caille- DO
botte, Berthe Morisot i miody Bazille, ktéry miat poledz FRANCYI
w wojnie z r. 1870. Pisarze Gautier, Baudelaire i Banville
byli ich sprzymierzencami; p6zniej z pomocg szli im Zola,
Goncourtowie i Stefan Mallarmé. Szlachetna natura Maneta
czynita zen przywodce, nie méwiagc o jego zapale, rozle-
glym umysle, niestrudzonej energii i nieustraszonej odwadze.
Przyjaciele uzyskali niebawem szydercze przezwisko , L’Ecole
des Batignolles* (Szkoty batiniolskiej), i to od nedznej ka-
wiarni na Batignolles, w ktérej sie zbierali — Café Guerbois.
Jak dotad, opanowat Manet w spos6b mistrzowski tech-
nike Halsa i Velazqueza, natomiast jako kolorysta prze-
wyzszat ich w orkiestracyi.
W r. 1886 Salon odrzucit mu dwa malowidfa, miedzy
temi Tragicznego aktora (Rouviére w roli Hamleta).
W r. 1867, widzac wrogie usposobienie Salonu, Manet
urzadzit zbiorowg wystawe piecdziesieciu dziet na Avenue
de TAlma, razem z Courbetem. Nie potrzebujac zarabiac
na utrzymanie, walczyt dla biedniejszych swych braci. —
Katalog zawierat stynng uwage : , Artysta nie mowi dzi$ do
was: chodzcie i ogladajcie dzieta bez zarzutu, ale chodZcie
i ogladajcie dzieta szczere... Malarz starat sie tylko o od-
danie impresyi“.
Entuzyazm Zoli dla Maneta spowodowat dymisye tego
pisarza z ,Figara“. Akademicy, chcacy kupi¢ ,Figaro“,
zaczaili sie na Maneta, czy Zole na bulwarach i publicznie,
w ich obecnosci, podarli to pismo!

HIST. MAL VI11-2 9
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ZATARG W r. 1868 powstaty obrazy: Emile Zola i Dama z pa-
IMPRESYO- PWQ> w r- 1869 piekne Sniadanie i Balkon; oba malo-
NIZMU widta petne zniewalajgcej sity. W r. 1870 wystawit w Sa-

Z SREDNIO-onie portret swej uczenicy, pastelistki Gwy Gonzales,

WIECZNYM namalowat tez (1867-8) stynne Stracenie Maksymiliana.

AKADEMIZ- W pierwszych miesigcach r. 1870 dawny jego przyjaciel,

MEM dziennikarz Duranty, zaatakowat go w prasie, a Manet spo-

ESTETOW liczkowat go w Cafe Guerbois. W pojedynku, jaki sie
z przyczyny tej wywigzat, a w ktorym sekundowali artyscie
Zola i Vigniaux, Manet zranit Duranty’ego w piersi. Potem
pogodzili sie z sobg. Nad Francyg zebrata sie burza wojny;
Manet z resztkg sit miodzienczych zaciggnat sie pod sztan-
dary. — Nawet krotko-wzroczny Daudet wstgpit do stuzby
wojskowej; Regnault padt w bitwie, zginat i Bazille; Meis-
sonier zostat putkownikiem gwardyi narodowej, a Manet
zaawansowat na kapitana sztabu. Stat w kilku twardych
bitwach w ogniu Prusakéw, a po6zniej wilasnych ziomkow,
w Komunie.

Manet, straciwszy ojcowizne, musiat teraz zwr6cic sie
po utrzymanie do sztuki. Impresyonisci, jak ich przezywano,
nie byli w modzie; sam tylko Manet znaczne miat powo-
dzenie. Z calg szlachetnodcia, jakag sie zawsze odznaczat,
korzystat z tego powodzenia, aby w pracowni swej urza-
dza¢ wystawy swoich kolegéw. Az dotad Manet nie wiele
zajmowat sie postacig w stosunku jej do Swiatta na wol-
nem powietrzu. Ze zwyklg sobie mocg otrzasnat sie teraz
z Halsa i Velazqueza, tak, jak otrzasnat sie byt z Goyi.
Pyszne jego malowidto, Dama przed zwierciadtem, po-
chodzi z r. 1876.

Manet miat lat trzydzieSci osiem; skonczyt z starymi
mistrzami i stworzyt swojg wiasng, mocna, osobistg sztuke.
Po wojnie sprzymierzyt sie z Monetem, Degasem i Renoi-
rem i popchnat impresyonizm swoéj w kierunku jaskrawego
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Swiatta. W tym samym roku namalowat Ogréd, ale go nie OBJAWIE-
wystawit; juz w r. 1886 namalowat peten Swiatta widok NIE IMPRE-
morski: Walka miedzy ,Keanage“ i ,Alabamg"”, $wiad- SYONIZMU
czacy o rozmitowaniu sie w plainairze, ku ktoremu zwrdcit BRYLO-
sie byt w Muzyce zu Tuilerjach i w Balu zu operze i to WEGO
w czasie, kiedy w takiem petnem mocy arcydziele, jak WKRACZA
Halslike’owskie Bon Bock (1873) i Liseur trzymat sie jesz- DO
cze swojej wczesniejszej metody. Na wolnem powietrzu ma- FRANCY
lowat Manet od r. 1868. W Salonie z r. 1874 wystawit Le
Chemin de Fer (Kolej zelazna).
W r. 1875 postat do Salonu plainair LRrgenteuil; jury,
ulegajgc wielkosci tworcy, przyjeto obraz, ale nie bez pro-
stbw. W nastepnym jednak roku odrzucito portret Des-
boutina i plainairowe Le Linge (Bielizna) z r. 1875. Manet
powtorzyt krok swéj z r. 1867 i otworzyt pracownie dla
publicznosci. W roku 1877 Salon przyjat portret Faure
jako Hamlet, ale odrzucit Nane; ostatecznie jednak jury
przyszto do przekonania, ze Manet zbyt wielkim jest ar-
tysta, aby go mozna odrzuca¢ i od tej pory az do jego
$mierci obrazy jego przyjmowato bez restrykcyi; wr. 1879
pojawito sie na wystawie En bateau (W todzi), w barwach
biato-niebieskich utrzymany portret Georga Moore'a w stroju
wiodlarskim i ZDans la Serre (W cieplarni); w roku 1880
powstat Antonin Proust i peten S$wiatta Pere Lathuille,
a w r. 1881 portret Rocheforta i powazno-komiczny Per-
tuiset, pogromca lzudzu; za malowidta te otrzymat medal,
a ze ministrem sztuk pieknych byt dawny jego przyjaciel
Proust, i wstege Legii honorowej. Z roku 1882 pochodzi
ISniste Bar aux Folies-Bergéres i portret damy, nazwiskiem
Jeanne.
Manet padt ofiarg wypadku; z obawy przed gangreng
amputowano mu noge, zmart jednak 30 kwietnia 1883.
Reka pelnego sity i prawego twdrcy, autora takich
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rzeczy, jak ODama z papugg, jak niezapomniane Na skwerze

IMPRESYO- (mioda matka z dzieckiem), jak portret damy, zatytutowany

NIZMU

Spoczynek, jak wielki profilowy portret Madame M. L.

Z SREDNIO-uspokoita sie na zawsze. Manet zmart, majac zaledwie lat
WIECZNYM piecdziesigt i jeden. Spoczeto nareszcie wnikliwe oko ar-
AKADEMIZ- tysty, dobierajgce sie do charakteru modelu, ktorego sta-

MEM
ESTETOW

bos¢ i site Manet poteznemi utrwalat pociggnieciami w ta-
kich nieustraszonych portretach, jak Zola, Rochefort, Des-
boutin, Proust, Clemenceau, Quys, Faure, Baudelaire,
Irlandczyk George Moore i inni.

Manet byt olbrzymem. Swiadom tego, co chciat wy-
razi¢, i dla wyrazenia tego postugujacy sie, przy nieomyl-
nym instynkcie i skonczonej technice, $rodkami najodpo-
wiedniejszymi, nie zboczyt ani na witos z swej drogi dla
przypodobania sie akademiom. Stat sam, jak stali Hals,
Rembrandt i Velazquez, bez wspdétzawodnictwa. Urabiat
ludzi — Whistler, Sargent, Degas i inni wielce utalento-
wani artysci zawdzieczajg mu swa sztuke, faktycznie jednak
stat ponad wszystkimi. Dzierzyt pochodnie lat przysztych.
Byt jednym z najsubtelniejszych artystow. Technika jego
i krzepkos¢ meska to cud prawdziwy. Do impresyonistow, po-
stugujgcych sie barwami zasadniczemi, nie nalezal; nie ma-
lowat plamami barwnemi. Wiedze odrzucit zupetnie, na
miejscu jej stawiajgc uczucie; doszedt do dostojnosci i wspa-
niatosci stylu klasycznego, ale bez jego pustki wewnetrznej;
byt mistrzem zniewalajgcej poezyi realistycznej. Widzac, ze
wrazliwy temperament buntownikéw owczesnych usunat sie
trwozliwie z pola bitwy, brat catg walke na siebie i wia-
snym rozgrywat jg mieczem. Tamci cofali sie, widzac, ze
ich nie rozumieja; Manet, ulepiony z gliny bardziej bo-
haterskiej, bojowat dopdty, dopoki go nie zrozumiano, albo
przynajmniej nie uznano; dzieki temu dodawat im otuchy
i dzieki niemu wydobyli sie tez na wierzch. Akt nagi,

12
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portret, pejzaz, widok morski, zycie domowe, martwa na- OBJAWIE-
tura — wszystko to czarodziejskg opanowat mocg. Nie NIE IMPRE-
mylit sie nigdy, aby realizm utozsamia¢ z brudem, a zycie SYONIZMU
uwaza¢ za kupe gnoju. Zycie pojmowat gieboko; tempe- BRYLO-
rament miat subtelny, silny i zréwnowazony. Nie posiadat WEGO
takiego zmystu psychologicznego, jak Rembrandt, jak nie WKRACZA
posiadali go Hals i Velazquez; ostatecznie przeciez go miat, DO
jak Swiadczy o tern ilustracya do Kruka Poego — w istocie FRANCY
tez, w ilustracyi, w rytach, litografiach, pastelach okazat te
samg potege, jak we wszystkiem, czego sie tylko chwycit.
Wiedziat, ze sztuka musi wytwarza¢ sobie styl, zastosowany
do kazdorazowego tematu. ,llekro¢ maluje — powiedziat —
to jakbym kazdym razem rzucat sie do wody, aby sie uczyc
ptywac”.
Manet nie tylko wprowadzit Francye do ziemi obiecanej,
ale byt takze przepoteznym wykonawca. Impresyonizm Rem-
brandta jest najwyzszym wyrazem odczuwania duszy, jest
on przeciez wytworem S$wiattocienia, a nie barwy; impre-
syonizm Maneta zalezny jest bezwzglednie od barwy. Mau-
clair okazat sie cztowiekiem ksigzkowym, modwigc, ze ,chcac
zrozumie¢ sztuke Maneta, trzeba znac przedziwne jego zycie
i niestychang czczo$¢ Salonéw*“, albo, ze ,nie odczuje sie
wielkosci jego, jezeli sie nie zna warunkOw jego zycia“.
Sztuka porusza zmysty nasze szczeroscig swych uzdolnien,
albo nie porusza ich wecale; czytanie rzeczy ubocznych nie
spoteguje wrazenia, jakiego doznajemy, patrzac na dzieto
sztuki. Spotegowanie wrazen, odczuwane przez krytykow,
nie ma nic wspdlnego ze sztuka, jest tylko wymedrkowang
formg intelektualnego snobizmu.
Cesarzowa Eugenia domagata sie, aby dziet Maneta nie
przyjmowano na wystawy publiczne, pdzniej prezydent Grevy
dtugo z wydetemi namyslat sie wargami, czy da¢ mu wstege

13
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ZATARG Legii honorowej, ostatecznie ulegt naciskowi Gambetty.
IMPRESYO- Manet walczyt o kazda piedz w drodze do zwyciestwa.
NIZMU

Z SREDNIO- DEGAS

WIECZNYM 1834 —

AKADEMIZ- Manet zawziety staczat boj z konwencyonalizmem; Mo-
MEM net, Degas i Renoir unikali trwozliwie zatargdw z akade-

ESTETOW  mikami i publicznej wojny z krytyka.

Hilaire Germain Edgard Degas urodzit Sie w domu
mieszczanskim, w Paryzu, dnia 19 lipca 1834. Do Szkoty
Sztuk Pieknych wstapit, majac lat dwadziescia i jeden, pra-
cowat pod kierunkiem Lamothe’a i Ingresa. — On to wy-
prowadzit Ingresa z pracowni, kiedy stary mistrz ulegt
atakowi, ktéry go dobit.

Degas udat sie do Ameryki, a Swietlista atmosfera
i barwa Wirginii i Florydy zrodzity w malarzu wizye ko-
loru. Wréciwszy do Paryza, przytaczyt sie do buntownikow.
W r. 1865 nalezat do grupy z Cafe Guerbois na Boulevard
des Batignolles, gdzie zbierali sie Manet, Renoir, Monet,
Lhermitte, Fantin, Legros, Cazin, Whistler, Stephens i Pis-
sarro. W r. 1860, malujagc ;Amerykanska ajencye handlu
bawetny w Nowym Orleanie, wizye miat realistyczng i no-
wozytng, jakkolwiek nie zajmowata go atmosfera i impresya.
W Salonie z r. 1865 pojawit sie jego pastel AjOojna w wie-
kach $rednich. W roku 1866 namalowat Wyscigi, rozpo-
czynajagc diugg serye tematow wyscigowych. W roku na-
stepnym powstat szereg portretow; z roku 1868 pochodzi
Baletnica; tak samo w r. 1869 i 1870 malowat portrety.
Potem nie wystawiat juz nigdy w Salonie. Zajmujac sie
zyciem wspotczesnem, zabawiat sie takze tematami klasycz-
nymi, jak Zapasy miodego Spartanina itp.

W r. 1874, 76, 78, 79 i 80 wystawiat razem z impre-
syonistami, jak Manet, Monet i inni. W r. 1884 wystawit
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kilka scen wyscigowych. Degasa sita spoczywa w rysunku. OBJAW IE-

Jest to talent wielkiej mocy, nieugiety, zniewalajacy, zy- NIE IMPRE-

wotny. Jego prawdomowno$¢ i dowcip draznity Whistera, SYONIZMU

z ktorego lubit drwié¢, zarzucajgc mu poze i teatralno$¢. BRYLO-

Unikat wszelkiej dekoracyjnosci. WEGO
Degas prowadzit dalej dzieto Daumiera. Patac luksem- WKRACZA

burski posiada, miedzy innemi jego d2|e+am| pyszng Ka- DO

wiarnie na bulwarze Montmartre. FRANCYI
Degas patrzat na zycie cia$niej; impresya, ktorg od-

bierat od zycia, byta impresyg realisty, powierzchowniejsza,

anizeli iu potezniej uzdolnionego Maneta. Nie ma on tez

tej rozlegtosci barwy, jakag odznacza sie Manet lub Monet;

ma jednak wizye brylty i zdolno$¢ wyrazania nowozyt-

nego zycia metodg impresyonistow, postugujacych sie bryia,

natomiast poczucie orkiestracyi dochodzi u niego do pew-

nych tylko granic. Zamkniety w sobie, cichy samotnik,

uchodzi za pesymiste; ma tez reputacye cziowieka o zgry-

zliwym dowcipie, ktorego ludzie sie boja. Swietny rysownik;

linie posiada szeroka, pewng, wymowng — jego rysunek

i wizya sg przeciwienstwem rysunku i wizyi Kklasycznej. Cy-

niczng zywi pogarde dla krytykow i twierdzi, ze ludzie dla-

tego tylko kupujg obrazy, poniewaz im sie zdaje, ze z bie-

giem czasu obrazy te podniosg sie w cenie. — Rozpoczat

od kopiowania prymitywow wioskich, przedewszystkiem Fra

Angelica, i1 diugi czas byt pod ich wurokiem, malujgc

pieknie narysowane brunatnawe gtowki portretowe na tle

ciemnem lub ciemno-szarem, silne, charakterystyczne; w po-

czatkach swego zawodu miat dwie cechy wspdlne z Ingre-

sem, mistrzostwo rysunku i wizye fotograficzng — moznaby

to nazwa¢ doskonato$cig naukowa, nabytg w drodze wie-

dzy. W czasie tym silny kiadt nacisk na precyzye ma-

tematyczng i mistrzowska technike — bezduszng, zimna.

Od razu jednak objawit przedziwny zmyst harmonii barw
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szarych i czarnych. Na podstawie powaznych c¢wiczen do-
szedt do swobodnego, petnego zycia rysunku, ktory jego
wyigczng stanowi wiasnos¢. Potem ulegt widocznie urokowi
Corota — rozwinagt jego subtelne a silne poczucie barw
szarych. Degas nigdy nie folgowat liryzmowi barwy; nawet
na najwyzszym szczeblu rozwoju jego poczucia barwy gtdwne
miejsce u niego zajmuje kolor szary i czarny, posiadajgcy
tu i Owdzie tylko akcenty inne.

Gorzka obdarzony ironig, wrazliwy na wszelkiego ro-
dzaju pociski, Degas wyrazat emocye zycia jak gdyby z ja-
ka$ ostroznoscig. Interesowat sie wykgcznie zyciem i to zy-
ciem swych czasow. Podzielat wzgarde Ibsena dla moralnosci
dzisiejszej. Ale bystra jego wizya jest bezstronng, wyrokuje
0 rzeczach, jak sprawiedliwy sedzia; bierze zycie, jakiem jest,
1przenosi je na ptdtno, nie troszczac sie o to, skad i dlaczego.

Zaciekawiajg go wyscigi, baletnice i kapigce sie kobiety
warstw Srednich. — Pamietne sg jego dflyscigi, dzieki sub-
telnemu kolorytowi wolne od S$cistosci fotograficznej. Umie
chwytac ruchy koni; subtelne stopniowanie barw jest u niego
tak krzepkie i pelne zycia, jak ogien folblutow. Atoli nie-
zwykie zycie ujawnia on, przedstawiajac kregi i wiry taneczne.
Jego surowo wyszkolony rysunek wielkie oddaje mu tutaj
ustugi. Powiewne, gazowe sukienki, cieliste barwy rozkotysa-
nych cztonkéw, wdzieczne falowanie ramion, blask zwiercia-
det— we wszystkiem tern wrodzone jego zdolnosci ukazujg sie
w catej petni. W pospolitych niejednokrotnie dziewczetach
nie doszukuje sie on ideatdbw greckich, ale widzi tezyzne
w muskularnych nogach, pospolitos¢ gtow, wazkos$¢ ramion,
od czasu do czasu brzydote ksztattow. W ujmowaniu cha-
rakteru niema u niego zadnych wahan. Z nieznajacg nie-
pewnosci sztukag dostrzega wszystkie cechy pici nawet pod
zdradzieckg powlokag zupetnie rozwinietego ciata. Z nie-
zwykty prawdg poddaje zmystom naszym interesujgce ruchy
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MALARSTWA

baletnic i gazowych ich sukien. Stara sie dawaC impresye OBJAWIE'
catkowicie prawdziwa. NIE IMPRE-
Jezeli teoretycy ksigzkowi twierdza, ze Degas w arcy- SYONIZMU
dzietach tych ,roztrwaniat wiadze umystu swego“ i ze jedna BRYLO-
jego ,postac¢ albo jej zachowanie sie moéwi nam wiecej WEGO
0 zyciu paryskiem, anizeli cata nowela“, to nie odrdézniajg WKRACZA
oni zadan malarskich od zadan literackich. — Degas nigdy DO
podobnej pomyiki sie nie dopuszczat. Przeznakomitym przy- FRANCYI
ktadem sztuki Degasa jest jego tancerka u fotografa:
w gazowe ubrana suknie, baletnica stoi w wielkiem oknie,
z jedng noga podniesiong do gory, w wstretnej konwen-
cyonalnej pozycyi, na palcach, dzieki czemu noga brzyd-
kiego nabiera ksztattu, a co tak szpeci gracye i psuje rytm
baletowego tanca. Widzimy tutaj, w jak mistrzowski sposob
zajmuje sie Swiattem, tak samo, jak w trzech dziewczynach
pastelu foaniec grecki, w ktérym zbliza sie do impresyo-
nistow-pryzmatykow.
W seryi kobiet z ludu, kapigcych sie w swoich izbach,
zgryzliwy humor Degasa objawia sie w wizyi, skierowanej
ku oddawaniu ruchéw niezgrabnych, nieporadnych — przed-
stawia on kobiete w chwili, gdy, pozbywszy sie ruchow,
przeznaczonych dla $wiata, zachowuje sie w sposéb, nie
liczacy sie z zadnymi wzgledami.
W ciggu r. 1896 Degas okazat sie pejzazystg, petnym
poezyi, pod pewnym wzgledem dajac najprawdziwszy moze
wyraz swej duszy.
Mobwi sie o sztuce Degasa, ze jest ona wyrazem znu-
zenia i rozczarowania zycia, dowodzg tego jednakze raczej
tematy, anizeli sztuka sama. — Prawda, Degas jest sa-
motnikiem, posiadajgcym niewielkie grono przyjaciét. Saty-
ryczny temperament przeglada przez jego dzieta. Jest zawsze
troche szydercg, w pewnym stopniu jest wiec pesymista.
RoOd ludzki rzadko Kiedy przedstawia mu sie w postaci
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ZATARG majestatycznej. Genialny pastelista, rysownik, a w pewnych
IMPRESYO- granicach i kolorysta — Degas zajmuje sie zyciem swojej
N1ZMU tylko epoki. Nie umie wyczuwa¢ bohaterskich sktonnosci
Z SREDNIO-w ludzie. Postaci jego zbieraja sie na placu wyscigowym,
WIECZNYM tanczg w balecie, albo sie kapig — sg z natury niezgrabne
AKADEMIZ- wiasnie wowczas, kiedy udajg gracye. Czlowiek zadziwia-

MEM jacej mocy, swg wiasng stworzyt sztuke. Ma na tyle geniu-
ESTETOW szu i odwagi, aby rzeczy pospolitych nie malowaé w wiel-
kim stylu.

Degas stworzyt szkote. Wplyw jego bardzo byt rozlegty.
Cztowiek zamkniety w sobie, wychowat dwoje utalentowa-
nych ucznibw — FORAINA i MARYE CASSATT. Od Degasa
wywodzi sie tez szkota, ktora wydata RENOUARDA, wieg-
kszego oden TOULOUSE-LAUTRECA i jeszcze wiekszego

Steinlena.

0 KILKU MALARKACH-IMPRESYON1ST-
KACH, POSLtUGUIJACYCH SIE BRYLA

BERTHE MORISOT
1841 — 1894

Prawnuczka Fragonarda, Berta Morisot dostata sie pod
wptywy Corota, gdy geniusz Maneta zabtysnagt nad Fran-
cya. Miata rok dwudziesty, gdy zaczynat sie boj, i przerzu-
cita sie na strone Maneta. Poslubiwszy brata Maneta, Eu-
geniusza, podpisywata i nadal obrazy swoje nazwiskiem
panienskiem, a to z respektu dla wielkiego imienia szwagra.
Artystka o znacznych zdolnosciach, jak tego dowodzi petne
Swiatla dzietlo Mioda kobieta siedzgca na kanapie, umiata
wyrazi¢ samg siebie, umiata postugiwac sie wizyg kobieca,
zamiast matpowaé wizye meska. Dziedzing jej byt ogrdd
1 zycie mtodych dziewczat; niezwykly okazata talent w akwa-
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reli. Stynna z pieknosci, zyskata sobie szeroki rozgtos takze OBJAWIE-
jako artystka. Po $mierci Maneta ona walczyta o jego imie NIE IMPRE-
i stawe, dopoki sama nie zmarta w peini rozwoju, majgc SYONIZMU
lat piecdziesigt i trzy, pozostawiajac po sobie Swietliste BRYLO-
obrazy, ukazujace jej umitowanie kwiatdéw, lubowanie sie WEGO
w kolorycie niebieskim i srebrnym, interesowanie sie wy- WKRACZA
brzezami Normandyi i promiennymi ogrodami Nizzy, mto- DO
demi kobietami i bogatymi w owoce sadami. — ,Wszystko FRANCY I
to nie pozwoli zwiednagC jej stawie. Manet namalowat jg
na stynnem ptdtnie w postawie siedzacej, na kanapie,
I w obrazie ;Balkon.

MARIE BrACQUEMOND, zona stynnego sztycharza, uczen-
ica Ingresa, przylaczyta sie do impresyonistow. Malowata
ogromnych rozmiar6w dekoracye i subtelne wykonywata
sztychy.

EWA GONZALES

Ewa GONZALES, ulubiona uczenica Maneta, zyskata roz-
gtos jako wysmienita pastelistka; zerwawszy z me.todg swych
lat pierwszych, ktérej wyuczyta sie u Chaplina, przerzucita
sie ku poteznemu kierunkowi Maneta, gdy nagle nadszedt
jej koniec. Byta zong rytownika HENRYKA GUERARDA.
Manet pokazuje jg nam na portrecie, pracujaca przy szta-
lugach. Patac luksemburski posiada matych rozmiaréw pa-
stel jej pendzla.

MARYA CASSATT

Amerykanka, MARY CASSATT, jest kobietg o wybitnych
zdolnosciach. Uczenica Degasa, wstgpita w szeregi impre-
syonistdbw i, podobnie jak Berta Morisot, miata instynkt
malowania po kobiecemu, a nie matpowania stylu meskiego.
Daje nam wizye macierzynstwa i dzieci. Doszta do opano-
wania zarowno farb olejnych, jak i pastelu.
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W KTORYM WIDZIMY, JAK IMPRESYONIZM, POSLUGUIJACY
SIE BRYtLA, POWSTAJE W ANGLII

ZATARG W tym czasie zjawit sie i w Anglii impresyonista tego
IMPRESYO- typu w osobie artysty-ilustratora nazwiskiem CHARLES KEENE.
NIZMU

Z SREDNIO- CHARLES KEENE
WIECZNYM 1823 — 1891
AKADEMIZ- Urodzony w Hornsey 10 sierpnia 1823, miody CHAR-
MEM LES SAMUEL KEENE wstgpit jako szesnastoletni chiopiec do

ESTETOW biura ojca, adwokata, nastepnie do jednego z architektow,
a pozniej na pie¢ lat do pracowni sztycharza Whympera.
W r. 1851 rysowat nasamprzod dla ,Puncha“, a wkrotce
potem i dla innych czasopism. W ,Punchu® jednak znalazt
cel swoj wielki, wzbudzajagc podziw i zyskujac poklask
Menzla i Degasa.

W Keenie majg Anglicy ilustratora zycia wspétczesnego,
artyste, ktory w swoim zawodzie nie ma sobie rownego.
W spos6b impresyonistyczny wyrazat on zycie swej epoki,
tak, ze przyszte pokolenia, chcgc sie zapoznaé z tern zy-
ciem, beda musialy udawac sie do Keene’a, poniewaz nie
przedstawiat go zaden inny malarz, a malarstwo fatszywych
szukato bogéw i celéow w prymitywizmie. Krytyka na ottarz
uwielbienn swych wyniosta ilustracye i sztychy Whistlera,
jego tylko cenigc; atoli rysunkowe dzieto Whistlera nie
moze doréwnac sztuce Keene’a, ktory o gtowe przerost swa
epoke. Piorko jego przenosito na papier powiewy niebie-
skie, burze, fale, kotyszace sie todzie, zarny blask stonca,
Scielacy sie po polach, tak samo, jak zycie uliczne, a prze-
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nosito to z talentem tak czarujgcym, ze w tej dziedzinie IMPRESYO-

nikt go przescigng¢ nie zdotat. Keene umart w Londynie NIZM

4. stycznia 1891. POSLUGU-
Zapomocg linii, uzywanej w sposéb malarski, Keene JACY SIE

z potegg zniewalajagcg stwarza impresye rzeczy widzianych. BRYLA

W nieSmiertelny sposéb przedstawia zycie klas $rednich i niz- POWSTAIJE

szych. A czyni to, faczac bryly z linig tamang, wyprzedzajac W ANGLII

pod tym wzgledem daznosci malarstwa europejskiego z lat,

ktére przyszty po nim.

DU MAURIER
1834 — 1896

Co Keen uczynit w zakresie zycia klas Srednich i niz-
szych, to samo uczynit z wielkg sitg impresyonistyczng za-
pomocg linii piérkowej, doréwnujgcej niemal linii Keenow-
skiej, GEORGE Du MAURIER dla zycia warstw wyzszych.
Dzieto jego z lat pierwszych tak bardzo przypomina sztuke
Keen’a, ze czesto trudno je wyrézni¢. Gdyby wszystkie
inne dokumenty 6wczesnego zycia zaginety, skonczona twor-
czo$¢ Du Mauriera i Keenea wystarczytaby do poznania
tego zycia.

WHISTLER
1834 — 1903

Dla luddéw, postugujacych sie jezykiem angielskim, Whi-
stler w wielkich rysuje sie ksztattach od czasu, gdy jako
uczen impresyonizmu zaczat krzewic¢ jego ewangelie. Whi-
stler z nieugietg wolg swego geniuszu wnidst pochodnie
pomiedzy swoj nardd. Tylko chytry interes wiasny naka-
zywat mu tai¢ sie z diugiem wdziecznosci wobec Maneta,
a chelpi¢ sie, ze jest spadkobiercg Velazqueza. Kazda
krztyna wrodzonego talentu do intryg i jego zuchwate sa-
molubstwo, oto absolutna istota jego tryumféw. Nie spoczat
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on ani w dzien, ani w nocy, nie cofnat sie przed niczem,

IMPRESYO- aby tylko wrazi¢ sie w pamie¢ swego narodu. Wida¢ na

NIZMU

nim wybitny wptyw zaréwno Rossettiego, jak i Fantin-La-

Z SREDNIO-toura, a i pseudo-klasycyzm Alberta Moore’a nie byt obcy
WIECZNYM jego wizyi. Potem na chwile opanowat go Courbet, jak to
AKADEMIZ- wida¢ w jego ANybrzeiu bretonskiem (1861), w Fali (1862)

MEM

i w innych mocnych pejzazach. PO6zZniej przyszedt Manet.

ESTETOW Dopiero w Old Battersea Bridge (Stary most w B.) Whi-

stler odnalazt siebie.

Whistler pochodzit, ze strony ojca, z rodziny angielskiej,
oddawna osiadtej w Witchurch i Goring nad Tamizg, i byt
potomkiem przetozonego Krolewskiego Kolegium Lekarzy
z czasébw Karola Il. Rodzina przeniosta sie do Irlandyi,
potem do kolonii amerykanskich i tutaj, w Stanach Zjedno-
czonych, w Lowell, w stanie Massachusetts, urodzit sie ma-
jorowi nazwiskiem George Wachington Whistler 1 jego
zonie, Annie Matyldzie M’Neill, nalezgcej do starej potud-
niowej arystokracyi z Baltimore, pochodzenia szkockiego,
d. 11 lipca 1834 syn James Abbott M’Neill Whistler,
ktory miat unieSmiertelni¢ swe imie. Siedemnastoletniego
chiopca wystano do szkoty wojskowej w West Point; po
skonczeniu jej miodzieniec zamienit patasz na pendzel, udat
sie w dwudziestym pierwszym roku zycia do Paryza, aby
juz nigdy nie zobaczy¢ rodzinnego kraju, i w roku 1855
wstgpit do pracowni Gleyre’a, gdzie kolegowat z Du
Maurierem 1 Poynterem. Na widowni zycia jego po
jawit sie Fantin-Latour, gdy kopiowat dawnych mistrzow
w Luwrze; o dwa lata starszy Manet wybit sie na czoto
w koncu pigtego lat dziesigtka. Bystry umyst Whistlera
spostrzegt nowy kierunek. Przytgczyt sie niebawem do
grupy, ktéra w Cafe Guerbois siadywata z uwielbieniem
u stop Maneta, a do ktdrej nalezeli Degas, Fantin-Latour,
Monet i inni. POzniej i on rzucit sie w boj. Pierwsze po-
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wodzenie zdobyt sobie 1858 i to na polu sztychu. W dwu- IMPRESYO-
dziestym pigtym roku zycia (1859) zamieszkat w Londynie NIZM
z swym szwagrem Seymourem Hadenem (1818—1910), chi- POSLUGU-
rurgiem, ktory za piekne prace w dziedzinie sztychu otrzy- JACY SIE
mat szlachectwo. Niebawem potem wzigt pracownie do BRYLA
spotki z Du Maurierem na Newman Street, a nastepnie POWSTAIJE
malowat i rytowat w Wapping. Przy koncu tego roku osie- W ANGLII
dlit sie w Chelsea.
W roku nastepnym (1860) postat pierwszy swoéj obraz
do Akademii Krolewskiej. Na wystawie Akademii z r. 1862
byta jego Tamiza pod lodem. W Paryzu pierwszego do-
znat zawodu. Mianowicie w roku 1863, gdy zaczynat rok
trzydziesty, Salon odrzucit jego TDhite Girl (Biata dziew-
czyna); powieszono obraz ten w Salon des Refuses razem
z dzietami Maneta i innych buntownikow.
Na nieszczescie, do innych afektacyi Whistlera nalezato
I to, ze tytuly swych malowidet zaopatrywat w numery, za-
miast odrdzniajacego je nazwiska; jego HsChite Girl ,Nr. 2“
piekne kryje dzieto.
BRACQUEMOND wybuchnagt entuzyazmem na widok sztuki
Hokusai’'a (1856); caty Paryz zbudzit sie pod hastem sztuki
japonskiej. Nic nie uszto uwagi Whistlera. Widziat on, ze
sztuka japonska do kompozycyi nowy wnosi ukiad. Syme-
trya klasyczna zostata podeptana. Wywarto to silny wpltyw
na Maneta. Whistler rozkoszowat sie nowem objawieniem.
Chwycit sie gwattownych perspektyw, wzigt gatgzki z lis¢mi
i dat rysunek o liniach japonskich. Z inicyatow swego na-
zwiska stworzyt japonski znaczek z motylem i umiescit go
na swych rysunkach. Przedewszystkiem za$§ malowat ptasko.
Postugiwat sie farbami olejnemi na podobieristwo koloro-
wanych drzeworytow japonskich. Wynikiem byta miekkosc,
delikatnos¢, subtelnosé, z drugiej jednak strony tego ro-
dzaju malowidlom zbywato na emocyi i innych cechach
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wielkosci. Ze jednak Whistler nie upierat sie przy nastro-

IMPRESYO- jach wielkich, majestatycznych, wiec zlo byto nie duze;

NIZMU

stosujgc sie do kolorowych drukéw japonskich, Whistler

Z SREDNIO-spostrzegat ich niedomagania, poznawat granice, w ktorych
WIECZNYM sie one zamykaja. Wkroétce tez kazat Londynowi patrzeé na
AKADEMIZ- londynskie pejzaze swe oczami Wschodu, a zobaczymy nie-

MEM
ESTETOW

bawem,ze zmuszat lud brytyjski, aby  na portrety jego
spogladat poprzez okulary hiszpariskie. W roku nastepnym
(1864), nie przyjety w Paryzu, wystawit w Akademii Kkro-
lewskiej Wapping i Die Lange Leizen —of the Six Marks.
W r. 1865 byly w Akademii Golden Screen, Old Battersea
Bridge, The Little White Girl i The Scarf — wszystko
utwory pierwszorzedne.

Whistler czut sie teraz jak u siebie w domu. Podroz
do Valparaiso w r. 1866 dopetnita zwyciestwa. Reka jego
nabrata wiekszej pewnosci; artysta wybit sie ponad szkoty
I tradycye. Pyszny Nocturne in (Blue and Qold — Val-
paraiso jest rewelacyg oryginalnego, skonczonego talentu.
Genialny talent ten objawit sie juz byt przedtem w Old
¢Battersea ;Bridge; w tym czasie on go ustalit.

Powrocit do Chelsea i malowat dalej arcydzieto po arcy-
dziele — pelne poezyi widoki z nad brzegow Tamizy.

Whistler postugiwat sie teraz z silng, emocyonalng wy-
brednoscig kolorem dyskretnie goragcym. — Piekno$¢ kom-
pozycyi i tatwos$¢ wyrazu staty sie teraz trwalym jego przy-
miotem.

Jaki$ czar padt na wizye tego czlowieka, a reka jego
dazyta zawziecie do wyrazenia rozpierajgcej go ekstazy
lirycznej. Odtad sztuka jego umiata kazdg zamierzong od-
da¢ impresye. Nie majac w sobie zadnych akcentéw mu-
zycznych — muzyczne akcenty w swych dzietach zawdzie-
czat Fantin-Latourowi — odkryt teraz, ze sztuka, operujaca
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barwami, a sztuka, postugujgca sie dzwiekiem, to jedno IMPRESYO-
i to samo. NIZM
Uzywajac wielkiej, polerowanej ptyty zamiast palety, POSLUGU-
umieszczat na niej duzg kupe farby, ktéra miata stanowi¢ JACY SIE
zasadniczy ton obrazu, i do niej znosit wszystkie inne po- BRYLA
trzebne mu barwy; ale oko jego nie pozwalato mu na cat- POWSTAIJE
kowite opanowanie waloréw; malowat zawsze nieco ciem-W ANGLII
niej, anizeli bylo w przyrodzie. Zamalowywat cate ptotno
od razu, nie poszczegblnemi plamami. Do portretu potrze-
bowat wielu posiedzen. Dzieto jego z lat wczesniejszych od-
znacza sie Smiatemi, grubemi, krzepkiemi pociggnieciami;
potem nagle zaczgt malowa¢ w sposob cienki, ptynny.
Malowat od razu, nie tagodzac nigdy poprzednich pocig-
gnien; w obrazach olejnych do farb dodawat zawsze barwy
czarnej, w akwareli za$ biatej.
Nie postawszy niczego do Akademii w r. 1866, wystawit
w r. 1867 Tdhe Symphony in White Nr. 3, Battersea i Sea
and Rain (Morze i deszcz). Przeskoczywszy dwa lata, wy-
stawit w r. 1870 TShe Balcony, potem w r. 1872, majac
lat trzydzieSci osiem, stynny na caly Swiat, potezny portret
¢Matki (Whistler’'s Mother) — w barwach szarych i czar-
nych, obraz, bedacy dzisiaj wilasnoscia Rzeczypospolitej
francuskiej. Potem Whistler wystawit raz tylko jeden w Aka-
demii — sztych z r. 1879.
W czterdziestym roku zycia urzadzit wystawe swych
dziet w Pall Mail; S$wiat ujrzat wowczas pyszny portret
Carlylea i moze najwspanialsze jego dzieto portretowe,
matg dziewczyneg, Miss Alexander, obraz, na ktérym sub-
telng atmosfere dziewictwa wyrazit artysta przedziwnie czysto
i wykwintnie. Subtelno$¢ koloréw, cudowne pociagniecie
pendzla, opanowanie barwy szarej — wszystko to sprawia,
ze gdyby Whistler nie namalowat nic innego, to jeszcze
stangtby w szeregu mistrzow swej epoki. W portrecie Car-
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lylea dat nam impresye zgryzliwej starosci filozofa z taka
samg sitg, z jakg w Miss Alexander przedstawit nam wiek
dzieciecy, a w portrecie Matki pogode leciwe] damy.

Tymczasem Grosvenor Gallery stworzyta wspaniaty upust
dla jego talentu; Londynowi zawdzieczat tez uznanie, wzra-
stajace w nagly sposéb powodzenie, honory i to, ze go
odkryto — a on, w zamian za to, przy koncu dni swoich
nie przestawat napastowac i lzy¢ Anglii! Ale miat on po-
wody do tej pogardy. Cate szacowne ciato akademickie,
prasa i Ruskin gorzkimi byli mu wrogami.

W r. 1877, majac lat czterdziesci i trzy, Whistler Scig-
gnat na siebie ztoSliwg nieche¢ Ruskina. Ruskin byt w ar-
tystycznym Swiecie wszechwiadnym wowczas panem. W zigj
dla siebie samego chwili zwrécit ztodliwe, Slepotg dotkniete
oczy na jedno z arcydziet Whistlera i takie notoryczne na-
pisat glupstwo: ,Koncept Zle wychowanego artysty wyglada
niemal na oszustwo. Widziatem i styszatem duzo o bezczel-
nosci londynskich ulicznikéw, nigdym sie jednak nie spo-
dziewatl, aby jaki§ btazen zadat dwustu gwinei za garnek
farb, rzuconych w twarz publicznosci“. Grzeszna niespra-
wiedliwo$¢ tej uwagi mogta wyjsé tylko z pod pidra obia-
kanca, a graniczyta niemal ze zbrodnia. Cziowiek stabszy, niz
Whistler, bytby padt pod jej ciosem. Ale Ruskin sam sie
tern potepit. Nigdy tez juz wiecej w sposéb ten nie prze-
mawiat. Whistler pozwat go przed sad o obraze czci, a to,
co sie dziato w dwodch pierwszych dniach listopadowych,
w ktorych sprawe sadzit baron Huddleston i specyalnie ku
temu wyznaczony sad, byto przedmiotem powszechnego szy-
derstwa. — Byt to pojedynek miedzy Whistlerem a obronca
oskarzonego, pojedynek, w ktorym Swietny dowcip Whi-
stlera i namietna wiara w swg sztuke zapedzity w kozi rdg
pewnego siebie, nadetego luminarza prawa. Prokurator starat
sie zasypywac¢ mu piaskiem oczy, rzucat sie zaperzony, dow-
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cipkowat, ostatecznie jednak przekonat sie, ze ostremu ra- IMPRESYO-
pierowi i zwinnosci jego nie podota. — Zapytany w gtupi NIZM
sposOb przez obronhce, jak moze za dwudniowg robote POSLUGU-
zadaé dwiescie gwinei, Whistler stynng dat odpowiedz: JACY SIE
-Nie, ja zadam tego za nauke catego zycia.* A potem, BRYLA
gdy obronica zwrécit sie do niego z uwagg: ,,Czy pan mo- POWSTAIJE
zesz mnie przekona¢ o pieknosci panskiego malowidta?* — W ANGLII
Whistler, poczekawszy chwile i spojrzawszy w oczy obroncy,
a potem popatrzywszy sie na obraz, dat oczekujgcemu try-
bunatowi takg odpowiedZ: ,Nie. Obawiam sie, ze byloby
to tak samo beznadziejne, jak che¢ muzyka, aby cziowiek
gluchy styszat jego gre.” Proces ten sprawit, ze obrazy
Whistlera zyskaty wielu zwolennikow nawet $rod tych,
ktérzy nie znali sie bardzo na sztuce, a ktérzy podziwiali
jego odwage i dowcip.
Wynikiem procesu byt pierwszy z owych pamfletow,
ktorymi Whistler zwyktbyt Sciga¢ swych wrogow.
W nastepnym roku, 1879, przybyt do Wenecyi i tutaj
pracowat niemal przez dwa lata nad stynng seryg sztychow
weneckich; potem zajmowat sie takze malarstwem portre-
towem. W r. 1884, majac lat piecdziesiagt, zostat cztonkiem
Krol. Tow. Artystow angielskich (Royal Society of Britich
Artists) na Suffolk Street.
W r. 1885 wygtosit odczyt Ten oClock (Godzina dzie-
sigta). Byt to rok, w ktorym powstat portret Sarasatego.
W ostatnim dniu tego roku wybucht spor miedzy nim
a Leylandem o stynne dekoracye dla 3?eacock Sloom. Whi-
stler chciat, aby zasadniczymtonem dekoracyi byta jego
La Princesse du Paysde la Porcelaine. Czerwonos$¢ ja-
skrawo-ztotego safianu hiszpanskiego kiocita sie z dzietem.
Whistler razem z pomocnikiem malowatl na safianie tym
w barwach pawio-niebieskich i ziotych. Spor strasznie sie
zaostrzyt.
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Przyszta jednak walka zawzietsza. Whistler zostat pre-

IMPRESYO- zesem Krol. Towarzystwa malarzy brytyjskich; pokidcit sie

NIZMU

z starymi cztonkami Towarzystwa; zastdéj w sprzedazy obra-

Z SREDNIO-zo6w dostarczyt pozoru do forsowania jego rezygnacyi z pre-
WIECZNYM zesury; Whistler wystapit tez w r. 1888 wraz z catg mio-
AKADEMIZ- dziezg z towarzystwa. Tymczasem zaczgt pracowac¢ w lito-

MEM
ESTETOW

grafii.

Rok 1890 rozpoczat sie wrzaskiem naokoto Whistlera.
Ogtosit on swoje Qentle art of ZMaking Enemies (Szla-
chetna sztuka robienia sobie nieprzyjacioh). Srod krytykow
publikacya ta wywotata taki poptoch, ze od dnia poja-
wienia sie jej Whistler byt catkowicie wolny od napasci.
Lwig cze$¢ ksigzki stanowig jego spory; o tego rodzaju
rzeczach powinno sie raczej zapomina¢, a nie wyciggac ich
na jaw. Whistler igrat tutaj z otwartg brzytwg. Mozemy
sie $miac¢, ale, gdy oblicze nasze spowaznieje po $miechu,
zobaczymy, ze wychodzi on z tego jako troche niemita,
szyderczym dowcipem obdarzona posta¢ malarska, ktdra
jednakze zaledwie w potowie prawdziwym jest mezczyzng;
a przeciez tego rodzaju fragment wzieto od razu za cate
jego wyznanie wiary. W najpiekniejszym dniu zycia, gdy An-
glia sktadata mu hotdy, gdy stal u szczytu twdrczosci, gdy,
majgc piecdziesigt pie¢ lat burzliwego zycia poza soba,
widziat naokoto siebie przyjazne twarze wielbicieli, wyznawat
publicznie, ze ,otulat sie w faldy nieporozumienia, niby
6w cztowiek z bajki, ktéry w miare, jak go smagata burza
po drodze, jeszcze wiecej owijat sie w ptaszcz swéj“. Whi-
stlera nie nalezy szuka¢ w jego ksigzce, lecz w jego sztuce.
Whistler wystepowat przeciwko nauczycielom, piorunowat
na dydaktyke, a przeciez cate zycie starat sie o to, aby
uchodzi¢ za nauczyciela. Jego Ten o' Clock (Godzina dzie-

.....

do konca.
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Mniej wiecej na rok przed szesédziesigtka Whistler wy- IMPRESYO-
stawit (1892) u Goupila swoje ,Nocturnes, Marines and NIZM
Chevalet pieces* — Swiat sie schodzit, aby skiadaé mu POSLUGU-
hotdy. Ci, ktérych obrazy jego nie wzruszaty, milczeli, aby JACY SIE
nie uchodzi¢ za ludzi tepych. Pogarda, jakg okazywat lu- BRYLA
dziom, przyczynita sie obecnie do rozdmuchania stawy. Nie- POWSTAIJE
szczero$¢ w chwalbach odpowiadata dawniejszej przesadzie W ANGLII
w naganach. Urodzony szermierz, nie miat teraz z kim wal-
czy¢, nie byto olbrzyma, ktéregoby mogt powali¢. Pokdj
zapanowat w jego krdlestwie, a on w pokoju tym powoli
zamierat.

Whistler wybrat sie w podr6z; przewedrowawszy Bre-

tanie, udat sie do Paryza i tutaj na Rue du Bac najat
sobie pracownie. W sze$¢dziesigtym pierwszym roku zycia
powrdcit do Anglii, aby wystawi¢ swoje litografie; w na-
stepnym roku na nowo osiadt w Londynie. W dom jego
wkroczyta teraz tragedya. Zmarta mu zona, wdowa po ar-
chitekcie Godwinie, osamotniajgc Whistlera, juz starca.
W roku 1898 zatozono ,Towarzystwo Miedzynarodowe”
z Whistlerem jako prezesem na czele. Atoli wielka bitwa
byta juz rozegrana. Zaszczyty sptywaty na niego. W roku
1899 prébowat publikacyg The Baronet and the Butterfly
(Baronet i motyl) wznowi¢ sukcesy Szlachetnej sztuki ro-
bienia sobie nieprzyjaciét, ale byto to rzucanie motyla pod
miazdzgce ciezkie koto. Spér jego z Sir Williamem Ede-
nem byt zbyt parafianski, aby madgt szerszg poruszy¢ pu-
bliczno$é. Czué¢ byto upadek. Stary, zadny walki pies war-
czat w ciemnosciach, majaki widzac w zmierzchu zycia.
Pracowat do konca. W pierwszej potowie r. 1903 zwolna
tracit sity — zmart niemal nagle 17 lipca, majac lat sie-
demdziesiat.

Whistler twierdzit, ze sztuka to wiedza piekna. By-
taby to niezgorsza definicya, gdyby sztuka byta wiedzg
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i pieknem, ale sztuka nie jest ani jednem, ani drugiem.

IMPRESYO- Przypomina to owego medrka, ktéry raka okreslit w ten

NIZMU

sposob, ze jest to szkartatny gad, ktory chodzi tytem. De-

Z SREDNIO-finicya niezta, gdyby rak byt gadem, gdyby byt koloru
WIECZNYM szkartatnego i gdyby chodzit tylem. Instynkt i geniusz Whi-
AKADEMIZ- stlera pomyiki takiej w malowidtach nie robit.

MEM
ESTETOW

Sztuka zajmuje sie zaréwno tzami, bdlem, tragedya,
brzydota, szarzyzng i meczarniami zycia, jak i $miechem,
komedya i pieknem zycia. Ani Whistler, ani nikt inny nie
umniejszy ogrodu zycia.

Ale to wadliwe pojecie o istocie sztuki przeszkadzato
Whistlerowi tworzy¢ rzeczy olbrzymie. Istnieja daleko wie-
ksze emocye od wzruszen, wyptywajacych z piekna; i wia-
$nie wobec zjawisk majestatycznych zanikat subtelny, wy-
tworny talent Whistlera; nie miat zmystu dla rzeczy wznio-
stych i1 bezmiernych. Posiadat w cate] petni przynajmniej
jeden ze zmystéw wiekszych — zmyst tajemniczosci. Subtelny
instynkt méwit mu, ze suggestyjno$¢ jest dusza sztuki,
nigdy tez nie posSwiecit catosci dla szczegotow zycia. Umiat
W uczuciowy sposob przedstawiaé nieokreslony, jak gdyby
wymykajacy sie z rak charakter mistycznych zmierzchow;
mistrzowski, wytworny jego pendzel malowat pejzaze z na-
rzucajaca sie zmystom naszym potega.

Zarzucano niejednokrotnie Ameryce, ze umie tylko bry-
tyjska tworzy¢ sztuke. Jest to raczej pochwaly dla Ame-
ryki, a nie nagang. Fakt, ze miedzy nig a Anglig polityczny
istnieje przedziat, jest sprawag, moznaby sie wyrazi¢, zna-
czenia parafialnego. Jej ustawodawstwo, jezyk, cata istota
jej, to tylko cze$é, i to wspaniata cze$¢, geniuszu angiel-
skiego. Jest ona tak samo spadkobierczynig Chaucera
i Szekspira, jak Anglia. Whistler, uragajacy Anglii, nie
wahat sie lzy¢ tak samo i Ameryki; wygladato to, jak
gdyby przedmieszczanin pan Jakob wadzit sie z przedmie-
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szczaninem panem Walentym; ale zaréwno pan Jakéb, jak IMPRESYO-

I pan Walenty wiedzg w sercu swojem bardzo dobrze o tern, NIZM

ze obaj z jednego pochodzg plemienia i szczycg sie tern, POSLUGU-

ze do takiej wspaniatej nalezg rasy. Kto nie rozumie toz- JACY SIE

samos$ci naroddéw, mowiacych jezykiem angielskim, ten nie BRYLA

rozumie ani przeznaczenia, ani wiasciwej istoty tych ludéw. POWSTAIJE
Whistler piorunowat na swa rase, starat sie jednak W ANGLII

0 to — i dobrze to uczynit — aby mddz zy¢ w Anglii.

Przeszedt po terenie epoki krélowej Wiktoryi z wesotym

usmiechem na ustach, przeszedtjako czlowiek kiétliwy, na-

dety pyszatek, wytworni$, zuchwalec, najdowcipniejszy $réd

dowcipnych; z wyciagnietg szablg rzucat sie w bdj dla sa-

mego boju, rzucat sie z dumg hidalga, Smiato potracajac

kazdego, ktoby zastagpit mu droge. Niepohamowany, jak

owi wielmoze hiszpanscy z obrazow ulubionego Velazqueza,

wrazliwy na punkcie honoru, gotéw kazdej chwili do prze-

lewu krwi, stawat do pojedynku nastroszony, jak kogut,

upuszczat krwi przeciwnikowi i, zapomniawszy 0 przeciw-

niku tym, zanim jeszcze zdotat obetrze¢ zbroczong klinge,

rozgladat sie z szkietkiem w zaperzonem oku za drugim.

Stworzywszy z siebie taka fantastyczng, kaprysna, uragliwa,

ale przewaznie szczerg postac, starat sie, draznigc trzode

ludzkg i wySmiewajac powagi, pokrywac nig rany, jakie

zadata mu Slepa tepota i blazenska ztosliwo$C wspotczes-

nych. A gdy z latami rosta mu gorycz w sercu, gdy po-

tegowata sie nienawi$C i wzgarda, przyszedt, dotkniety nie-

sprawiedliwoscig, do przekonania, ze, jesli ludzie czegos

widzie¢ nie chca, to trzeba ich biczem zmusi¢ do tego,

1 smagat tez ludzi knutem szyderstwa i drwin, urggowiska

i kaustycznego dowcipu, smagat dopoty, dopOki ociezata

masa nie zaczeta sie nasamprzod niepokoi¢, potem, catko-

wicie przerazona, stawac sie tolerancka, zapomina¢ o otrzy-

manych razach, uznawaé¢ go, sktada¢ mu hotldy, a wresz-
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ZATARG cie, podziwiajac jego niestychang zuchwato$¢, osSwiadczywszy
IMPRESYO- lekliwie, ze pogarda jego w rzeczy samej nie jest znowu
NIZMU czem$ tak strasznem, odkrywa¢ w nim same tylko przy-
Z SREDNIO-mioty wielkie.
WIECZNYM Tak wiec $miechem odganiat od siebie wszelakie tro-
AKADEMIZ- ski — aktor, grajgcy btazna z szkietkiem w zagniewanem
MEM oku, z dtuga trzcing w reku, z szerokim, jedwabiem ob-
ESTETOW  szytym kapeluszem na gtowie, w dtugich rekawiczkach,
z dyabelskiemi drwinkami na ustach; z wyjgtkiem malej
liczcby wybranych, starat sie, jak madgt, ukrywaé przed
wszystkimi — powaznego artyste, ktory w nim siedziat.
Wszystko, co bylo w nim najwiekszego, wkiadat w gorliwe
dazenia artystyczne. Reszte dnia spedzat na odgrywaniu
fantastycznej farsy; w stroju aktorskim, mata, ciagtych zwad
szukajgca figura wytwornisia, z biatem czolem, ciemnymi
otoczonem wiosami, rzucat sie dumnie przed rampe, o$wie-
tlong kinkietami, ciskat naokoto drwing i dowcipem, zawsze
gotowg majac na wszystko odpowiedz, nie troszczac sie
o skutki swego wystepu — chyba, gdy kto§ takiem sa-
mem odptacit mu szyderstwem — nie dbajagc o to, czy
tego rodzaju rola nie pociggnie za sobag zerwania przyjazni
z tym czy owym. Starat sie grac role motyla — atoli ol-
brzymie jego skrzydfa pokrywaty w sposéb zbyt przej-
rzysty jadowita posta¢ osy. Nie zawsze jednak oszukiwat
sam siebie. Motyla, ktorym znaczyt swe obrazy, malowat
niejednokrotnie z zadtem, zamiast ogona.

Usitowat lekcewazy¢ sobie opinie Swiata, a 0 mato nie
tamat sobie serca, probujac zapobiega¢ temu, izby go Swiat
nie miat uznat. Wielkiemi obdarzony zdolnosciami, po-
Swiecat kosztowne godziny pracy dziennej atakowaniu kry-
tykéw, miedzy nimi przyjaciot, za ich tepote lub nieroz-
myslne lekcewazenie. Do konca zycia zuzywat ostry dowcip
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na spontaniczne epigramy, na wyszukiwanie ofiary dla ja- IMPRESYO-
kiego$ od reki zrobionego szkicu. NIZM
Whistler ukazat sie na widowni epoki Wiktoryanskiej, POSLUGU-
jak niedobitek z jakich$ staroSwieckich zamieszek, z jakich§ JACY SIE
dawnych utarczek romantycznych — miat w sobie co$ z po- BRYLA
miatajgcego rozsadkiem Don Kiszota. Nalezat do pokolen POWSTAIJE
dyktatorow. Nie znosit zadnej  krzywdy. Odpieratjg zwin- W ANGLII
nie, z ogniem, trzcing bijac po grzbiecie krzywdziciela, na
pojedynek wyzywajac ludzi — nieraz jednak, w grotesko-
wej, wyzywajgcej stojac postawie, z jezykiem w gebie, miat
nadzieje w Bogu, ze ludzie ci sie nie zjawia.
Nie troszczyt sie o nikogo <« sam byt sobieprawem,
czy to na wsi, kiedy w tanecznych podskokach wychodzit
na wycieczke lub drapat sie po skalach nadbrzeznych, czy
w miescie, godzinami puszac sie przed lustrem krawca lub
fryzyera.
Byt prawdziwym strategikiem. Nienawidzit pospolitosci.
/' rl Jesli mozliwe, unikat utarczek brutalnych, ale wojna musiata
by¢. Posiadat talent wojenny. Jezeli miat do rozegrania jaka
utarczke osobistg, ktorej sie nie lekat, ale ktéra byla zbyt
drobna, czekat, az potezny nieprzyjaciel pojawi sie na
placu — wodwczas wpadat na niego, chwytat go niespo-
strzezenie za kotnierz i wyrzucat caty ciezar ten przez okno
wystawne na Picadilly. A zanim wrdg ochtongt po tym
pierwszym, niespodziewanym ataku, Whistler byt juz na
ulicy i zgromadzonym ttumom ogtaszat swoje zwyciestwo.
Dowcip swoj przeciwstawiat sile przeciwnika. Najniebez-
pieczniejszy z ludzi, w ciggte] bedacy walce, nienawidzit
wojny, jako zjawiska bezboznego, grzesznego. Gardzit tez
towami, wstret majgc do zabijania.
Wstajac weczesnie, razem ze skowronkiem, niestrudzo-
nym byt pracownikiem; wszystko, czego sie tknat, dowo-
dzito, ze jest czilowiekiem smaku. Zycie prowadzit na de-
33
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likatnej stopie; miernie uzywat wina, ktérego dobrym byt
znawcy. Ubierat sie wytwornie; przy sztalugach stat zawsze
tak, jak gdyby w tej chwili miat sie do najmodniejszego
udac¢ salonu. Wieczory spedzat z przyjaciotmi w teatrach —
Szekspir i inni autorowie powazni byli przedmiotem weso-
tych jego zartbw — na wesotej, lekkiej muzyce. Powaznej
muzyki nie rozumiat. Zajecia intelektualne nie byty dla
niego. Mato posiadat ksigzek, jeszcze mniej ich czytat.
Kwestyami religijnemi umystu sobie nie zaprzatat. Po pracy
chciat sie ucieszy¢, zabawi¢ zyciem — ludzi poznawat z ich
dowcipu i rozmowy z nimi. Zawsze Swiezy, zawsze wesoty,
nigdy smutny, nie dopuscit sie nigdy jakich$ zwrotéw nie-
przyzwoitych, nienawidzit wszelkiej niechlujnosci.

Pod wzgledem materyalnym bolesne czestokro¢ miewat
trudnosci. Kochat swe dzieta, rozstawac sie z niemi byto
krwawg dlan meczarnig. Nie chciat sztychu odda¢ handla-
rzowi za gwineje, biednemu jakiemu$ wielbicielowi odda-
wat go za korone.

Peten energii, nie spoczywat nigdy w fotelu; w mie-
szkaniu kosztownych mebli nie posiadat. ,Jezeli wam po-
trzeba komfortu — zawotat raz, Smiejac sie — to potdzcie
sie do t6zka!* Wieczorem, wracajagc po skonczonej roz-
rywce do domu, korzystat z przechadzki tej, aby studyowaé
czar nocy — leniwcy dawno juz lezeli w t6zkach.

Whistler pod pewnym wzgledem zty wywart wpltyw na
sztuke. Dla niego sztuka byta czem$ pospolitem, powsze-
dniem. Z rozmystu pomniejszat jej zakres, poniewaz
z rozmystu patrzat na zycie jako na zjawisko mate. Ale
patrzat na nie — w tych granicach — wybornie i wy-
bornie je wyrazal. Whistler uwazal mylnie rozkosz wyko-
nania za sam cel sztuki; tak, jak wielu mezczyzn — a i ko-
biet, — mylnie utozsamiat religie z kosciotem.

Naokoto Whistlera wyrost kult sztuki, ktory jest takim
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samym przykrym fatszem, jakim byt zawsze, gdy szto o tego IMPRESYO-
artyste. Lezy przedemng ksigzka, przepetniona catkowicie NIZM
dawnem bzdurstwem, ze sztuka to piekno, petna tepej pa- POSLUGU-
planiny, twierdzacej, ze ,Whistler dopomégt do oczysz- JACY SIE
czenia sztuki z nieprawosci tematu“ — jak gdyby Whistler BRYLA

nie mogt byt wiekszym by¢ twérca, gdyby tematy jego na- POWSTAIJE
lezaty do zakresu potezniejszych! Whbrew wszelkiej gada-W ANGLII
ninie akademickiej, na lemacie oparte jest kazde dzieto

sztuki; portret jest takze tematem. A potem spotykamy sie

z takim nonsensem, jak ten, ze ,realista nie moze na

smutny ten Swiat przez r6zowe patrze¢ okulary“, jak gdyby

niebyto wilasnieNidealistow, ktorzyby nie nalezeli do naj-

czarniej patrzacych pesymistéw, podczas kiedy realisci by-

wajg bardzo czesto: optymistami! Przynajmniej Whistlera,

cztowieka o wytwornych i subtelnych zmystach, nie mozna

oskarza¢ o noszenie ,rézowych okularow*; przez szkia jego

przezierata jedna z najbardziej pesymistycznych dusz, jakg
kiedykolwiek posiadat cztowiek.
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ROZDZIAL 11l

O MALARZACH ANGIELSKICH, ZAJMUJACYCH SIE ZYCIEM
PASTERSKIEM, I O WIELKICH ILUSTRATORACH ZYCIA DO-
MOWEGO W SZOSTYM LAT DZIESIATKU

ZATARG Gdy postugujacy sie czarnemi i biatemi brytami impre-
IMPRESYO- syonizm Karola Keene’a tworzyt wspaniate dzieto w dzie-
NIZMU dzinie grafiki, powstata réwnocze$nie z tem grupa malarzy
Z SREDNIO-sielanki pasterskiej i krajobrazu.

WIECZNYM

AKADEMIZ- BIRKET FOSTER

MEM 1825 — 1899

ESTETOW Z rodziny kwakierskiej, ur. w North Shields, w Nort-

humberland, w r. 1825, miody MILES BIRKET FOSTER poO-
szedt w szesnastym roku zycia na nauke do drzeworytnika
Landellsa. Majgc lat dwadziescia i jeden, ilustrowat ksigzki
dla dzieci i pracowat w ,lllustrated London News“. Ob-
darzony subtelnem poczuciem poetyckiem, wykonat wielkg
liczbe matych krajobrazéw, oddychajacych powietrzem uko-
chanej przezen Anglii. Okoto roku 1858 namalowat takze
sporo akwarel.

MASON
1818 — 1872

GEORGE HeminG Mason pochodzit ze starej rodziny
arystokratycznej. Urodzony w siedzibie ojcowskiej, Wetley
Abbey w Staffordshire, 11 marca 1818, uczyt sie w szkole
Edwarda VI w Birmingham z zamiarem zostania lekarzem.
Udawszy sie w roku 1843 wraz z bratem za morze, do
Rzymu, dowiedziat sie tam o kleskach finansowych, jakie
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spadty najego rodzing. Mason zwrdécit sie do sztuki. W Rzy- O MALA-

mie spotkat go miody Leighton prawie umierajgcego z gtodu, RZACH AN-

zaprzyjaznit sie z nim i zapewnit mu mozno$¢ pracy. Wré- GIELSKICH

ciwszy do Anglii 1858, Mason ozenit sie, zamieszkat w sta- | ILUSTRA-

rem gniezdzie w Staffordshire i zaczat malowac sceny z zycia TORACH

wiejskiego, ktére stworzyly szkote. W r. 1865 przenidst sie W SZO-

do Hammersmith, w r. 1869 zostat cztonkiem Akademii. STYM LAT

Atoli zdrowie, nie zawsze najlepsze, zaczeto go opuszcza¢, DZIE-

tak, ze zmart 22 paZdziernika 1872. SIATKU
Réwnolegle z tym kierunkiem sielankowym dziatata szkota

realistow, ktdra do mistrzostwa doszta gtdwnie na polu ilu-

strowania ksigzek, znana jako szkota ,ludzi z szostego lat

dziesigtka"; niektorzy z nich przeszli do malarstwa olejnego,

nie zaniedbujac jednak daznosci ilustratorskich.

WALKER
1840 — 1875

FREDERICK Walker idealizowat pasterskie zycie Kkraju.
Urodzony przy Marylebone, w Londynie, 24 maja 1840
jako syn jubilera, miody chitopiec rychto zaczat objawiaé-
pocigg do sztuki. Wstgpiwszy w roku 1855 do pra-
cowni architekty, studyowat w British Museum; przyjety
w r. 1858 do szkot akademickich, uczyt sie przez trzy lata
u drzeworytnika Whympera i wkrétce zaczat ilustrowac cza-
sopisma. Thackeray wezwat go do wykonania szkicow do
Thilipci w Cornhill. W r. 1863 wystawit malowidta w Aka-
demii; w lutym nastepnego roku wybrano go na cztonka
Stowarzyszenia Akwarelistbw (Old Water-Colour Society);
w r. 1867 pojawit sie w Akademii obraz jego Bathers
(W kapieli), rozpoczynajgc wystawe seryi innych jego dziet.
Wybrany cztonkiem Akademii 1871, niebawem potem za-
padt na suchoty i zmart w trzydziestym pigtym roku zycia
4 czerwca 1875 w St. Fillans w Perthshire. Typowym oka-
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zem jego sztuki jest Harbour of Refuge (Przystan wygna-
nia — Schronisko).

GEORGE John Pinwell (1842—1875), syn budowni-
czego w High Wycomb, ur. 26 grudnia 1842, wcze$nie
sie rozwingt i zostat rysownikiem w jednym z zakladdéw ko-
ronkarskich. W roku 1862 wstgpit do szkoty Heatherleya
i niebawem zaczat wykonywac ilustracye. Pracowat z Whym-
perem, wkrétce po opuszczeniu go przez Walkera. Dostar-
czat wybitnych utwor6w dla czasopism ilustrowanych. W roku
1865 malowat. Podobnie jak Walker, na $mier¢ skazany
przedwczesng, zmart 8 wrzesnia 1875.

Boyd Houghton (1836—1875), to inny dobry artysta
z tego czasu.

Do JOZEFA CRAWHALLA, jednego z najsubtelniejszych
nastepcéw dawnych ilustratorow pism ulotnych, powrécimy
jeszcze jako do jednego z najbardziej krzepkich twdrcow,
nalezacych do najnowszych szkét dni dzisiejszych. Byt przy-
jacielem Keenea, jego humorowi tez zawdzieczamy niejedng
zabawng anegdote, oplatajgcg arcydzieta Keene'a.

O TENNIELU (ur. 1829) i innych sSwietnych ilustratorach
rozwodzi¢ sie juz nie bedziemy. Byla to wielka epoka,
w ktorej powstato niejedno wspaniate dzieto w plamach
biatych i czarnych, a w tworczosci tej wielki brata udziat
wraz z innymi artystami tych lat niezwykia wyobraznia Ten-
niela.
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ROZDZIAL IV

O SZKOLACH Z POLOWY WIEKU

MALARSTWO SZKOCKIE Z CZASOW
WILKIEGO

W latach czterdziestych Szkocya wydata grupe malarzy O SZKO-
zycia domowego, ktéra wytonita sie z pod skrzydet Wit- LACH
kiego — realisci Erskine NICOL, Faed’'owie i R. T. ROSSI, Z POLOWY
wszyscy dobrzy kolorysci. WIEKU

THOMAS Faed (1826—1900) wystawit w Akademii po
raz pierwszy w r. 1851; nastepnego roku osiadt w Lon-
dynie. Zycie domowe Szkocyi malowat szeroko i z sifa.

ERSKINE NICOL (1825—1904) malowat zycie ludu irlandz-
kiego i szkockiego, szeroko, z humorem i wymownie.

W tym czasie urokowi Prerafaelitdw ulegali SIR JOSEPH
Noel Paton (1821—1901), James Archer (1823—1904),
brat Dawida Scotta, W. Bell SCOTT (1811—1890), SIR
Fettes Douglas (1822—1891), Herdman (1829 — 1888)

I GAVIN (1827—1883). Wszyscy szukali natchnienia w lite-
raturze.

JOHN PHILLIP
1817 — 1867

Z szkoty Wilkiego wyszedt jeden z najpotezniejszych
malarzy szkockich, cztowiek, ktéremu miat sie objawi¢ im-
presyonizm francuski. Syn biednego zotnierza, miody John
Phillip, urodz, w Aberdeen 19 kwietnia 1817, uczyt sie
w wczesnych latach u malarza pokojowego, zaczat wkrotce
probowaé sie w malarstwie portretowem, rozpoczagwszy od
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kopiowania z jakiego$ szyldu wizerunku Williama Wallace’a.

IMPRESYO- Miejscowy portrecista, niejaki Forbes, udzielat mu lekcyi;

NIZMU

w r. 1834 wybrat sie do Londynu, przyjety na statek za

Z SREDNIO-darmo. W Londynie dostat sie pod opieke majora Lock-
WIECZNYM harta Gordona, ktory znowu polecit go uwadze lorda Pan-
AKADEMIZ- mure’a. Wstgpit do szkdt akademickich 1837, majac lat

MEM
ESTETOW

dwadziescia; w dwa lat pdzniej, 1839, wystawit w Aka-
demii, wrdcit do Aberdeen i tutaj malowat portrety, mie-
dzy innymi miodego Millaisa. W r. 1846 wrécit znowu do
Londynu, aby stagd udaé sie po raz pierwszy do Hiszpanii
(1851-2) i zyska¢ sobie nazwisko ,Filipa hiszpanskiego“
(Spanish Phillip lub Phillip of Spain). Znajdujaca sie w Ga-
leryi Dyplomoéw kopia Las Meninas dowodzi gtebokiego
zainteresowania sie Velazquezem. W r. 1856-7 byt znowu
w Hiszpanii z Ansdellem; w r. 1859 zostat akademikiem
krolewskim. W r. 1860 byt w Hiszpanii po raz trzeci i roz-
poczat serye w pysznem Swietle tongcych, szeroko trakto-
wanych malowidet, ktére wielki wywarly wpltyw na sztuke
Po6tnocy. Portrety rodziny krolewskiej z tego pochodzg czasu.
W roku 1866 udat sie do Wioch, aby studyowac Tycyana,
z powodu ztego stanu zdrowia musiat jednak powrdéci¢ do
Londynu i tutaj, tkniety paralizem, zmart 27 lutego 1867.
Phillip wywart wybitny wptyw na Millaisa, on tez Kkupit
pierwsze malowidto Whistlera, wystawione w Akademii kré-
lewskiej.

W A R D
1816 — 1879

Edward MathEW Ward wstgpit za radg Wilkiego
w r. 1835 do szkot akademickich; w r. 1836 pojechat na
trzy lata do Rzymu, skad przeniost sie do Monachium, aby
pod kierunkiem Nazarenczyka Corneliusa studyowa¢ malar-
stwo freskowe; powré6ciwszy w r. 1839 do Londynu, wy-
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stawit obraz Cimabue i Giotto. W roku 1855 zostat aka- O SZKO-
demikiem krélewskim. W r. 1853 otrzymat polecenie wy- LACH
malowania dla Izby gmin o$miu obrazéw historycznych. Z POLOWY
D. 15 stycznia 1879 popetnit samobdjstwo. Zong jego byta WIEKU
po$lubiona mu w r. 1848 HENRIETTA WARD, réwniez ma-
larka, corka Jerzego Rafaela Warda, wnuczka Jakoba Warda.
Do najbardziej znanych obrazéw Warda nalezg: 3)oktor
Johnson czeka na postuchanie w przedpokoju lorda Che-
sterfielda, Lord Charendon w nietasce, South Sea Bubble
(Fala morza potudniowego) i Jakéb Il otrzymuje wiado-
mos$¢ o wyladowaniu ksiecia Orleanskiego.

W pejzazu malarze szkoccy zetkneli sie bezposrednio
z przyroda, wyrazajac jej nastroje, jej pogode, jej w oczy
bijgce wiatry. Naturalizm i Prerafaelizm szty reka w reke.
Sir George Harvey (1806— 1876) poswiecit pdZniejsze
swe lata krajobrazowi; obok niego uprawiali sztuke ma-
larskg Milne-Donald (1819 —1866), Sam Bough (1822
do 1878), Fraser (1828—1899) i Docharty (1829? do
1878).

John Crawford Wintour (1825—1882) stanowi po-
most, prowadzacy ku dzietu wspotczesnemu, jak to widac
W jego poezyi petnem arcydziele A Border Castle. Etty
wprowadzit go w jego sztuke, poczem pod wptywem Con-
stable’a przerzucit sie na pejzaz i na tern polu stworzyt
rzeczy Swietne.

SCOTT-LAUDER i SZKOCI Z SZOSTEGO
LAT DZIESIATKA

Okoto r.1860 praca R. Scotta-Laudera zaczeta docho-
dzi¢ do gtosu; wyszkolit on grupe malarzy-ilustratorow-ro-
mantykow, ktorzy przez chwile opanowali dzieto szkockie;
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wytonili sieg: ORCHARDSON, M’TAGGART, CAMERON, CHAL-

mers, Mac Whirter, Grahamowie, Burrowie i inni.

ORCHARDSON
1835 — 1910

Sir William Quiller Orchardson, urodzony w Edym-
burgu, pochodzit z Podhala szkockiego. — Wstgpiwszy
w r. 1850 do Akademii Troustee’ow, tak wczesnie arty-
styczne objawit zdolnosci, ze opuscit Akademie, wrociwszy
jednak w chwili, gdy kierownictwo objat Scott-Lauder, stat
sie przewodcg Swietnej grupy uczniéw Scotta-Laudera, ta-
kich, jak Chalmers, M'Taggart, Pettie, Tom Graham,
Peter Graham, Mac W hirter; wszyscy miodzi artysci
zkaczyli sie w klub szkicujacych i, zetknawszy sie z prera-
faelizmem, uprawiali ilustracye. Orchardson szybko rozwinat
styl swoj wiasny, wedtug ktérego wybornie pendzlem na-
rysowana na ptdtnie linia tworzyta podstawe, naokoto ktorej
w subtelny, delikatny sposdb rozmieszczat lekko narzucane
barwy, zlewajgce sie w dyskretng harmonie pertowg lub
ztotg. Orchardson przybyt do Londynu i zwrécit na siebie
uwage w roku 1862, zostat w roku 1868 nadzwyczajnym,
a w r. 1877 zwyczajnym czitonkiem Akademii; w roku tym
powstata jego Queen of the Swords (Krélowa mieczéw).
Z r. 1878 pochodzi jego Social Eddy (Winy spoteczne),
teraz tez rozpoczat serye nowozytnych scen dramatycznych,
z posrdd ktorych Matzenstwo z konwenansu namalowat
w r. 1884. Napoleon on the fBellerophon, rozpoczynajgcy
szereg tematoéw francuskich, powstat w roku 1880. Date
1886 r. ma pyszny, w czarno-ztotych, zharmonizowanych
barwach namalowany portret zony i dziecka, t. zw. Master
Baby. Sir Walter Gilbey z r. 1891 nalezy do najpiekniej-
szych portretow wieku, tak, jak windsorska jego grupa
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rodziny krolewskiej (1899) jest jednym z najlepszych por- O SZKO-
tretow dworskich. LACH
JOHN Pettie (1839—1893) uderzat w struny silniejsze Z POLOWY
i bardziej dramatyczne, byt tez dobrym kolorysta, biorg- WIEKU
cym tematy z dziedziny anegdot historycznych; CHALMERS
(1836—1878) malowat zycie rodzinne; M’TAGGART (1835
do 1910), ktéry rozpoczat od prerafaelizmu, stat sie jednym
z najpotezniejszych malarzy morza, Swiatta stonecznego i wia-
tru, piesniarzem zycia rybakow.
Poza tg naczelng grupg u Laudera uczyli sie lub pod jego
zostawali wptywem artysci: PETER GRAHAM (ur. 1836), dobrze
znany ze swych pejzazy i widokéw morskich; JOHN MAC
W hirter (1839—1911), pejzazysta; Tom Graham (1840
do 1906), ktory stanagt na wyzynach w malowaniu postaci,
a byt pod wpltywem prerafaelitéow, oraz HUGH CAMERON
(ur. 1835), ktéry przedstawiat zycie prostego ludu.
Scisle spokrewniona z ta szkotg byta grupa dobrze zna-
nych artystbw. LOCKHART (1846 — 1900) dostat ,sie pod
wptyw szkoty Scotta-Laudera w czasie, gdy mistrzowski,
hiszpanski okres Johna Phillipa gtebokie wywierat wrazenie
w Szkocyi. GIBB (ur. 1845) jest batalistg; WILLIAM HOLE
(ur. 1846), stynny jako rytownik, to Anglik, ktéry uczyt
sie w Szkocyi; C. MARTIN HARDIE (ur. 1858), najbardziej
znany z obrazu Burns w Edymburgu (Robert B., poeta
szkocki), wykonanego manierg Orchardsonowsks. OGILVY
Reid prawie w tym samym maluje stylu; WATSON NICOL
poswieca sztuke swg romantyce dawnego zycia szkockiego.
George Wilson (1848—1890) byt prerafaelits.
Urokowi zycia wiejskiego poddat sie ROBERT W. MAC-
BETH (ur. 1848), ktdérego sztuka pokrewna jest sztuce Ma-
sona i Walkera, angielskich malarzy wiejskiego zycia; MAN-
son (1850—1876) i P. Walker Nicholson (1858—1885),
John R. Reid (ur. 1851), White, Noble i Robert M'Gre-
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ZATARG GOR w tym samym urodzit sie czasie. Do portrecistow na-
IMPRESYO- lezy Sir George Reid (ur. 1841).
N1ZMU Jednym z najsubtelniejszych ilustratoréw jest WILLIAM
Z SREDNIO-SMALL; obok niego stoi humorysta W. RALSTON.
WIECZNYM Krajobrazem zajmowali sie i zajmujg W. D. MACKAY,
AKADEMIZ- A. K. Brown, David Murray, David Farquharson
MEM r (1839—1907), JosephFarquharson, Leslie Thomson
ESTETOW (ur. 1851), Campbell Noble (ur. 1846), ktérego sztuka
pokrewna jest dzisiejszym Holendrom; ROBERT NOBLE (ur.
1857), Coutts Michie, R. B. Nisbet, Cecil Gordon Law-
SON (1851—1882), ktéry zdobyt sobie rozgtos w Anglii;
HOPE M’Lachlan (1845—1897), obaj pod silnym wpty-
wem Barbizonczykdéw, oraz subtelny, delikatny pejzazysta
WINGATE (ur. 1846), jeden z najpoetyczniejszych malarzy
wieku, ktory patrzat na sztuke Corota.

Z pos$rod malarzy morza CASSIE (1819—1879) malowat
cisze, M’'TAGGART za$ objawit meskg swg sztuke artystom
jak Colin Hunter (1842 —1904), Hamilton Macallum
(1841—1896), Henderson (1832—1908) i R. W. Allan.

Do malarzy zwierzat nalezag ROBERT ALEKSANDER, kto-
rego dWatching and waiting (Czuwanie i czekanie) przy-
pomina pod wzgledem techniki najbardziej sztuke Mac-
betha, oraz malarz trz6d, DENOVAN Adam (1842—1896).

Powstata tez w Anglii szkota malarzy-ilustratoréw, zaj-
mujacych sie ilustracyg historyczng. Na polu tern piekne
wyrosto dzieto.

SEYMOUR Lucas (ur. 1849) okazat swym Gordon Riots
blizkie pokrewienstwo z epoka Hogarthowska; anegdote
historyczng uprawia Szkot GOW (ur. 1848), za$ YEAMES
(ur. 1835) krazy pomiedzy anegdotg historyczng a typem
komedyi kostyumowej, w ktérej nazwisko zdobyt sobie
Marcus Stone (ur. 1840).
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ROZDZIAL V

W KTORYM WIDZIMY, JAK OBJAWIENIE ANGIELSKIEGO
TURNERA WYLANIA SIE WE FRANCYI W SIODMYM LAT
DZIESIATKU

Z sibdmym lat dziesigtkiem przeciska sie do Francyi
objawienie Turnera. Impresyonizm, postugujacy sie brytami,

OBJA-
WIENIE

przeksztatca sie w impresyonizm, polegajagcy na uzywaniu ANGIEL-

barw zasadniczych.

IMPRESYONIZM BARW ZASADNICZYCH

Impresyonizm barw zasadniczych jest kierunkiem, kto-
remu prasa przylepita etykiete ,impresyonizm* wogdle;
chcac zrozumie€ istote jego, trzeba pojecie to uwolni¢ od
znaczenia, jakie mu nadaje krytyka, mowiac o ,impresyo-
nizmie“. Nalezatoby to uczynié, zanim pojdziemy dalej;
Potozenie kresu naduzywaniu tego wyrazu jest koniecz-
noscig, jezeli zajmujacy sie malarstwem nowozytnem majg
malarstwo to zrozumiec.

Impresyonizm, operujacy brytami, prébowat prowadzi¢
dalej dzieto Tenebrozéw, Halsa i Velazqueza tak, azeby
kolor zajat wytgcznie tylko miejsce ciemnych cieni. Atoli
okoto r. 1870 artysci zwrdcili sie ku Swiattu stonecznemu
i przekonali sie, ze bryly i barwy, wyrastajgce z Swiatta
zamknietego, nie moga odda¢ impresyi tyskliwego S$wiatta
stonecznego. Zaczeli sie rozglagda¢ naokoto siebie i w ol-
brzymiem krélestwie sztuki znaleZli tylko jednego cztowieka,
ktory zwracat sie do Swiatla stonecznego — byt nim an-

n
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gielski Turner. Odkryli cate objawienie wspotczesne w tem,
co ludzie ksigzkowi nazywali ,schytkiem Turneral’

Wiedza pokazata, ze promien Swiatta stonecznego, prze-
chodzac przez pryzmat, tamie sie w trzy barwy czyste, za-
sadnicze: z6Hag, czerwong i niebiesky; kolory te, tgczac sie
na swych zatamaniach, wytwarzajg barwe fioletowa, zielong
i pomaranczowa. Artysci z r. 1870 albo raczej 1875 spo-
strzegli, ze, jezeli barwy czyste, pierwiastkowe, ktadzie sie
obok siebie, jedng obok drugiej, to mozna roéwniez stwo-
rzy¢ impresye barw — tylko, ze rezultaty tej metody beda
daleko S$wietniejsze, anizeli na malowidtach dawnych mi-
strzow.

Turner zwyciezyt.

FRANCUZI Z R. 1870

W r. 1870 rozpierzchli sie artySci z Café Guerbois.
Niektérzy z nich udali sie do Londynu; w Londynie ob-
jawit sie im geniusz Turnera. Skutek byt gleboki. Podczas
gdy Boudin i Jongkind pracowali razem w Belgii, Monet
I Pissarro, F. Bonvin i1 Daubigny siedzieli wraz z innymi
przewaznie bez grosza w Londynie. — Monet zajgt sie
parkami, Pissaro lubowat sie w mgle, $niegu i porze nad-
choodzacej wiosny; obaj zwiedzali galerye i muzea, uzy-
wajac na Turnerze, Constable’u i starym Cromie. Postali
na wystawe do Akademii — obrazy ich odrzucono. Zau-
wazyli, co zauwazyt juz Delacroix, ze Constable i Turner
naktadali plamy barw, jedng obok drugiej, aby w ten
sposob stworzy¢ tonacye bryt, i ze dzieki temu intenzywne
powstato Swiatto. Zaczeli kopiowia¢ Constable’a, Turnera
i Wattsa. Powrdcili do Francyi jako skonczeni rewolucyo-
nisci w malarstwie. Nowg gtosili ewangelie. Zwigzali sie
w bractwo w Café de la Nouvelle Athénée, do grona
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swego przyjeli Maneta, na ktérego wptyw wywarli wielki, OBJA-
a z dawnych przyjaciét literackich Arsene’a Alexandra z Fi- WIENIE
gara i innych. Byli biedni, niepopularni, krytyka odnosita sie ANGIEL-
do nich wrogo; publiczno$¢ sie ich bata, w halach muzycz- SKIEGO
nych wysSmiewano sie z nich, handlarze zamykali bramy TURNERA
przed nimi, Salon nie chcial nic o nich wiedzie¢. Artysci W SIOD-
umierali z gtodu; szczesliwi byli, jesli malowidto jakie$ mogli MYM LAT
sprzedaé za piecdziesigt frankéw. Handlarz Durand-Ruel, DZIE-
majacy u siebie ich rzeczy, blizki byt bankructwa. Histo- SIATKU
ryczna wystawa impresyonistow z r. 1874 zrobita fiasko;
krytyka obeszta sie z nig w sposob niemitosierny. Ale
w spisie nazwisk zaszczytnych figurowali miedzy innymi:
Boudin, Cézanne, Dégas, La Touche, Lépine, Monet, Pis-
sarro, Renoir, Sisley. W r. 1879 przylaczyli sie do nich
Forain i Mary Cassatt, w r. 1880 Raffaélli, Vidal, a w roku
1886 Odilon Redon, Seurat, Signac.

Przewddcg nowego kierunku zostat Monet.

M ONET
1840 —

Urodzony w Paryzu d. 14 listopada 1840 jako syn bo-
gatego kupca z Hawru, CLAUDE MONET rychto artystyczne
objawit zdolnosci, ku wielkiej niecheci rodzicéw, ktérzy wy-
stali go w podréz za granice. W Hawrze zabawiat sie ka-
rykaturg i zawart przyjaza z Boudinem. Po dwoch latach
stuzby w putku strzelcow afrykanskich w Algierze wrocit
do domu z febrg. Potem dostat sie do pracowni Gleyre’a
w Paryzu.

Claude Monet, wzorujacy sztuke swag na sztuce Corota
i Boudina, siadt nastepnie u stop Maneta; pociggniety ku
niemu w r. 1863, opart sztuke swg na impresyonizmie, po-
stugujagcym sie bryla. W Salonie pojawit sie Monet po raz
pierwszy w r. 1865; sztuka i podobienstwo nazwiska za-
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IMPRESYO- interesowaty Maneta. Atoli w r. 1870, przybywszy do Lon-
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dynu razem z Pissarrem, poznat dzieto Turnera; za powro-
tem do Francyi, majac objawienie Turnerowskie przed
sobg, nowy rozpoczat kierunek i wkrétce wywart wptyw
na Maneta.

Azeby w krétkich powiedzie¢ stowach, Turner w pierw-
szych latach swojej twdrczosci zajmowat sie impresyg bryt.
Geniuszowi swemu zawdziecza, ze nie sadzit, iz sztuka
polega na na$ladownictwie. Dazyt zawsze do tego, azeby
da¢ impresye zjawiska — wyrazu tego uzywat w znaczeniu
celu sztuki. Usitowal wyraza¢ romantyczny pierwiastek da-
nego miejsca w sposdb, w jaki przedstawiato sie ono jego
zdolnosci odczuwania. Czynit to, postugujac sie bryta. Po-
tem przekonat sie nagle, ze barwa, bez wzgledu na bryie,
uzywana w sposob muzyczny, stwarza przy pewnych kom-
binacyach nastroj; a jezeli te orkiestracye barw faczy sie
z brylami ksztatltow, wodwczas barwa staje sie Srodkiem ta-
kiego wyrazania zjawisk, ze wywotujg one najsubtelniejsze,
najbardziej mistyczne emocye. Doszedt Turner do tego
W pOzZniejszej swojej epoce, ktorg krytycy nazywajg zwykle
epoka jego upadku!

Wydarzyto sie, ze naukowe odkrycie w dziedzinie $wiatta
I barwy, dokonane w r. 1864 przez Chevreula, zaintereso-
waly Swiat kwestyg siedmiu barw spektralnych.

Monet przekonat sie, ze zamiast miesza¢ kolory w go-
towg od razu bryte, jak to czynit Manet, mozna, ktadgc mate
utamki siedmiu barw spectrum obok siebie, miec iluzye zja-
wiska, jesli od obrazu odpowiednio sie oddalimy, aby objgé
go wzrokiem jako catos¢. Ale nie tylko to; przekonat sie
dalej, ze przez to skala wyrazu artystycznego w niestychany
rozszerza sie sposob, tak, ze gre Swiatet na przedmiotach
mozna doprowadzi¢ do kazdego niemal stopnia napiecia.
Monet przyszedt do przekonania, ze dotychczasowe malar-

50



MALARSTWA

stwo, z wyjatkiem Turnera, nie stwarzato tej orkiestracyi, OBJA-
jaka jest niezbedna, je$li chce sie wyrazi¢ intenzywne na- WIENIE
stroje petnego Swiatta stonecznego. Przekonat sie, ze Swiatto ANGIEL-
stoneczne zmienia caty schemat barw jednego i tego sa- SKIEGO
mego przedmiotu w kazdej zmieniajgcej sie porze dnia. TURNERA
Uktad wszelkiej ptaszczyzny, blask lisciwia, powierzchnia W SIOD-
skat, I$nienie wody, wszystko to jest iluzyg barwy. Odle- MYM LAT
gtos¢ lub blizko$¢ przedmiotu nie jest sprawg barwy czarnej DZIE-
lub biatej, ale zalezna jest od waloréw barw. SIATKU
Jezeli jakiemu$ widokowi przypatrywa¢ sie bedziemy
w rozmaitych porach dnia, wowczas zobaczymy, ze zielen
lisci drzewa nie jest zielenig pojedynczego listka, ale ze,
stosujac sie do Swiatta, zielen ta rozmaitej jest barwy. Tak
samo cienie nie sg czem$ czarnem lub brunatnem, ale
przedstawiajg rozmaite walory barw; sg one barwami spek-
trum, widzianemi w S$wietle mniej intenzywnem. Innemi
stowy, Swiatta wysokie odpowiadajg barwom bardziej wi-
brujagcym, anizeli barwy, zamkniete w cieniu; jedne i drugie
jednak wibrujg w sposéb rytmiczny. Z rytmem tym faczy
sie 1 to, ze wszystkie przedmioty wzajemnie odbijajg sie
w Swietle, ktore biorg jeden od drugiego. To tez czilowiek,
pozbawiony zmystu obserwacyjnego, niepomiernie sie zdziwi,
widzgc, ze twarz, stojgca naprzeciw tta niebieskiego, oswie-
tlonego Swiattem pomaranczowem, zielone mie¢ bedzie re-
fleksy.
Monet przekonat sie znowu, ze Manet przy catym pysz-
nym instynkcie co do postugiwania sie walorami, nie umiat
przeciez wyrazi¢ wibracyi barw tak, jak je widziat grajace
w blaskach $wiatta stonecznego; wzigt wiec siedem czy-
stych, pierwiastkowych koloréw, dodat barwy czarnej i biatej
i tak dtugo narzucat je na ptoétno, dopoki nie wyrazit iluzyi,
stwarzajgcej zywe nastroje przyrody; a nie narzucat ich, zmie-
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szawszy je wprzddy, ale naktadat je na ptdtno bezposre-
dnio jedng obok drugiej. ,|I wszystko byto Swiattem*.

Dawato to te ogromng korzy$¢, ze spos6b ten nie tylko
wytwarza zadziwiajacg Swietlisto$¢ i rytm, ale dzieki czy-
stosci, wynikajacej z niemieszania koloréw, cate dzieto sta-
wato sie Swieze i jasne. Jednakze i tutaj trzeba koniecznie
sprzeciwi¢ sie szyderstwu akademikow — metoda ta stwa-
rza ogromne trudnosci techniczne.

Impresyonizm, postugujacy sie w ten sposéb barwami
zasadniczemi, miat to przed innemi, ze odwracat artystow
od bekarcich intencyi artystycznych. Zmuszat artystbw do
patrzenia na zycie, a nie na malowidita.

Udowodniwszy portretem 2)ama w futerku, ze jest mi-
strzem w malarstwie portretowem, Monet poswiecit sie nie-
mal catkowicie krajobrazowi. Do poteznego impresyonizmu
ptaszczyznianego dodat teraz orkiestracye barw.

Monet rozpoczat zawdd swoj od malowania figur; prze-
szedt potem do pejzazéw i widokéw morskich z todziami
w przystani. W r. 1883 osiadt w Giverny i teraz natchnie-
nia dostarczata mu okolica tej miejscowosci. W r. 1885
pojawity sie pierwsze jego wysitki na polu S$wietlistosci, na
polu rytmicznej orkiestracyi barwy. Wystawiajac wytacznie
w galeryach prywatnych, rozgtos zdobywat powoli. On i De-
gas musieli dtuga przebyé¢ droge, zanim doszli do uznania.
Przeciw obu podniesiono zarzut szarlataneryi, zarzucano im
uciekanie sie do sztuczek, nazywano ich obtgkancami.

Manet malowat teraz widok w rozmaitych porach dnia;
stynne jego Stogi siana z r. 1890 znane sg moze najle-
piej. Malowat jeden i ten sam stdg na polu w jednej fazie
Swiatta dziennego po drugiej; skutkiem tego otrzymywat
najrozmaitsze zmiany w harmonii koloréw od srebrno-sza-
rych, do I$nisto-czerwonych i purpurowych. Postepowat tak
samo w stynnej seryi poematow lirycznych: topole, Skaty
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w Etreiat, Qolfe Juan, Coins de Riviere, w pysznej seryi OBJA-
Katedra w Rouen, JHilie wodne i Tjamiza. Serye te, to WIENIE
tryumf jego najwyzszy. Z tematéw tych stworzyt szereg ANGIEL-
poezyi lirycznych; z gry Swiatet $rod lisciwia drzew, odbi- SKIEGO
tych w promienistej wodzie, stworzyt symfonig odzwiercia- TURNERA
dlajgcych sie barw, tgczonych w orkiestracye, tak, jak sie W SIOD-
zestraja dzwieki narzadzi muzycznych. Trudno wypowie- MYM LAT
dzie¢c to w stowach. Zdolno$¢ wyrazania uczucia upatu, DZIE-
Swiatta, tego wszystkiego, co nazywamy zyciem atmosfery, SIATKU
jest u niego przedziwna. Czarodziejstwo, z jakiem umystom

naszym kaze odczuwac liryka skapanych w powietrzu styn-

nych Topoli w porze jesiennej, jednego z swych arcydziet,

z tg prostotyg linii drzew, jest czem$ niezapomnianem. Znie-

walajgca potega tego zjawiska jest takim samym cudem,

jak owiewajgca je poezya marzenia. Patrzac na to, czujemy

dreszcz; stoimy wobec czego$ uroczystego. — Monet jest

jednym z najwiekszych malarzy-symfonistow. Sztuka jego

umie czarodziejskg mocg swa da¢ nam z tg sama fatwoscig

mgtawe fale upatéw, jak i surowo$¢ skat chropawych. Huk

morz, cisza spokojnych wdd, kwieciste ptaszczyzny Holan-

dyi, $nieg, rzeki — wszystko to ukazuje artystycznemu jego

oku swa wiasciwg istota. Swiatto stoneczne drzy, migoce,

skrzy sie na jego pejzazach; wiatr sie rusza i drzy.

PISSARRO
1830 — 1903

CAMILLE Pissarro uprawiat pejzaz, malowat sceny pa-
sterskie, uliczne i jarmarczne. Urodzony na dunskiej wy-
spie Sw. Tomasza jako syn bogatego kupca zydowskiego
z Indyi Zachodnich, miody Pissarro w weczesnych latach
objawit pocigg do sztuki. Wystany do Europy okoto r. 1837,
powrocit w r. 1847 na wyspe $w. Tomasza i wstgpit do
pracowni dunskiego malarza Melbye. W Paryzu widzimy
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go znowu w r. 1856, a Salon z r. 1859 zgotowat mu
pierwsze sukcesy. Pracowat w lasach Ville d’Arvay obok
Corota, wielkie zamalowujgc ptétna. Potem dostat sie pod
wptyw Milleta i, zmieniwszy styl, zdobywat sobie reputacye
obrazami z zycia ludu. Nastepnie poszedt za impresyoniz-
mem, postugujacym sie brytg, azeby pdzniej przenie$¢ sie
na impresyonizm, uzywajacy barw zasadniczych. Wzmogt
sie tern jego talent w malowaniu scen zniwiarskich i jar-
marcznych. Wojna z r. 1870 zmusita go do ucieczki, wraz
z Monetem, do Londynu. Powr6cit do Francyi zazem z wiel-
kim swym wodzem, Monetem, aby zasigs¢ do pracy w du-
chu nowej dla nich rewelacyi Turnerowskiej. W dwanascie
lat pozniej zajat go na jaki§ czas nowy pomyst malarski,
tak zwany pointylizm, do ktérego wrdcimy. Zyt w Sciste]
przyjazni z Monetem i Renoirem. Najwiekszem jego dzietem
sg moze ‘Ulice Paryza.

S IS L E Y
1839  — 1899

Bardziej osobistg wizye mial ALFRED SISLEY, subtelny
mistrz  krajobrazu, poetyczny, peten Swiatta, rozumie-
jacy gre Swiatla i powietrza. Sisleya trzeba postawic tuz
obok Maneta. Nie posiada on napiecia Maneta, nie umie
tak zniewalajaco, jak on, wyraza¢ upatu, ociezatosci przy-
rody; nastrojami tymi on sie nie zajmuje. Jest natomiast
mistrzem w oddawaniu przyjemniejszych nastrojow Francyi.
Sisley umart jako stary cztowiek w matej wiosce Moret, na
skraju lasu Fontainebleau, ktorg unieSmiertelnit. Czy to
maluje Droge, pokryta $niegiem, czy wode z wierzbami na
brzegu, z todziami, odzwierciadlajgcemi sie w cichej gtebi —
wszystko to w dziennem skagpane S$wietle (Bougival), czy
ZMost w 'ZMoret, wszedzie z rzadkg sztukg oddaje nastrgj
i atmosfere widzianego przedmiotu. Urodzony w Paryzu,
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z rodzicow angielskich, Sisley uwazat sie za syna przy- OBJA-
branej ojczyzny. Rozpoczawszy od wizyi Courbetowskiej, WIENIE
malowat wielkie ptdtna pejzazowe w kolorach brunatnych ANGIEL-

I szarych manierg swego mistrza. Potem, idac droga, po- SKIEGO
kazang mu przez Corota, malowat ptdtna mniejszych roz- TURNERA
miaréw. Ostatecznie odnalaziszy siebie, bogate stwarzat W SIOD-
barwy, porwany urokiem gorgcego fioletu, w ktérym, w bla- MYM LAT
sku stonecznym, nurza sie okolica. Przybywszy do Anglii, DZIE-
pokochat Hampton Court i Tamize. Powrdécit do Francyi SIATKU

i malowat okolice nadsekwanskie. Osiadtszy wkoncu w Mo-

ret, unieSmiertelniat okolice tej wioski. Cate zycie przepe-

dzit w nedzy, jakkolwiek w radosnej sztuce jego niedola

ta wcale sie nie odzwierciedla. Nie opuszczata go nigdy

troska o chleb codzienny. Cate wielkie swe mestwo i har-

towng wole zuzywat na nieustanng walke. Lojalny, wspa-
niatomysiny, patrzat bez zazdrosci, jak inni zdobywali roz-

gtos, gdy on zapadat w niepamied.

RENOIR
1840 —
Czytatem gdzie$, ze Renoir, ,jak kazdy prawdziwie
wielki i utalentowany artysta, malowat wszystko — nagie

akty, portrety, malarstwo tematowe, widoki morskie, martwg
nature, a wszystko jednako pieknie®. Nie mysle, ze Renoir
jest tak biednym artysta, jakby z powyzszego wynikato
zdania; nie porywat sie on w tym samym czasie na wielkie
nastroje tragiczne, dlatego tez nie mozna posadzac¢ go o taki
nie do darowania fatsz artystyczny, jak malowanie zjawisk
strasznych, okrutnych, przerazliwych w ten sposéb, jak
gdyby byty czem$ pieknem.

Syn biednego krawca z Limoges, miody Renoir zaczat
w siedemnastym roku zycia zarabia¢ na chleb malowidtami
tuszem. Poczucie kolorytu radosnego, ptomiennego objawito
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IMPRESYO- sie w nim od pierwszych zaraz wystepOw. Poniewaz ma-
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larstwo tuszem wkroétce wyszto z mody, miodzieniec, w kiep-
skiem bedacy potozeniu, zaczat rozgladaé sie za pracow-
niami, ktoreby potrzebowaty kogo$ do malowania witrazy
koscielnych; mimo lichej ptacy zarabiajgc dzieki sprawnosci
swej reki stosunkowo duzo, zebrat troche grosza, aby wstg-
pi¢ do Szkoty Sztuk Pieknych. Tutaj poznat sie z Mone-
tem, Sisleyem i Bazillem; latem udat sie z nimi do Fon-
tainebleau, spotkat sie z starym Diazem, ktéry go polubit,
udzielat mu lekcyi i dopomagat. Renoir razem z Monetem
I innymi ulegtszy wptywowi lubujgcego sie w ciemnych bar-
wach Courbeta, ¢wiczyt sie w Kkierunku realizmu. Potem
Manet soczystszej nauczyt go techniki.

W tym wczesnym, Bouchera przypominajgcym okresie
rozwingt w sobie szybko popedy impresyonistyczne w ma-
lowaniu krajobrazéw, kwiatow, portretdbw. — Powiedziatem,
ze w sztuce Renoira jest co$ niewieSciego, recepcyjnego.
Renoir umie chwytac ruch, ale reka jego nie ma tej sity me-
skiej, co reka Maneta; tworzyt jednak arcydzieta. W dwu-
dziestym szostym roku zycia, 1867, namalowat stynny por-
tret w plainairze, Xise, dzieto, o wielkim $wiadczace ta-
lencie. W r. 1873 powstato malowidto 3)ama na koniu
z chiopcem na kucyku; w r. 1874 namalowat Baletnice
i Loze (La Loge). Monet rozmitowal sie w barwie i Swietle,
Renoir wchtaniat w siebie to objawienie. Monet wykorzenit
wptyw Courbeta; Renoir zaczat szuka¢ barwy i od tej
chwili poczyna sie najpotezniejszy jego okres, epoka btysz-
czacego Swiatta. Zdrowy majagc mézg i zmysty zdrowe, ma-
lowat zdrowa nature kobiet, zdrowy urok dzieci w ich na-
turalnej rzeczywistosci ziemskiej. W r. 1881 powstaty 3)e-
jeuner des Canotiers (Sniadanie wioslarzy), Bal au Moulin
de la Qalette (Bal w miynie d. 1 G.), Pierwszy Kkrok,
Spiaca kobieta z kotem, Xoza, terasa i szereg pieknych
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krajobrazéw. W portrecie Sisleya wida¢ metode pointyli- OBJA-
stycznag, w Jeune Filié au Panier (Mtoda dziewczyna z ko- WIENIE
szykiem) czu¢ zapatrzenie sie w Greuze’a, Fragonard za$ ANGIEL-
natchnat malowidto Jeune Filie a la Promenade (Mitoda SKIEGO
dziewczyna na przechadzce). We wszystkich tych obrazach TURNERA
widzi tylko powierzchnie zycia. Sprzedawat teraz utwory W SIOD-
swoje po cenach nedznych i z krwawym trudem. Wrocit MYM LAT
do rysunku i nagigt wole swa do linii Ingresa. Rezulat wi- DZIE-
da¢ w mistrzowskich dzietach z r. 1885, roku pieknego SIATKU
obrazu Kobiety w Kkapieli, w ktérym mioda kapigca sie
dziewczyna bryzga woda na dwie nagie kobiety, znajdujgce
sie na brzegu. Renoir odnalazt siebie. W SKobietach w kg-
pieli nagigt nie tylko kolor i linie do swych intencyi, ale za-
mierzong impresye spotegowat niezgrabnymi, nieporadnymi
ruchami nagich ciat, usitujgcych obroni¢ sie od pociskow
zimne] wody. W r. 1885 dat nam tez pyszny nagi akt sie-
dzacy, odwrocony ku nam troié-quart, rudowtosy.

Renoir udat sie potem do Wenecyi, malowat piekne
pejzaze, spotkat sie tutaj z uwielbianym przez si.ebie Wa-
gnerem i wykonat jego portret. Wagner skonczyt wihasnie
~Parsifala” i zapowiedziat, ze moze siedzie¢ tylko dwadziescia
minut, o portrecie tym powiedziat Wagner — zartobliwie,
ze wyglada na nim jak ,protestancki pastor®.

Powrociwszy do Paryza z oczami, o$lepionemi blaskiem
potudniowego S$wiatta, Renoir tworzyt arcydzieta, malujac
nagos$ci. Jasnowtosy, zwrécony do nas akt w obrazie, przed-
stawiajgcym Kkobiete na brzegu opuszczonej co dopiero
wody, pysznem jest dzielem, Swiadczacem, ze artysta miat
zmyst okragtosci i petni ksztattow.

Tworzy nieustannie; cho¢ zgrzybiaty mu juz palce, nie
przestaje z pracowni swojej puszczaC dzieto za dzietem.
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RAFFAELLI
1845 —

JEAN Francois RAFFAELLI zajmuje sie wesolg strong
zycia ludu paryskiego, tak, jak Steinlena interesujg gtebsze
cechy tego zycia. Raffaélli nie postuguje sie zasadniczemi
barwami spektrum, jak Monet; technika jego polega na
tern, ze kolor biaty i czarny fgczy zapomocg wibrujg-
cych dotknie¢ pendzla z barwami zasadniczemi, przez co
oryginalng, osobistg stwarza wizye.

Raffaélli wysunat sie na czoto w r. 1875 i to koloro-
wemi ilustracyami dla rozmaitych pism peryodycznych.
Stynne jego album Typow paryskich jest genialnie iro-
niczne, wolne od zjadliwosci, Swiadczace o zainteresowaniu
sie zyciem ludu paryskiego, zajmujagcym charakterem sa-
mego Paryza i okolicy. Raffaélli dat nam robotnikéw i dro-
bnych kupcow, nedzarzy, zbijobrukéw i szumowiny Paryza,
pozbierane na ulicach, w szpitalach, typy pracownikow
i prozniakow; a z jaka dobrotliwoscig, z jakiem wspotczu-
ciem przedstawia on nam te petng urggowisk i drwin ko-
medye zycia! Ale Raffaélli nie zadowolit sie ulicg i robot-
nikiem Paryza i jego przedmie$é, ktérych malowniczosé
z niezwyklg wyrazit sztuka; pokazat blask i zycie jego wiel-
kich bulwaréw, jak mato kto — pokazat harmonie barw
tego miasta, czy to pertowo-szarych barw dnia, czy w po-
rze, gdy stonce zatapia sie w blaskach ziotych i srebrnych.
Sztuka jego S$wiezg jest i radosng, jak tchnienie wiosny.

Raffaélli, ktory byt tez rzezbiarzem, wynalazt pastel
olejny. Przylaczyt sie on do impresyonistbw nieco pdzniej.
W zawodzie swoim artystycznym rdézne przechodzit Koleje.
W poszukiwaniu za chlebem, rozmaitych chwytat sie za-
trudnien. Poznat sie na krotko z utrapieniami urzedniczemi,
wystepowat jako bas w teatrze, S$piewat psalmy na choérze
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koscielnym, azeby mddz sie utrzymac jako uczeh Szkolty OBJA-
Sztuk Pigknych pod kierunkiem Géréme’a; pracowat w kaz- WIENIE
dej miejscowosci, gdzie tylko zaszedt w swojej wedrowce ANGIEL-
po Europie, w wedrowce, ktora ostatecznie zaprowadzita SKIEGO
go do Algieru; wréciwszy do Paryza, wystawit obrazy, TURNERA
odkryt zbijobrukéw i robotnikébw na brudnych przedmie- W SIOD-
Sciach Paryza i natrafit na szczescie. Rafaélli, jak wszyscy MYM LAT
impresyonisci, jest przedewszystkiem subtelnym pastelista; DZIE-
farbami olejnemi postugiwat sie, jak pastelem. Dzieki temu SIATKU
dzieto jego pulsuje zyciem. — Panstwo udekorowato go

wstega Legii Honorowej — i stusznie.

Do impresyonistow-pryzmatykéw nalezy takze ARMAND
GUILLAUMIN. Syn handlarza ptétna, rozpoczat za ladg oj-
cowska, poszedt nastepnie do urzedu, uczyt sie od wspoét-
towarzyszy, przewaznie Pissarra i Cezanne’a, opart styl
swoj na twadrczosci Courbeta, Daubignyego i Moneta. Wy-
grat los Credit Foncier w sumie okoto 100.000 fr., co mu
dato niezaleznosc.

GUSTAVE CaiLLEBOTTE, malarz-amator, przytaczyt sie do
impresyonistow od samego poczatku. Patac luksemburski
ma jego Raboteurs de Parquets (Wyrabiacze parkietow).
Darowat panstwu zbiér obrazéw impresyonistycznych, stwa-
rzajac w ten sposoéb ,Zbior Caillebotte’owski“ w Luksem-
burgu. Za warunek zapisu potozyt, izby dawnych mistrzow
jego kollekcyi nie oddzielano od impresyonistow; akade-
micy pragneli zdoby¢ staiych mistrzéw dla Luwru, nie
chcieli jednak zgodzi¢ sie na obrazy nowe. Wszczeta sie
zawzieta walka, w ktorej akademicy z Gérdbmem na czele
w straszny sposéb napadali na impresyonizm. Ale, jesli
sobie przypomnimy, ze w rownie zajadlty sposob sprzeci-
wiali sie umieszczeniu pysznego portretu Matki Whistlera,
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IMPRESYO- dobrze bedzie wiedzieé¢, ze minister Sztuk Pieknych odnidst
NIZM nad nimi zwyciestwo.

POSLUGU- ALBERT LebOURG byt pejzazystag o zdolnos$ciach poetyc-
JACY SIE kich, z ktérych subtelna technika, polegajaca na postugi-
BARWAMI waniu sie¢ barwg niebieskg i zielong, stwarzata wizye wielce
ZASADNI-  indywidualna.

CZEMI
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ROZDZIAL VI

W KTORYM MOWI SIE DUZO W EUROPIE O MILLECIE
1 VELAZQUEZIE

Teraz, kiedy impresyonizm barw pierwotnych, zasadni- W EUROPIE
czych, $réd gorzkiej walki glosit Europie swe wielkie obja- MOWI SIE
wienie, plynely obok siebie dwa catkowicie wypetniajagce DUZO
sie prady malarskie. O MILLECIE

Natchniona geniuszem Milleta, powstata szkota ,Reali- | VELAZ-

stow plain-airu“, ktorzy sztuke swag poswiecili malowaniu QUEZIE
zycia ludu na otwartem powietrzu. JULES BRETON (1827
do 1905) malowat, jak mawiat Millet, zbyt tadniutkie dziew-
czeta wiejskie, aby mogly przebywa¢ w swych wioskach.
LEON LhERMITTE albO L'HermITTE, urodzony w Mont-Saint-
Pére 31 lipca 1844 r., dostojnoscig obdarzat swych ludzi
pracy, przedstawiajgc nam realizm zycia zniwiarzy i gospo-
darzy wiejskich. PoOzniej, w swoich impresyach zycia wiegj-
skiego, zaczat sie nieco postugiwaé kolorami zasadniczymi.
Mniej wiecej w okresie Milleta wystgpili na widownie: ROSA
BONHEUR (1822—1899), ktéra z wybitng sztuka malowata
zwierzeta, EMIL BRETON, AUGUSTE BOULARD i CaZIN.

C A Z I N
1841 — 1901

JEAN Charles Cazin lubowat sie w ksiezycowych no-
cach wybrzezy morskich i w chatach rybackich Francyi p6t-
nocnej. Urodzony w poblizu Samer, w okolicy Boulogne,
jako syn majetnego lekarza, uczyt sie tajemnic sztuki
w Paryzu, u Boiscaudron’a, nauczyciela Rodina (1840)
i L’Hermitte’a. Ozenit sie wczesnie z kobietg, réwniez ar-
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tystka. Wystawit po raz pierwszy w Salonie z r. 1865, wy-
bija¢ sie zaczat okoto r. 1876, w pierwszych szeregach za$
stanat okoto r. 1887.

Powstata tez znamienita grupa Holendréw, wychowana
réwniez na wizyi Barbizonskiej.

ISRAELS
1827 — 1911

W Holandyi JOSEPH ISRAELS podjat sztandar rewelacyi
Milletowskiej w potaczeniu z wizyg Rembrandta. Urodzony
w Groningen w Holandyi 27 stycznia 1827, Israels po-
Swiecit diugie swe zycie malowaniu zycia ludowego.

Z Akademii amsterdamskiej pod kierunkiem Peinemena
(1809—1861) i z pracowni Krusemana (1786—1868) udat
sie do Paryza i pracowat tutaj u Picota (1786—1868) i Hen-
ryka Scheffera (1798 — 1861). Na wystawie powszechnej
w r. 1855 w Paryzu zwr6cit na siebie uwage obrazem histo-
rycznym, ‘Wilhelmem Oranskim. Zdaje sie, ze potem obja-
wita mu sie wiasciwa jego droga, poniewaz w r. 1857,
bedagc w Katwyk, namalowat i postat do Salonu Dzieci
morza i Wieczér na wybrzezu. Legie honorowg otrzymat
w r. 1867, w roku powstania jego Przytuliska sierot w Kat-
wyk. Sztuka lIsraelsa zajmuje sie giebokiemi wzruszeniami
cztowieka; nawet krajobraz jest tylko akompaniamentem
w przedstawianiu ludzi. Israels zuzyt wszystkie swe sity na
wyrazenie duchowego znaczenia zycia ludu. Jezeli czasami
przeholowuje w patosie, to przeciez ostatecznie patos jego
jest szczery.

Wspobtczesna sztuka holenderska wychowata sie w Pa-
ryzu; Henley — mojem zdaniem — wyrazit sie bardzo
zrecznie, mowiac, ze malarze holenderscy ,przeczytali Con-
stable’a w przekiadzie francuskim“. Majg oni jednak sub-
telnos¢ koloru i wiasng subtelno$¢ wyrazu.
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Dawid Adolf Konstanty Artz (1837—1890) urodzony W EUROPIE
w Hadze, byt uczniem Akademii amsterdamskiej, nastepnie MOWI SIE
udat sie do Paryza i pracowat tam pod rozmaitymi arty- DUZO
stami lat osiem, tj. do r. 1874. Najlepsze jego dzieto to O MILLECIE
Przytulisko sierot w Katwyk, Chaude Journée (Goracy | VELAZ-
dzien) i Moment Propice (Szcze$liwa chwila). Talent swoj QUEZIE
poswiecit przedstawianiu charakteru i uczu¢ wiasnego ludu,
nie probujac glebszych i posepniejszych tonow Israelsa.

Albert Neuhuys (1844), urodzony w Utrechcie, uczyt
sie tamze u Gisberta de Craayvangera; wstapit na cztery
lata do Akademii w Antwerpii i rozwinagt linie Israelsa
w kierunku bardziej pogodnym.

Bernard Jan Blommers (1845), urodzony w Hadze,
uczyt sie w Akademii haskiej pod Koelmanem (1820—1857),
duzo swej wizyi zawdziecza Israelsowi i wielkim Holendrom
czaséw minionych.

MESDAG
1831 —

HENDRICK W iltem MesDAG, ur. 1831 w Groningen jako
syn bogatych rodzicow, malowaé zaczat, majac lat trzy-
dziesci i pie¢; uczyt sie u Roelofa w Brukseli, a takze Alma
Tadema udzielat mu lekcyi. Szybko jednak i pewnie wy-
sunat sie na czoto. Jest malarzem morza i ciezkiej todzi
holenderskiej, toczacej sie po wodach.

M A UV E
1838 — 1888

ANTON Mauve, urodzony w Zaandam, uczyt sie u Van
Osa. Subtelna jego wizya chwytata potysk szaro-zielonych,
srebrnych i bladobtekitnych barw Holandyi, i to z nie-
zwyklem poczuciem; szybki, zreczny jego pendzel wyrazat
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i akwarelowem.

RODZINA MARISOW

Pewnemu malarzowi w Hadze urodzito sie trzech syndw,
trzech braci Mariséw, ktorzy wszyscy gtoSne jako malarze
zdobyli sobie imie.

JACOBUS MARIS
1837 — 1899

JACOBUS MARIS, najstarszy z braci Marisow i artysta
z nich najwiekszy, urodzony w Hadze, uczyt sie nasam-
przéd u ojca, nastepnie w Akademii antwerpskiej, skad,
1865 udawszy sie do Paryza, wstgpit do pracowni Edwarda
Heberta. Pierwszym jego obrazem, wystawionym w Salonie
z r. 1886, byta Dziewczynka witoska; nastgpity po niej
takie rzeczy jak Kobieta przy robotce i Chore dziecko;
niebawem jednak poswiecit sie krajobrazowi i na tern polu,
obrazami olejnymi i akwarelami gtoSne zyskat sobie imie,
od czasu do czasu wznoszac sie na wysokie szczyty, krzepki
w technice i szeroki w kompozycyi. Opanowat ruchy obto-
kow, ich Swiatta i cienie, falowanie powietrza, tajemnice
przestworza.

MATHYS MARIS
1839 —

MATHYS MARIS, podobnie jak brat, urodzony w Hadze,
udat sie z pracowni ojca do Akademii antwerpskiej, stad
wr. 1867 do Paryza, do Heberta i do Szkoty Sztuk Piek-
knych. Po dziesieciu latach zjawit sie w Londynie i tutaj
tez osiadt. Mathys Maris boi sie publicznosci, albo nig
gardzi. Cztowiek o wyobrazni poetyckiej, sktonny do cho-
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robliwosci, maluje sny. Melancholijne pojecie zycia wyraza W EUROPIE
z dystynkcya, oderwana jego wyobraznia jest zjawiskiem MOWI SIE
jak gdyby z czarodziejskiego $wiata elféow. Daje liryczny DUZO
wyraz marzeniom romantycznym, pozbawionym uczu¢ po- O MILLECIE
zytywnych, majgcym w sobie co$ pozaziemskiego. Obdarzony | VELAZ-
delikatnem poczuciem koloréw, snuje swg magiczng, ble- QUEZIE
kitno-ztotg przedze.

WILLEM MARIS
1843 — 1910

WILLEM MARIS, tak samo jak i bracia urodzony w Ha-
dze, ksztatcit sie u ojca, aby, odmiennie od tamtych, nie
rusza¢ sie z miejsca i sztuke swag uprawia¢ w ojczyznie.
~orebrny* Maris, najmiodszy z trzech braci, jest malarzem
trzdd, Srzezogi i stonica, rozkoszujagcym sie grag Swiatta $rod
lisci drzew i spokojnymi nurtami rzek. Lubi trawg poroste
obszary z bitakajgcemi sie po nich, lub spoczywajgcemi
trzodami w spiekocie potudniowego stonca.

Atoli cztowiekiem wielkiego geniuszu, ktérego Millet
do nieSmiertelnych natchnat arcydziet, jest belgijski rzez-
biarz, CONSTANTIN MEUNIER. W rekach jego pochodnia
Milleta petnym rozgorzata ptomieniem. Ale nim pochodnia
ta rozpalita sie na dobre, wygladata, jak gdyby zanurzono
ja w wazkim strumieniu fotograficznego realizmu Bastien-
Lepage’a

REALISTYCZNY SZARY PLAIN-AIR
SIODMEGO LAT DZIESIATKA

BASTIEN LEPAGE
1848 — 1884

Urodzony w Damvillers, jako syn wieSniaka, Bastien
Lepage dostat sie pod urok Milleta. BASTIEN LEPAGE upra-
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wial swg sztuke na wolnem powietrzu, jednakze bez ge-
niuszu i epickich talentow Milleta. Pole siana wywarto wra-
zenie i rozgtosito imie artysty. Joanna CcTArc stuchajgca
gtosow nadziemskich jest wyrazem religijnej prostoty fran-
cuskiego ludu. Na nieszczescie Bastien-Lepage porzucit
droge te dla rozlegtej uprawy malarstwa fotograficznego,
nie tylko w ojczyznie, ale i w Anglii.

Mioda Rosyanka, przedwczesng zmarta $miercig, Ma-
RYA BASZKIRCZEWA (1860—1884), uczenica Bastien -Lepa-
ge’a, zastyneta bardziej swym ,Dziennikiem®, anizeli usitowa-
niami w malarstwie.

AKADEMIZM HISZPANSKI SIODMEGO
LAT DZIESIATKA

BONNAT
1833 —

Kiedy Manet interesowat sie Hiszpanami, malarz, na-
zwiskiem Leon Bonnat, ulegat silnemu wptywowi poteznego
Swiattocienia Tenebrozéw, a szczegdlnie Ribery. LEON BON-
NAT z Bayonne opart swdj styl na Rembrandcie i Riberze,
jakkolwiek uczyt sie u COGNIETA. Ale wiasnie w obrazie
historycznym, w stynnem, a mocno ganionem Scieciu $w.
Dyonizego w Panteonie, zniewala naszg uwage krzepkoscig
swego talentu, jakkolwiek realizm jego lubuje sie w krwi.
W malarstwie portretowem Bonnat nalezy do klasy arty-
stow oficyalnych.

Tymczasem znalezli sie w miescie Hals i Velazquez,
zakorzenit sie tez wybitny ich realizm, stwarzajgc kilku ma-
larzy, dzielnych pod wzgledem techniki.
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ROYBET
1840 —

FERDINAND RoyBET, ur. w Uzes, rozpoczat jako rytow- W EUROPIE
nik, uczyt sie u Viberta w Londynie, uzyskal 1866 medal MOW!I SIE
w Salonie. Jat sie malarstwa historyczno-anégdotycznego DUZO
pod wptywem Meissoniera, postugujac sie barwami weso- O MILLECIE
temi, jasnemi, doszedt tez do popularnosci dzieki akade- | VELAZ-
mickim efektom w kolorach jasnych wedtug Halsa i Ve- QUEZIE
lazqueza.

CAROLUS DURAN
1837 —

Urodzony w Lille 4 lipca 1837, Charles Auguste Emile
Durand, albo, jak wolat sie nazywa¢, CAROLUS DURAN, be-
dacy pod silnym wplywem Velazqueza, rozpoczat Swietng
karyere od realistycznego impresyonizmu brytowego, wy-
malowawszy stynny, mistrzowski portret zony, znany jako
3)ama z rekawiczkg (1869), obraz, w ktdrym przemaga
wptyw Maneta. Wréciwszy 1866 z Wioch do Francyi, udat
sie pbzniej do Hiszpanii, nastepnie do Anglii, gdzie w roku
1869 wywotat sensacye swa 3)amg z rekawiczka. Piekny
jego portret matego dziecka w kolorach czerwonych, zwany,
zdaje mi sie, Beppino, z dobrego pochodzi okresu. Atoli
sztuka jego szybko popadta w konwencyonalizm, a plu-
szowe portyery za duzo wprowadzity welny w jego por-
trety. Duran Swietnym byt nauczycielem, miedzy innemi
Sargent duzo zawdziecza jego nauce. Byl modnym mala-
rzem plutokracyi.

LOUIS MettliNG, ur. 1847 w Dijon z rodzicow angiel-
skich, byt jednak Francuzem z nauki i wizyi. Wnikat w ta-
jemnice sztuki w Ecole des Beaux-Arts (w Szkole Sztuk
Pieknych w Paryzu), jako uczen Cabanela; zaczat rychto
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wystawia¢ w Salonie, opierajgc technike swg na Velaz-
guezie.

Poza tym ruchem w zainteresowaniu si¢ Swiattem w tech
nice i stylu, dziatato kilku innych malarzy; najsSwietniejszym
z nich byt cHapLIN (1825—1891), ktory portrety i wize-
runki kobiecego Swiata francuskiego z wykwintng malowat
gracya i mistrzowska pewnoscig w rytmie i w wiasnym, ory-
ginalnym wyrazie, subtelnie oddajagc zamierzone nastroje.
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ROZDZIAt VII

W KTORYM WIDZIMY, JAK REALIZM WKRACZA DO NIEMIEC
| PROWADZI DO IMPRESYONIZMU

REALIZM MONACHISKI

L E I B L
1844 — 1900

Urodzony w Kolonii d. 23 pazdziernika 1844, WILHELM REALIZM
Leibl przyszedt na Swiat mniej wiecej w czasie, kiedy Ma- WKRACZA
net pierwszy raz wystgpit we Francyi do walki o impre- DO
syonizm. Miodzieniec wiele obiecujgcy, z Swietnymi wi- NIEMIEC
dokami na przysztos¢, Leibl pojawit sie w Paryzu. Na | PROWA-
jakie sze$¢ lat przedtem Manet namalowat byt Olimpie DZI DO
i Sniadanie na trawie. Leibl, $miato idacy w kierunku rea- IMPRESYO-
lizmu, opartego na Holbeinie i starych mistrzach niemiec- NIZMU
kich, rozumiejagcy Holendrow, dostat sie do kétka Courbeta
i Alfreda Stevensa, nigdy jednak nie zetknat sie z Mane-
tem i jego sztuka. Uprawiat realizm, to prawda, ale ma-
lowat ptasko i twardo, cata sztuka jego skianiata sie ku
matematyce, ku wiedzy, jak gdyby pracowat przy pomocy
trojkatow, linii krzywych i wedtug innych tego rodzaju pra-
widet. W Paryzu namalowat 1869 Kokote — lekka mitos¢
francuska, widziana oczami Niemca. Mistrzowska gtowa
Schucha z r. 1866 jest bardziej nowoczesng. Na Qlowie
chtopca (1869) i Starej kobiecie zna¢ wptyw Courbeta,

w sercu jednak trzymat on z starymi Niemcami. Realizm
byt w powietrzu, stat sie jego bozyszczem, ale z realizmu
tego zrobit on co$ naksztalt wiedzy. Malowat raczej moz-
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giem, anizeli z pomocg zmystow. Poczucie impresyonizmu
miat tak stabe, ze gotow byt namalowa¢ nasamprzod oko,
a potem dopiero reszte postaci; miat tez obyczaj wycinania
kawatkow z malowidet swych i robienia z nich obrazow.

Po krétkim sukcesie w Paryzu, Leibl przeszedt do sze-
regu artystow, o ktorych nikt sie nie troszczyt — podobnie,
jak Feuerbach i von Marées, stat sie samotnikiem.

Okoto r. 1879 (1878—1881) namalowat stynne Kobiety
w kosciele, twarde, matematyczne, lecz mocne; kilku zwo-
lennikbw monachijskich naméwito go, aby obraz ten wy-
stawit osobno w Monachium (1881), poczem sprzedat go
niemal za czwartg cze$¢ tego, co zadat pierwotnie. Lekce-
wazenie, jakie spotkato jego Klusownikéw na wystawie pa-
ryskiej z r. 1888, napeinito artyste gorycza i ztamato. Po-
krajat obraz na kawatki. Popadt w melancholie, zamknat
sie ' w samotnosci, z ktorej nic go wydoby¢é nie mogto,
nawet tryumfy wielkiej wystawy malowidet jego w Berlinie.
Wozigwszy sobie do serca brak uznania, doznawat uczucia
upokorzenia, patrzac, jak czesci jego obrazu przemalowy-
wali inni, aby go ,poprawic¢“. Do najpiekniejszych jego
gtowek nalezg “Dziewczyna wiejska w biatym stroju na
glowie; na tern wiasnie malowidle wida¢ najbardziej tra-
dycye Holbeina. A i jego bardzo subtelne sztychy majg
wizye staroniemiecka. On jest tworcg monachijskiego ma-
lowania alla prima, od razu, bez poprawek i przerobek,
z naturg jako jedyng przewodniczky. Arcytworami jego sa
portrety z lat szes¢dziesigtych.

Okoto r. 1870 Leibl stworzyt sobie zwolennikéw w Niem-
czech, takich, jak Wegier MUNKACSY, pejzazysta EYSEN,
Karl Haider, Hans Thoma, Alt, Rudolph Hirth der
Frénes, Sperl, Schider, Karl Schuch, Albert Lang
i Truebner.
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Pejzazysta speELR byt wiernym sprzymierzenncem Leibla REALIZM

I dzielit z nim wygnanie. WKRACZA
MUNKACSY NIEMIEC
1844 — 1800 | proWA-

Wegier MICHAL MUNKAcCsSY, ur. 20 lutego 1844, po- DZI DO

szedt pod wptywem Leibla w kierunku realistycznym. Jak- IMPRESYO-
kolwiek sam nazywat sie uczniem Leibla, zawdzieczat prze- NIZMU
ciez duzo i wspdélnemu przyjacielowi, Alfredowi Stevensowi.
Zwlaszcza weczedniejsze jego dzieta i portrety wskazujg na
zalezno$¢ od Leibla. Podobnie jak Leibl i Lenbach, malo-
wat przez cale zycie barwami ciemnemi, ito czarnemi Lei-
bla, a nie brunatnemi Lenbacha. Malowidta jego z zycia
ludu, wnetrza doméw bogaczy i wielkich rozmiaréw obrazy
religijne wielkie miaty powodzenie.

T H O M A
1839 —

Syn miynarza, ur. 2 pazdziernika 1839, HanS-ThOMA
rozpoczat, zmuszony biedg, od malowania szyldéw dla chio-
péw i drwali Schwarzwaldu. W r. 1868 udat sie do Pa-
ryza na nauke malarstwa; pierwszy z Niemcow odkryt re-
welacye Maneta i przyniost do Monachium wiadomosé o jego
wielkosci. Wptywowi Maneta zawdziecza Thoma swa naj-
lepsza, najbardziej stoneczng sztuke — na nieszczescie nie-
ktore z tych obrazéw zamalowat poézniej, aby nie obrazac
publicznosci. Piekne jego malowidla Kwiatéw z tej pocho-
dzg epoki. Pdzniej oczarowat go Boecklin; zaczat w twardy,
w suchy spos6b malowac¢ rozmaite panny morskie itp. Po-
dréz do Wioch i wplyw pierwszych Florentczykdéw dobity
go. W roku 1877 Thoma porzucit Monachium i osiadt
w Frankfurcie. W r. 1877 rozbito sie monachijskie kétko
Leibla. Leibl z Sperlem przeniesli sie w okolicg, Hirth
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i Thoma opuscili Monachium, Alt znalazt pomieszczenie
w przytutku. Schider zamieszkat w Bazylei. Jeden tylko
uczen pozostat wierny Leiblowi: Truebner.

TRUEBNER
1851 —

Urodzony 3 lutego 1851, syn ziotnika z Heidelbergu,
WILHELM Truebner jest kolorystg tej szkoty. Rozpoczawszy
od namalowania twardg manierg Leibla dwoch postaci mo-
dlagcych sie w kosciele, przyczem dwudziestoletni wowczas
miodzieniec okazat sie dobrym rysownikiem, Truebner
zwrécit sie ku barwnosci. Na nieszczeScie, ogladat sig, jak
i inni jego towarzysze, za przesztoscig, zamiast patrzec
w przysztosé, i to tamowato jego rozwdj. Z wyjatkiem Hol-
beina i Duerera nie byto w Niemczech tradycyi malarstwa
narodowego. Zime 1872 spedzit we Wioszech, potem od-
byt podréz po Holandyi i Belgii.

Na szczescie, Truebnera zajeli Holendrzy i on znalazt
siebie. Ter Borch i Hals prowadzili do Velazqueza. W Dziew-
czynie na kanapie z r. 1872 wida¢ zwrot sztuki niemieckiej
ku barwnosci i impresyonizmowi, a w jeszcze wiekszym
stopniu w obrazie W pracowni z tego samego roku. Po-
szedt on krok naprzod ku Manetowi. W r. 1876 namalowat
3)ame w szarym stroju — widziat Halsa i Velazqueza i po-
szedt dalej w rozwoju swej sztuki; w roku tym powstat
rowniez Schuch i piekna Martwa natura. W czasie, gdy
rozbito sie monachijskie kotko Leibla, w faskach byli Boe-
cklin i Thoma. Truebner zajat sie na chwile Walkami ol-
brzymoéw i Centaurami; ale wiadnie tutaj okazat sie kolo-
rysta i realista. Niemcy z lat osiemdziesigtych wyfadowy-
wali sie w barwach czarnych, jak gdyby nie znano Maneta.
Potem przybyt do Berlina Liebermann — i Truebner
w Swietlistych wybuchnat barwach. Stracit on duzo czasu
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MAX LIEBERMANN
1849 —

~TARGOWICA W DZIELNICY ZYDOWSKIEJ
W AMSTERDAMIE"

(Wtasnosé prywatna)
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na poszukiwaniuwzorow dla sztuki swej ustarych mistrzoéw; REALIZM
pod wptywemLiebermanna otrzast sie z tegoi poszedt WKRACZA

w kierunku nowoczesnym. DO
NIEMIEC
LENBACH ] PROWA-
1836 — 1904 Dzl DO

FRANZ von LenbACH, ur. 13 grudnia 1836, pochodzit IMPRESYO-
z Tyrolu; miat zdolnoSci zrecznego rysownika przy ograni- NIZMU
czonem poczuciu barwy. Od miodych lat malowat portrety,
opierajagc sztuke swa na takich stynnych portrecistach, jak
Rembrandt, Van Dyck, Reynolds; od czasu do czasu dawat
tez dowody, ze patrzat na dzielo Halsa; uzywat jednak
zawsze tonow brunatnych, nie uwzgledniajac atmosfery
i Swiatta; malowal, a raczej rysowat pendzlem peine sity
portrety najwiekszych i najstynniejszych mezczyzn i kobiet
z owych przedziwnych lat powstania Wielkich Niemiec, po-
czawszy od cesarza niemieckiego, ksigzat domu panujgcego,
Bismarka, Moltkiego, a skonczywszy na wielu innych, mniej
gtosnych.

KaulbACH jest portrecistg tej samej szkoty, podobnie
jak KONER (ur. 1854).

IMPRESYON1ZM NIEMIECKI
WIELKA SECESYA

Owoce wystawy francuskiej w Monachium z r. 1869
zniweczyta wojna.
LIEBERMANN
1849 —

Niemcy, filozofujace, przezarte szkolarstwem, skianiajgce
sie zawsze ku akademizmowi i postuszne autorytetom, po-
woli tylko zdobywaly sobie zywotno$¢ w sztuce. , Literac-
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kie“ umitowanie alegoryi zabijato sztuke; mbzgi Niemcow
rozsadzat symbolizm. Fauny, jednorozce, satyry na kazdym
kroku. Wegier Munkacsy przejat sie krzepkoscig niemiecka,
ale szedt w kierunku barw ciemnych. Wtem zjawia sie Lie-
bermann.

Max Liebermann, ur. 29 lipca 1849, jako syn boga-
tego kupca zydowskiego z Berlina, od najmtodszych lat ar-
tystyczne okazywat zdolnosci, ale ojciec chciat z niego zro-
bi¢ filozofa i postat go na uniwersytet. Miodzieniec okazat
sie naprawde filozofem: filozofie wyrzucit za okno, a czas
trawit w pracowni Steffecka, malujgc strzelby, mundury
I rece na batalistycznym obrazie mistrza Bitwa pod Sa-
dowa, szkicujgc po ulicach i parkach i zwiedzajac ga-
lerye. Ostatecznie pozwolono dwudziestoletniemu miodzien-
cowi uda¢ sie do szkoty malarskiej w Weimarze, gdzie
pod kierunkiem Thumanna i Pauwelsa zmuszony byt upra-
wiaé sztywny Kklasycyzm oOwczesny. Zerwawszy z tego ro-
dzaju nauka, Liebermann zwrdcit sie ku przyrodzie. W roku
1875 namalowat Kobiete, skubigcag ges, ciemne malowidto,
obecnie w Berlinie, ktérego ,pospolitosci“ zawdzieczat przy-
domek ,apostota brzydoty“. Miody artysta otrzasngt proch
berlinski z stop i pojechat do Paryza (1873), aby tutaj
spotkac sie z rewelacyg Milleta i Courbeta.

Munkacsy byt teraz bozyszczem sztuki niemieckiej; mio-
dzieniec udat sie do niego po wskazéwki, a ten kazat mu
wybra¢ sie do Holandyi i malowa¢ czarnemi brylami na
wzor Ribota. Courbet byt teraz mocarzem. Miody Lieber-
mann, przybywszy do Holandyi, namalowat (1873) Kobiety,
sktadajace jarzyny w ciemno o$wietlonej szopie. Nie chcac
wraca¢ do Niemiec, osiadt w Paryzu. Obecnie jeszcze Manet
mato znaczyt dla niego. Galerye objawiaty mu romantyke
Troyona, Daubignyego, Milleta; potem zjednat go sobie
Degas; do pewnego stopnia oczy jego zaczety sie powoli
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zwraca¢ ku Manetowi i Monetowi. Wybrat sie do Barbi- REALIZM

zonu do podesziego w leciech Milleta i tutaj namalowat WKRACZA

obrazy Praca przy burakach oraz Brat i siostra, wysta- DO

wiong w Salonie z r. 1876. NIEMIEC
Wedrujagc po Belgii, Holandyi, Niemczech i Wioszech, | PROWA-

Liebermann starat sie teraz wydoby¢ Swiatto z dotychcza- DZI DO

sowych swych mrokéw. W Wenecyi spotkat sie z Lenba- IMPRESYO-

chem, ktory polecit mu wro6cic do Monachium, gdzie tez NIZMU

osiedlit sie na lat sze$¢; malowat obrazy religijne; ducho-

wienstwo gniewato sie na niego; porzucit Monachium i prze-

niost sie do Amsterdamu. Do Salonu z r. 1881 postat

Przytulisko dla starcow i zyskat medal. Ziomkowie zaczeli

spostrzega¢ powoli, ze artysta stat sie znakomitoscia. ,To-

warzystwo pietnastu”, do ktérego miedzy innymi nalezeli

Alfred Stevens i Bastien-Lepage, wybrato go na czionka;

od tej pory zyt pomiedzy Berlinem a wsig holenderska.

W malarstwie portretowem wygrat los wizerunkami Vir-

chowa i Qerharta Hauptmanna. Dziedziniec domu sierot

w Amsterdamie (1881) Swiadczy, ze otrzasnat sie z ciem-

nych barw Munkacsowskich; w obrazie tym uderzyt tez

w charakterystyczny ton czerwony. Potem pracownie jego

opuscity: SKolej linewkowa, wytworne Netmenders (1888),

Kobieta z kozami (1890), Stara kobieta cerujgca (1880),

Mtoda pasterka (1890) i Chiopcy w kapieli (1892), obrazy,

ktorych szczegoty torujg droge impresyonizmowi. Koloryt

peten jest mocy, jego wnetrza odznaczajg sie teraz jasnemi

refleksami Swiatta. W ten sposob doszedt do petni Swiatta

stonecznego i do fioletowych cieni plainairowych pod bie-

kitami niebios i nad wybrzezami morskiemi. Stat sie z na-

tury rzeczy przewddca ruchu, buntujacego sie przeciw aka-

demizmowi, i zapoczatkowat wielkg secesye. Wprowadzit

stonce do Niemiec i stat sie twdrcg wytwornych dazen mo-

nachijskich, polegajacych na przejsciu od szarzyzny do pro-
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miennej gry Swiatta. Faundw i satyréw zaczety gryz¢ proch
i mole; $rod miodszych artystow niemieckich zawrzato zy-
cie. Niemcy sie oswobodzity. Zarzucono im dekadencye,
tak, jak ciskano nig w oczy takim twdrcom, jak Delacroix,
Manet, Monet i Corot; upominano ich, ze stojg ,nad prze-
pascig“ — taki to bywa koniec.

Po Liebermannie przyszta grupa pejzazystow, malujg-
cych wielkie przestworza z drogami, prowadzacemi w nie-
znane pozaswiaty, w dal, wywotujgce dziwne, posepne py-
tanie ,dokad“? Poezya szuka wielkiej tajemnicy — zycia.
Intelekt zabit dawnych bogdéw, pogrzebat dawne religie —
mrok zapanowat, & niema przewodnika-$wiatta; optymizm
nowej rewelacyi o boskosci cziowieka nie jest jeszcze ich
udziatem. Ale idg naprzod ku Swiatom, jakkolwiek droga
w groznych, tragicznych gubi sie mrokach. Instynkt prze-
wodzi, nie wystarczy sam rozum — zmysty prowadzi ku
poteznej przyszitosci. Istoty stabe zwracajg oczy poza siebie,
usypia ich akademizm prymitywny. Ale chcacy dazy¢ na-
przéd nie moga ucieka¢ sie do srodkéw usypiajagcych. Lud,
cztowiek biedny, cztowiek pierwotny wzywa ich ku sobie —
konwencyonalizm bogaczy oszatamia sie samozadowoleniem.

Dowcipny, kaustyczny, Swietny Liebermann uwolnit ge-
niusz niemiecki od symbolizmu i innych bzdurstw profe-
sorskich.

VON UHDE
1848 — 1910

FRITZ VON Uhde znany jest gtownie z tego, ze religijne
postaci swoje w nowozytne stroi suknie. Wprowadza Chry-
stusa w cizbe ludzi dzisiejszych, ubranych po dzisiejszemu —
W rzeczywisto$ci robi to samo, co robit owego czasu re-
nesans wioski, ale, patrzagc na Owczesne kostyumy wioskie,
nie mozemy jako$ uwierzy¢, dzieki ich staro$wieckosci dla
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oczu dzisiejszych, ze byty one kostyumami, dla owego wieku REALIZM
wspotczesnymi. Ta ciekawa préba przedstawiania Chrystusa WKRACZA
w otoczeniu ludzi w strojach dzisiejszych wywotuje zbyt DO
czesto wrazenie, jak gdyby chrzescijanstwo nie byto zgodne NIEMIEC
z datg swych narodzin. | PROWA-
Von Uhde, ur. 22 maja 1848 rozpoczat karyere jako DZI DO
duzo obiecujacy realista. Pierwotnie oficer w wojsku sa- IMPRESYO-
skiem, von Uhde przeszedt na pole sztuki. Ulegajac z po- NIZMU
czatku Munkacsyemu, zwrocit sie potem do Fransa Halsa,
ktéremu tyle zawdzieczat Manet, a ktorego kopiowat Lie-
bermann. Ale von Uhde nigdy nie umiat sie wyswobodzi¢
catkowicie, a dagzenia jego byly zawsze intelektualne. Jak
dotad, Manetowski rozwoj barwnosci w impresyonizmie nie
poruszyt Niemcdw. Teraz impresyonizm ten mial wprowa-
dzi¢ Gleichen-Russwurm.
MAX STREMEL i Paul Baum przyswoili sobie pointylizm
Seurata.
BRACHT zajmowat sie pejzazem realistycznym, rozwijajgc
sie zwolna w kierunku mocnej techniki i poczucia koloru.
Jego pejzaze romantyczne, jak piekny Qrob Hannibala,
prowadzity do coraz to silniejszego realizmu, w ktorych
widnieje pocigg do ziotych tonéw w przyrodzie.
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O ANGLIKACH Z SIODMEGO LAT DZIESIATKA

W Anglii w siodmym lat dziesigtku kwitla przewaznie
ilustracya.

ILUSTRACYA ANGIELSKA SIODMEGO
LAT DZIESIATKA

Z grupy wytwornych ilustratorébw przewazna cze$¢ zmie-
nita sie nastepnie w ilustratorow w malarstwie.

Sir Luke Fildes (ur. 1840) pierwsze lata tworczosci
poswiecit ilustracyi, zajmujac sie zyciem ludu. Pierw-
sze malarskie jego utwory, jak Che Casual AWVard,
niemal jednobarwne, znaczny zapowiadaty talent. Podczas
pobytu w Wenecyi zwrocit uwage swag na kolor, zostat
tez poszukiwanym portrecistg. W stynnym Doktorze starat
sie, w pdzniejszych latach swego zycia, prébowa¢ znowu
sit swych na polu swych pierwszych tryumfow.

Sir Hubert von Herkomer (1849—1914) zaznaczyt sie
rowniez w ilustracyi; arcytworami jego sg Danton, Marrat,
Robespierre. Malujac od lat wczesnych, wybit sie takze jako
portrecista; stynnym jest jego w biatych tonach utrzymany
portret Miss Qrant.

FRANK Holl (1845—1888), ur. w Londynie 4 lipca
1845, syn rytownika Holla, wcze$nie artystyczne objawit
sktonnosci; w r. 1860 pracowat w szkotach akademickich;
w r. 1864 wystawit pierwszy portret i malowidto tematowe.
Z poczatku uprawiat tragiczne tematy z zycia ludu, potem
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wybit sie od razu na czoto jako utalentowany portrecista; O ANGLI-
tego rodzaju rzeczy, jak Ksigze Cleveland i inne wyrobity KACH
mu jedno z przewodnich miejsc w malarstwie portretowem. Z SIOD-
Zmart z przepracowania 4 sierpnia 1888, zostawszy przed- MEGO
tem (1884) cztonkiem Akademii Krdlewskie;. LAT DZIE-
Charles Green (1840—1898) byt jednym z najwy- SIATKA
$mienitszych ilustratorow swego czasu, idealnie ozdabiat
Dickensa, okazujgc takie samo poczucie charakteru, jakie
miat sam autor.
J. MAHONEY (zmarly 1882), to rowniez ilustrator z tej
epoki, pracujagcy pod wptywem Masona, Walkera i Pin-
wella.
E. J. GREGORY (1850—1909), z tej samej grupy arty-
stbw, ale bardziej utalentowany, poswiecit pendzel swoj
malowaniu zycia ludzi zamoznych.
Ale pierwszym talentem tego lat dziesigtka byt w An-
glii Randolph Caldecott, jakkolwiek nalezy on raczej do
pierwszych lat dziesigtka 6smego.

CALDECOTT
1846 — 1886

RANDOLPH Caldecott, niedoceniony przez krytyke, byt
mistrzem duzego znaczenia. Urodzony 22 marca 1846 r.,
zostat w pietnastym roku zycia pomocnikiem w banku
shropshireskim. W r. 1868 kilka rysunkdéw jego pojawito
sie w jednem z czasopism manchesterskich. W r. 1872,
przybywszy do Londynu, pracowat pod kierunkiem Poyn-
tera, ilustrowat tez publikacye Blachburne’owskg Harz Mon-
tains (Gory Harzu); ale, jakkolwiek byty w tem S$lady wizyi
osobistej, to przeciez okazat sie on ilustratorem wprawdzie
zdolnym, lecz nie wyrdzniajagcym sie z posrod innych. Do-
piero z linii jego rysunkéw tuszem w Graphic i szeregu
‘Wierszy dla dzieci (Nursery Rhymes) pokazato sie, ze
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w Anglii powstat artysta o wizyi osobistej. Wolny od wszel-
kich afektacyi estetycznego kierunku Morrisa, Caldecott
nawigzat do czysto angielskiego dzieta Rowlandsona, roz-
wijat je dalej i do znacznej doprowadzit doskonatosci.
W r. 1878 pojawit sie nieSmiertelny jego John Qilpin,
a potem co roku ksigzki jego z 'Wierszami dla dzieci roz-
chodzity sie wzdtuz i wszerz po catym kraju. Caldecott
wyksztatcit impresyonizm linii, ktory byt istnym cudem.
Jego rysunki piérkiem i tuszem, Swietnie ryte przez Ed-
munda Evansa, stworzyty sztych kolorowy, nalezacy do naj-
przedniejszych na tern polu. Choroba, ktora doskwierata
mu od dawna i wkoncu zabita go w Florydzie, gdy Calde-
cott zaczynat zaledwie czterdziesty rok zycia, najmniejszych
na radosng sztuke jego nie rzucita cieni, na sztuke rodzima,
silng i zdrowa. Caldecott odczuwat czarodziejski urok tgk
I puszcz angielskich; sztuka jego, to liryczny wyraz Anglii,
romantyki jej pél, jej pierwiosnkéw i jaskréw, jej rzek, jej
trzod, pasacych sie po polach. Szlachetny, subtelny jego
humor z stoneczng rozkoszg bawit sie zielenig wsi. Porzu-
cajgc afaktacye déwczesnego Sredniowiecznego akademizmu
z catem jego matpiem nasladowaniem pseudo-renesansu,
a zwracajac sie ku sztuce Randolfa Caldecotta, doznajemy
wrazenia, jak gdybysmy z jakiej$ cieplarni lub jakiego$ mu-
zeum wydostali sie na Swieze, rozbtekitnione powietrze.
Od razu widzimy tutaj poczucie zycia, szczescia, radosci,
jaka daje przyroda. A obok zywotnosci, w sztuce tej, stwa-
rzanej w tym celu, aby w reprodukcyach po catym roz-
powszechniata sie kraju, wysuwat sie na czoto znakomity
rysunek i mistrzostwo linii. Objawita sie w nim cata Swiet-
no$¢ brytyjskiej szkoty rysownikdw-akwarelistow. Pod wzgle-
dem oddawania charakteru zapomocg linii niema on do-
tychczas sobie rownego. Dzieto jego jest tak absolutne
i zywe, jak wytworne dzieto japonskie; a przytem najmniej-
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szego nie budzi przypuszczenia, jakoby byto wynikiem cu- O ANGLI-
dzej wizyi, afektacyi lub cudzego wptywu. Jest ono tak KACH
szczere, ze cztowiek nie dostrzega w niem mistrzostwa je- Z SIOD-
dynie z powodu jego prostoty. Cudowng linig swg faczyt MEGO
ze skonczonem poczuciem koloru, wydobywanego zapomocg LAT DZIE
ptaskich pociggnien tuszem, bedacych objawieniem wieku. SIATKA
W latach przysztych bedzie sie go tak kolekcyonowato, jak

sie zbiera barwne druki japonriskie. Stworzyt rozlegly szkote,

a zarowno w Anglii, jak i na kontynencie duza cze$¢ dazen
nowozytnych opiera sie¢ na nim. Dusze majgc romantyczna,
Caldecott widziat pierwiastek romantyczny w kazdym tworze

boskim, na tgkach i drogach. Rysunki jego z najlepszej

epoki majg wizye osobistg, wdziek i urok, Swiadczace o zna-
mienitych zdolnosciach i poczuciu charakteru, ktore rado-

wa¢ nas bedg zawsze. Gdy pojawity sie kolorowe jego

ksigzki, przekonano sig, ze nie bylo dotagd tak doskonatych

tego rodzaju twordw, jak Caldecotta Buldog, Jagnie, Krowa,

Prosie, Owca, Koza i inni towarzysze angielskiego zycia
wiejskiego. Linia rysunku zwierzat czworonoznych i ptakow

z Bajek Ezopa jest mistrzowska. Chwyta on charakter koni

i kucow i ich ruchy z widoczng radoscig. Romantyczny urok

wsi ma w nim jednego z najwspanialszych interpretatoréw.
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ROZDZIAL 1IX

W KTORYM WIDZIMY, JAK IMPRESYONIZM TRYUMFUIE
W ORKIESTRACYI BARW

W r. 1880 pojawity sie trzy obok siebie réwnolegle IMPRESYO-
idgce kierunki malarskie. Pierwszy, to kierunek impresyoni- NIZM TRY-
styczny, ojciec poteznych artystow, ktérzy impresyonizm UMFUIJE
bryty i impresyonizm barw zasadniczych potaczyli w orkie- W ORKIE-
stracye barw i usitowali stworzy¢ wyzszy wyraz imaginacyi. STRACYI

Drugi kierunek, to impresyonizm naukowy, oparty na BARW
wiedzy, starajgcy sie zredukowac technike malarskg do
regularnych plam okragtych — nazwano go pointilizmem.

Trzeci urodzit talent, ktéry sztuke malarskg i zycie usi-
towat cofngc do surowego prymitywizmu.

Realizm wydawat tymczasem swych mistrzow.

BILLOTTE, malujacy urocze obrazy z zycia ludu nad-
morskiego, jest bardziej sielankowy, niz Bastien-Lepage;

BINET maluje z talentem egzotyczny Wschod lub tematy
murzynskie.

DAGNAN BOUVERET
1852 —

Urodzony w Paryzu 7 stycznia 1852, jako syn kupca
brazylijskieg, DAGNAN BOUVERET malowat z talentem w kie-
runku realistycznym i do rzeczy swych poetycka wpro-
wadzat wizye. Obrazy religijne z zycia ludu bretonskiego
rozstawity jego imie. Maluje sceny religijne z surowsg zarli-
woscig i wielkg prostotg; z pieknym skutkiem przedstawit
Chrystusa w otoczeniu ludzi wspétczesnych. Zaczat wybijac
sie okoto r. 1878.
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R O L L

1846 —
ORKIE- ALFRED PHILLIPPE Roll wybitne zdolnosci swe poswiecit
STRACYA interpretacyi zycia wspotczesnego, wojny, strajkéw, robotni-
BARW | PO- kéw, chtopéw — 2z sitg przedstawia zjawiska powszednie.
JAWIENIE
SIE S1 M ON
NOWEGO 1861  —
AKADEMI- LIICIEN SIMON dawat silng impresye pierwotnych na-
ZMU PIER- mietnosci bretonskiego ludu rybackiego, zycie jego z wielka

WOTNEGO przedstawiajagc moca.

COTTET
1863 —

CHARLES COTTET maluje z robwng moca, ale z gtebszem
poczuciem emocyonalnem tragiczne zycie bretonskich pra-
cownikéw morza. Silny, surowy typ ludu, jego ubdstwo,
jego cierpienia, jego ciezkie zycie — wszystko to odtwarza
Cottet w sposéb, peten posepnosci dramatyczne;.

ORKIESTRACYA BARW

STWORZONA PRZEZ
WIELKA FALE IMPRESYONIZMU

Artysci zaczeli teraz Swietng muzyke barw impresyo-
nizmu pryzmatycznego tgczy¢ z impresyonizmem bryty, po-
suwajac naprzéd kierunek i potegujac skale orkiestracyi ar-
tystycznej.

BESNARD
1849 —

ALBERT Paul BESNARD, to artysta, ktéry impresyonizm
brylty potaczyt z napieciem barwy impresyonizmu Turne-
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rowskiego. Smialg i mistrzowska obdarzony technika, wcigz IMPRESY O-
Swieze zagarnia zdobycze. Wrazliwy jego wzrok widzi silnie NIZM TRY-
gre barw naokoto zjawisk przyrody, a reka jego umie no- UMFUJE
towac jego wizye w sztuce, petnej drgan, ruchu i S$wiatta. W ORKIE-
Besnard potrafi stwarza¢ przedmioty, opromienione tchnie- STRACYI
niem blaskdw stonecznych. Miat to szczeScie, ze przyszedt BARW
w czasie, kiedy walki impresyonistow juz byly rozegrane
i kiedy zaczety na nich grube spadaé zaszczyty. Urodzony
w Paryzu, ozenit sie z utalentowana rzezbiarka, Mademoi-
selle Dubray. Besnard zdobywat sukces za sukcesem. Wia-
dze miejskie Paryza — w tak wysokim stopniu popiera-
jace malarstwo dzisiejsze — oraz prowincyonalne municipia
francuskie, mogace stuzyé za wzér, jak sie popiera¢ po-
winno sztuke, dostarczyty wytwornym talentom Besnarda
niejednej sposobnosci do wykonania petnych Zzycia, wy-
mownych dekoracyi. Panstwo wzbogacito zbiory narodowe
Swietnemi malowidtami jego pendzla, zakupiwszy taki obraz,
jak La Femme qui se chauffe (Grzejgca sie kobieta), znie-
walajacej petna sity i tragizmu La Morte (Smierc), Port
d’Alger au Crépuscule (Port algierski w zmroku), Entre
deux Rayons (Miedzy dwoma promieniami) i Portret wiasny.
Uzyskawszy w r. 1874 Prix de Rome, Besnard otrza-
sngt sie rychto z wszelkiego szkolarstwa i zaczat gorgcz-
kowo zajmowac sie problematami obu rodzajow impresyo-
nizmu.
W Madame Roger Jourdain, wystawionej w Salonie
z r. 1874, Besnard wywotal sensacye traktowaniem ztotego
Swiatta lampy w zestawieniu z liliowemi $wiattami wieczoru.
W ten sposOb doszedt do swej Madame Réjane.
Mauclair twierdzi, ze przyszto$¢ malarstwa lezy w ,no-
wozytnej sztuce dekoracyjnej, interpretujgcej nowozytne,
uczone symbole, tak, jak to czyni sztuka Besnarda“. Jest
to obnizanie calego dzieta Besnarda i stwarzanie nowego
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ORKIE- akademizmu jako celu sztuki. Sztuka niema nic wspolnego
STRACYA z symbolami, niema tez absolutnie nic a nic do czynienia
BARW | PO- z uczono$cig. Robienie symbolu z sekstantu lub kwadrantu
JAWIENIE jest takiem samem zbekarcaniem sztuki, jakiem jest uzywanie
SIE jako symbolu Amora i Psychy lub Aretuzy czy tez har-
NOWEGO moniki szklanej. Sztuka jest emocyonalng interpretacyg zy-
AKADEMI- cia i niema zadnych innych celéw, chyba ten jeden, aby
ZMU PIER- zy¢; wszystkie inne zadania obnizajg jej warto$¢ wysoka.
WOTNEGO Nikt nie wie, gdzie lezy przyszto$¢ zycia. Besnarda zdol-
nosci  wysokiego sa rodzaju, jezeli jednak idzie o gtebie
emocyi, to nie nalezy on do mistrzow najprzedniejszych.
Przeznaczony do stuzby dyplomatycznej, pochodzacy z ro-
dziny artystow, Besnard rychto zyskat rozgtos i powodzenie,
zwrociwszy na siebie uwage obrazem La Femme rose (1868)
(Kobieta w stroju rézowym); rozgtos ten jednak utrwalita
mu dopiero La Femme jaune et bleue (1883, Kobieta
w stroju zottym i niebieskim).

LA TOUCHE
1854 —

GASTON La TOUCHE jest malarzem wybitnym, pracu-
jacym zywg metodg impresyonistyczna; jego obrazy figu-
ralne i krajobrazowe wykonane sg po mistrzowsku; sztuke
swa oddaje on takze w stuzbe wspbiczesnych fetes ga-
lantes. La Touche niezwyklym jest lirykiem; silna jego wi-
zya, wrazliwa na gre refleksébw S$wiatta, daje mu moznosé
stwarzania orkiestracyi barw o0 istotnej mocy artystycznej
bez potrzeby watesania sie po peinych uczonosci intellektu
czy innych tego rodzaju szkodliwych usitowaniach. Dekora-
cyjne zdolnosci zuzytkowuje Swietnie, poniewaz jest czio-
wiekiem o zywej i gbérnej wyobrazni, peniewaz — jednem
stowem — jest poeta.
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CHERET
1836 —

JULES CHARLES CHERET rozpoczat jako robotnik w je- IMPRESYO-

dnym z zakfadow litograficznych w Londynie, rysujac we- NIZM TRY-
sote etykiety dla jednej ze znanych fabryk perfum. Okoto UMFUJE
r. 1870 zaczat rysowac afisze w barwach czarnych, biatych W ORKIE-
i czerwonych. Znajomo$¢ litografii wyszkla mu na dobre; STRACYI
doprowadzit znajomos$¢ te do doskonatosci w afiszu, odbi- BARW
jajacym malownicze ulice Francyi. Wréciwszy w tym czasie
do Francyi, rozszerzyt zakres swej sztuki; w r. 1885 byt
juz stawnym. Odtwarzat wdziek kobiet paryskich. Cheret,
to dekoracyjny talent z przyrodzenia. Sztuka jego, to czysty
impresyonizm, postugujacy sie barwg na wzor muzyki. Gdy
bombastyczni akademicy nasladowali wielkich nieboszczykow
I uprawiali sztuke martwa, pomiatany przez nich Cheret zo-
stawit ich daleko poza sobg. Wystawa jego dziet pokazata
przemawiajacego zywo rysownika i wielkiego pasteliste. Pan-
stwo powierzyto mu wykonanie wielkich dekoracyi $ciennych,
a skromny ten cztowiek i na tern polu nowe odniost tryumfy.
Widac u niego wybitne pokrewienstwo ze sztukg Watteau'a;
ma te samg mito$¢ do komedyantow wioskich i dawnych
bohaterow komedyi francuskiej. Prawdziwy to duch karna-
watu. Siedzg w nim Watteau, Boucher i Fragonard. Wpro-
wadzit do impresyonizmu pierwiastki fantastyczne, wesotos¢
i rado$¢, ogromnie rozszerzajac przez to jego skale i jego
orkiestracye.

SARGENT
1856 —

Urodzony z rodzicéw amerykanskich w Florencyi 1856,
JOHN Singer SARGENT lata dzieciece przezyt w tem mie-
$cie. Majac lat dziewietnascie, przybyt do Paryza jako skon-
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czony juz malarz i wstgpit do pracowni Carolusa Durana
(1875), znakomitego nauczyciela. Duran kazat mu patrzeé
na otaczajace go zycie, ogarniac to zycie jako cato$¢; mio-
dzieniec, obracajacy sie $réd przedstawicieli wielkiego kie-
runku impresyonistycznego, stworzonego przez Maneta, za-
czat wkrotce tworzy¢ w najdalej idagcym stylu tego kierunku.
Opuszczajgc pracownie Carolusa Durana, namalowat por-
tret mistrza. Potem wybrat sie do Madrytu, do wiekszego
nauczyciela. Zatapiajgc sie w mistrzostwie Velazqueza, Sar-
gent rychto doszedt do rozwoju swych sit. Wrociwszy do
Paryza w pierwszych latach Osmego dziesigtka, od razu
zwrocit na siebie uwage. W r. 1881 wystawit portret Mio-
dej damy; w tym samym roku powstat jego Dym Kka-
dzielny. W r. 1882, majac lat dwadziescia i sze$¢, okazat
sie juz mistrzem w arcydzielnym obrazie, przedstawiajagcym
tancerke, umieszczong naprzeciw ciemnego lokalu, tanczacg
przy akompaniamencie mandolinistéw, ukrytych w mroku,
stynne EIl Jaleo, ktére wywotato sensacye. Potem nastgpit
portret czworga dzieci i Manetowska Madame Gautreau.
W tym czasie tez rozpowszechnit sie rozgtos jego i w Lon-
dynie, ktéry Sargent odwiedzat i gdzie osiedlit sie w jakie
sze$¢ lat po powrocie z Hiszpanii. Rychie tryumfy jego
w New English Art Club tworzyty sensacye tych lat —
powstaty wowczas: Carmencita, Tanczgca dziewczyna ja-
poriska, naga ZMtoda (Sgipcyanka. Wybrany w r. 1894 do
Akademii, rzeczywistym jej czionkiem zostat w trzy lata
pozniej.

Whplyw Sargenta zdrowy byt i siegajacy daleko. Jego
zdrowa, wnikliwa wizya byla Swietnym przyktadem dla jego
epoki. Wspaniata jego sztuka przyczynita sie duzo do uwol-
nienia malarstwa od btahostkowosci. Sergent zjawit sie
w chwili, kiedy rozpowszechniajgce sie matpowania sztuki
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Whistlera, na nizkie nastrojonej tony, zagrazato rozwojowi IMPRESYO-
geniuszu narodowego. NIZM TRY-
W malarstwie portretowem stanowisko jego jest zadzi- UMFUJE
wiajace. Jego wnikliwo$¢ w istote modelu jest nieporéw- W ORKIE-
nana. Jest on dzisiaj jednym z najwiekszych mistrzéw epoki. STRACYI

Zdrowy, szerokie obejmujacy widnokregi, mistrzowski, od- BARW
wazny, Sargent technike swa opart na impresyonizmie, be-
dacym najpotezniejsza orkiestracyg malarstwa, objawiong
nam przez Hiszpanoéw i Holendréw, a rozwinietg przez Ma-
neta. Chcac pokaza¢ ogrom dzieta Sargenta, musielibysmy
wymieni¢ katalog nazwisk znakomitosci wieku. W wytwor-
nym, w tonach szarych, biatych i rézowych utrzymanym
portrecie pieknej Pani Langman, w jaskrawo zO6ttych to-
nach stynnego arcydzieta, przedstawiajgcego tancerke Car-
mencite; w dwdch fadnych zydéwkach Pannach Wertheimer,
tak wyrazne tworzacych przeciwienstwo z arystokratyczng
atmosferg portretow Xady Elcho i grupy Mrs. Adeane
i Xady Pennant; w utworach, w ktérych od przedziwnych
efektow zitocistego Swiatta latarn japonskich, kapigcych sie
w liliowym zmierzchu wieczornym na stynnym portrecie
dzieci Carnation Lily (Karnacya liliowa) i Lily Rose (K.
liliowo-r6zowa) przechodzi do tragicznego nastroju w portre-
cie (Sllen Cerry jako Xady Macbeth; od subtelnego portre-
towego studyum Qraham ;Robertson do wielkiego wize-

runku Xorda (Ribbiesdale a w stroju sportowym — we
wszystkich tych dzietach widnieje szeroka skala tworczosci
Sergenta.

Stynne sg dekoracye Sargenta w Bibliotece bostonskiej;
w ostatnich czasach znakomity talent swoj poswiecit malo-
waniu krajobrazow — nalezg do nich miedzy innymi Santa
Maria della Salute, oraz szereg talentu pelnych studyow
Swiatta stonecznego i szereg przer6znych krzepkich impresyi
przyrody.
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MANCINI
1852 —

ANTONIO MANCINI urodzit sie w Narni jako syn krawca,
ktory przeniést sie do Neapolu w czasie, gdy Mancini byt

BARW | PO- jeszcze dzieckiem. W Neapolu mitody chtopiec pracowat

JAWIENIE
SIE
NOWEGO
AKADEMI-
ZMU PIER-

pod LISTA, ktdry uczyt go malowaé kwiaty i owoce. W szkole
Sztuk Pieknych, gdzie kolegowat z PICCINIM 1 MICHETTIM,
Mancini zyskat sobie niebawem reputacye portrecisty. Ale
ubdstwo jego byto tak wielkie, ze nieraz wymieniat obraz
na $wiezy kawat ptétna. Wkoncu zwrécit na siebie uwage

WOTNEGO Alberta Coena, a i Fortuny kupit Kilka jego ptécien. Udat

sie do Paryza i przez kilka miesiecy pracowat dla Goupi-
I6w. Podczas drugiego pobytu w Paryzu, dokad przybyt
z przyjacielem, rzezbiarzem Gemito, pokitocit sie z swymi
pracodawcami; wptyneto to tak strasznie na jego wiadze
umystowe, ze za powrotem do Neapolu trzymano go jaki$
czas w domu dla obtgkanych. W przytulisku tem malowat
portrety swych chorych towarzyszy. Odzyskawszy zdrowie,
puscit sie znowu w Swiat, do Rzymu, gdzie przyjeto go
przychylnie i gdzie, pracujac duzo, znajdowat nabywcoéw
na swe obrazy. Zaniemdégt znowu, ale, przyszediszy do sie-
bie, wzigt sie z zwyklg energig do pracy. Potem udat sie
do Wenecyi. Mancini, podobnie jak Monticelli, orkiestruje
swe barwy. Jest to zasadnicza jego cecha.

CLAUS
1849 —

Belgijczyk, EMILE CLAUS, urodzit sie sie w Flandryi za-
chodniej jako szesnaste dziecko biednych przekupnidw,
sprzedajacych zywnos$¢ ludziom, zajetym na rzece Lys. Chio-
piec zaczat wczesnie artystyczne okazywac sktonnosci; wy-
rwawszy sie z ciezkich stosunkéw w domu rodzicielskim,
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prébowat zarabia¢ na chleb jako pasztetnik, straznik kole- IMPSESYO-
jowy, a potem wstgpit do kantoru handlarza sukna. Wkoncu, NIZM TRY-
wycisnawszy sto kilkadziesigt koron od rodzicow, udat sie UMFUJE
do Antwerpii, zostat wolnym uczniem De Keysera, tamtej- W ORKIE-
szego nauczyciela malarstwa; pracujac w Akademii za dnia, STRACYI
wieczorem udzielat lekcyi rysunkoéw, albo kolorowat obrazy BARW
religijne, przedstawiajgce stacye Meki Panskiej, lub tez

petnit funkcye kamieniarskie u rzezbiarza. Po dtugiej walce

z nedzg zaczat stopniowo otrzymywaé zamoéwienia na por-

trety dzieci w strojach fantastycznych. W r. 1879, w trzy-

dziestym roku zycia, wybrat sie do Hiszpanii i Marokka,

malujagc od czasu do czasu. Wrécit do Antwerpii innym
cztowiekiem. W r. 1863 zerwat catkowicie z dotychczasowg

swa sztuka i, przenidstszy sie w dawne strony rodzinne,

zaczat tworzy¢ rzeczy, zwigzane S$ciSle z nastrojami przy-

rody — Swietne, drgajace Swiattem, osobiste liryki na czesc¢

ojczystej ziemi. Z dumg przyznawat sie do diugu, zacig-

gnietego wobec Turnera.

SEGANTINI
1858— 1899

Urodzony w Arco, GIUSEPPE SEGANTINI pierwsze wra-
zenia czerpat z gér. W dziecinstwie wielkiej zaznat nedzy;
chitopcem jeszcze bedac, musiat zarabia¢ na chleb, praco-
wac jako wyrobnik w polu. Pierwszg nauke malarstwa po-
bierat w pracowni Tettatamanziego w Medyolanie, ktory
na zapytanie, coby robit Segantini, gdyby byt takim ma-
larzem, jak jego nauczyciel, brutalng otrzymat odpowiedz:
~Wyskoczytbym z okna“; to zakonczyto nauke. Miodzieniec
mozolit sie, jak mogt w Medyolanie. Wrociwszy w gory,
wszystkie sity poswiecit malowaniu zycia ludu. Z poczatku
majac pendzel nieco szeroki i wahajgcy sie, zwrocit sie
niebawem w kierunku impresyonizmu barw zasadniczych.
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W Kaobiecie przy robétce szydetkowej w stonncu widaé¢ drga-
nie blaskow ptomiennych. Segantini, ktéry rozpoczat zycie
jako pastuch $win w goérach, zdata od Swiata, okazat zywe
poczucie kolorytu, dazyt jako malarz do celéw rozle-
gtych, uduchowionych. Pochodzi on z Tyrolu, z okolicy,
gdzie Niemcy stykajg sie z Wlochami. Zycie prostych
ludzi z poetycka wyrazat mocg. Prosty i bez afektacyi,
prowadzi on nas ku czasom pierwotnym, gdy tymczasem
niejeden z artystow usituje w sposéb afektowany wypro-
wadza¢ nas z salonow londynskich czy paryskich. W Se-
gantinim, tak samo, jak w Millecie, niema akademizmu
prymitywnego, siedzi w nim prosty, szczery wiesniak, znie-
walajacy nas z chwilg, gdy sie zetkniemy z jego sztuka.
Umie wyraza¢ rytm Swiatta, jakkolwiek atmosfera jego bywa
czasami nieco oschia i niezbyt gteboka.

VAN GOGH
1853 — 1890

Holenderczyk, VINCENT VAN GOGH jest impresyonistg
0 wybitnej mocy. Van Gogh postuguje sie niezwykiem im-
pasto, a chcac wyrazi¢ dany nastréj przyrody, czyni to za-
pomocg falujgcych linii i bryt barwnych. Subtelna muzyka
barw w Sadzie w Strowancyi i w Ogrodzie Daubignyego
w Auvers stawia utwory te w rzedzie niezapomnianych
dziet jego czasu. Jakkolwiek Van Gogh pracowat we Fran-
cyi, na przyrode patrzat oczami Holendra; na wszystkiem,
co robit, holenderskie wyciskat pietno.

Urodzony w Grootzunder w Holandyi dnia 30 marca
1853 jako syn pastora protestanckiego, Van Gogh zaczat
malowa¢ dopiero w trzydziestym roku zycia (1883). Zawsze
byt cztowiekiem niezrownowazonym. Poszediszy na praktyke
kupieckg do handlarza obrazéw, zajety byt z Goupilem
w sktadach firmy tej w Londynie, Paryzu i Hadze, jako
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handlarz obrazbw majac wcigz do czynienia z sztuka. IMPRESYO-
W r. 1876, w trzydziestym drugim roku zycia porzucit NIZM TRY-
handel i zostat nauczycielem w Anglii. W nastepnym roku UMFUJE
zapat religijny zapedzit go do Amsterdamu, gdzie chciat W ORKIE-
sie poswieci¢ teologii. Zrazony jednak formalistyka religijna, STRACYI
udat sie nastepnego roku do Brukseli, aby wygtasza¢ ka- BARW
zania w kotach gérnikéw. Przekonat sie tutaj, ze, chcac
dotrze¢ do prostych, niezwyklych dusz ich, trzeba catg swa
istotg zmieni¢ do gruntu; w r. 1880 zapragnat znalez¢ srodki
celem silniejszego zjednoczenia sie z towarzyszami. Widziat,
ze Millet do zadziwiajagcych doszedt wyzyn, zerwawszy
z sztukg konwencyonalng, a zwrdciwszy sie do wyrazania
zycia ludu. W r. 1881 Van Gogh byt znowu w Holandyi
$réd swego ludu, we wsi Etten, w poinocnej Brabancyi;
a ze kuzynka jego wyszta za malarza, Antoniego Mauve,
Van Gogh poszedt do niego po wskazéwki do jego ate-
lier; pracowat tutaj bardzo i uczyt sie na starych mistrzach
holenderskich. W r. 1883 byt znowu z powrotem w swej
wiosce, azeby robi¢ studya z zycia ludu — Jedzenie kar-
tofli pochodzi z r. 1885. Odkryt tutaj zdrowg pierwot-
nos$¢ ludzi, pracujgcych ciezko na roli — patrzat na nich
bez wzgardy cztowieka miejskiego. Dla Van Gogha wies-
niacy stali sie symbolem zdrowia w przeciwienstwie do
zepsucia, panujgcego w miastach. Byt fanatykiem we wszyst-
kiem, co robit, fanatykiem byt i w tern.
Rzecza byto naturalng, ze Van Gogh, patrzacy na chtopa
jako na cztowieka prawdziwie zdrowego, starat sie wrazenie
swoje wyraza¢ w sposéb surowy, pierwotny. Poszedt teraz
dalej; zaczawszy od odkrywania impresyonizmu, spojrzat
w przeszto$C i staral sie na zycie patrze¢ przez okulary
malarzy prymitywnych. Milletowi nie wydarzyta sie tego
rodzaju pomytka. W r. 1885 Van Gogh, wstgpiwszy na
krétko do Akademii antwerpskiej, malowat dziedzince wig-
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zienne; wtem w r. 1886 przeniost sie do Paryza i tutaj
znalazt pewnego kupca, Tanguyego, ktéry zajat sie jego
dzietami. W matym sklepiku Tanguyego spotkat sie z Gau-
gainem i Emilem Bernardem. Z Bernardem wstapit na krétki
czas do pracowni Cormona, ktérego dopiero co opuscit
Lautrec. Na chwile pociggnat go impresyonizm pryzma-
tyczny, ukazawszy mu swg barwnos$¢; najlepsze tez jego
dzieto byto wynikiem kombinacyi obu rodzajéw impresyo-
nizmu, kombinacyi, ktéra dawata zadziwiajace wrazenie ru-
chu. Potem, ulegiszy urokowi Seurata, probowat impresyo-
nizmu pointilistycznego, ale go zarzucit. DoszliSmy do Seu-
rata.

Wrazliwy, cichy, zamkniety w sobie cztowiek, z ogniem
ukrytym w piersi, zaczgt niebawem pracowac¢ $rod wie-
$niakow potudniowej Francyi w Arles. Wzigt sie do noto-
wania scen, bedacych jak gdyby tylko jakiem$ zjawieniem.
Impresye swojg rzucat na ptdtno niby czarodziejskg jakas$
moc — impresya ta rusza sie, zyje. Obrazy tego rodzaju,
malowane w Arles od r. 1887 do 1889, a jest ich setka,
to jego arcydzieta. Meier-Graefe twierdzi, ze Van Gogh
usitowat dawac zycie zjawiskom zmartym. Van Gogh za
szczerym byt artystg, aby w taki sposéb hanbi¢ swag wi-
zye; ale ten sam Meier-Graefe widzi ,$wietg ekstaze“
w gltowie sataty Van Gogha.

Van Gogh zaczat teraz twierdzi¢, ze impresyonizm na
fatszywe zaprowadzit go drogi — atoli impresyonizmowi
zawdziecza on duzo, tak samo, jak artystom tej miary, co
Daumier, Delacroix i Millet.

Pozostanmy na chwile przy okrzyczanym, tak zwanym
symbolizmie Van Gogha. On sam twierdzit, ze ,symbo-
lizm“ znaczy poprostu to, iz barwy stwarzajg pewne emo-
cye; innemi stowy: stwarzajg sztuke. Jest to zwykia, po-
wszechna w pracowniach malarskich gadanina. Cata istota
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malarstwa jako sztuki, a wiec w szczeg6lnosci takze im- IMPRESYO-
presyonizm, polega wiasnie na tem, ze barwy jako barwy NIZM TRY-
zmieniajg impresye czy nastroje. Niema to nic a nic do UMFUIJE
czynienia z symbolizmem. W ORKIE-
Van Gogh byt geniuszem, ale geniuszem na pét oblg- STRACYI
kanym. Czy padt kiedy ofiarg udaru stonecznego czy nie, BARW
w kazdym razie, malujac na potudniu pod dziataniem pto-
miennego stonca, miat obyczaj zrzucania kapelusza i pra-
cowania z gotg gtowa, dopoki wiosy nie pality mu sie na
czaszce. Czy to pod wptywem udaru stonecznego, czy tez
wskutek wzmagajgcego sie pomieszania, faktem jest, ze
podczas pobytu w Arles grozit przebywajgcemu z nim ra-
zem Gaugainowi zabiciem. W gospodzie w Arles pokidcit
sie z przyjacielem swym, Gaugainem, a nastepnego dnia
rzucit sie na niego z brzytwg, aby go zamordowac¢. W nocy
tag samg brzytwa odciagt sobie ucho — za pokute. Nastepne
sze$¢ miesiecy przebyt w zakladzie w Arles.
Van Gogh dobrowolnie wstgpit do tego przytuliska
w Arles; malowat tutaj swoj obigkany Portret wiasny
i kwiaty. Mysli jego zwracaty sie nieustannie ku dniom
dziecinstwa. Potem udat sie do St. Remy, aby tam ma-
lowaé, jednakze brat jego, ktory mu pomagat pieniedzmi
przez cate zycie i dodawatl mu otuchy, byt niespokojny
0 niego i Van Gogh wrocit do Paryza. Zdawato mu sie
nieustannie, iz jaka$ straszliwa zmora szepce mu wecigz do
ucha, ze powinien popetni¢ samobodjstwo. Przerazony, udat
sie do Auverssur-Oise, do dra Gacheta (ktory takze ma-
lowat pod nazwiskiem Van Ryssel), przyjaciela artystéw
(miedzy innymi Daumiera, Daubignyego i Cezanne’a); przy-
bywszy do Auvers latem 1889 r., Van Gogh malowat dalej.
Obawiat sie jednak zidyocenia. Postrzelit sie. Gdy Gachet,
znalaziszy go z kulg w ciele lezacego na ziemi, zapytat sie,
czemu to uczynit, Van Gogh odpowiedziat mu wzruszeniem
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ramion. Noc i dzienh nastepny przepedzili razem, palac
I rozmawiajagc o sztuce. D. 28 lipca 1890 niespokojny,
udreczony cztowiek do wieczystego utozyt sie snu.

Van Gogh starat sie impresyonizm wyraza¢ w bardziej
rytmicznych i lirycznych liniach i tern samem dawac gtebsze
wrazenie zycia. Jedyng jego pomytkg byto igranie z aka-
demizmem prymitywnym. Widzimy jednak rdznice, zesta-
wiajac pdzniejsze utwory jego z sztuka estetow angielskich,
Morrisa i Burne-Jonesa i tym podobnych, ktérzy z umystu
cofali sie w wieki $rednie i to nie tylko pod wzgledem in-
tencyi, ale takze pod wzgledem techniki. Meier-Graefe na-
zywa reakcye te anarchizmem; jest to jednak co$ wrecz
przeciwnego, jest to akademizm. Van Gogh jest artystg
zaptadniajagcym, prowadzacym naprzéd; Morris i Burne-Jo-
nes cofajg nas wstecz.

Patrzac na sztuke Van Gogha, trzeba ostrg pociggnaé
linie miedzy jego silnie lirycznym impresyonizmem, a nie-
zdrowymi majakami jego zamierzen archaicznych. Do nauki
wzigt sie pozno, palce jego nie moglty nigdy nabraé¢ nale-
zytej sprawnosci; a przeciez nie impresyonizm jego stat sie
celem nasladownictwa, wiasnie jego niezdrows, stabg tech-
nike matpuje stabsza grupa malarzy dzisiejszych, zwolen-
nikobw t. zw. akademizmu prymitywnego, pierwotnego.

CARRIERE
1849 — 1907

EUGENE CARRIERE opart swa pyszna sztuke impresyo-
nistyczng na poetycznym impresyonizmie Rembrandta. Zy-
skat przez to czarujgce, potezne narzedzie do wyrazania
tajemnicy macierzynstwa. Carriere mato interesuje sie barwa;
wydato mu sie, ze uporczywe postugiwanie sie cieniami do-
stateczng jest orkiestracyg celem najsilniejszego nawet wy-
razenia tego rodzaju nastrojéw. Gieboki talent okazat w por-
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trecie. Skupiat sity swe na oddawaniu charakteru, a namalo- IMPRESYO-
wana przezen posta¢ rusza sie i oddycha — odczuwamy NIZM TRY-
zar6wno uczucie modela, jak i nastroj, ktéry uczucie to UMFUJE
wywotywato w portretujgcym. Wyrazat sie z jednakowg mocg W ORKIE-
I w litografii i w malarstwie olejnem. Olbrzymi, peten STRACYI
ciszy teatr jego, w ktérym widzimy, jak publiczno$¢ z za- BARW
partym spoglada tchem na grajagcych aktoréw, cudownem
jest dzietem. Carriére jest poprostu poetg, i to niejedno-
krotnie poteznym poetg dramatycznym.
Syn malarza, ur. w Gournay-sur-Marne w r. 1849, Car-
riere do osiemnastego roku przebywat w Strasburgu. Za-
czat rysowa¢ majac lat dwanascie. Z Akademii strasburskiej
przeniost sie do St. Quentin i wstgpit tutaj do handlu.
Zwiedzajgc galerye tamtejszg, czul, ze zapalito sie jego
wnetrze ogniem tworczym; zaczgt od razu malowaé, i to
ulegtszy urokowi La Toura. Przybyt do Paryza, aby w Szkole
Sztuk Pieknych zagtebia¢ sie w tajemnice sztuki. Wtem nad
Francyg wybuchta wojna; Carriere dostat sie do niewoli;
postano go Drezna; w Dreznie zyt galeryami. W wyso-
kim stopniu zainteresowat go Rembrandt. Odestany w roku
1872 do Paryza, wstgpit na nowo do Ecole des Beaux-
Arts i na piec lat ciezkiej pracy do Cabanela. Potem zdobyt
sie na krok stanowczy: wynajat pracownie i rozpoczat ma-
lowaé samodzielnie. Ubiegat sie o Prix de Rome, ale na-
grody tej nie otrzymat. Ozenek zmusit go przenies¢ sie na
lat pie¢ do Vaugirard; pie¢ lat ciezkiej pracy zrobito zen
artyste. Wrécit do Paryza z markg znakomitego tworcy
i od razu zdobyt powodzenie. Luksemburg ma jego Zmar-
tego Chrystusa. Carriére’a portrety Verlaine a, Edmunda de
Goncourta i jego wiasnej Rodziny nalezg od arcydziet stu-
lecia.
Carriére pchnat impresyonizm o cate mile naprzod poza
czysto powierzchowny realizm, uprawiany przez Courbeta,
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o cate mile poza sama-li gre Swiatta jako celu sztuki. Wpro-
wadzit on w zakres tworczego wyrazu swego wewnetrzng
istote zycia i dzieki temu tez od razu spotegowat zdobycze
impresyonizmu, pokazujgc, w jaki sposéb mozna wyrazac
najgtebsze, najwewnetrzniejsze wiasciwosci duszy.

Nie wiele lat temu widziatem wystawe malowidet Car-
riera w Londynie. Nie do uwierzenia, ze cata krytyka zlekce-
wazyta sobie cate to przedziwne objawienie. Jest to tez
niematem zréditem pociechy i pokrzepienia dla mnie, ze
Carriere, czlowiek catkowicie mi obcy, kolezenski napisat
mi list, dziekujac, zem go zrozumiat.

Carriere tworzyt z poczatku w subtelnych i wytwornych
harmoniach barw, tak, jak je objawit Manet. Na palete swa
naktadat farby czarne, brunatne i biate; zapomocg farb tych
wydobywat z impresyonizmu potezny, zniewalajgcy wyraz
muzyczny. Mauclair dopatruje sie w jego sztuce zdolnosci
wyrazania ,myséli“. Zaden artysta uczyni¢ tego w malowidle
nie zdota. Carriére umie tylko wyrazi¢ nczucia.

Dopatrywanie sie¢ w sztuce jego préby odwrécenia sie
od impresyonizmu $wiadczy o tem, ze dopatrujacy sie tego
nie rozumie ani Carriére’a, ani impresyonizmu. Carriére
pchnat impresyonizm naprzéd w kierunku wyrazania gteb-
szych i subtelniejszych emocyi, anizeli to czynili impresyo-
nisci dawniejsi, nie przypuszczajacy wogdle, ze co$ podo-
bnego da sie wyrazic.

BOLDINI (ur. 1853) maluje portrety modnego $wiata ma-
nierg impresyonistyczng w tonach nizszych. De NeTTIS
(1846—1884) tegim byt malarzem.

Auguste Emanuel Pointelin, urodzony 23 czerwca 1839
w Arbois, uczyt sie sztuki u Maire’a. Nazwisko tego ma-
larza krajobrazéw, tonacych w zmierzchach, przychodzi od
razu na mysl, gdy sie mowi o Carrierze. Lubi on ponadto
marzy¢ w przy¢mionem Swietle ksiezycowem lub w posep-
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nych, smetku petnych zmierzchach lub szukaé samotnosci IMPRESYO-
na melancholijnych, drzemigcych, lasami pokrytych szczy- NIZM TRY-
tach ulubionych gor Jurajskich, a zawsze cigghg go mro- UMFUIJE
kiem otulone stawy. Diugo trwato, zanim znalazt siebie, dla W ORKIE-
zarobku rozmaitych chwytat sie tez zaje¢; przewaznie byt STRACYI
nauczycielem matematyki. Wkoncu jednak otrzymat Legie BARW
honorowa.

S W A N
1847 — 1910

John Macallan Swan, urodzony w Old Brentford
1847, uczyt sie w Szkole Sztuk Pieknych w Worcester, na-
stepnie u Sparkesa i Lambetha, poczem wstgpit do Aka-
demii Krolewskiej. W r. 1874 wybrat sie do Paryza, pra-
cowat lat pie¢ u Geréme’a, a dalej u Fremieta w Jardin
des Plantes, u Bastien-Lepage’a, Heneckera i Dagnan-Bou-
vereta. Swan malowatl i rzezbit zwierzeta z wySmienitem
poczuciem barwy i ksztattu. Zmart 1910 r.

SZKOLA GLASGOWSKA Z OSMEGO
LAT DZIESIATKA

O tak zwanej Szkole Glasgowskiej (,Glasgow School®)
mozna powiedzie¢, ze stworzyt ja Whistler i francuscy im-
presyonisci typu Manetowskiego. Malarstwo otrzasto sie
z anegdoty literackiej. M’Taggart i Wingate torowali droge
malarstwu pejzazowemu, a Wintour szedt w kierunku wiel-
kiego objawienia.

M. Y. MACGREGOR, cztowiek uparty, twardych zasad,
wyszedt ze szkoty Slade’owskiej. JAMES PATERSON wyszedt
z Paryza; z Paryza wyszli rowniez LORIMER, CADENPHEAD,
ROBERT Noble i to z pracowni Karolusa Durana. W roku
1855 ukonstytuowata sie szkota, dzieki Macgregorowi, ktory
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tez byt jej kierownikiem i przywodcg. W r. 1881 praco-
wali razem GUTHRIE, E. A. WALTON, GEORGE HENRY i ma-
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sie oni wkrétce z malarzem edymburskim, ARTUREM Mel-
VILLE (1856—1904), ktory réwniez w szerokim impresyoni-
stycznym pracowat stylu, zblizonym do stylu tamtych. Do
grupy przytaczyt sie HORNEL; tak samo ROCHE i LAVERY,
powréciwszy z Paryza, poswiecili jej swe sity. Nasamprzod
zajety ich tony i walory; wynikia stagd naturalna inklinacya
do przyttumiania tonéw. Potem krzepkiej chwycili sie tech-
niki. Jak to przy wszystkich nowych dzieje sie kierunkach,
artysci przysiegali, ze nie ma innej sztuki. Niebawem do-
dano harmonie barw i rytm dekoracyjny. Bozyszczami ich
stali sie Whistler, Velazquez, Hals i Constable. WILLLAM
STOTT Z OLDHAM (1858—1900) tworzyt rowniez w stylu
pokrewnym ich dazeniom. | rzezbiarz M’GILLIWRAY przy-
faczyt sie do grupy, tak samo poetyczny pejzazysta MA-
CAULAY Stevenson, Aleksander Mann, Millie Dow, Har-
rington Mann, D. Y. Cameron, Mackie, George Pirie
i malarz kwiatow STUART PARK; edymburski malarz T.
Austen Brown, James PRYDE i inni stangli pozniej w sze-
regu tej grupy.

MELVILLE
1856 — 1904

W ARTURZE MelvilLLE'u Szkocya wydata utalentowanego
akwareliste. Syn ludu, Melville na wysokim stanat szczeblu.

Rozpoczawszy od malowania manierg Johna Reida, Mel-
ville starat sie tak samo zosta¢ malarzem tematow prostych,
gdy wtem w r. 1878 udat sie do Francyi, do Gérbme’a
i Meissoniera. Okoto r. 1880 zaczat malowa¢ w stylu za-
tozycieli szkoty glasgowskiej. W r. 1883 lub nieco pdzniej
spotkat sie z Guthriem i niebawem potem przystapit do

102



MALARSTWA

bractwa glasgowskiego. Akwarele Fortuny’ego nauczyty go IMPRESYO-
Swiatta i blasku; jeszcze przedtem, w r. 1883 odbyt po- NIZM TRY-
dr6z do Egiptu i na Wschdd, gdzie szybko rozwinat w so- UMFUJE
bie zdolnosci postugiwania sie szerokim pendzlem w prze- W ORKIE-
noszeniu ptynnych farb na papier — technika, ktora pozniej STRACYI
przybrata tak wytacznie osobiste jego cechy. Postugujagc BARW
sie akwarelg w szeroki, dekoracyjny, zyciem drgajacy spo-
sOb, stwarzat pyszne harmonie barw. Hiszpania i Wschod
ciggnety go znowu ku sobie; w Hiszpanii tez nabawit sie
tyfusu i umart 1904. W ostatnich latach 6smego dziesigtka
bawit i Brangwyn na WSschodzie i nauczyt sie tam szero-
kiego, majestatycznego postugiwania sie akwarelg i farbami
olejnemi. Po wystawie Brangwyna na Bondstreet obaj ci
artysci zetkneli sie z sobg; obaj, jednakimi pociggnieci pro-
blematami w malarstwie, udali sie razem w r. 1892 do
Hiszpanii, wzajemnie wptywajac na siebie; atoli Brangwyn
przeznaczony byt do daleko wyzszych lotéw wyobrazni, do
stworzenia sztuki daleko gtebszej; miat on ptynnym brytom
nadaC ksztatt i charakter, lezace poza granicami moznosci
Melville’a.
HANS HANSEN malowat Swietne akwarele pod wplywem
Melville’a; tak samo i GRAHAM ROBERTSON, z poczgtku
ulegajagcy Rossettiemu, poddat sie nastepnie urokowi Mel-
ville'a.

GUTHRIE
1859 —

Dziwne to poniekad zjawisko, ze szary, fotograficzny
realizm Bastien-Lepage’a miat by¢ powotany do tego, aby
impresyonisci angielscy i szkoccy wyswobodzili sie z aka-
demizmu i estetyzmu.

SIR JAMES Guthrie Zle na tern wyszedt. Jego School-
mates (Koledzy szkolni), to czyste matpie nasladownictwo
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Bastien-Lepage’a, nic wiecej. Potem wytonit sie z niego
portrecista, ktory, znalaziszy bodziec w Whistlerze, dopro-
wadzit talent swoj pod wzgledem szerokiego traktowania
przedmiotu i pod wzgledem barwy do najwyzsze] dosko-
natosci.

E. A. WALTON
1860 —

E. A. WALTON jest jednym z najczystszych poetow
lirycznych w pejzazu. Jeden z najoryginalniejszych malarzy,
traktuje indywidualng swg sztuke, jak muzyke. Jest mistrzem
barwy, rysunku i techniki. Poniechawszy krajobraz, okazat
sie niebawem pysznym malarzem postaci.

R O C H E
1863  —

ALEKSANDER Roche wcze$nie osobisty rozwingt impre-
syonizm. Chwyta charakter modela; umie tez przenosi¢ na
ptétno Swieze tchnienie przestworzow, tajemniczos¢ nocy,
tak samo jak i gre blaskéw stonecznych.

LAVERY
1856 —

JOHN LAVERY, majacy w sobie krew szkocko-irlandzka,
rozmaitym poddawat sie wptywom, stworzyt tez sobie uroczy
typ portretu, zajmujacy sie wiecej pieknem, anizeli cha-
rakterem. Doszedt do wielkich zaszczytéw. Portrety dam
zgotowaty mu mu rozgtos europejski.

H ENRY
1860 —

GEORGE HENRY stworzyt rzeczy przedziwnie piekne.
Niektore z jego tematdéw japonskich i dziet, ktore nastapity
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MALARSTWA

po tamtych, nalezg pod wzglagdem barwy do najwyzszych IMPRESYO-
technicznych usitowan naszego pokolenia. Tematem jego NIZM TRY-
portrety przestoniete; z portretow tych stwarza dekoracye, UMFUIJE

a pendzel jego tak samo jest zywy, jak dowcip jego jezyka. W ORKIE-

STRACY
HORNEL BARW

1864 —

Australski Szkot E. A. HORNEL spotkat sie z Henrym
w r. 1885; malowat wdéwczas konwencyonalne obrazy z do-
mowego zycia Szkotéw. Obaj ci ludzie wptywali w wysokKi
spos6b na wzajemny swoéj rozwoj; Hornel byt artystg czysto
dekoracyjnym, zaczat tez niebawem stwarza¢ stynne, ,do
kobiercéw podobne“ malowidta z bawigcemi sie dziecmi,
w ktérych jednakze nie stara sie dawa¢ nam waloréw lub
iluzyi powietrza. Hornel postuguje sie harmoniami barw na
wzOr muzykow, temu poswieca wszystko inne. W r. 1893
Hornel i Henry udali sie na dwa lata do Japonii; Hornel
odrzucit dalej bryte i gtebie atmosfery, trzymajac sie je-
dynie patron6w i barw; zdolno$¢ ujmowania charakteru nie
jest u niego zbyt mocna; wszystkie sity wkiada w intencye
dekoracyjne.
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ROZDZIAL X

POKAZUIJACY, JAK NIEKTORZY, MYLNIE UWAZAIAC
SZTUKE ZA ODtAM WIEDZY, STARAJA SIE TWORZYC
WEDLUG ZASAD MATEMATYCZNYCH

W czasie, kiedy skale sztuki rozszerzyta orkiestracya
barw, powstata szkota ludzi, ktérzy sztuke mylnie uwazali
za wiedze. Jednakze jest to faktem, ze Monet nie zajmowat
sie wiedzg; instynktownie wzigt sie on do palety z sie-
dmiu barwami pryzmatycznemi. Atoli nowa grupa —
~Francuzi z r. 80“, jak sie sami nazywali — zaczeli zaj-
mowac¢ sie wiedzg i przyszli do przekonania, ze, postugujac
sie matymi, okraggtymi punktami barwnymi jednej i tej samej
wielkosci, moga wytworzy¢ impresye rodzaju matematycz-
nego, co$ na wzoér mozaiki. Popchneli impresyonizm na
fatszywe tory, zniszczyli go u samego Zrédia; fakt zas, ze
tu i 6wdzie mozliwg dawali impresye danego zjawiska za-
pomocg tego martwego, zimnego $rodka, jest tylko stabem
ztagodzeniem ich ,wiedzy*.

Z biegiem czasu przyczepiajac sobie rozmaite neo- i post-
i inne tego rodzaju rozmaitosci, przystroili sie w etykiete
t. zw. Neo-impresyonistdbw. Znani sg jako Pointylisci.

IMPRESYONIZM POStUGUJACY SIE
OKRAGLYMI PUNKTAMI

CZYLI
MALARSTWO OPARTE NA WIEDZY

W r. 1807 Anglik Thomas Young powiadomit S$wiat
0 dokonanem przez siebie odkryciu trzech podniet
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siatkowki oka. W r. 1852 Niemiec Helmholtz ogtosit teorye NIEKTORZY
o falach barwy i dZzwieku; w r. 1853 Dove opublikowat STARAJA
badania swoje w dziedzinie barw; w r. 1864 Chevreul za- SIE

poznat pokolenie swoje z Prawem kontrastu barw, opartem TWORZYC
na analizie barw spektrum stonecznego. Potem w latach WEDLUG
osiemdziesigtych Charles Henry, profesor Sorbonny, ktéry ZASAD
miat postuch u SeuRATA, usitowat z praw tych wysnu¢ MATEMA-
naukowe podstawy malarstwa i barwy. Seurat niebawem TYCZNYCH
poswiecit swoj rzeczywisty instynkt artystyczny prébie ,ma-

lowania wedtug zasad“.

SEURAT
1851 — 1891

SEURAT byt dos¢ utalentowany jako artysta, azeby opa-
nowa¢ oparte na ,wiedzy“ malarstwo pointylistyczne i tern
samem impresyonizm w ciasniejsze zamkng¢ granice. Szkic
jego do La Grande Jatte (Wielka misa) z r. 1884- $wiad-
czy, ze zdobyt go sobie kierunek impresyonistyczny, dzie-
cinne Le Chabut zr. 1890 dowodzi, ze zostat wywiedziony
w pole. On i oddany mu sIGNAC, znalaziszy jednego jesz-
cze sprzymierzenca w osobie DUBOIS - PILLETA, stworzyli
.rzecz oryginalng“, kopiowali impresyonistow i w r. 1884
otwarli ,Salon Niezaleznych" (,Salon des Indépendants®),
»Salon odrzuconych“ (,Salon des Refuses®). Istotny wy-
nalazca nowego kierunku, Dubois-Pillet, odpadt niebawem,
calty tez ruch dobiegt szybko do korca; atoli towarzystwo
to dato poczatek pradowi innego gatunku.

Seurat zgromadzit naokoto siebie artystow, jak LUCE,
AUGRAND, Cross, dalej miodg grupe brukselskg, potem
Pissarro’a (1886), Ernesta Laurenta, Lauzeta i innych,
a pozatem szedt z nim razem najlepszy z nich wszystkich
SIGNAC. Ci neo-impresyonisci pokazali niebawem, ze ,wie-
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dza“ jest Smiercig ,0sobowosci“, a osobowos$¢ stanowi istote
sztuki.

Seurat, uznawszy raz, ze ,wiedza“ jest podstawg sztuki,
zwrocit sie w kréotkim bardzo czasie do epoki, kiedy ma-
larstwo byto jeszcze w powijakach, do sztuki egipskiej,
fantastyczng powodujac sie ztuda, ze, poniewaz nasladujac
te sztuke, nasladuje sie co$ starszego, anizeli wioski rene-
sans lub Grecye, przeto tern samem ma sie wizye bardziej
»0ryginalng®.

Atoli mylne uwazanie sztuki za wiedze doprowadzito
go i do tego, ze bekarci swdj system zigczyt z gorszg jesz-
cze teoryg matematyczna, dzieki ktérej zapoczatkowat nowy
akademizm, nakazujacy stwarza¢ sylwety figur i przedmio-
tébw wedtug prawidet geometrycznych, co poéZniejszag grupe
miodych malarzy na grunt sprowadzito bagnisty.

Seurat skazany byt na wczesng $Smieré. W ptaszcz jego
przystroit sie SIGNAC; obaj stworzyli dobre dzieto pointy-
listyczne, umieli tez dawa¢ wrazenie powietrza.

SIGNAC
1863  —

PAUL SIGNAC stworzyt przecudng impresye mimo swoich,
na ,wiedzy“ opartych, punktéw. Stawiat on nastréj ponad
sztuczki techniczne. Spokojny, peten Swiatta Poranek w Sa-
mois z r. 1900 z parowcem na rzece, $wiadczy, ze Signac
dat nam wszystko, co tylko mogt wydoby¢ z swej sztuki,
i ze doszedt niemal do tgczenia barw.

Pryzmatyczny impresyonizm Moneta nie umiat stworzy¢
tkanki — ciato kobiety z tego samego skiada sie mate-
ryatu, bo trawa, Cwikia lub ubranie. Malarstwo, wysnute
z ,wiedzy"“, jeszcze bardziej zatracito rdznice materyi.

Jak dotad, cata dziatalno$¢ neo-impresyonizmu i pry-
mitywnego akademizmu polega przewaznie na zdawkowem
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przyrzadzaniu rozmaitych mikstur akademickich. Wynikiem NIEKTORZY
tego jest sprowadzanie zycia do coraz to mniejszych roz- STARAJA
miar6w; nie stworzono ani jednego istotnie wielkiego arcy-SIE
dzieta, nie wyrazono ani jednej wielkiej emocyi — co naj- TWORZYC
wyzej dawano mate, najpowszedniejsze nastroje. Ludzie ci WEDLUG
szukajg stylu, myslac, ze styl jest czems, istniejgcem dla ZASAD
samego siebie, zapominajgc o tern, ze kazde dzieto sztuki, MATEMA-
jezeli ma by¢ wielkiem i zniewalajgcem, musi posiadaé styl TYCZNYCH
swoj wiasny, zastosowany do tego, co sie chce wyrazic.
Usitujg stworzy¢ styl, spodziewajac sie, ze nagng sztuke do
niego, zamiast tworzy¢ sztuke i ksztattowac styl, zapomoca
ktérego nalezy wyrazaé te sztuke. Tak, jak gdyby ktos, fa-
brykujacy nowy gatunek fortepianu, myslat, ze tern samem
tworzy muzyke.
Mistrzowie umieli dotagd potezng stwarza¢ sztuke zapo-
mocg barwy i czarnej i biatej. ,Dajcie mi gar$¢ bilota,
a stworze arcydzieto, powiedziat Delacroix. Na c0z sie
przyda artysScie postugiwanie sie wszystkimi kolorami teczy
i opanowanie catoksztattu wiedzy, jezeli nie umie wyrazic¢
wielkiej istoty cztowieka?
Tymczasem reakcya przeciw rozwojowi sztuki, dokona-
nemu przez Turnera, Constable’a i oba rodzaje impresyo-
nizmu francuskiego, reakcya, zapoczatkowana przez Rosset-
tiego i twdrczo$¢ Puvisa de Chavannes, znalazta dalszy
upust w sztuce malarza nazwiskiem MAURICE DENIS. Pod-
czas gdy Puvis de Chavannes wnidst do swej sztuki pewne
wiasciwosci nowozytne, wziete od impresyonistow, to Denis
dekoracyjne swe dzieto zaprawit pewnemi cechami, zapo-
zyczonemi od poézniejszego malarstwa, wywodzgcego sie
z ,wiedzy“. Denis zwrécit sie do wczesnych Wiochdéw. Ale
sztuka jego, zajmujaca sie wnetrzami renesansu, nie zajmuje
sie ani krztyny wiecej nowozytnemi cechami i dgzeniami,
anizeli sztuka Morrisa lub Burne-Jonesa. Poboznos¢ dzi-
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siejsza jest catkowicie odmienna od poboznosci w wieku
czternastym. — Denis, wracajgc z Wioch, przyniost z sobg
wioskg wizye do Francyi, ito tak ostatecznie, jak pierwszy
lepszy z dawnych manierzystow. Jednoczesnie jednak wpro-
wadzit do swoich dekoracyi religijnych pewng barwe o0so-
bista, pewng zdrowa zmystowos¢, tak, ze dzieki temu sztuka

AKADEMI- jego ma wiasciwosci indywidualne; w starych kaplicach

ZMU PIER-
WOTNEGO

i kosciotach umie on tez uderze¢ w ton, zgodny z staro-
zytng budowla, w ktorej sztuka dzisiejsza bytaby dysso-
nansem. Jest to w probach ozdabiania dawnych gmachow
korzyscig a zarazem i szkodg. W tych tez warunkach sztuka
Puvisa de Chavannes i Denisa jest na miejscu; z twor-
czoscig nowozytng nie ma ona jednak nic wspolnego. Wy-
nikiem tego bedzie sztuka blada, bezkrwista; pyszna tech-
nika i styl, ktére jednak nie postaraty sie o to, aby zostaé
przedniemi Zrodtami zwyciestwa.

Belgijczyk THEO Van RYSSELBERGHE (ur. 1862) trzyma
sie pointylizmu; w portretach ma jednak subtelny rysunek
i piekny koloryt, ale zimnej reki akademizmu odsuna¢ od
siebie nie zdota. Umie da¢ mu sposobnos$¢ lepszego wy-
razania sie.

Rezultat tego systemu byt tak obojetny, ze grupa ma-
larzy zerwata z praktyka pointylistyczng. Zwrdcita ona oczy
swe na dawne mozaiki, ktore, widziane z daleka, ten sam
wywotujg efekt; wynik jest ten, ze artySci cofajg sie do
pierwotnej prostoty. Ale cofanie sie nie moze by¢ nigdy
kroczeniem naprzéd — chocby frazes ten byt nie wiem
jak oklepany.

W Belgii powstata grupa, hotdujgca malarstwu ,nauko-
wemu® 1 akademizmowi prymitywnemu. W zwigzku z za-
tozeniem ,Towarzystwa Dwudziestu“ w r. 1884 stoi grupa
artystow, ktorzy, majac miedzy sobg takich mistrzéw, mie-
dzy innymi, jak KONSTANTYN MEUNIER i RODIN, FERNAND
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Khnopff i FZLICIEN ROPS, rozniesli stawe tego Towarzy- NIEKTORZY

stwa; do grupy tej przylaczyli sie niektorzy ,neo-impresyo- STARAIJA

nisci“ — Finch, Van Rysselberghe, Van de Velde, Lem- S|E

men | Anna Boch. Van Rysselberghe uleg’f od razu TWORZYC

urokowi Seurata. FINCH zostat garncarzem. LEMMEN zajgt WEDLUG

sie przemystem. VAN DE VELDE zbiegt z szeregu. ZASAD
MATEMA-
TYCZNYCH
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CZLOWIEK, KTORY POWROCIL DO ZYCIA DZIKICH,
STWARZA AKADEMIZM PIERWOTNY

Moéwiono przez kilka lat o powrocie do zycia pro-
stego — przypuszczano, ze cztowiek dziki blizszy jest serca

BARW | PO- wszech$wiata — cywilizacye skazywano na wytepienie —
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malarstwo zaczeto pierwotne wyraza¢ daznosci w osobie
dziwnego cztowieka o dzikiem nazwisku, Gaugaina; wyda-
wato sie, ze jaki$ nieartykutowanymi dzwiekami postugujacy
sie cztowiek wyszedt z podrdd jaskiniowcdw i pragnie na-
ktoni¢ ludzko$¢, aby siadta na drzewach i gryzta orzechy.
Datoby sie tutaj duzo powiedzie¢ o nasladowaniu pierwot-
nego cztowieka, ktdre jest tak samo matpiarstwem, jak mal-
powanie kazdej innej epoki — jezeli juz takie matpiarstwo
by¢ musi. Nie nalezy jednak akademizmu pierwotnego
uwaza¢ mylnie za ,oryginalnos¢“, a tern mniej za obja-
wienie.

Azeby zrozumieé, w jaki spos6b poza wszystkiem wcig-
gnieto impresyonizm do tego ruchu jako S$rodek tech-
niczny, musimy wroci¢ sie do Café Guerbois i przypatrzeé
sie cztowiekowi, ktory tam przesiadywat — Cézanne’owi.

AKADEMIZM PIERWOTNY

CEZANNE
1839 — 1906
Syn bogatego bankiera, pAuUL CEzANNE urodzit sie
w Aix w Prowancyi 19 stycznia 1839. Pawet Cézanne, upra-
wiajacy sztuke swg w Prowancyi, zyjacy zdata od S$wiata,
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malowat pejzaze, martwe natury i sceny z zycia wiejskiego CZLOWIEK,
w sposOb surowy, z pewnym rodzajem wizyi pierwotnej, KTORY
starajac sie szorstka reka oddawaé gre barw wedtug sze- POWROCIL
rokiej maniery impresyonistow, postugujacych sie bryta, DO ZYCIA
réwnoczesnie tgczac z tern blaski barw zasadniczych. Re- DZIKICH,
zultatem metody tej byta pewna prostota i staro$wiecka STWARZA
szczero$€. Czy z rozmystu, czy tez wskutek niedomagan AKADE-
pod wzgledem techniki malarskiej, Gaugain poswiecit wro- MIZM
dzony talent impresyonistyczny na rzecz reakcyjnych dazen PIER-
prymitywnych. Cate zycie dazyt do opanowania rysunku — WOTNY
uczyt sie po pracowniach do starosci, ale nie opanowat go

nigdy. Zobaczymy, ze brak ten stat sie w naszych czasach

zaletg — Cézanne w zalete przemieni¢ tego nie umiat. Cé-

zanne 1 Zola byli kolegami szkolnymi w Aix; obaj udali

sie do Paryza; Zola wstgpit jako praktykant do firmy wy-

dawniczej Hachette’a, Cezanne dostat sie pod urok Dela-

croixa, nastepnie Courbeta, potem w roku 1866 siadywat

u stop Maneta, w Café Guerbois. Zola uczynit z Cézanne’a

pod nazwiskiem Claude Lantier bohatera w powiesci swej

z zycia artystow, w L'Oevre (Dzieto). Nieco rozbite trakto-

wanie pejzazu, wrodzone poczucie barwy Cézanne’a, jego

Zle narysowane martwe natury, rozmyslnie, czy nierozmyslnie,

przyczynity sie w wysokim stopniu do stworzenia surowych

dazen dzisiejszego akademizmu pierwotnego. Ale do kwe-

styi tej przyjdziemy. Jego ciezki, brutalny sposéb malowa-

nia postaci byt wynikiem nieudolnosci pod wzgledem ry-

sunku. Od czasu do czasu tworzyt jednak dzieta zadziwia-

jacej mocy. Van Gogh, Gaugain i Bernard zawdzieczajg

duzo jego przewodnictwu. Malowidet swoich nie znaczyt.

W latach szesédziesigtych malowat pod wptywem Cour-

beta — na czarno; z siédmego lat dziesigtka, z okresu

pobytu w Auvers, pochodzg jego szeroko traktowane, mocne

krajobrazy; potem, nagle, pod wplywem Moneta poszedt

HIST. MAL.IX-15 113



H I S T O R Y A

ORKIE- w  kierunku wyzszych tondéw barwnych i, postugujac sie
STRACYA barwg cienka, ptynna, wkroczyt w wielki okres swego ma
BARW | PO- larstwa prowanckiego (1885).
JAWIENIE Widzielismy juz, jak Van Gogh, skrepowany ostatniemi
SIE zajSciami w dziedzinie sztuki malarskiej, naginat wole swg
NOWEGO do stwarzania silnych impresyi przyrody, postaci jednak
AKADEMI- malujgc w sposéb surowo pierwotny, dziki. Ale od Ce-
ZMU PIER- zanne’owskiego i Van Goghowskiego chodzenia po omacku
WOTNEGO przechodzimy teraz do czlowieka, ktory rozmyslnie starat
sie ,powrdci¢ do czaséw dzikich“, do dzieciecego okresu
Swiata. A poniewaz pierwotny akademizm Gaugaina powstat
W nastepnem dziesiecioleciu i do tego dziewiatego dziesie-
ciolecia nalezy, dlatego najwiasciwiej bedzie zastanowic sie
nad jego tworczoscig juz teraz i to w zwigzku z ludZmi,
ktorzy popchneli go na te droge.

GAUGAIN
1848 — 1903

Do sztuki europejskiej wtargnat stwarzajacy zamet wptyw
krwi kreolskiej. Urodzony w Paryzu d. 7 czerwca 1848,
jako syn Bretonczyka, zajmujacego sie dziennikarstwem
w Paryzu, ktory jednak umart miodo, i kreolki peruwian-
skiej, miody Gaugain rychto awanturnicze objawit usposo-
bienie. Ucieklszy w czternastym roku zycia na morze, wrocit,
zaczynajagc wiek meski, do Paryza i wstgpit do banku.
Predko doszedt do pieniedzy, ozenit sie, zostat ojcem Kil-
korga dzieci, potem — zobaczyt obrazy i uczut w sobie
twoérczy ped do malarstwa. Przyjaciel Pissarro’a i Guillau-
mina, zaczat pewnej niedzieli malowac razem z nimi i w trzy-
dziestym roku zycia zostat artystg. W roku 1880 wystawit
pierwsze swe malowidta — krajobrazy wedtug maniery Pis-
sarro’a. W nastepnym roku ,odnalazt siebie® w Nagiem
studyum kobiety z profilu, siedzacej na kanapie, naprawia-
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jacej koszule. Porzucit impresyonizm, oparty na ,wiedzy“. CZLOWIEK,
Widzac, ze impresyonizm pointylistyczny byt stabizng w po- KTORY
réwnaniu z impresyonizmem pokroju Manetowskiego, zwrécit POWROCIL
sie do Maneta i Degasa i zyskat site. W r. 1886 spotkat DO ZYCIA
sie z Van Goghiem w Paryzu, a w r. 1886 powrécit do DZIKICH,
Bretanii i malowat prostych chtopow jako nieokrzesane typy STWARZA
zywiotowe. W r. 1887 wybrat sie w podr6z na Martynike, AKADE-
azeby powroci¢ stamtagd z zmystami przepojonemi barwg. MIZM
La Baignade (Kapiel) z dwiema nagos$ciami pochodzi z tego PIER-
wiasnie roku. Gaugain byt znowu pod wptywem Maneta WOTNY
i Cézanne’a — kopiowat Olimpie w r. 1888. Potem udat
sie na potudnie Francyi, do Arles, do Van Gogha. Mie-
szkali razem i wtedy to Van Gogh dostat gwattownego
ataku z powodu jednej z czestych miedzy nimi sprzeczek.
Pewnego wieczora, w gospodzie, Van Gogh rzucit szklanke
w kierunku gltowy Gaugaina, ktory powstat z miejsca i wy-
szedt; nastepnego rana o$wiadczyt skruszonemu Van Go-
ghowi, ze opuszcza Arles i wraca do Paryza, aby o zaj-
$ciu tern powiadomié¢ jego brata. Van Gogh zawrzat gnie-
wem i napadt na Gaugaina na ulicy z brzytwg w reku.
Gaugain powstrzymat go i uspokoit, poczem Van Gogh
poszedt do domu i tg samg brzytwg obcigt sobie ucho —
za pokute. Gaugain udat sie do hotelu, a zbudziwszy sie
rano, zobaczyt ttum ludzi obok mieszkania Van Gogha.
Postawszy po lekarza, odszedt sobie precz. Van Gogha
wzieto do szpitala, aby go stamtgd przenie$¢ do zaktadu
obtagkanych.
W Arles Gaugain objawit szczegdlne zdolnosci kolo-
rystyczne, dzieki ktérym jego ,zotty Chrystus® stat sie ty-
powym przykltadem fazy nastepnej. Powr6cit do Bretanii,
zamieszkat w Pont-Aven i stworzyt szkote naokédt siebie.
Poeci garneli sie ku niemu. W maju 1891 odbyto sie stynne
przedstawienie w Vaudevillu, gdzie Gaugain wystawit swe
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dziela; grano po raz pierwszy Intruza Maeterlincka, azeby
zdoby¢ pienigdze dla Gaugaina na uteskniong podréz do
Tahiti. Na Tahiti dat wyraz nowym intencyom. Zapomniat
na chwile o prostocie | marzyt o Paryzu, aby po powro-
cie rzuci¢ go do swych stop. Powrdcit jesienig 1893 z ma-
lowidtami i ksigzkg swg Noa-Noa; chodzit po ulicach Pa-
ryza w kurcie z z6ttym i niebieskim haftem, z masg pier-
$cieni na palcach, z dtugg laska w reku, z ming dumng
i wyniostg. Malowidta jego zrobity najzupetniejsze fiasko.
Paryz zgtupiat. Nawet Strindberg, ktory réwnie ,,ogromnie
tesknit, aby zosta¢ dzikusem i S$wiat stworzy¢ nowy“, od-
mowit napisania artykutu na cze$¢ Gaugaina. Gaugain ma-
rzyt znowu o Tahiti i o powrocie do dzikiego zycia. Wiel-
koduszny Carriere przyszedt mu z pomocg. Gaugain strzas-
nat na zawsze proch europejski z ndg.

Gaugain probowat teraz wyraza¢ zycie dzikie w grani-
cach, odpowiadajgcych temu zyciu,, a ze byt artystg sub-
telnym, wiec czynit to istotnie zapomoca $rodkéw, zasto-
sowanych do emocyi barbarzynskiego ludu, dzieki czemu
stworzyt pyszny, mistrzowski obraz tego dzikiego zycia,
obraz niezmiernie prawdziwy w poréwnaniu z naiwnemi
pojeciami, jakie o zyciu tern majg Kkrytycy europejscy. —
Czynigc to, Gaugain w najzupetniejszem byt prawie — po-
dobnie jak — w daleko mniejszym, a w kazdym razie nie
w wielkim stopniu — usprawiedliwieni byli Puvis de Cha-
vannes i Maurice Denis, stosujacy prymitywne intencye przy
ozdabianiu starozytnych kosciotow.

Na nieszczescie, wspodtczesnych, sofizmatami uwiedzio-
nych artystbw prowadzono ku afektacyi, wyrazonej w aka-
demiZmie pierwotnym — to znaczy, kazano im matpowac
sztuke prymitywng, robigc z tego czysta sztuczke tech-
niczng, bez najmniejszego zwigzku z tern zyciem pierwot-
nem, ktére Gaugain miat we krwi. Prymitywizm Gaugaina
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jest pod wzgledem dazen swoich sztukg najczystsza, wy- CZLOWIEK,
raza bowiem zycie ludu dzikiego, z ktérym sam rozmyslnie KTORY
sie zlaczyt. Jego sztuka literacka, zawarta w ksigzce Noa- POWROCIL
Noa, jest rowniez prostg i czysta; moze tez wiasnie dzieki DO ZYCIA
temu dzietu literackiemu spostrzega cztowiek najlepiej to, DZIKICH,
co na pierwszy rzut oka wydato mu sie nieprawdziwem, STWARZA
a co jest absolutng prawdg artystyczng: jego zdumiewajgcg AKADE-
zdolno$¢, z jakg w malowidtach z Tahiti wyraza odczucie MIZM
zycia dzikiego. To, co wydaje nam sie tutaj absurdem, jest PIER-
jak widzimy, dla cztowieka dzikiego istotng rzeczywistoscia. WOTNY
Ludzie dzicy tak, a nie inaczej, wypowiadajg wrazenia wi-
dzianych przez siebie zjawisk. Jest to nieSmiertelng stawag
Gaugaina, ze, przemieniwszy sie z europejczyka w czio-
wieka dzikiego, miat objawi¢ S$wiatu, w jaki sposdéb od-
biera wrazenia geniusz dzikich.

Na Tahiti Gaugain predko wyrzekt sie spélnoty z Eu-
ropejczykami; wzigt sobie tahitanska dziewczyne za zone
I zyt zyciem tamtejszem. Pogarde dla cywilizacyi wyrazit
w wielkiej karykaturze, przedstawiajgcej, jak przystuchuje sie
sielankowej rozmowie dwoch dziewczat tubylczych (w Con-
tes Barbares). Nienawidzit francuskich wiadz wyspy. Atoli
przy catym przedziwnie skonczonym takcie w przedstawia-
niu dzikich, mamy w tym wyrazie co$ wspotczesnego, co$
olbrzymiego i monumentalnego, jak $wiadczg o tern wielkie
postaci w Fargentowskich Mieszkancach Tihiti. Umierajac
9 maja 1903 na Dominice, catkowicie zignorowany, po0zo-
stawit w spadku dzieto geniuszu, ktore stato sie dzisiaj
zrodtem najobskurniejszego matpiarstwa.

Gaugain przytaczyt sie do zycia dzikich i stat sie bar-
barzyncg z krwi i kosci, posiadat jednak zawsze pyszny
rysunek i opanowat impresyonizm kierunku Manetowskiego.
Jest to nieunikniony paradoks, jezeli cztowiek cywilizowany
usituje powrdéci¢ do stanu dzikiego, pierwotnego. Na Ta-
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hiti pograzyt sie w prymitywnej atmosferze dazen pierwot-
nych, pokrewnych pojeciom dzieci. Z rozmystu ociezaty
I nieporadny w traktowaniu postaci i przyrody, azeby wten
sposéb staé sie interpretatorem dzikiego cztowieka, Gau-
gain posiadat przeciez pewng szeroko$¢, dzieki ktorej za-
miary jego archaizacyjne nie mogg sie przeciez uwolnic¢ od
pierwiastkbw, mimo wszystko — dzieki wiasnie temu sze-
rokiemu traktowaniu impresyonistycznemu — dzisiejszych,
nowozytnych. Jest to tak, jak gdyby mezczyzna starat sie
nasladowaé pismo dziecka. Rozmyslne wttaczanie ztozonego
zycia nowozytnego w formy archaicznej prostoty znaczy to
samo, co zajmowanie sie rzeczami nierealnemi i nierozumienie
istoty zycia. A ironia usitowan Gaugainowskich lezy w fak-
cie, ze wizya i technika zbyt byty wydoskonalone, zbyt wy-
¢wiczone i zbyt nowozytne, azeby gra¢ role prymitywow
bez obawy, izby nie wykryto, ze pod skorupg tego wo-
jowniczego dzikusa kryje sie Europejczyk i do tego Francuz.

Gaugain i Van Gogh umieli postugiwaé sie barwg
w sposob emocyonalny; archaizm zawiodt ich w dziedzine
rysowania rzeczy koslawych; ich nastepcy dopoty igrali
z rysunkiem rozmyslnie ztym, dopdki powaznych intencyi
swych nie zmienili niejednokrotnie w farse; jest to tak, jak
gdyby ksigdz prawit kazanie w czapce obtgkanego. Ale,
chcac by¢ jasnym, trzeba powiedzie¢, ze akademizm, oparty
na prymitywizmie, nie jest ani odrobine bezsensowniejszy
od akademizmu, opartego na Michale Aniele czy Van
Dycku; jest to jeden i ten sam chitod, Smieré wrdzacy
sztuce. Ale, jak akademizm klasyczny powinien wiedziec, ze
sztuka jego jest kubek w kubek takg samg afektacyg, tak
i krytyka ksigzkowa powinna doj$s¢ do przekonania, ze aka-
demizm prymitywny nie jest zadnym ,post-impresyonizmem*
i ze nie tylko nie ma nic a nic wspolnego z sztukg zywotna,
ale ze jest moze wiecej jeszcze martwy, niz akademizm
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klasyczny — jezeli wogble moze by¢ co$ bardziej martwego CZLOWIEK,
od $mierci. KTORY
Mowi sie, ze artysci, hotdujacy prymityzmowi, zajmuja POWROCIL
sie ,ekspresya indywidualng“, ze nie zajmuja sie zjawiskami DO ZYCIA
realnemi, ktore widzg naokoto siebie, ale bardziej realng DZIKICH,
mistyka zjawisk, ktére dostrzegaja w sobie samych. Mal- STWARZA
powanie sztuki dzikich nie Swiadczy bynajmniej o wiekszej AKADE-
~indywidualnosci“, anizeli matpowanie sztuki klasycznej. MIZM
Mistyczna istota zjawisk znajduje sie tak samo w Swiecie PIER-
nowozytnym, jak w S$wiecie dzikim, do ktérego sie chodzi WOTNY
po rubasznosci. ,,Wolnos¢“ nie polega na powrocie do zy-
cia prostakow przedhistorycznych, ale na wydoskonaleniu
zycia dzisiejszego. Mowic, ze ludzie ci sg ,samymi sobg“,
ze to ,nagie dusze w obliczu Boga“, znaczy przypisywac
Wszechmocnemu rzeczy, na ktére zadnych nie mamy do-
wodow.
Tradycya Hotentotow jest tak samo tradycya, jak tra-
dycya Michata Aniofa.

Chcac wiec zrozumie¢ dwa przeciwlegte prady w sztuce
dzisiejszej, trzeba koniecznie obja¢ istote orkiestracyi barw
i akademizmu pierwotnego; korzenie za$ tego akademizmu
pierwotnego tkwig w Gaugainie. Dzika pochopno$¢ pewnej
grupy krytykbw — po o$lepiajgcem zamieszaniu — z en-
tuzyazmem witajagcych akademizm pierwotny, zabawng jest
farsg. Malto jest prawdopodobienstwa, aby rozumieli jego
istote, jezeli taki krytyk, jak Francuz Duret (ktéry doszedt
do pewnego zagarniecia Whistlera oraz impresyonistow
francuskich na wylaczng swa wiasnos¢ — i zyt wsérdd tego
ruchu) okazuje w swych pieknie ilustrowanych dzietach, ze
nie bardzo umie wnika¢ w zywotne cechy tych artystow,
ze mato ma pojecia o ich istocie i znaczeniu — a i jego
ocena sztuki Turnera i nowozytnych Anglikbw bolesna jest
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w swej dogmatycznosci. Jezeli Monsieur Duret tak stabo
rozumie istote impresyonizmu, to nie wiele jest prawdo-
podobienstwa, aby i krytycy angielscy mogli tak od razu,
niby cudem, istote te pojg. Cud ten nie jest im dany.
Ptytkim ekstazom ich zbywa na tresci; zarliwe ich hotdy
sg racze] wyptywem intelektualnego snobizmu. Przedewszyst-
kiem zbywa im na prawdziwem zrozumieniu istoty Gau-
gaina; teorya ich, jakoby wizya pierwotna byta bardziej
uduchowniona, anizeli wizya nowozytna, jakoby stata ,blizej
Boga“, to jedno z najwiekszych bzdurstw, jakie kiedykol-
wiek angielska krytyka wypowiedziata. — Spodziewam sie
jednak, ze rozjasnitem modzgi mitosnikow sztuki i niejed-
nego z jej adeptdéw, ze przyczynitem sie do usuniecia
ktamstw i konfuzyi, stwarzajgcych zamet i sprowadzajgcych
z wiasciwej drogi; jesli tak jest w istocie, to reszta usito-
wan wspétczesnych Scislejszym potaczy sie zwigzkiem z praw-
dziwg istotg sztuki.
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ROZDZIAL XI

W KTORYM ZA POMOCA ORKIESTRACYI BARW IMPRESYO-
NIZM ZDOBYWA KROLESTWO WYOBRAZNI

W r. 1890 rozwijano dalej orkiestracye barw tak, ze ZAPO-
zdobyta ona sobie krolestwo wyobrazni. MOCA

Z wspdtzawodniczacych z sobg pragdoéw jedynie kierunek ORKIE-
estetyczny okazat site, inne zdyskredytowaty sie catkowicie. STRACYI
Kierunek estetyczny ustgpit miejsca Sztuce nowej (L’Art BARW
Nouveau, stylizm akademicki, stworzony przez Morrisa IMPRE-
i sztuke Wschodu, w potgczeniu z innemi sztukami prymi- SYONIZM
tywnemi), ktéra z Paryza rozpowszechnita sie po catej Eu- ZDOBYWA
ropie. Poniewaz caty cel tej szkoty polegat na stwarzaniu KROLE-
wzorow wedtug z go6ry wykoncypowanego stylu, ktory STWO WY-
w pierwszym rzedzie Morris i Burne-Jones przejeli od Ros- OBRAZNI
settiego, przeto na okreSlenie tego kierunku uzyjemy wy-
razu ,stylizm*,

Trzeci ruch, reakcyjny, to rozlegte dgzenia Akademizmu
Prymalnego (Pierwotnego). Z nauki wysnute daznosci poin-
tylizmu zamarty, ustepujac miejsca prymalnemu akademiz-
mowi Gaugaina, ktory okazat gorgce, akademickie zainte-
resowanie sie dzieciecg epoka Swiata, zainteresowanie, ktére
kazato artystom wibdczyC sie po muzeach i szukaé¢ bogdéw
i utensylii staro-egipskich, greckich i chinskich z okresow
najwczesniejszych i prébowa¢, majac tego rodzaju wzory,
wprowadzi¢ do zycia dzisiejszego ,,prostote” i ,mistycyzm®,
zawarte w przedwiekowych, barbarzynskich dzietach ludzi
pierwotnych, dzikich. Uwazano to za ,oryginalno$¢*. Ze
tego rodzaju akademizm miat sobie przylepi¢ etykiete ,post-
impresyonizmu*“, lub jakich$ innych ,postow*, byto to row-

* 123



TRYUMF
IMPRESYO-
NIZMU

W ORKIE-
STRACYI
BARW

H I ST OR Y A

niez czescig ,oryginalnosci; nie nalezy tez mieszaC tego
z postepujacym naprzod dalszym rozwojem orkiestracyi
barw, jako $rodka do wyrazania najwyzszego rodzaju od-
czuwan nowozytnego cztowieka. Takie same odnieslibySmy
wrazenie, gdybySmy na miejsce ,post-impresyonizmu“ po-
stawili jakie$ inne cudactwo, jakie$ dajmy na to post-pole
buraczane, jaki$ post-lampionizm lub co$ innego w tym
rodzaju. Impresyonizm nie jest przelotnym dziwotworem
czasu — jest on podstawg sztuki na zawsze.

ORKIESTRACYA BARW

BRANGWYN
1867 —

BRANGWYN przyswoit sobie wszystko, co byto najlep-
szego w impresyonizmie kierunku Manetowskiego i w zaj-
mujacym sie grg Swiatta stonecznego impresyonizmie barw
zasadniczych, pryzmatycznym, i, zigczywszy to wszystko
w intencye dekoracyjne, mistrzowska stworzyt sztuke, ktéra
powitano jako jedng z najprzedniejszych dziet $rod zyja-
cych mistrzow dzisiejszych.

Brangwyn szedt pewnym krokiem naprzéd. Zycie, da-
zenia rasy, imperyalistyczng jej dume, zmierzajgcg do za-
garniecia Swiata, potezne zdobycze czlowieka — wszystko
to tryumfalnym wyraza hymnem. — Patrzac na ksztaity,
jak na bryty, Brangwyn postuguje sie absolutnem pocig-
gnieciem pendzla i od razu, za jednym zamachem, stwarza
wyrazne, dokiadne walory barw, tak, jak je widzi w ich
powietrznem oddaleniu od oka. Oczywiscie, ze do takiego
mistrzostwa nie dochodzi sie od razu. Atoli szybkos¢, z jaka
to zdobywat, z jakg zwalczat te w dziedzinie malarstwa
najwieksze trudnosci, byla istotnie niezwykla. Z ojca An-
glika-architekty, z walijskg krwig w zytach, pochodzacego
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z bractwa Buckinghamskiego — i matki Walijki, FRANK ZAPO-
BrANGWYN urodzit sie 12 maja 1867 w Brugii, gdzie ojciec MOCA
jego zatozyt przedsiebiorstwo, zajmujace sie kopiowaniem sta- ORKIE-
rych haftéw do strojow i nakry¢ ottarzowych. Chiopiec prze- STRACYI
zywat szcze$liwe, pozbawione troski lata dzieciece; od razu BARW
tez zaczely sie w nim objawiaé artystyczne zdolnosci w tern IMPRE-
marzycielskiem, malowniczem, starozytnem miescie. Sztuka SYONIZM
DEGROUX'A, zmartego w r. 1870, malarza nedzarzy belgij- ZDOBYWA
skich, Swietnego kolorysty, krzepkim postugujgcego sie pen- KROLE-
dzlem, byta pierwszem Zrodtem natchnienia, ktére w dziecku STWO WY-
ukryte obudzito zdolnosci — bo dzieckiem zaledwie o$Smio- OBRAZNI
letniem byt Brangwyn, kiedy drobnymi jeszcze palcami pro-
bowat kopiowa niektore sztychy z dziet Degroux’a. Z po-
czatkiem 1875 ojciec wybrat sie z powrotem do Anglii;
w tym czasie tez, gdy chilopiec miat lat osiem, skonhczyty
sie dni jego szkolne, wstgpit bowiem do biura ojca na John
Street Adelphi. Chitopiec przybyt do Londynu, ktéry byt
peten ruchu estetycznego. Brangwyn zaczat niebawem szki-
cowa¢ w South Kensington Museum. Tutaj spotkat go przy
robocie Rathbone i, zacheciwszy go do dalszej pracy, po-
lecit mu rysowac kopie z rzezb Donatella — w ten sposob
Brangwyn rychto doszedt do opanowania ksztattéw. Potem
odkryt go w tern samem muzeum Kensingtonskiem Mac-
murdo i zasadzit go do kopiowania Mantegni, nastepnie
natknat sie na niego i William Morris i zaprzagt go do ro-
bienia naturalnej wielkosci kartonéw na wzory do tkanin
wedtug szkicow Morrisa.

Na szczescie chiopiec zbyt byt samodzielnym z przyro-
dzenia, aby catkowicie uledz urokowi Morrisa; pracowat
dla niego od pietnastego do siedemnastego roku zycia, zy-
wigc sie atmosferg muzealng, trapiony gorgczkowg zadzg
wydobycia sie na Swiat, ujrzenia zycia; uciutawszy tez kilka
funtéw, przeniost sie na wie$, do Sandwich, i tutaj ob-
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cujac z rybakami, malowat otaczajace go zycie. Srodki wy-
czerpaty sie niebawem i Brangwyn przyjat oferte pewnego
kapitana okretu, aby wojazowa¢ z nim razem. Brat udziat
we wszystkich zajeciach zatogi i tak sie rozmitowat w zyciu
na morzu, ze mito$¢ ta pozostata mu na zawsze. Podroze
morskie staty sie przyzwyczajeniem i miodzieniec byt nie-
bawem takim samym zeglarzem, jak artystg. W osiemna-
stym roku zycia Brangwyn postat na wystawe Akademii
Krolewskiej malowidto olejne A Bit of the Esk — obraz
przyjeto. Potem osiadt na krotko w Londynie, aby praco-
wacé znowu dla Morrisa; ze jednak wielkie Odrodzenie sztuki
I przemystu ptacito haniebnie, wiec Brangwyn malowat
w chwilach wolnych nastroje morskie. Widok morski z roku
1886, gdy artysta miat lat dziewietnascie, przyjety na wy-
stawe Akademii, zakupit pewien wiasciciel okretow, ktory
tez, zaprzyjazniwszy sie z Brangwynem, wystat go w dwa
lata poOzniej, 1888, okretem na Wschod. Po nastepnych
dwéch latach podobng odbyt podréz, a w marcu 1891
urzadzit na Bond Street wystawe obrazéw From the Scheldt
to the Danuhe (Od Skaldy do Dunaju). Miedzy dwoma
wojazami na Wschod byt w Hiszpanii. Na wystawie z roku
1891 Brangwyn, dwudziestoczteroletni wowczas mezczyzna,
pokazat Swiatu pyszne poczucie barw. Okoto tego czasu
znaczne wrazenie wywotat mistrzowskiem postugiwaniem sie
barwami srebrno-szaremi i subtelno$cig tonéw nizkich; ale
wybuchngwszy tak nagle melodyg barw, Brangwyn okazat
sie jednym z najgtebszych tworcéw $rod miodszego poko-
lenia artystow. Jak na cziowieka dwudziestoczteroletniego
dzieto jego byto rewelacya.

W koncu tego samego roku Brangwyn byt znowu w Hi-
szpanii i to z Melvillem, z ktorym niejedna wspolna faczyta
go daznos¢; kolezenistwo to wyszto na dobre jednemu i dru-
giemu. Brangwynowi zarzucano, ze nasladuje Melville’a, tak,
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jak dwa lata pdZniej zarzucano Whistlerowi, ze nasladuje ZAPO-

Brangwyna! Brangwyn i Melville tworzyli w tym czasie zu- MOCA

petnie osobiscie, indywidualnie, i gdyby krytyka S$ledzita ORKIE-

dzieta Brangwyna, tak, jak mySmy je S$ledzili po naszych STRACYI

pracowniach, spostrzegtaby, ze ostatnia wystawa na Bond- BARW

street byla wyrazem osobistego jego stylu. IMPRE-
Obrazami, jak Buccaneers, Slave Market (Jarmark na SYONIZM

niewolnikow) i Turkish Fishermen s Huts (Chaty rybakow ZDOBYWA

tureckich) z r. 1893, wywotat Brangwyn gtosny rumor, ozna- KROLE-

czajacy zawsze stawe i pojawienie sie mistrza. Od tego STWO WY-

czasu zyskat rozgtos europejski, zdobywat tryumf za tryum- OBRAZNI

fem, tak, ze dzisiaj, w czterdziestym ktoryms$ roku zycia,

wysunat sie na czoto narodowej twdrczosci angielskiej, on,

cztowiek Swiatowej stawy. Szedt swojg droga, nie dbajac

0 zaszczyty, gardzac wszelkg matostkowoscig, zdobywajac

rozlegte przestrzenie swej sztuki, w najwyzszy wyrozniajac

sie sposéb we wszystkich dziedzinach tworczosci: w malar-

stwie dekoracyjnem, w olejnem, w akwareli, w sztychu,

drzeworycie, litografii. Olbrzym we wszystkich gateziach

swej sztuki. Raduje go majestat okretdbw na wodach, ra-

duje go krzepkos$¢ sit meskich, czy sity te, przedzierajac

sie przez niedostepne puszcze leSne, zakladajg szyny ko-

lejowe, czy wnoszg zycie w pustkowia kontynentéw, albo,

z ramionami gotowemi do dzwigania wszelkiego ciezaru,

dobywajg sie do wnetrza ziemi w ciezkiej, niebezpiecznej

pracy gornikéw, albo z nieustannym, pot wyciskajgcym tru-

dem zelazo z plongcych wyciagaja piecéw i przekazujg

na uzytek wielkich przedsiebiorstw. Spiewa hymn na cze$¢

robotnika po faktoryach, fabrykach, przy warsztacie tkac-

kim. A jezeli pokolenia zechca, po latach, ogarna¢ wzro-

kiem olbrzymie dzieto rasy angielskiej, to zatrzymajg sie

nad taka twdrczoscig, jak sztuka Brangwyna. Znajdzie sie

w niej dramatyczny i liryczny wyraz S$wietnosci narodu.
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Panujagcy nad nami (Anglikami) wiadca jest z narodu ze-
glarzy, godzi sie tez, aby pierwszy jego malarz pochodzit
z zeglarzy, tak, jak lud jego jest ludem zeglarskim. Potega
nasza (Anglii) i znaczenie jest na wielkich wodach, w ol-
brzymich przedsiebiorstwach przemystowych naszego ludu,
w ciezkim trudzie spetniajgcego swe dzieto; te potege na-
szg przenosimy poza oceany i chwale naszg rozprzestrze-
niamy po krahnce Swiata; caty ten ogromny dobytek narodu
znalazt najwspanialszego poete w Brangwynie. Dojscie do
tak obszernej skali wyrazu twdlrczego lezy poza granicami
talentbw matych, cho¢ wytwornych. Brangwyn doszedt do
tego zapomocy rozlegtej orkiestracyi barw i ksztattow, re-
sonanséw cieni i pulsujgcego Swiatta, majestatycznego rytmu
i wspaniatego rysunku.

FURS E
1868 — 1904

Charles Wellington Furse, urodz. 1868 jako trzeci
syn archidyakona katedry Westminsterskiej, zamieszkatego
w Halsden House, w North Devon, uczyt sie w Hailey-
bury College. Zajmowaty go opowiesci o przygodach zot-
nierskich na ladzie i morzu; zdawato sie tez, ze miody
chtopiec, rozmitowany w tego rodzaju sprawach, ma po-
wotanie na wojaka; niebawem jednak pokazato sie inaczej.
Furse zaczat objawia¢ sktonnosci artystyczne i zostat zapa-
lonym uczniem Velazqueza i Sargenta. Tak wiec Furse do-
chodzit do upajania sie tajemnicami sztuki, uczac sie na-
samprzod u Slade’a, a potem pod meskiem kierownictwem
profesora Legrosa. Od Legrosa przeniost sie do Paryza
i Monachium. New English Art Club (Klub nowej sztuki
angielskiej) przyjat go w poczet swych cztonkéw. Cziowiek
wielkiego wdzieku osobistego, natura zoinierska, nie bez
mitych pretensyi dandysowskich, o kulturalnych manierach
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mieszkanca wielkiego miasta, Furse, na przedwczesng ska- ZAPO-
zany S$mier¢, pokrywat eleganckiem, petnem uprzejmosci MOCA
zachowaniem sie grozace mu niebezpieczenstwo. Suchotnicy ORKIE-
bardzo czesto widza i przedstawiajg Swiat w ksztattach fan- STRACY
tastycznych, niezdrowych; sztuka Furse’a jest przeciez jedrna, BARW
meska, krzepka. Pierwszy tryumf zdobyt sobie Furse w roku, IMPRE-

w ktorym namalowat obraz Diana of the Uplands (Diana SYONIZM
z gor). Diana, to typ zdrowej, pieknej, miodej kobiety an- ZDOBYWA
gielskiej, pedzacej z wiatrem z chartami na smyczy. W roku KROLE-
1900, w trzydziestym drugim roku zycia, poslubit najmtodszg STWO WY-
cérke Johna Addingtona Symondsa, gto$nego renesansisty; OBRAZNI
szczedliwe to matzenstwo miato jednak trwaé krotko. W roku

1904 zostat cztonkiem Akademii Krélewskiej, ktorg atako-

wat niejednokrotnie; w tym samym jednak roku, 17 paz-

dziernika, $mier¢ przestgpita progi jego domostwa i zabrata

go w chwili, gdy talent jego dojrzewat.

CECILIA BEAUX

Urodzona w Filadelfii, $wietna ta kobieta rozpoczeta
swoj zawdd od robienia litografii ptazow dla jednego z wy-
dawnictw geologicznych. Z pracowni panny Drinker prze-
szta do Van der Wielena; w Paryzu wstgpita do Akademii
Juliena, najgtéwniejszych jednak bodzcow artystycznych do-
starczyli jej Alexander Harrison i Charles Lasar. Pojawiwszy
sie na widowni w r. 1885, Cecilia Beaux ujawnita szybko
potezny styl w portreturze, pokrewny sztuce Sargenta; jest
tez jedng z najsubtelniejszych portrecistek naszej epoki.

BROUGH
1872 — 1905

Zmarty miodo ROBERT BrOUGH dochodzit do szczytu
rozwoju, kiedy w katastrofie kolejowej, przy pozarze wa-
gonu, Smier¢ przecieta pasmo dni jego zywota. Urodzony
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1872 w Invergordon, w hrabstwie Ross, Brough chodzit do
szkoty w Aberdeen, potem wstgpit do zaktadu litograficz-
nego Gibb i Sp., uczyt sie rysunku pod Fraserem, ma-
lujgc w chwilach wolnych od pracy zawodowej, w wczes-
nych godzinach porannych i nocg przy S$wietle gazowem.
Skonczywszy terminowanie, wstgpit do akademickich szkot
londynskich, pracowat jaki$ czas w litografii i robit portrety
kredkowe. Stad udat sie do Paryza, pracowat pod Lau-
rensem i Constantem, a powréciwszy 1894 do Aberdeen,
w dwudziestym drugim roku zycia malowat portrety. Prze-
nidstszy sie do Londynu 1897, stanowczym krokiem wy-
sungt sie na czoto. Jego Fantaisie en Folie (1897) byta
jedng z sensacyi w Akademii Krolewskiej.

O R P E N
1878  —

Malarz angielski WILLIAM ORPEN pokrewny jest bardziej
szkole Pryde’a i Nichelsona, anizeli Klubowi nowej sztuki
angielskiej, ktoremu zawdziecza droge do stawy. Wielka
jego sitg jest poczucie charakteru, a zywe oko jego na
rzeczy, petne humoru, tak jest subtelne, jak jego poczucie
tonéw. Orpen jest jednym z najSwietniejszych portrecistow
dzisiejszych.

DOUGLAS ROBINSON

Douglas Robinson, porzuciwszy flote krolewska, uczyt
sie tajemnic sztuki w Paryzu, a dostawszy sie pod urok
Whistlera i impresyonistow typu Manetowskiego, wysunat
sie od razu na czoto jako portrecista i poetyczny malarz
krajobrazu.

Znaczna grupa malarzy figuralnych wraz z MOUATEM
LOUDANEM prébowata sie w impresyonizmie Manetowskim.
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SAUTER, cho¢ nie Anglik, przylaczyt sie do artystow an- ZAPO-
gielskich i maluje wyrozniajagce sie subtelnoscig harmonie. MOCA

KRAJOBRAZ *T™MEY,
EAST BARW
1849 — IMPRE-

SIR ALFRED East, Ur. w Kettering w hrabstwie Nort- SYONIZM
hamptonskiem, z sredniego pochodzacy stanu, zyt w matem ZDOBYWA
miasteczku, gdzie nie byto nawet sklepu, w ktorymby mozna KROLE-
byto naby¢é materyatdw, potrzebnych do malowania. Prze- STWO WY-
znaczony do zawodu kupieckiego, wstgpit do banku w Glas- OBRAZNI
gowie i tutaj, w pierwszych latach wieku meskiego, zaczat
uczuwa¢ pocigg do sztuki. Mimo wszystko, dopiero w dwu-
dziestym pigtym roku zycia mogt wybra¢ sie do Paryza
i odda¢ sie powaznym studyom malarskim. Malujgc
pejzaze w Barbizonie, pod urokiem tworcéw z r. 1830,

East wystawit 1883 w Akademii Krolewskiej pierwszy swoj
obraz Dewy Morning (Rosisty poranek). Praca na wolnem
powietrzu zetkneta go z problemami barwy, stworzonymi
przez oba kierunki impresyonistyczne; od razu tez prze-
szedt do schematow szarych, do wyrazania zmiennych na-
strojow przyrody w schematach barwnych, ktore, bedac za-
sadniczymi warunkami ruchu romantycznego, staty takze
w zwigzku z kwestya gry i kontrgry Swiatta. Wybitne miejsce
w malarstwie zaréwno olejnem jak i w akwareli stato sie
dla niego zrodtem zaszczytow ze strony rozmaitych krajow.

HUGES STANTON opart pejzaz swdj na wspaniatej
sztuce impresyonistycznej (malujgcej brytami) i stworzyt
dzieto dostojne i dekoratywne, ktore w usitowaniach dzi-
siejszych wysokie zajmuje stanowisko.

W PEPPERCORNIE krajobraz tragicznego znalazt impre-
syoniste, ktdry, mimo pewnej monotonii, posepne i grozne
nastroje przyrody krzepkim wyraza pendzlem.
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BRABAZON
1821 — 1896

BRABAZON, rozpoczawszy jako amator, rozwinat sie w je-
dnego z najwymowniejszych malarzy pogodnego impresyo-
nizmu w dziewigtym lat dziesigtku. Oryginalna, silnie oso-
bista sztuka jego urodzita sie z rewelacyi Turnerowskiej,
azeby tworzy¢ w duchu impresyonizmu barw zasadniczych
w potaczeniu z postugiwaniem sie bryta. Dzieki Swietlistosci
i wihasciwosciom lirycznym Kkrajobrazy Brabazona naleza do
najwytworniejszych dziet epoki. Stawa jego rosnie.

Nie podobna tutaj méwi¢ o wszystkich Swietnych pej-
zazystach, hotdujgcych dazeniom nowoczesnym; trzeba je-
dnak wspomnie¢ o oryginalnej tworczosci takich artystow,
jak Moffat Lindner, Livens | Marek Fisher.

W akwareli charakter nowoczesny majg CLARA MON-
TALBA i jej siostry, SIR ERNEST WaTERLOW, C. J. WATSON,
WIMPERIS, WETHERBEE, HaiTE i inni, z staroangielskiej po-
chodzacy szkoty, ale dzisiejszem owiani tchnieniem. Nato-
miast na szkole wzorujg sie RANKEN, CECIL A1dIN, Lee
Hankey, Lenfesty, Aumonier, Oliver Hall, Little, Re-
ginald Barratt, Lloyd, Marshall i inni. Subtelny zmyst
dekoracyjny WALTERA BAYESA padt ofiarg krytyki. MON-
TAGUE SMYTHE |1 HOPWOOD hotdujg impresyonizmowi.
DAVID Murray jest jednym z najbardziej znanych pejza-
zystow z Akademii.

IMPRESYONISCI SIELANKOWI

CLAUSEN
1852 —

Rozpoczawszy od niebezpiecznej szarzyzny fotograficz-
nego realizmu Bastien-LepaGE'A, Clausen spotkat sie pew-
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nego dnia z Monetowskiem objawieniem orkiestracyi barw. ZAPO-
Niema cztowieka $réd zyjacych, ktoryby nastroje zycia MOCA
wiejskiego, pasterskiego z liryczniejsza wyrazat mocg, kt6- ORKIE-
ryby wierniejszej dochowat przyjazni przyrodzie, ktéryby STRACYI
sie tak spoufatat z zmiennymi nastrojami jej gk, jej sadéw, BARW
ktoryby tak odczuwat zycie ludu wiejskiego; niema dzisiaj IMPRE-
artysty, ktoryby w sposob tak wySmienity ujmowat po- SYON1ZM
tege liryczng mistycznych barw tej przyrody od wschodu ZDOBYWA
stonca do zachodu, kiedy rolnik orze zagon lub zbiera KROLE-
sprzety albo pracuje zimg w mroku swych stodot. Chwyta STWO WY-
on nastroje tego, co nazywamy ,wsig“, w rozmaitych chwi- OBRAZNI
lach; na gorgcym uczynku chwyta jej trud i jej spokdj
i wyraza je z takiem poczuciem barwy, ze wdrazajg sie
nam w pamieé¢, wolne od wszelkich zbytecznych szczeg6-
tow, petne rytmiki, wymowne w swej calej esencyonalnej
prawdzie, tak, iz zdaje nam sig, ze styszymy pogwary i po-
szepty znanych nam dobrze przydrozy. Czy to maluje
noc, czy Swiatto stoneczne, zmierzch, czy zachdd, czy
Swit, ze wszystkiego wydobywa istotng muzyke tych zja-
wisk 1 wyraza je w barwach lirycznego poety. Czy to be-
dzie wie$, tongca w zieleni, czy wies$, oprzedzona blaskiem
ksiezyca, czy tez spokojna wies$, kapigca sie w przedziw-
nych mrokach tajemniczej nocy, odstaniajgca przez pot wi-
dziadto uspionego siota — ze wszystkich tych zjawisk prze-
mawia do nas gtos poety. W grze Swiatta stonecznego osle-
pia nam zmysty przepetna zycia brawura barw.

HARRY Becker tworzyt duzo w Holandyi. Radosne jego
sceny wiejskie wolne sg od wszelkich cech ucigzliwego mo-
zolu. Wiedniacy jego pracujg w polu zdrowi i weseli, bez
Sladéw tego utrudzenia, ktore widzimy w kazdym niemal
utworze dzisiejszym, zajmujagcym sie zyciem ludu rolnego.
Harmonie swoje rzuca na ptdtno w krzepko malowanych
obrazach, o barwach subtelnych i delikatnych, na piekng
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sktadajacych sie orkiestracye dla tych szczeSliwych pracow-
nikéw, mezczyzn i kobiet, ktdrzy orzg i zng, tak, ze sie-
lanki podobne sg do dziekczynnego hymnu za obfite plony
pol i ogrodow. Jest on réwniez jednym z najlepszych lito-
grafow.

ARNESBY Brown (ur. 1866), to impresyonista w wyra-
zaniu zycia wiejskiego, w duchu dekoracyjnym na rozlegtg
miare. La ThANGUE (ur. 1860) daje mocng impresye bla-
skéw stonecznych, wypetniajgcych przestwor Swiata. ADRYAN
STOKES (ur. 1857) postuguje sie orkiestracyg barw, tak
samo, jak i jego zona. EDWARD STOTT malowat zmierz-
chowe nastroje wsi z subtelnym, delikatnym wdziekiem
i gteboka melancholig. Petng talentu impresyonistkg jest pani
SWYNNERTON. FRED FOOTET jest jednym z brytyjskich wy-
znawcOw impresyonizmu barw zasadniczych, ktérzy z Kraj-
obrazow fantastyczne wydobywajg poematy. WYNFORD D ew-
HURST to réwniez uczen Moneta.

KLUB NOWEJ SZTUKI ANGIELSKIE]

Zajmiemy sie teraz towarzystwem malarzy brytyjskich,
ktorzy w sztuce wybitne zajeli miejsce, cho¢ nie to, jakie
zapowiadali. Poniewaz towarzystwo to pochtoneta mniej
lub wiecej szkota Newlynska, dlatego najlepiej moze bedzie
zwrdci¢ sie do wyznawcow tej szkoty.

Powstata grupa malarzy-realistow, uprawiajgca fotogra-
ficzny realizm w barwach szarych i czarnych, znana jako
szkota Newlynska. Szkota ta z NEWLYM w Kornwalii, zwo-
lenniczka realizmu fotograficznego, opartego na sztuce Ba-
stien - Lepage’a, wydata grupe ludzi, ktorym przewodzit
STANHOPE FORBES. P0OZniej Stanhope Forbes tworzyt bar-
dziej kolorystycznie. TuKE (ur. 1858) zainteresowat sie
daleko wczesniej barwg, malowat gre Swiatet na powierzchni
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wabd, w Swietle tez kgpat nagie postaci. BRAMLEY (ur. 1857), ZAPO-
autor obrazu Hopeless Dawn (Beznadziejny $wit), okazat MOCA
w tym wiasnie obrazie, mimo jego czarnosci i fotograficz- ORKIE-
nego traktowania przedmiotu, duzo sity tragicznej; odtagd STRACYI
rozwingt w sobie w wysokim stopniu zmyst kolorystyczny. BARW
Ze szkoty tej wyszedt inny jeszcze malarz angielski, HALL. IMPRE-
W r. 1886 utworzyt sie Klub nozuej sztuki angielskiej, SYONIZM
koto artystow, ktorzy odstgpili od ideatdbw akademickich. ZDOBYWA
Podzielit sie na dwa gtdwne prady, na realistow Newlyn- KROLE-
skich i na impresyonistéw - kolorystéw, $rod ktérych Sar- STWO WY-
gent najprzedniejsze zajgt miejsce. Realisci, postugujacy sie OBRAZNI
barwg szarg, przeszli niebawem do impresyonistow-kolory-
stow; do celow impresyonistycznych dazyli usilnie CLAUSEN,
La ThANGUE i inni. Potem pojawit sie impresyonizm barw
zasadniczych, prowadzony przez WILSONA STEERA, ktérego
tez nazwa¢ mozna gtowg tego kota; SICKERTS i inni Whi-
stlerjanie, jak MAITLAND i ROUSSEL, wzmacniali te dgzenia.
Sargent, Clausen i inni weszli do Akademii, pozostawiajgc
Wilsona Steera jako przedstawiciela bractwa. Akademia
zdobyta sobie w rezultacie Swietng grupe artystow, ktdrzy
starali sie w zmurszalg instytucye te zywotnego tchna¢ du-
cha. Przemilczaniem artystow, pochfanianiem przewodcow
swych wrogow oraz intrygami Akademia famata zawsze
swych wspotzawodnikow. Klub, wystepujac przeciw Aka-
demii, jej wiasng postugiwat sie bronig, a poniewaz byt
grupg ludzi miodszych i energiczniejszych, zagarngt osta-
tecznie wszystkie pozycye wybitniejsze i czynnie zapanowat
nad dawnym nieprzyjacielem. Byto to nieuniknionem, ze,
mimo Swiezej daty swego akademizmu, klub zmienit sie
w Klike i stat sie rowniez Akademia.
WILSON STEER (ur. 1860) jest najsSwietniejszym okazem
klubu. Niezwykte posiadajagcy zdolnosci techniczne, prze-
chodzit od stylu do stylu, malujgc to w duchu impresyo-
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nizmu pryzmatycznego, to znowu w duchu dawnego pej-
zazu angielskiego, przewaznie Constable’a. Jeden z naj-
Swietniejszych manierzystow epoki, stworzyt dzieto wybitne.
TONKS jest jednym z kolorystbw szkoty, ma niezwykie
utwory impresyonistyczne. WILLIAM ROTHENSTEIN to artysta,
ktorego Doll's House jest dzietem impresyonistycznem wiel-
kiej sity; wyrdzniajg sie tez jego litografie portretowe. VON
Glehn jest autorem drobnych portretow mimo, ze maluje
catkowicie pod wptywem Sargenta. CONNARD wytwornym
jest kolorystag. W. W. RUSSELL, S$wietny kolorysta, maluje
pejzaze, wnetrza, postaci z niezwykiem poczuciem gry Swiatta
i barw, mienigcych sie w stoncu.

Kilku wybitnych artystow, o ktdérych mowa gdzieindziej,
nalezato réwniez do Klubu; nie sg oni jednakze zbyt ty-
powymi jego przedstawicielami. CHOWNE, czionek Klubu,
jest jednym z najwybitniejszych malarzy kwiatdbw w Euro-
pie dzisiejszej; inny cztonek tego Klubu, JAMES, malujacy
kwiaty akwarelg, jest wytwornym kolorystg. PHILPOT, por-
trecista, zajg¢ moze stanowisko wysokie, jezeli sie uwolni
od matpowania wielkich mistrzow. Atoli najgtosniejszym
cztonkiem Klubu jest rysownik w tym Klubie AUGUSTUS
E. John.

AUGUSTUS JOHN
1877

AUGUSTUS John rozpoczat zawod jako peten talentu
kolorysta-realista w malowaniu portretéw kobiet, podobnych
do cyganek. Ma dzisiaj wielu goracych zwolennikéw. Pod
pewnym przeciez wzgledem neo -akademizm Klubu rzucit
cien na jego wizye. Sztychy jego wskazujag na wplyw
Rembrandtowski. Obecnie za$ jest tak dalece pograzony
w wizyi Leonarda da Vinci, ze zdaje sie, jak gdyby nie-
ustannie starat sie reprodukowa¢ usmiech LeonardowskKi.
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Z posréd manierzystow klubowych stoi bez poréwnania ZAPO-
najblizej prawdziwej tworczosci; ale czy otrzagsnie sie z ma- MOCA
nieryzmu, czy da dowody zdolnosci oryginalnych, to sie ORKIE-
jeszcze pokaze. STRACYI
Dotychczas New English Art Club nie moze sie po- BARW
zby¢ manieryzmu, bedacego tak samo akademizmem, jak IMPRE-
wszystkie inne, mimo to jednak jest to manieryzm daleko SYONIZM
zywotniejszy, anizeli manieryzm Akademii Krolewskiej. Przy- ZDOBYWA
najmniej opiera sie na pragdach nowozytnych. Otworzyt on KROLE-
na oéciez bramy dla ludzi wybitnych, ku ktorym Akademia STWO WY-
wycigga wprawdzie rece, ale zimne. OBRAZNI

SZKOCCY MALARZE DZIEWIATEGO
LAT DZIESIATKA | DZISIEJSI

Okoto r. 1890, kiedy impresyonizm pryzmatyczny w pet-
nym byt rozwoju, GEORGE HENRY i HORNEL wysuneli sie
na czoto, odbywszy podréz do Japonii (1893—1895). Pej-
zazysta Mouncey (1852—1901), Mac George (ur.1861),
Robert Fowler I Blacklock (1863—1903) pracowali pod
silnym wpltywem Hornela.

Potem przyszli przedwczesnie zmarty miody malarz YULE
(1869—1900) i Robert Brough (1872—1905), nastepnie
za$ wytonifa sie utalentowana, indywidualna osobistos¢ wielce,
S. J. PEPLOE, ktéry stworzyt malowidta o krzepkiej, wnik-
liwej orkiestracyi barw.

Zanim przyjrzymy sie wptywowi Peploe’a i Pryde’a, nie
od rzeczy bedzie zwr6ciCc uwage na wySmienite akwarele
malarza ptakow, kwiatdw i zwierzat, EDWINA ALEXANDRA
I pejzazyste nazwiskiem CAMPBELL MITCHELL.

STRANG (ur. 1859) kolegowat z W. Y. Macgregorem
w szkole i pod wplywem Legrosa poswiecit sie sztychowi.
Akademia zaliczyta go w poczet swych czionkéw jako szty-
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TRYUMF charza; dlaczego jako sztycharza wiasnie, mimo, ze Strang
IMPRESYO- posiada rownie wybitne malowidta olejne, wiadomo to samej

NIZMU tylko Akademii.

W ORKIE- D. Y. CAMERON (ur. 1865) pysznie maluje pejzaze,
STRACYI zwrdcit tez na siebie uwage sztychami. O ile Strang su-
BARW rowy jest i szorstki, o tyle Cameron odznacza sie¢ w obra-

zach swoich duchem pogodnym i klasycznym; obaj artysci
s§ poetami w swej sztuce.

MuiRHEAD BONE (ur. 1876) wysungt sie poézniej na
czoto w rysunku i sztychu; Air Prison posiada prawdziwy
nastréj melancholijny.

DAVID MuiRHEAD maluje powszednie zajecia zycia do-
mowego. Do portrecistow nalezg HARRINGTON MANN, FID-
des Watt, Sholto Douglas i Borthwick.

Troje wielce uzdolnionych, przedwcze$nie zmartych ma-
larzy, Yule (1869—1900), Brough (1872—1905) i Bessie
M’NiCOL (1869—1904) zapowiadali tak duzo, ze mozna
tylko ubolewa¢ nad tragicznym ich losem.

BESSIE M’NIiCOL to jedna z najwybitniejszych malarek.

Jako malarz zwierzat wybit sie WILLIAM WALLS. Pelnym
sity malarzem zycia wiejskiego jest T. AUSTEN BROWN.

Z posrod impresyonistéw szkockich, uprawiajgcych pej-
zaz, W. Y. MACGREGOR, autor wymownego malowidta The
Quarry (Kamieniotom) i JAMES PATERSON (ur. 1854), kto-
rego brudne, niedbale traktowane krajobrazy olejne i akwa-
relowe o osobistej Swiadczg wizyi, pociggneli za sobg ma-
larzy jak Nairn (1859—1904), Alexander Mann (1853—
1908), poetyczny MACAULAY STEVENSON, ktéry zajmuje sie
elegijno-mistycznymi nastrojami przyrody, oraz malarz roz-
legtych przestworzy niebieskich, pochylonych widnokregow
i znizajgcych sie planéw przednich, CAMPBELL MITCHELL,
TOM ROBERTSON, lubujacy sie w wodach, o$wieconych
blaskami ksiezyca; do pomnozenia chwaty swych mistrzow
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przyczyniajg sie M’'BRIDE subtelnemi scenami wiejskiemi ZAPO-
i silne, o zmysle dekoracyjnym S$wiadczagce malowidta Ja- MOCA
MIESONA. Portreciste JACKA zalicza sie réwniez do Szkotow. ORKIE-
Z posrdd szkockich mistrzow rysunku nie nalezy Den- STRACYI
HOLMA ARMOURA sadzi¢ wedtug stabych rzeczy z Puncha; BARW
jest on przedewszystkiem akwarelistga i w tym dziale sztuki IMPRE-
zbliza sie do pysznego dzieta J6zefa Crawhalla (mtodszego). SYONIZM
HARTRICK jest wytwornym rysownikiem i ma poczucie ro- ZDOBYWA
mantyKki. KROLE-
STWO WY-
IMPRESYONIZM ROMANTYCZNY obrazni

CONDER
1868 — 1909

Przedwczesnie zmarty poeta barw, CHARLES CONDER,
stat wprawdzie pod pewnym wzgledem w zwigzku z sztukg
Whistlera i Beardsleya, mimo to jednak byt twdrcg wy-
twornym i catkowicie osobistym. Conder jest subtelnym
lirykiem barw, ktéry w oryginalny sposdb poddaje nam
powage Watteau’a, zniewalajgcy czar Whistlera i bezwstydng
swawolno$¢ Beardsleya. Malowidta swe rzucat na jedwab
wachlarzy, na ktorym wygladajg jak jakie$ lotne sny i ma-
rzenia; wachlarz ma w Conderze najwspanialszego mistrza.
Przestrzenie powietrzne jego malowidet wprost magiczne
wywierajg wrazenie. Jego rytmika jest niby muzyka skrzy-
piec i fletni w jakim$ wersalskim, staro$wieckich teras pet-
nym ogrodzie. Conder wykonywat takze rozkoszne litografie.
Kobiety jego na urocze wygladajg kochanki, poruszajgce
sie w salach balowych, pelnych S$wiatta, dZzwiekéw mu-
zycznych i tanecznego ruchu. Wytworny jego koloryt spra-
wia, ze dzieta jego mogag — jezeli idzie o nizsze rejestry —
stang¢ obok najlepszych rzeczy Whistlera, natomiast pozo-
stawiajg go poza sobg w lotach gorniejszych, swobodniegjszych.
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Rosyanin KONSTANTY SOMOFF obraca sie w malowidtach
swoich w dziedzinie Condera i Beardsleya.

S I M E
1867 —

W osobie SIDNEY H. Sime'a sztuka angielska z dzie-
wigtego lat dziesigtka zyskata jeden z talentéw najwybit-
niejszych. Mtodzieniec z Manchesteru, zmuszony szuka¢ za-
robku w wnetrznosciach ziemi, $nit zapewne nieraz z hu-
morem cztowieka poOtnocnego o niebie i piekle, zanim
poprzez otwor kopalniany dostat sie na powierzchnig ziemi,
azeby — dla odmiany — malowa¢ szyldy. Mimo to, przy-
bywszy w r. 1893, po opuszczeniu liverpolskiej szkoty sztuk
pieknych, do Londynu, aby tutaj szukaé sobie szczescia,
byt juz mistrzem w sztuce, ktéra mu wkrétce utorowata
droge do czasopism ilustrowanych. Zajgt sie ilustracyg
w tym samym czasie, co Beardsley, Raven Hill, Phil May
i wszyscy ci Swietni miodzi ilustratorzy, ktérzy w dziewig-
tym lat dziesigtku stworzyli jedng z najwiekszych epok
w dziejach ilustracyi. Wytworny zmyst linii stawia go obok
Beardsleya na punkcie jednej strony jego sztuki; posiada
on jednak gteboki zmyst poetycki, wielkie uzdolnienie filo-
zoficzne i wyobraznie, ulatujgcg daleko poza widnokregi
Beardsley’owskie. Rychto otrzasnat sie z wszelkich wptywdw
i rozwingt w sobie zdolnosci, dzieki ktérym madgt zmierzyé
sie z niebem i piekiem. Z bystrego karykaturzysty — jed-
nego z pierwszych naszego pokolenia — Sime przedzierz-
gnat sie nagle w poete. Sime posiada intellekt, wyprzedza-
jacy daleko artystow dzisiejszych; intellekt ten nagina do
celow artystycznych, zmuszajagc zmysty do przemieniania
idei w dos$wiadczenie. Odczuwa bezmiar zycia. Tam, gdzie
Beardsley $mieje sie gtoSno na wspomnienie $mierci, doli
I kary za grzechy, albo przechodzi nad tern do porzadku,
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wesoto wstrzgsajgc ramionami, Sime o rzeczach tych z okrut- ZAPO-

nym mowi humorem, styszy grzmoty sfer. Sztuke jego prze- MOCA
nika okrutne szyderstwo z powodu zepsucia, wielka mito$¢ ORKIE-
rzeczy ludzkich, gtebokie wspétczucie dla stabych, namietna STRACYI
zadza dotarcia do zrédet Nieznanego. Jest on jednym z naj- BARW
pierwszych tworcow dzisiejszych — poeta o wytwornej, IMPRE-
subtelnej imaginacyi, posiadajacy niezwykle piekng technike, SYON1ZM
stuzacg mu do wyrazania rozlegte obszary obejmujacej wyo- ZDOBYWA
brazni. Publiczna to szkoda, ze sztuka jego nie jest tak KROLE-
powszechnie znana, jakby nalezato. Wszechstronna wyo- STWO WY-
braznia stuzy mu do gtebokich wnikan w dusze ludzkg. OBRAZNI
Jest moze najwiekszg zyjacg powagg co do Blake’a, Poego,

a moze i Mereditha.

TOM MOSTYN
1864 —

Tom MOSTYN rozpoczat od malarstwa tematowego i por-
tretowego, utrzymanego w ptomiennych tonach nizkich,
rychto zdobywajac sobie rozgtos we Francyi. W pierwszym
rzedzie malowat krajobrazy w duchu wielkiej tradycyi angiel-
skiej. Rozwijat sie nieustannie, dopoki nie wytonit sie dzi-
sia) z niego poetyczny malarz pejzazu romantycznego
o barwie ptomiennej, jak gdyby kto$ hojng reka blyszczace
rozsiat brylanty; wyraza w nim nastroje, wywotywane jak
gdyby marzeniami o romantycznej i dramatycznej istocie
Przyrody. Jest on mistrzem w stworzonej przez siebie sztuce,
0 niezwykle silnej technice. Zdrowa jego wizya snuje prze-
dze snoéw i marzen o Przyrodzie; romantyczny jego duch,
z poczatku niepewny siebie, odnalazt nagle jak gdyby
z drogich kamieni utkang technike, stwarzajacg promienne
harmonie barw. Wozigt od impresyonistow wszystkie or-
Kiestralne mozliwosci barw zasadniczych, pryzmatycznych,
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dochodzac bez rozktadania tych barw do tego, do czego
dochodzono jedynie przez ich roztozenie.

GREIFFENHAGEN
1862 -

GREIFFENHAGEN w oOstatnich czasach, zdaje sie, zamilk};
atoli w dziewigtym lat dziesigtku byt jednym z najptomien-
niejszych kolorystéw, uprawiajgcych impresyonizm barw
w sztuce Swietlistej o wybitnych przymiotach dekoracyj-
nych, jakkolwiek tonacya jej nieco jestnizka; romantyczna
wizya jego zbyt jest bogata, zbyt niezwykia, aby miat z tak
szlachetnej rezygnowac tworczosci.

DUDLEY HARDY

Syn zdolnego artysty, DUDLEY HARDY, jest jednym z naj-
$wietniejszych kolorystow epoki. Zaden z artystéw nie trwonit
tak lekkomysinie swoich talentéw. Ale Dudley Hardy w naj-
lepszych utworach swoich pozostanie jednym z lirycznych
malarzy epoki. Siedzgc w Holandyi, maluje Holandye w taki
sposéb, jak gdyby caty wspotczesny geniusz holenderski
przelat na niego artystyczng swa technike. To samo czyni
we Francyi. Ma on taki wrodzony talent karykaturowania
lub naginania do swej woli wszelakich stylow, ze jest to
dla niego istotnem niebezpieczenstwem. Malarska pamieé
jego, to cud. Przyjmuje najpowszedniejsze zamoOwienia, naj-
zwyklejsze robi ilustracye. Jezeli jednak zabierze sie do
pracy malarskiej na seryo, wowczas tworzy, jak liryk. Dat
nam liryke Tangeru i Algieru, malowat obrazy z zycia Ara-
bow, pod wzgledem ptomiennosci kolorytu i napiecia poe-
tyckiego przewyzszajgce tego rodzaju rzeczy Fortuny’ego
i innych, co cate zycie poswiecili na to, aby tworzy¢ rze-
czy, ktére Hardy jak gdyby niedbatym ruchem rzuca na
ptétno. Jest on jednym z wielkich artystow, nie troszcza-
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cych sie o nic, dajagcych upust jedynie swemu talentowi, ZAPO-
ktérzy jednak talent ten, przewazng czes$¢ swego zycia, na MOCA
rozmaitych S$cierajg trywialnosciach. Mimo to sztuka jego ORKIE-
zy€ bedzie, tak, jak niemal zawsze zyje sztuka tego rodzaju STRACYI

tworcow. BARW
. IMPRF
POLNOCNY IMPRESYONIZM syonizm
ROMANTYCZNY zdobyw a
KROLE-

Tymczasem pewien Northumberlandczyk powrécit do STWO WY-
staroangielskich ilustracyi ulotnych i dat nam najwymow- OBRAZNI
niejszg drzeworytniczg sztuke angielska.

~STARY® CRAWHALL Z NEWCASTLE

Joseph Crawhall nurza reke swojg w koturnowych wspa-
niatosciach wieku osiemnastego, przyswaja sobie wykrygo-
wane, etykietalne maniery epoki papilotow i oto zgrabne
jego palce odstaniajg nam tajemnice sztuki dawnych ilu-
stracyi ulotnych wraz z dodatkiem giebszej tajemnicy jego
wiasnej sztuki. A poniewaz wspoOtczesne oczy jego patrza
na Swiat subtelniej, anizeli patrzaty oczy artystobw z czaséw
krdla Jerzego, poniewaz patrzg na ksztalty z owem zasta-
nawiajagcem sie upodobaniem, charakteryzujgcem sztuke péz-
niejszych lat wieku dziewietnastego, a wiec z petnig po-

czucia powierzchni i budowy ciata — przeto sztuka daw-
nych ilustracyi ulotnych staje sie w rekach Crawhalla
znacznie doskonalszg, tak, ze $rod talentéw — ilustratorow

owe] epoki, dzisiaj zresztg catkowicie zapomnianych —
nie znalezlibySmy ani jednego artysty, ktérego sztuka do-
réwnataby analogicznej twdrczosci Crawhalla. Jakzez deli-
katne daje on nam bryty mimo wszystkich ucigzliwosci
§limaczej techniki drzeworytniczej! Zdaje nam sie, ze doli-
czymy sie tych powolnych kresek, zapomocg ktorych do-
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chodzi do ukazania nam wnetrza, napetnionego S$piewem
kosa, lub — jak gdzieindziej — do rozptyniecia sie w mu
zyce sfer!

W Zadnej czarodziejskiej grze wyobrazni nie ujawnit ten
czarodziejski, angielski OIld Crawhall takiej krzepkiej, zy-
wotnej sity, takiego zmystu dekoracyjnego, jak w wykona-
nym technikg osiemnastego wieku drzeworycie Dandy with
the Powder Puff, przedstawiajgcym pudrujgcego sie mod-
nisia. A w Statkach wojennych (Battle Ships) z ich usmiech-
nietg afektacyg prymitywu, peinych otwordéw strzelniczych,
artysta niewielkimi $rodkami wywotuje wrazenie majacych
tuz, tuz nastgpic strzatbw armatnich; poktad ten niemozliwie
nattoczony jest masztami, ze, zdaje sie, niema na nim
ani odrobiny miejsca, ale dzieki tej przesadzie zdaje
sie nam, ze statki te gotowe sg kazdej chwili wyruszy¢
i zmierzyC sie z wrogiem.

A powszechnie znane Stonce? Czyz z niego nie wieje
rowniez tchnienie dawnych drzeworytéw? Powstato w czasie,
kiedy dziennikarstwo Kklasycznemi zarazone byto aspira-
cyami, kiedy miato ambicye $ciggania na siebie zarzutu, ze
przesycone jest wonig nocnej lampki oliwnej, bedacej istot-
nym zapachem szkolarstwa, dziennikarstwo, ktore tez na pot
zartem zawsze nazywato Crawhalla ,antykiem!"

P R Y D E
1866 -

JAMES PRYDE stworzyt, razem z Crawhallem, jedng z naj-
tezszych szkdél malarskich w naszych czasach. Pryde na-
wigzat do sztuki angielskiej tam, gdzie skonczyty sie jej usi-
towania najbardziej meskie, do zywotnej, bezwzglednej wizyi
Hogartha, do silnej twdrczosci ilustratorow osiemnastego
wieku, na ktorej opart sie i Crawhall. Talent swodj rozwijat
szybko, nie przeszedt tez bez skutkéw obok niego francuski
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impresyonizm typu Manetowskiego. Meska natura tego ar- ZAPO-
tysty znalazta upust w sztuce rodzimej, petnej mocy, znie- MOCA
walajgcej, przedewszystkiem dramatycznej i osobistej. Afek- ORKIE-
tacya opowiesci o krolu Arturze nie przemawiata do niego; STRACYI
jest on raczej spadkobiercg Chaucera, Balzaka, Rabelais’go. BARW
Pierwiastki romantyczne i dramatyczne przepetniajg kazde IMPRE-
jego dzieto. SYONIZM
Pryde uprawiat przez krotki czas malarstwo pastelowe; ZDOBYWA
zdaje sie jednak, ze rychio wyczerpat sie w tej dziedzinie KROLE-
sztuki; snac przekonat sie, ze malarstwo olejne bardziej od- STWO WY-
powiadato jego talentowi: postuguje sie tez pendzlem moc- OBRAZN1
nym, szerokim, a subtelnym, jak $wiadczy o tern jego La
Demimondaine (Dama z potswiatka).
Rzecz dziwna, Pryde uzywa bardzo nizkiej skali barw,
a jakkolwiek uzywa jej z poczuciem kolorytu, to przeciez
sztuka jego powsciggliwa jest w rozwijaniu bogatej orkie-
stracyi. Tej powsciaggliwosci tez przypisa¢ nalezy pewng
monotonno$¢ stylu, z ktoérej sie nie chce, albo nie umie
otrzasnac.
James Pryde, razem z swym szwagrem, Williamem Ni-
cholsonem, tworzacy spotke ,Braci zebrzacych“, pojawit
sie przed publicznoscig jako autor kilku mistrzowskich afi-
szow. Krewnymi po matce byli mu Scott Lauder i Beugo,
najwiecej jednak zawdziecza swojej wiasnej wizyi roman-
tycznej, poswieconej Rabelaisowskiej radosci zycia. Dzieto
jego petne jest charakteru — czy to kiedy maluje tryska-
jacy wesotoscig obraz Jorrocks lub bezmyslno$¢ Starego
Johna Willeta, lub czy przedstawia sardoniczny humor i tra-
giczny nastréj Henryka Iruinga — najlepszy portret, jaki
istnieje, tego wielkiego aktora z epoki Wiktoryanskiej.
Pryde tworzy powoli. Jego Murder House (Jama rozbdjni-
cza) to typowy przykiad tego rodzaju scen, malowany farbg

HIST. MAL. IX- 19 145



TRYUMF
IMPRESYO-
NIZMU

W ORKIE-
STRACYI
BARW | RE-
AKCYA
PRZECIW
AKADEMI-
ZMOWI
PIERWOT-
NEMU ZA
DNI NA-
SZYCH

H 1 S T O R Y A

biatg i czarng, znakomicie zaaranzowany, kolorystyczny,
peten atmosfery romantycznej i tragicznego nastroju.
Pryde’a hamuje, zdaje sie, jaka$ dziwna ociezato$¢ zdol-
nosci twdrczych. Ma sie wrazenie, ze nie umie wyrazi¢ sie
w catej pelni, ze jego potezna wyobraznia opada na ziemie.
Atoli z dzieta jego wyziera silny, zniewalajacy pierwiastek
tragiczny, dusza, pokrewna duszy Edgara Allana Poego.

NICHOLSON
1872 —

Drugi z stynnych ,Braci zebrzacych”, sze$¢ lat miodszy
od szwagra swego, Jamesa Pryde’a, WILLIAM NICHOLSON —
jezeli wezmiemy pod uwage jego tworczos¢é samodzielng
bez udzialu Pryde’a — posiada niezwyklg zdolno$¢ kom-
pozycyjng i smetng wyobraznie. Radosng sztuke swg upra-
wia, rzecz dziwna, z petng powsciagliwoscia w kolorycie,
polegajacg na postugiwaniu sie barwg przewaznie ciemna.
Nicholson stworzyt drzeworyt — czarne, koloryzowane bryty
na tle barwy okry lub umbry — drzeworyt, ktéry zrobit
szkote. NieSmiertelna serya portretow, jego wielkie London
Types (Typy londynskie), oraz Almanack of Twelve Sports
(Almanach dwunastu sportow) zastuzong, Swiatowg zyskaty
mu stawe. Jednakowo jest dzielny w malarstwie olejnem,
akwareli i drzeworycie barwnym. Przyjdzie czas, ze martwe
natury jego beda sie zaliczaty do arcydziet w swym rodzaju;
jego HjOalka Kupidynow o réze (Cupids Fighting for a Rose)
i Kupidyny w oknie, to utwory niezapomniane. Wyborny
jest we wszystkiem, zo zrobi — czy to beda karty do gry,
czy program balu, czy jakie$ inicyaty.

GORDON CRAIG

EDWARD Gordon CRAIG, syn rozgto$nej aktorki Ellen
Terry, jakkolwiek poswiecit sie sprawom teatru, na ktérem
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to polu wptyw ma europejski, jest pozatem jednym z naj- ZAPO
poetyczniejszych malarzy naszej epoki. Uczac sie na sztuce MOCA
Crawhalla, za miodych lat w wysokim stopniu ulegajagc ORKIE-
urokowi Jamesa Prydea, jak sam sie do tego przyznaje, STRACYI
ujawnit niebawem wysokiego rzedu wizye czysto osobistg. BARW
Drzeworyty jego nalezg do najwytworniejszych tego rodzaju IMPRE-
utwordw, jakie wogble istniejg, nie tylko naszej epoki. Ale SYONIZM
i w akwareli dat dowody tak silnej wizyi osobistej i takief] ZDOBYWA
mocy dramatycznej, ze jest on najprzedniejszym poetg w tej KROLE-
tak wybitnej grupie malarzy. Napiecie dramatyczne w tego STWO WY-
rodzaju rzeczach, jak niektore sceny z dramatow Szekspira, OBRAZNI
albo w seryi Elektra itp., niema sobie réwnego w catym
zakresie tego rodzaju malarstwa. Zastosowaniem harmonii
barw do teatru wywart na wszystkie sceny europejskie
wptyw, jakim zaden kierunek nowozytny poszczyci¢ sie nie
moze. Posiada nieomylny zmyst kompozycyjny, sztuka jego
nalezy do najdramatyczniejszych i najrytmiczniejszych. Nie-
ma dzisiaj artysty, ktéryby umiat, tak, jak on, wywotywac
wrazenie majestatycznosci, tragicznosci i dostojnosci.

Artysta wszechstronny, okazat takze w zastosowaniu
sztuki do przemystu drukarskiego tyle smaku, ze daleko
poza sobag pozostawit usitowania Morrisa i jego szkoty.

JOZEF SIMPSON

W?zorujgc sie na sztuce Pryde’a i Nicholsona, Simpson
rychto wysunat sie na czoto jako rysownik tej grupy. Ka-
rykatura, do ktorej sie zwrocit, a ktéra byla raczej malar-
stwem portretowem w czarnych barwach, w stylu ,Braci
zebrzacych®, doprowadzita go do indywidualnego wyrazu
tworczego; jego umiejetnos¢ w aranzowaniu ozdobnych dru-
kow ksigzek odbita sie na dotyczagcym przemysle nowo-
zytnym, wzorujacym sie na wytwornych wzorach catej tej
szkoty. Simpson w ostatnich czasach przerzucit sie na ma-
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larstwo i tutaj daje dowody tak subtelnej wizyi barw, ze
pod tym wzgledem przewyzsza pierwszych swych mistrzéw
»Braci zebrzacych®“, Pryde’a i Nicholsona; sztuka jego staje
sie raczej pokrewna orkiestracyi barw Fergussona i Peploe’a.
Faktycznie tez Simpson tworzy pomost miedzy temi dwiema
szkotami potnocnemi.

Do szkoty tej nalezg jeszcze miedzy innymi, wysuwajacy
sie odwaznie na czoto DACRES ADAMS i FLINT. Bracia
ORR sa rowniez cztonkami dekoratywnej szkoty tej, tak
samo, jak mitody artysta LOVAT FRASER.

Pod pewnym wzgledem pokrewnym, ale mimo to od-
rebnym tworcg jest Jozef Crawhall miodszy.

JOZEF CRAWHALL MLODSZY
1861 -

Syn ,Starego“ Crawhalla, 16ZEF CRAWHALL, cziowiek
tworczego talentu, uczyt sie u jednego z najoryginalniej-
szych artystow, bo u swego ojca, Jozefa Crawhalla, i sam
tez do najoryginalniejszych nalezy dzisiaj malarzy. Znako-
mity rysownik, posiada niezwykle zdolnosci dekoracyjne,
a oko jego na ksztalty i budowe zwierzat przewyzsza prze-
dziwng sztuke Japonczykéw. Praca pod kierunkiem Aimé
Morota nie zostawita na nim ani $ladu. Akwarelista, lubu-
jacy sie w subtelnych tlach brunatnych, na ktérych ptyn-
nemi farbami wodnemi umieszcza ksztatty ptakéw i czworo-
nogow. Jego Spangled Cock i Black Cock (Kogut pstro-
katy i czarny) nalezg do najwspanialszych utworéw w tym
zakresie.

ORKIESTRACYA BARW W SZKOCKIE]J
SZKOLE PEPLOE’A

Impresyonizm Maneta, objawiony Anglikom przez Whi-
stlera, zjednat sobie niejednego wyznawce. W Szkocyi po-
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wstal malarz, ktory, wzorujac sie pierwotnie na Whistlerze, ZAPO-
stworzyt niebawem sztuke samodzielng, w ktérej barwy MOCA
jasne i radosne zajelty miejsce nizkich tondéw Whistlerow- ORKIE-

skich. Artystg tym byt Peploe. STRACYI
BARW
PEPLOE IMPRE-

SYONIZM

S. J. PEPLOE wystgpit od razu jako artysta krzepki, ZDOBYWA
malujgcy pendzlem ptynnym i bezposrednim, ktéremu zna- KROLE-
mienite zawdziecza wyniki. Prawda, ze zajmowat sie wiecej STWO WY-
srodkami techniki, anizeli samem emocyonalnem wyraze- OBRAZNI
niem istoty zycia, do czego jedynie stuzy technika. Atoli
poprzednikami, inicyatorami jakiego$ kierunku bywajg czesto
raczej wielcy artysci-technicy, anizeli tworcy prawdziwi. Czy
zycie obdarzyto go zakrojong na wielkg skale zdolnoscig wy-
razania tego zycia, dotychczas dowodow na to dostarczy¢
nam nie umiat. Ale w tern, co robi, jest tyle mocnego im-
presyonizmu, ze, sadzac wedtug stanu dzisiejszej techniki
malarskiej, przescigng¢ go niepodobna. Gra Swiatta na da-
nych przedmiotach, walory barw od jej gtebi atmosferycznej,
cata podstawowa istota widzenia zjawisk nagiem okiem,
wszystko to najmniejszych nie sprawia mu trudnosci. Pod
wzgledem subtelnosci poczucia kolorytu nikt go nie prze-
scigngt. W porownaniu z nim Whistler byt ciemny, na pot
Slepy. W Europie niema dzisiaj cztowieka, ktoryby pod
wzgledem $wiezosci kolorytu doréwnat jemu i jego uczniowi,
Fergussonowi. Rozwingt on impresyonizm daleko poza gra-
nice, w ktérych obracat sie Manet lub Monet, ale i jemu
na orlich zbywa lotach; wyobraznie ma do pewnego sto-
pnia Sciesniong, tak, jakby bogowie odmowili jakiemus
cztowiekowi wszystkiego. Wszystko ma w swoich rekach —
brak mu tylko zdolnosci $piewania — a piesn jest prze-
ciez istotg Wszystkiego.
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FERGUSSON

Uczen Peploea, JOHN DUNCAN FERGUSSON, rychto do-
scigngt swego mistrza i powiekszyt jeszcze jego mistrzo-
stwo kolorystyczne. Zdawato sie pierwotnie, ze Fergusson
bedzie tylko Swietnym uczniem Whistlera, wkrotce jednak
przescignagt Whistlera pod wzgledem orkiestracyi barw. Pe-
ploe’a zadziwiajgce poczucie barw w niedtugim czasie do-
prowadzito Fergussona do sztuki tak radosnej i wesotej
i tak nauczyto go wyraza¢ Swiatto, ze nie ustepowat w ni-
czem swemu nauczycielowi. Odtgd Fergusson w lirycznem
malarstwie swojem do takiej doszedt doskonatosci, ze za-
liczamy go dzisiaj do najlepszych mistrzow epoki. Obra-
zem Berneval — The Lady in Pink (Portret markizy Ber-
neval na tle dworku, odbijajgcego sie w wodzie) udowo-
dnit, ze jest mistrzem, ktory wyszedt poza ciasne granice
krolestwa Whistlerowskiego. Mamy tutaj nie tylko S$wieze,
meskie poczucie ptomiennego Swiatta, ale takze pulsujacy
ruch powietrza, lisciwia i wody. Namalowat juz byt przed-
tem oblany blaskami ksiezyca skwer w Kadyksie, $wiadczacy
0 krzepkiej umiejetnosci traktowania nocy, w czem tak ce-
lowat Whistler. Skwer tonie w tej przedziwnej, tajemniczej
mistyce, pokrywajacej ziemie, gdy ksiezyc panuje na nie-
biosach. Postaci kobiety i dziecka wiong jak widma po
skwerze, zatopionym w blaskach ksiezycowych — wiong
z tg nieuchwytng subtelnoscig czego$ nierzeczywistego, ogar-
niajgcego Swiat, gdy purpurowy firmament nieba rozpala
sie miriadami gwiazd — nieuchwytny, jak gdyby skrada-
jacy sie ruch tych postaci zdaje sie jeszcze przyczynia¢ do
zwiekszenia panujacej naokoto ciszy. — Przedewszystkiem
jednak caty obraz kapie sie w nieuchwytnej masie jakie-
go$ pot Swiatka, jakiego$ usypiajacego zmysty,- a ciszg wy-
mownego zjawiska.
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Z stynnym widokiem nocnym Dieppe Fergusson wkro- ZAPO-
czyt w dziedzine daleko trudniejsza. Z calg zuchwato$cia MOCA
zabiera sie on tutaj do 2zywych blekitow wieczornych, ORKIE-
w czasie, kiedy noc letnia petna jest pulsujgcych harmonii STRACYI
tonéw bogatych. Szmat zielonej murawy, noc purpurowa, BARW
dzierzaca berto nad powalonym dniem; na przednim planie IMPRE-
kilka postaci w pieknych strojach wieczornych; w gérze SYONIZM
wir fajerwerkow, z Swistem i sykiem strzelajagcych w ble- ZDOBYWA
kity, rozpryskujacych sie w wspaniaty deszcz migotliwych KROLE-
koloréw, S$rzezoga ognistych barw, zawistych przez chwile STWO WY-
na niebie; lecg na ziemig, ale w biegu swym wstrzymane OBRAZNI
oporem powietrza, juz tylko stabym, powoli gasnacym,
ztotym spadajg oblaskiem.

Pojawit sie artysta, ktéry, opanowawszy technike Ma-
neta, Whistlera, Peploe’a i wogdle calg rewelacye nowo-
czesng, znalazt wyraz dla swej wizyi osobistej, ktora jest
jak cud u malarza tak miodego. Zywos$¢ impresyi, czystos¢
tonébw i wymowne, emocyonalne poczucie barwy umiaty
zaopatrzy¢ sie u przyrody w jej radosne Swiatto, w, jej ta-
jemniczosé. Promiennie rozegrana rapsodya Swiatta, wiry,
kregi i btyski wod, zapach ziemi — wszystko to ma w nim
swego liryka. Dzieto jego, zakres jego twdrczosci, rozrasta
sie i rozszerza dzieki weselu i zajeciu, z jakiem $ledzi naj-
rozmaitsze przemiany, spetniajace sie mocg Swiatta na niebie.

Dla przenikliwosci tego zainteresowania sie nic nie jest za
subtelne, nic za bujne: bezposrednio w technice nie cofnie
sie przed zadng barwa, dzieki temu tez ma taka tatwosé
interpretowania wszystkiego, co widzi. Silny pendzel jego
przenosi na ptdtno wszelkie nastroje w Swiecie, jakie w danej
chwili stajg w zwierciedle jego umystdbw — czy to bedzie
zniewalajgca, subtelna chwila zmierzchu, czy widmowe zja-
wisko nocy, czy $miejaca sie pora, kiedy blask stonca i po-
wiew poranny powiong radosnie nad ziemia, albo tez
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grozna godzina, kiedy niebiosa zaczng btyskawicg i grzmo-
tem obwieszcza¢ gromowe swe tragedye. Umie wydoby¢
istotnego ducha kazdej miejscowosci, jej won, jej posmak;
kazda z dwudziestu czterech godzin odstania mu swoje
tajemnice. Na widok wdd, drgajagcych w stoncu, pendzel
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mu swojej posepnej wspaniatosci.

Pokazatem, ze Fergusson, opanowawszy pyszng technike
malarskg Peploe’a, stworzyl w rzeczywistosci sztuke daleko
gtebsza — datl nam rozleglejszg tres¢ zycia. Zda sie, jak
gdyby dla niego otwarte byto cate krélestwo sztuki. Zaj-
mujgc sie najwiekszymi problemami zycia, rownocze$nie
rozszerzat skale swej techniki. Odwrocit sie od wszelkich
szablonéw, od rytmu, od pierwiastkow dekoracyjnych. Czy
to bedzie jego Sedanem, czy do rozleglejszego zaprowadzi
go krélestwa, nie wiadomo — musimy czeka¢ wynikdw;
zachodzi jednak niebezbieczenstwo, ze zamiast uderzyc
w $rodek, zadowoli sie atakami na skrzydia. Ale dla Fer-
gussona wszystko spoczywa w tonie bogdw. Zgubiony prze-
ciez jest ten, kto technike uwaza mylnie za sztuke.

Fergusson wychowat sobie S$wietng uczenice w osobie
Amerykanki MISS ESTELLE RICE. Czy dzieki jego wptywowi
grozi jej niebezpieczenstwo popadniecia w akademizm pry-
mitywny, nie wiem — mistrz i uczenica przebywajg w Pa-
ryzu, a Paryz walczy z akademizmem prymitywnym. Po-
czucie charakteru, ten najprzedniejszy przymiot w malar-
stwie portretowem, podporzadkowuje sie u nich szablonowi.
Rytm, esencyonalny pierwiastek wszelakiej wielkiej techniki,
wysuwa sie ponad odczuwanie zycia. Wielkie niebezpie-
czenstwo zawisto nad obojgiem miodych ludzi. Czas tylko
pokaze, czy zwycieza, czy padng, jak kazda wielka sztuka
popada ostatecznie w maniere i przestaje istnie¢, aby ustapic
miejsca profesorowi filozofii i matematyki; $piew zawsze
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zabijajg pedanci. Technika impresyonistyczna to dzi$ naj- ZAPO-
ogromniejszy $rodek wyrazenia wielkiej piesni. Ale gdziez MOCA
sg pieSniarze? Dzisiaj strojag oni swe narzedzia i przygoto- ORKIE-

wuja jedoswej piesni. STRACYI
BARW
ORKIESTRACYA LINII impre-

Réwnolegle z orkiestracyg barw rozwingt sie impre- 72Snv\Y/A
syonizm rysunku linijnego, w ktorym linii uzywa sie tak, j“p-Ar p
jak rytmuw muzyce. STWQ wy _

BEARDSLEY OBRAZNI
1872 — 1898

Geniusz utalentowanego wielce miodzienca, Aubreya
Beardsleya, nie wyrazit sie w malarstwie. Ale wplyw jego
byt rozlegty. Urodzony $rod klasy Sredniej w Brighton, de-
likatny chiopiec wcze$nie zadziwiajagce ujawnit zdolnosci;
zanim tez doszedt do peini lat meskich, tworzyt rzeczy
uwagi godne i zstgpit do grobu.

Beardsley’a atakowano i atakuje sie dotychczas za jego
zamysty erotyczne. Zaprzeczenie istnienia tych zamystéw
bytoby zaprzeczeniem istoty jego sztuki. Ale sztuka ma tak
samo prawo wyraza¢ emocye erotyczne, jak wszelkie inne
emocye; a Beardsley zmystowg wrazliwos¢ cztowieka wy-
razat z talentem. Chory miodzieniec, ktorego stabowitosé
wptyneta takze na rozwdj jego lat meskich, zwrdécit sie ku
swobodnej stronie zycia ludzkiego; ale takg samg byta tez
sztuka rozmaitych olbrzymdéw przesztosci, nalezy go wiec
sadzi¢ jako artyste, a nie jako moraliste.

Jako chiopiec jeszcze chciwie zajmowat sie piSmien-
nictwem, od 13 roku zycia pochtaniat erotyczne arcydzieta
literatury francuskiej i klasycznej. Kupowat sobie barwne
erotyczne drzeworyty japonskie i to w czasach, kiedy z wiel-
kim trudem zdobywat pienigdze.

HIST. MAL. IX- 20 I;I'§§
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Beardsley byt reakcyag przeciw suchotniczemu zyciu,
urodzonemu z pewnego ruchu estetycznego. Beardsley na-
rodzit sie z sztuki Burne-Jonesa. Antyczny prad sztuki na-
rodzit sie z niezdrowego, nienaturalnego odwracania sie od
pici; reakcya przeciw temu byla nieunikniona. Beardsley
byt korong tej reakcyi.

Mojem zdaniem, Beardsley nie ma absolutnie nic wspol-
nego z akademizmem prymalnym tej szkoty, poniewaz for-
muty tegoz akademizmu, ktére pierwotnie go zajety, staty
sie dla niego wkrétce niczem wiecej, jak tylko formutka.
Jakkolwiek pochodzit z Rossettiego i Burne-Jonesa i ulegat
wptywowi Botticellego i Mantegni, wczesnie przeciez swoj
wihasny rozwinagt styl i zaczat wyraza¢ wiasng, indywidualng
wizye zycia.

Urodzony 21 sierpnia 1872 w Brighton, byt dzieckiem
spokojnem i zamknietem w sobie; zamitowanie do rysun-
kow powstato w nim weczesnie. Choroba, ktéra miata go
zniszczy€, zaczeta mu grozi¢ juz w siédmym roku zycia;
gdy miat lat dziewieC, przewieziono go do Epson. W roku
1883 rodzina jego przybyta do Londynu, aby dziecko ra-
zem z siostrg jego pokazywaC na koncertach jako feno-
meny muzyczne. Sztuka Kateya Greenawaya pociggneta
miodziutkiego muzyka; zdobywat sobie niewielki grosz, rysu-
jac spisy potraw i inne tego rodzaju kartki. W r. 1884, gdy
miat lat dwanascie, wystano go razem z siostrg do Brigh-
ton, do starej ciotki; tutaj to chtopiec zaczat wkrétce czyty-
wac ksigzki. W listopadzie oddano go do gimnazyum, gdzie
dostat sie pod kierunek nauczycieli dobrych, dodajgcych mu
podniety. Rysunki jego z tych czasow niewielkg byty zapowie-
dzig na przysztos¢. W lipcu 1888 jako szesnastoletni chio-
piec wstapit na nauke do jednego z architektéw londynskich;
stad w r. 1889 przyjat miejsce w urzedzie asekuracyjnym
I przez dwa lata ciezko chorowat. W r. 1891 jako dzie-
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wietnastoletni, przyszediszy do siebie, wzigt sie do ilustro- ZAPO-

wania, do czego zachecit go Alfred Gurney. Przyjaciele ar- MOCA

tysci, miedzy nimi Aymer Vallance, dostrzegli talent w nto- ORKIE-

dziencu. Az do tej chwili pracowat w liniach Burne-Jonesa, STRACYI

Botticellego i Mantagni, a jego Joanna d Arc i Litania BARW

Maryi Magdaleny sg zaledwie zapowiedzig talentu. Pierwsze IMPRE-

jego prace byly nasladownictwami Rossettiego, Burne-Jo- SYON1ZM

nesa i Williama Morrisa; ale i z tego matpowania este- ZDOBYWA

tycznego zaczelta sie niebawem osobista wytania¢ wizya. KROLE-

Bedac jeszcze urzednikiem asekuracyjnym, przybyt w roku STWO WY-

1892 nocg do szkoty profesora Browna w Westminster. OBRAZNI

W sierpniu wystagpit z urzedu. Dent powierzyt mu zilustro-

wanie Smierci Artura i Beardsley porzucit szkote sztuki.
Wykonujac subtelne rysunki do Smierci Artura, roz-

wingt sztuke swg — wyszediszy z naSladownictwa — do

tego stopnia, ze wszystkie wysitki Morrisa na polu ilustro-

wania ksigzek do drugorzednego spadty znaczenia. Prze-

pas¢ miedzy pierwszymi rysunkami a nastepnymi-tak jest

wielka, ze nie mozna uwierzy¢, izby jeden i ten sam wy-

konat je cztowiek. Niespokojny, goraczkowy umyst chtopca

znuzyt sie robotg przed doprowadzeniem jej do konca.

Potem na widowni jego zycia zjawit sie Pennel i stat sie

goragcym jego rzecznikiem. Beardsley zwiedzat pilnie British

Museum i Galerye Narodowa. Niektére rysunki w Pall

Mail Budget z lutego 1893 sg stabe; dla Swiezo zatozonego

Studio narysowat jednak znos$ng oktadke w stylu ilustracyi

do Smierci Artura; Pennel wprowadzit go tez na wido-

wnie publiczng kilkoma pieknymi jego rysunkami. Beards-

ley ulegt teraz silnym wplywom japoniskim i stworzyt naj-

bardziej chwalone swe dzieto — atoli nasladowanie Ja-

ponczykéw grozito zniszczeniem jego wielkich zdolnosci.

Z koncem 1893 zasiadt do pracy nad ilustrowaniem Sa-

lomei, rozwijajac — w tym drugim okresie swej twor-
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czosci — styl, oparty na Japonhczykach. W kwietniu 1894
pojawita sie Zotta ksiega (Yellow Book), pierwsze cztery
tomy ilustracyi, Swiadczacych, ze powstat nowy artysta
0 osobistej, a bezwstydnej wizyi. Byt stawny. Napadano
nan w wysokim stopniu, tak, jak go w wysokim stopniu
chwalono. W styczniu 1896 Beardsley olbrzymie w sztuce
swojej porobit kroki pysznemi rzeczami w The Savoy, wy-
danem przez Leonarda Smithersa. To byt jego wielki okres,
okres trzeci, w ktérym powstato The Rape of the Lock
(Porwanie pukla), oraz pyszne arcytwory, dzieki ktérym
The Savoy jest jednem z najwiekszych dziet ilustrowanych,
jakie kiedykolwiek wydano. W rysunkach do Lisistraty,
jakkolwiek z natury rzeczy drukowanych prywatnie, doszedt
Beardsley do szczytow swego talentu — w rysunkach, co
do ktérych w jednym z ostatnich swych listow zaklina, ,na
tozu Smierci”, swych przyjaciét, aby je zniszczyli; najohyd-
niejsze z nich sam podobno zniszczyt. Na nieszczescie na-
bawit sie w Brukseli goragczki i ta przyprawita go ponownie
o chorobe, ktora owtadta tym wesotym, dowcipnym mio-
dziencem. Ostatnie jego dzieta, rysunki do Mademoiselle de
Maupin, w ktérych postuguje sie tuszem, i rysunki pior-
kowe do Voipone, nie moéwiac juz nic o stynnych wzorach
oktadkowych, nad ktérymi pracowat bezposrednio przed
Smiercig, Swiadcza o sile jego talentu. W r. 1897 udat sie
do Paryza i nie ujrzat juz wiecej ziemi rodzinnej. W koncu
roku przewieziono go na Rivierg; umart w Mentonie
25 marca 1898.

Osobisto$¢ petna wdzieku, dowcipny, sarkastyczny,
Swietny causeur, Beardsley wczesnie zyskat stawe. Gorgcz-
kowo zamykat diugie zycie w niewielu krotkich latach. Wy-
szedtszy z skromnego domu i dostawszy sie w blyskotliwe to-
warzystwo londynskie, afektowanych nabrat manier; ale pod
temi manierami ukrywata sie dusza naprawde szlachetna.
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Beardsley postugiwat sie po mistrzowsku linig o wia- ZAPO-
sciwosciach tak znamienitych, ze dziata ona na wzrok w ten MOCA
sposéb, jak muzyka dziata na stuch. Nie byt ilustratorem ORKIE-
W znaczeniu interpretatora tekstu, ale tematy literackie do- STRACYI
starczaty mu motywow dla jego sztuki rytmicznej. Ze za- BARW
wdzieczat wiele greckim malarzom waz, rzecz to widoczna. IMPRE-
Najwieksze jednak okazat zdolnosci, opanowawszy i prze- SYONIZM
scigngwszy to wszystko, co byto najwiekszego w rytownic- ZDOBYWA
twie z wieku osiemnastego. Pomystowos¢ jego nie znata KROLE-
granic. Pracowito$¢ jego byla tak ogromna, jak tajemnica, STWO WY-
ktorg pracowitos¢ te otaczat. Nie byt nigdy mistrzem barwy, OBRAZNI
z wyjatkiem nizkich tonéw w subtelnej i wySmienitej Ma-
demoiselle de Maupin; jego pewne siebie zdania o malar-
stwie dowodza, ze barwa mato znaczyta u niego. W Tur-
nerze widziat tylko ,retoryka“! Pomysle¢ to sobie, ten mio-
dzieniec dwudziestopiecioletni byt jednym z najwiekszych
mistrzow w $wiecie w dziedzinie, jednej z najtrudniejszych,
jakie znajg artySci — w linii piérkiem. A jakkolwiek
na pierwszy rzut oka wydaje sie tylko ilustratorem ksig-
zek, ostatecznym celem jego sztuki jest przeciez wyrazanie
zycia. Brat tematy z literatury, aby je w kotle swego ge-
niuszu na catkiem nowe przetopic¢ rzeczy; pulsujacem obda-
rzat je zyciem. Beardsley byt poetg w kazdym calu. Wziat
linie od Japonczykow — i przescignat ich ; poszedt do wielkich
sztycharzy wieku o$Smnastego — i przescignat ich; poszedt
do Morrisa po wzory $Sredniowieczne i sztuke Morrisa w poroé-
wnaniu z sobg na drugie zepchnat miejsce. Uczynit wiecej —
poszedt po wspaniate malowidta na wazach greckich —

i przescigngt Grekow. A przeciez umarl, majac lat zaledwie
dwadziescia i piec!

Beardsley stworzyt szkoty na Kontynencie i w Ameryce.

Amerykanin W. H. BRADLEY jest jednym 2z najzdol-
niejszych cztonkow tej szkoty. W Niemczech HEINE i MAR-
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CUS BEHMER biorg swa bialg i czarng barwe od Beardsteya;
Behmer czyni to bez smaku.

PHIL MAY
1864 — 1903

Syn inzyniera, urodzony 1864 w Leeds, w dziewigtym
roku zycia pozostawiony sobie, Phil May lat miat dwa-
nascie, kiedy zaczat zarabia¢ na zycie. Od dziecihstwa
czujagc pocigg do sztuki, uczyt sie na kartonach Linleya
Samburne a w Punchu. Jako czternastoletni byt pomocni-
kiem malarza w Grand Theatre w Leeds i zarabiat nie-
wielki grosz, portretujgc aktorow i aktorki. Przez trzy lata
podrézowat z towarzystwami teatralnemi. W r. 1882 przy-
byt bez szylinga do Londynu i przez dwa lata o mato co
nie zgingt z gtodu. Osobistym jednak urokiem mity ten
cztowiek zdobyt sobie wkrétce przyjaciot. Lionel Brough
zaciggnat go w szereg wspdtpracownikoéw Society, stad do-
stat sie do St. Stephens ¢Review, nastepnie do Australii,
do Sidney ;Bulletin, gdzie pracowat do r. 1888; powro-
ciwszy do Londynu i coraz to wiekszg zyskujgc stawe jako
ilustrator czasopism, wyrabiat sobie marke w St. Stephens
¢Review, w Pick-me-up, w Graphic i Pall Mall Budget,
azeby wkoncu dosta¢ sie do Punchu. Zredukowat nadmiar
linii. Postugiwat sie linig, aby w sposdb niesmiertelny wy-
raza¢ zycie ludu; w ciggu swego wielkiego dziesieciolecia
byt on najwyzszym mistrzem w rysunkach z zycia ludu.

llustracya jest czysto demokratycznym S$rodkiem naszego
wieku; rytownictwo jest technicznym powrotem do $rodka,
majacego ten sam cel, co za czasow Rembrandta — cel
powielania dziet sztuki.

Sréd rytownikéw Anglik BRANGWYN stoi wedtug po-
wszechnej opinii europejskiej na czele tego rodzaju arty-
stow, LEGROS dochodzi czasami do istotnych wyzyn. WHI-
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STLER byt, w ciasniejszej dziedzinie, naprawde znakomitym; ZAPO-
wielkie emocye zyciowe nie byly jego udziatem, postuguje MOCA
sie tez matemi ptytami. SEYMOUR HADEN byt rytownikiem ORKIE-
dobrym, choé¢ nieco zdawkowym; COLONEL GOFF jest swiet- STRACYI
nym amatorem. STRANG wykonat kilka wybornych ptyt. A1- BARW
FRED EAST jest pieknym pejzazysta dekoratywnym. C. J. IMPRE-
Watson, Burridge, Martin Hardie, Tristram Ellis do- SYONIZM
brymi sg rytownikami. Szkoci D. Y. CAMERON, MuiRHEAD ZDOBYWA
BONE i FRANK Short wysmienite majg prace poza sobg. KROLE-

Od czasu Prerafaelitow angielski rysownik piérkiem wy- STWO WY-
bitne zajmuje miejsce. SANDYS, LORD LEIGHTON, HOLMAN OBRAZNI
Hunt, Millais, Rossetti, Mahoney, Charles Green,
Harrison Weir, Birket Foster, Cruikshank, Hablot
K. Browne, Fred Walker, Fildes, Herkomer, Small,
PINWELL, TENNIEL, BOYD HOUGHTON, RANDOLPH CALDE-
COTT, Sir John Gilbert, Shields, Du Maurier, Keene,
Raven Hill, Brangwyn, Blake-Wirgman, Crane, Par-
sons, Linley Sambourne, Phil May, Bernard Partridge,
Chantrey Corbould, Brock, Hugh Thomson, Aubrey
Beardsley, Anning Bell, Railton, Manuel, DuEac, Miss
Hammond, Pegram, New, Laurence Housman, Miss Pit-
man, Millar, Townsend Nelson, Carton Moore Park,
E. T. Reed, Hassall, Gallacher, Griggs, Eleanor
Brickdale, Byam Shaw, Sime, Garth Jones, Spare,
Carter, Charles Robinson i Australczyk Norman Lindsay
w pierwszym stojg rzedzie.

Wymieni¢ nalezy jeszcze takich artystow, jak ARTUR
RACKHAM, jak E. J. SULLIVAN, rozlegta posiadajacy wyo-
braznie akwarelista, litograf, rysownik subtelny, jak EDGAR
WILSON, jeden 2z najoryginalniejszych rysownikow dekora-
cyjnych, jakich posiada Anglia, cztowiek na wyzsze zastu-
gujacy stanowisko, anizeli je posiada; HARTRICK celuje
w rozmaitych dziedzinach, jako rysownik, akwarelista, lito-
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graf i malarz olejny..MAURICE GREIFFENHAGEN jest jednym
z najprzyjemniejszych ilustratoréw zyjacych, BELLINGHAM
SMITH jest poeta, jak tego dowodzag jego widoki zamkdw
angielskich; JACKSON do najtezszych nalezy ilustratorow;
wybitne miejsce w tej dziedzinie zajmuje takze SPENCER
PRYSE 1 Becker. Morze i okrety malujg DIXON i WIL-
KINSON.

WSPOLCZESNY 1IMPRESYON1ZM
WE FRANCYI

Impresyonistom francuskim najrozmaitsze przylepiajg ety-
kiety, jak ,Intimistes“, ,Peinture-claire” itp.; wszystko to
jednak jest czczg tytulatura.

BESNARD i GASTON La TouCHE rozwijajg dalej, z ta-
lentem, orkiestracye barw.

LE SIDANER
1862 —

Henri Le SIDANER, jeden z najznamienitszych poetow
w malarstwie, jest synem ludu rybackiego z St. Malo. Uro-
dzony na lle Maurice, chowat sie tam do dziesigtego roku
zycia, poczem przebywat w Dunkierce i tutaj to szaros¢
morza poétnocnego owiadneta kreolskg krwig miodzienca.
Ojciec jego oddawat sie w chwilach wypoczynku malarstwu
i rzezbie, on tez uczyt chtopca. Majac lat pietnascie, wstgpit
do Szkoty Sztuk Pieknych w Dunkierce, zyjacej tradycyami
szkoty Antwerpskiej. Przeszediszy nastepnie na lat pie¢ do
Szkoty Sztuk Pieknych w Paryzu i dostawszy sie na lat
pie¢ pod Cabanela, szkicowat zwierzeta w paryskim ogro-
dzie zoologicznym, przez jaki§ czas kopiowat tez Dela-
croixa i Jordaensa. Zdarzyto sie, ze w r. 1881 Manet wy-
stawit swego Zabdjce Iwdw i (Rocheforta; przed obrazami
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tymi miodzieniec stangt zdumiony. Widziat rzeczy, ktérych ZAPO-

nie znoszono w pracowniach, uragajagce wszelkiej nauce, MOCA

ale ktére giebokie wywarlty na nim wrazenie. Jeszcze bar- ORKIE-

dziej poruszyt go Bar des Folies-Bergeres. Wakacye w roku STRACY

1881 spedzit przypadkowo w Etaples. W Etaples zamie- BARW

szkat w r. 1884 i pozostat na state do r. 1893, dziewie¢ IMPRE-

owocnych lat, ktore zrobity zen poete. Towarzyszyli mu SYONIZM

tutaj Vail, Thaulow, Duhem, Aleksander Harrison ZDOBYWA

i inni impresyonisci. KROLE-
Podr6z do Holandyi objawita mu mistrzostwo Rem- STWO WY-

brandta, De Hoogha i Vermeera. Uzyskanie medalu trzeciej OBRAZNI

klasy w Salonie umozliwito mu wyjazd do Wioch; ko-

piowat tutaj Fra Angelika. Odwrdcit sie od Tintoretta,

Veronesa i Tycyana. Moze dzieki tym odwiedzinom Wioch

zwrécit sie ku opuszczonym, spokojnym miastom flamandz-

kim. A malowat ciggle w duchu liryczno-melancholijnym,

przypominajgcym angielskiego poete Graya, autora ,Elegii

na cmentarzu wiejskim®, malowat mieszkania ludzkie, w kto-

rych ludzie, czuje sie to, pozostali tylko w postaci upioréw.

Z czarodziejskg mocg najsubtelniejszej impresyi przedstawia

on naszym zmystom ciche ulice staroSwieckich miast fla-

mandzkich lub Swietliste zmierzchy i noce weneckie, przed-

stawia je w barwach, ktére drzg i wibrujg w naszych zmy-

stach. Le Sidaner jest moze jednym z najczystszych mi-

stykow naszych dni; nie postuguje sie on nigdy sztuczkami

lub symbolika, wywotana przezen w zmystach naszych ta-

jemniczo$¢ zjawisk stoi ponad symbolem i wyrywa nam

z piersi naszej westchnienie, jakie zwykle rodzg w nas

zmierzchy. Galerya luksemburska posiada wySmienity obraz

La Table — stét nakryty biatym obrusem, na nim lampa

zlewa Swiatto swe z marzycielskiemi krzewami bzu, ktore,

oblane promieniami ksiezycowego wieczoru, zajmujg dzie-

dziniec wiejskiego dworku. Jest to prawdziwy poeta, dzieki
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ktéremu przyroda silne nastroje swe z liryczng $piewa sub-
telnoscia.

Do bardziej marzycielskich tworcéw impresyonistycznych
poematoéw nalezg we Francyi: EDOUARD VUILLARD, ktérego
sztuka opiera sie SciS$le na wizyi japonskiej, a ktory w de-
likatnych barwach maluje powszednie zycie ludu, szwaczki,
dzieci, kwiaty, EUGENE LOMONT z swemi wnetrzami, w kto-
rych kobiety zajmujg sie muzyka; MAURICE LOBRE, ktory
prowadzi nas w dawne komnaty Wersalu; ARMAND BER-
TON, ktéry w marzycielski $wiat swdj wprowadza kobiety;
Simon Bussy, Louis Picard, kazacy smukilym kobietom
w wesotych bawi¢ sie ogrodach; EDMOND AMAN-JEAN,
ktory w wybornych barwach maluje subtelniejsze nastroje
kobiet; ERNEST LAURENT, przedstawiajgcy nam uroki zycia
domowego. Nieco pokrewny Conderowi jest RENE MENARD;
jego naga dziewczyna w Nad morzem jest pieknym typem
poetyckiego odczuwania. HELLEU, najbardziej znany jako
autor sztychdw, przedstawiajgcych portrety pieknych kobiet,
jest rowniez subtelnym kolorystg, Swietnym impresyonista.

MAXIME MaufrA, urodzony w Nantes r. 1861, nauczyt
sie nieco malowania od nauczyciela miejskiego Le Roux;
atoli ojciec jego, kupiec, przeznaczyt go do zawodu han-
dlowego. Wystany do Liverpoolu, mtody chtopiec kopiowat
malowidta tamtejszej galeryi. Zarobiwszy troche pieniedzy,
zerwat z zawodem handlowym i poswiecit sie malarstwu
ku przerazeniu rodziny i przyjaciot;, przez lat pie¢ walczyt
ciezko bez najmniejszego poparcia. Zebrat swe dzieta i wy-
stawit je prywatnie w Paryzu. Stynny handlarz obrazdw,
Durand-Ruel zwiedzit wystawe i postat po artyste; od tej
chwili Maufra nie pracowat juz bez uznania. Turner i Con-
stable byli bozyszczami jego sztuki.

Urodzony w Tuluzie w r. 1864 jako syn wydawcy, in-
teresujgcego sie sztuka, miody DIDIER-POUGET od wczes-
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nych lat malowat z natury i po odbyciu nauki w rodzin-
nem miesScie przeszedt do pracowni stynnego ilustratora
Lalanne’a. Zachecony przez znajomych, udat sie do Paryza
i wczednie zdobyt sobie powodzenie. Spadty nan mnogie
zaszczyty. W Salonie wystawiat od r. 1886. BELLEROCHE
(1864) subtelnym jest artysta, dowodem tego Sto+ z her-
batg. LUNOIS (1863) znany jest z swoich metod impresyo-
nistycznych.

HENRI MARTIN

1860 —

Henri MARTIN potgczyt intencye dekoracyjne z realiz-
mem i bltyskami Swiatta stonecznego do rozmiardw, ktore
rozptomienity Puvisa de Chavannes — wiesniakow i zycie
pasterskie przedstawiat $rod Swietlistych krajobrazéw. Uro-
dzony 5 maja 1860 w Tuluzie, jest jednym z wspotczes-
nych impresyonistycznych poetéw barwy.

B A I L
1862 —

JOZEF Bail, ur. w Limonest 22 stycznia 1862, pocho-
dzacy z rodziny artystycznej, zjawit sie na widowni w koncu
6smego lat dziesigtka, uwage zwr6cit na siebie okoto roku
1890; jest jednym z najbardziej utalentowanych malarzy
zycia domowego i martwej natury. Namalowat La Ména-
gere, kobiete, z wielkiej butli przelewajacg ocet do kon-
serw; jego obrazy z kuchcikami, gatte-sauces, jakby ich
nazwata stara niafnka francuska, a $réd nich La Cigarette,
Swiadczg wszystkie o jego talencie.

GEORGES Léon DufrenOY S$wietne zajmuje miejsce $réd
miodych malarzy francuskich. CHARLES LACOSTE z Bor-
deaux ma wizye narodowg. Francuz-Kanadyjczyk, WILSON
James MorrICE, uczyt sie sztuki w Paryzu i Francuzem
jest jako artysta; maluje Kanade, patrzagc na nig oczami
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swej rasy francuskiej, posiada tez catkowicie francuskie po-
czucie kolorytu. ;
N O I R E

Francya odezwata sie w Pdéinocnej Afryce w impresyo-
nizmie sztuki Noirego. MAXIME NOIRE skapat zmysty swoje
w atmosferze Tunisu, Algieru i pustyni, zanim zaczat wy-
raza¢ te storica petng ziemie. Spiewa cze$¢ Marokka, pu-
styni, Afryki z nad morza Srédziemnego.

Ruch impresyonistyczny wydat kilku subtelnych portre-
cistow, jakkolwiek skianiajagcych sie do tonow nizkich.

Jacques Emile Blanche (ur. 1861), zostajacy pod silnym
wptywem Whistlera i Besnarda, jest nie tylko znakomitym
portrecista, ale takze dobrym malarzem wnetrz.

LOUIS AnqueTIN maluje dobre portrety w duchu Ma-
netowskim.

ANTONIO DE LA GaNDARA, opierajacy sie na Velaz-
quezie, posiadajgcy ponadto subtelng wizye kolorytu Whist-
lerowskiego, jakkolwiek w ostatnich czasach jest nieco bru-
natny i suchy w swym stylu, malowat portrety o znacznej
sile; wybornie odczute sg tez jego krajobrazy.

HENRI Caro-DelvAILLE interesujgco maluje kobiety w ich
gabinetach i nagie akty. Z jego portretbw dam z dziecmi
najwiekszag moze reputacye zyskata mu Babka i mata dziew-
czyna; styl jego pokrewny jest stylowi Boldiniego i innych
malarzy paryskich, sktania sie tez ku tonom nizkim. Jednym
z jego sukcesow jest portret Pani Rostand.

Atoli wspotczesne usitowania w sztuce francuskiej z naj-
zywotniejszg ujawnity sie mocg w ilustracyi.

FORAIN
1852 —

JEAN Louis Forain, uczen Degasa, stworzyt zadziwia-
jacg iloS¢ satyr na zycie $rednich warstw francuskich, prze-

164



MALARSTWA

waznie w rysunkach linijnych, przeznaczonych dla prasy. ZAPO-
Sztuka Foraina ujawnia sie przedewszystkiem w jego mocy MOCA
petnych rysunkach odrecznych. Postuguje sie on zywa linig ORKIE-
nerwowg, a uzywa jej z technikg niezmiernie dyskretng, STRACYI
z przedziwnym kunsztem dodajgc czasami tuszu. Atoli BARW
wszechstronniejsze jego zdolnosci ukazujg sie w jego mniej IMPRE-
znanych malowidtach, w ktorych wystepuje jako nastepca SYONIZM
Degasa. Ale Forain przeholowuje w typach i stwarza ka- ZDOBYWA
rykature. Ma zmyst swego mistrza dla zycia teatru i ka- KROLE-
wiarni nocnych. Zyé beda jego malowidta z zycia $rednich STWO WY-
warstw Francyi, przedstawiajace finansistow, deputowanych OBRAZNI
itp., atoli impresya, jaka odbieramy z tych obrazéw, nie
wzbudza w nas szacunku dla bruddéw jego ojczyzny.

JEANNIOT jest utalentowanym malarzem i ilustratorem
dzisiejszego zycia.

VI1ERGE
1847 — 1882

DANIEL Vierge, Hiszpan z pochodzenia, uprawiat sztuke
swg pod wpltywem impresyonistdow francuskich, jakkolwiek
zajmuje sie przewaznie literaturg, obyczajami i atmosferg
wiasnego kraju. Vierge pysznym byt artysta; a chociaz
wielki byt jako ilustrator, postugujacy sie linig, to przeciez
wielkim jest takze w malowidtach tuszem i akwarelg. Jego
Rynek turecki i Targ na prosieta to owoce mistrzowskiego
impresyonizmu.

LOUIS LEGRAND
1864 —

LOUIS Legrand, uczeh Féliciena Ropsa, jest sztycha-
rzem, rysownikiem i malarzem, ktory rozwijat sie pod wpty-
wem impresyonizmu brytowego Maneta i Degasa. Legrand
jest mocnym artystg. Jego bryta, jego krzepka i melodyjna
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linia majg charakter wyrazu osobistego, dzieki ktéremu Le-
grand zajmuje w usitowaniach dzisiejszych jedno z miejsc
najprzedniejszych. W Louisie Legrand miasto Dijon wydato
mistrza.

L E P E R E

AUGUSTE LEPERE, malarz, pastelista i drzeworytnik,
jest jednym z najstynniejszych, impresyonistycznych drzewo-
rytnikéw wieku. Postugiwanie sie jego barwaczarng i bialg
dlawydobycia  kontrastu S$wiadczy o rzadkiempoczuciu
muzykalnosci.

PAUL RENOUARD poswiecit talent swoj ilustrowaniu zycia
wspotczesnego w czasopismach obrazkowych, przewaznie
w Qraphic. Nie tylko subtelnie rysuje kreda, ale jest takze
rytownikiem.

LAUTREZC
1864 — 1901

HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC-MONFA urodzit sie w Albi
jako syn hrabiego Toulouse-Lautrec, bogatego potomka
hrabiéw z Tuluzy, przedstawiciela jednego z wielkich hi-
storycznych rodéw francuskich; po ojcu, Swietnym jezdzcu
i troche rzeZbiarzu, miody Lautrec odziedziczyt niepohamo-
wany temperament. Na nieszczescie jeszcze jako dziecko
ztamat obie nogi, a ze Zle je zlozono, przeto wyrost na
zdeformowanego karta. Z powodu tego kalectwa, dumny
z natury i wysokiego umystu cztowiek, doznawat w towa-
rzystwie uczucia leku i nieSmiatosci. W r. 1883 rodzina
jego zamieszkata w Paryzu; dziewietnastoletni miodzieniec
dostat sie nasamprzéd do Bonnata, potem w r. 1884 na
rok do pracowni Cormona, wreszcie w r. 1885 zetknat sie
z Degasem. Studenckie jego utwory nie wywotaty zdumie-
nia; przez krotki czas szkicowat typy uliczne, a kiedy
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Steinlen pojawit sie z swoimi zadziwiajgcymi typami ludo- ZAPO-
wymi i powszechng zwrocit na siebie uwage, Lautrec z za- MOCA
cietoscig karta dowodzit, ze Steinlen okradt go z pomy- ORKIE-
stow. Szeroka przepas¢ dzielita wizye i sztuke Steinlena STRACYI
od Lautreca — przepas¢, dzielgca wielkiego przyjaciela BARW
ludzi od zgorzkniatego szydercy. Lautrec ma dumng zaro- IMPRE-
zumiato$C i gorzki egoizm cztowieka-kaleki. Dowcipny, kau- SYONIZM
styczny, z gtosem ostrym, piskliwym, nieustannie gestyku- ZDOBYWA
lujacy, byt mimo to tubiany przez kolegbéw. Opierajgc sie KROLE-
na Degasie, pomingwszy wszelki wptyw lbelsa, artysty naj- STWO WY-
bardziej mu pokrewnego, Lautrec coraz to wieksza zyskiwat OBRAZNI
reputacye i coraz wigkszg jeszcze zyskiwa¢ bedzie. Jego
zmyst dekoracyjny, jego zniewalajgcy sposob postugiwania
sie linig i bryla, jego uproszczony sposéb malowania bry-
fami stworzyty szkote. Stynny jego afisz Artistide Bruant
pokazuje nam poete i wiasciciela artystycznej knajpy na
Montmartre. Lautrec znalazt pole, najbardziej odpowiada-
jace jego talentowi, w salach muzycznych Paryza; utalen-
towanych $piewakdw i utalentowane Spiewaczki, muzykantki
i tancerki przedstawiat w jednem arcydziele po drugiem;
nalezag do nich miedzy innemi: Jua Qoulue (tancerka z Moulin
Rouge), niejedna subtelna karykatura S$piewaczki Ywette
Guilbert; La Vache Enragée (Wsciekta krowa); Babylone
d'Allemagne (Babilon niemiecki); L'Artisan Moderne (Pra-
cownik nowozytny) i budzace lek U stop szafotu itp. Prze-
dziwnie postuguje sie Lautrec gtowag wielkiego czella albo
orkiestra, poza ktérg na scenie, rusza sie jaka$ posta¢ —
sposob to ogromnie oryginalny i dekoracyjny, jak Swiadczy
0 tern potworna reka, trzymajgca gtowe czella, poza ktorg
smukia Jane Avril w jednym 2z swych tancéw wyrzuca
nogi do gory, albo stynny Divan Japonais (Kanapa japon-
ska), albotez La Gitane (Cyganka).

Przedstawiajac zycie hal muzycznych, umie Lautrec po-
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chwycic¢ caty ich blask migotliwy i hatas, mocne zapachy,
puder i szminke, jednem stowem wszystkie te nie bardzo
strawne Swietnosci. Widziat on, ze, cokolwiek jest zywot-
nego w tancu, zrywa z nieszczeroscig baletowych piroue-
tbw w operze i dlatego ucieka sie do daleko subtelniej-
szych tancéw w halach muzycznych. Lautrec podrézowat
po Hiszpanii, Holandyi i Francyi, atoli sztuka jego byta
zawsze paryska.

Jezeli idzie 0 HENRYKA De TOULOUSE-LAUTRECA, to
ogien niezwykiego geniuszu palit sie w ciele, spostpono-
wanem przez przyrode, nieustannemi trapionem dolegli-
wosciami. A Lautrec z ptomienng energig i nieznajaca spo-
koju upartoscig mscit sie na Przyrodzie, pokazujac jg w jej
wykoszlawieniach. Rozgoryczony duch jego w zuchwaty
Scigat jg sposOb, przedstawiajgc nam fantastyczne jej wul-
garnosci. Jego mistrzowska linia i potezny wyraz arty-
styczny chetpig sie jej pierwiastkami groteskowymi. Lu-
bowat sie w pokazywaniu wyszminkowanych twarzy i roz-
pasanego zycia po$lednich twordw tej Przyrody po kawiar-
niach 1 spelunkach nocnych. Pochodzac pod wzgledem
wizyi od Daumiera, w mistrzowski sposob spotegowawszy
te wizye technikg Degasa, Lautrec $miato przedstawiat wul-
garnos$¢ zycia kobiet z pofswiatka i wszystkich obcujgcych
z niemi; obrzydliwo$¢ naktadania szminek na twarze, aby
wyglada¢ jak damy, ich brud, ich niechlujne, nieporzadne
mieszkania i zycie, bolesng brutalno$¢ umizgoéw, ktore sg
ich udziatem pod straszliwg maskg rozkoszy, ich nedze
i hanbe. Lautrec nigdy nie popetnit tego btedu, aby sztuke
utozsamia¢ z pieknem. Przez biedne kobiety te oskarza on
catg dzisiejsza cywilizacye. Wzrok miat siegajacy gteboko
I przenikliwy. Goryczy to petne zadanie, azeby z poza
Swietnej maski kaza¢ brudnym, grzesznym wyziera¢ obli-
czom! Podobnie jak Degas, ograniczyt i on sztuke swa do
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portretowania pewnego tylko utamka zycia paryskiego, dzieki ZAPO-
czemu otrzymujemy tylko ciasng i smutng impresye zycia MOCA
jako catosci; ale podobnie, jak Degas, w tym wazkim ORKIE-
zakresie swej sztuki do zupelnego doszedt mistrzostwa. STRACYI
Wszystko, co robit, nacechowane byto geniuszem. Swo- BARW
bodny, przez cate zycie wolny od troski o chleb codzienny, IMPRE-
mogt tworzy¢, co mu sie podobato. Dumny i wrazliwy, nie SYONIZM
mogacy znies¢, aby ludzie patrzali na jego kalectwo, Lau- ZDOBYWA
trec zamykat sie w swym domu, spraszat przyjaciot i kro- KROLE-
tochwilne urzadzat z nimi zabawy, z wodek i likierow naj- STWO WY-
dziwniejsze przygotowujac mieszaniny, ugaszczat niemi przy- OBRAZNI
jaciol, a po ich odejsciu pit dalej. Ciato jego i nerwy,
zniszczone juz niepowsciagliwg jego energig, nie mogly wy-
trzymac¢ natogu; zaczat objawia¢ niezwykle zamitowanie do
przygladania sie operacyom chirurgiczcnym — a potem
chwycit sie go obted. Zabrano go do dawnej siedziby ro-
dowej, na starozytny zamek Albi i tutaj zmart, a z nim
razem skonczyta sie diuga linia wielkiego, feodalnego rodu
Francyi. W malarstwie portretowem wielkie okazat zdol-
Nosci.

Z Swietnej grupy ludzi, zbierajacych sie w starym ,Chat
Noir“, gdzie gospodarzem byt artysta Salis, a do ktérych
miedzy innymi nalezat GUILLAUME LEANDRE, wyszedt ma-
larz, ktoéry miat by¢ jednym z najwyzszych twércéw wieku;
nazwisko jego STEINLEN. Rudolf Salis zatozyt owg arty-
styczng knajpe w r. 1882; wytonit sie z niej CARAN d’ACHE
(1858 — 1909), ktéry, przybrawszy sobie nazwisko EMMA-
NUELA POIRE, zastynat sylwetami Napoleona i wielkiej ar-
mii, rzuconemi na okragte, biate $ciany teatru maryonetek,
znajdujgcego sie w koncu sali; tutaj takze delikatna linia
WILLETTE'’A stwarzata swoje Pierroty, a RIVIERE malowat
swe czarne sylwetki.
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STEINLEN
1859 —

Gdy BOUTET DE MoNVEL opiewa dzieci i inne osoby
z domoéw zamoznych, kiedy nam strojnych pokazuje spa-
cerowiczéw, w tym samym czasie protestant szwajcarski
Steinlen, syn biednych rodzicow z Lozanny, opiewa nedze
i nieSmiertelne tworzy malowidta z zycia wspoétczesnego Pa-
ryza. Wnuk malarza, ozeniwszy sie w dwudziestym roku
zycia, przybyt do Paryza, aby pracowaé tutaj na chleb.
Gieboka jego wizya, potezne zdolnosci w przedstawianiu
tragicznych pierwiastkébw bytu, jego zmyst malarski przy
niezwyktych talentach rysunkowych stworzyty dzieto natury
epickiej, poswiecone Francyi. Posiadajgc reprodukcye utwo-
row Steinlena, poznajemy Paryz i Francye w sposob, w jaki
nam zaden inny artysta nie datby ich poznaé. Zakres jego
przedziwnie wielki — Paryz, jego ulice, jego barwy, jego
cechy, jego lud, jego zwyczaje od wschodu do zachodu
storica i w nocy. Swe wielkie wspotczucie dla ludzi, swe
gtebokie spojrzenie w zycie wyrazit w sztuce giebokiej
0 napieciu zniewalajgcem. Nie odpowiada mu przelotny,
szyderczy $miech satyrykow; jezeli chce smagaé wiek swoj,
sztuka jego wyraza gniew, majgcy co$ Miltonowskiego w swej
glebokiej skali muzycznej. Jezeli raduje go rado$¢ zycia,
rado$¢ te wyraza na modte liryczng. A wielkg te sztuke
stworzyt on nie na wypracowanych ,malowidtach historycz-
nych“, lecz na stronicach Gil Blas lllustre i innych czaso-
pism, na litografiach, w ktérych pierwszorzednym okazat
sie mistrzem, oraz w rysunkach, tak, ze sztuka jego do-
stepng jest dla wszystkich. Objawienie Degasa byto, zdaje
sie, tylko przewodnikiem w drodze do daleko potezniej-
szych objawien ze strony tego wielkiego poety ludu. Ma
on co$ z majestatu i sity Maneta, co$ z prostego rysunku
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Degasa i wewnetrznej mocy Daumiera; ma on jednak ZAPO-
w sobie tyle namietnosci i wrazliwosci ludzkiej, takg gtebie MOCA
wspotczucia i tyle oburzenia na wszelkg niesprawiodliwos¢, ORKIE-
ze w poréwnaniu z jego ogromng dziedzing usitowania jego STRACYI
wielkich poprzednikéw obracajg sie w granicach parafial- BARW
nych. - IMPRE-
Gdy Akademicy przygotowywali zimne swe ptdtna na SYONIZM
wystawy, Steinlen na skrzydtach swoich niezmierne prze- ZDOBYWA
biegat przestworza. Gdy w pracowniach pocono si¢ nad KROLE-
wynalezieniem tego lub owego technicznego kunsztyku STWO WY-
I ubogg tworzono sztuke, cziowiek ten dokonywat dzieta, OBRAZNI
ktore przyszte lata uznajg za jedno z najwiekszych aktow
tworczosci francuskiej. Gdy handlarze obrazow wysilali sie
na wypychanie na rynek tego lub owego drobiazgu, zyt
i gtebokg sztuke tworzyt czitowiek, ktory stat ponad wszel-
kim pokupem i podazg. Mauclair caty tom poswieca im-
presyonistom, a Steinlenowi patronizuje w jednym zaledwie
ustepie.
Steinlen jest jednym z najwznioslejszych geniuszéw, ja-
kich wydat impresyonizm, postugujacy sie brytami, najwie-
kszy rysownik tego kierunku, artysta, najsubtelniej chwyta-
jacy charakter zjawiska, najgtebszy poeta tragiczny. Kto
Steinlena zna tylko z jego rysunkéw do Dans la rue (Na
ulicy) Arystyda Bruanta, albo z jego ksiegi kotdw, ten nie
miat sposobnosci poznac nalezycie tego, wcigz jeszcze wspa-
niale tworzacego talentu. llustracye, ktore rozstawity w dzie-
wigtem dziesiecioleciu wieku dziewietnastego tygodnik Gil
Blas Illustré, wystarcza, aby artyscie zapewni¢ jedno z naj-
przedniejszych stanowisk w tworczosci wieku.
Steinlen pokazat, ze sztuka nie jest pieknem. Gniew
jego na tyranie, na niesprawiedliwo$¢ i obtude stat sie
w nim potezng namietnoscia, ktéra, kierujagc reka artysty,
data nam gieboki, tragiczny wyraz tego gniewu; gniew to
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uroczysty, posepny, bedacy jak gdyby gtosem gniewu bo-
zego. Steinlen smaga wystepki wojskowych i ksiezy, obtude
i spaczenie wspotczesnej sprawiedliwosci, ohydne totrostwa
Swiata kupieckiego. Serce jego jest po stronie utrudzonych,
cierpienia ich wzniostego maja w nim poete. Szczesliwe,
kawiarniane i karnawatowe zycie studentéw sztuke jego do
radosniejszych zmusza refrenébw. W catej petni oddaje on
tez wesoto$¢ dziewczat sklepowych, modniarek itp. Ulice
Paryza dostarczajg mu zmieniajacej sie ciggle sceneryi do
jego komedyi czy tragedyi zycia. Steinlen jest gtosem Pa-
ryza — jego bulwaréw, jego kawiarn, jego zycia domo-
wego, jego pocatunkdéw, jego dorozek, jego dorozkarzy,
jego wielkich, poteznych pracownikow, jego dziewczat, jego
wszetecznic, jego utracyuszow, jego ztodziei i totréw, jego
bogaczy i nedzarzy — Paryza z kazdej pory dnia, z kazdej
chwili nocy — Paryza smutnego, wesotego, Paryza ponu-
rego, grozacego rebelig, Paryza, $miejacego sie bez troski.

Wspaniate, uduchowione jego dzieto gardzi sztuczkami
symbolizmu, ideat swoj wyrazit z calg realistyczng swoboda.
Jest jednym z wielkich buntownikéw. Niema emocyi ludz-
Kiej, ktéraby lezata poza jego dziedzing. Jest to jeden
z tworczych olbrzymow wieku, cztowiek, ktory ulepszyt
Swiat, podnidst swe pokolenie i przysporzyt stawy swemu
wielkiemu narodowi.

W zakresie sztychu kolorowego najlepszym z Francuzéw
jest De LATENAY. Poza nim piekne rzeczy na tern polu
'[WOI’Z)/“ De Monvel, Michl, Godin, Ranft, Bejot, Mau-
RICE TAQUOY i inni. ROBBE wykonat nieSmiertelny sztych
kolorowy, przedstawiajacy starg kobiete na pogrzebie; Le-
HEUTRE, HuARD, subtelny rytownik BERNARD DE MONVEL,
Lepere, Steinlen, Dupont, Lafitte, Bracquemont, WSZYSCy
zyskali rozgtos.
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Z rytownikow HELLEN zastyngt muzykalng linia w por- ZAPO-
tretach pieknych kobiet, CHAHINE znany jest najbardzief MOCA
z rytébw, przedstawiajacych typy paryskie. ORKIE-

Do grafikbw francuskich nalezg VIERGE, STEINLEN, RAF- STRACYI
faelli, Ibels, Lautrec, Willete, Forain, Renouard, Sem, BARW
G rASSET, zajmujacy sie wiekami S$rednimi, dalej mistyk IMPRE-
SCHWABE, dowcipny WILLETE, humorysta prymitywny BOU- SYONIZM
TET DE MONVEL, sylwetysta RIVIERE, karykaturzysta i syl- ZDOBYWA
wetysta CARAN DACHE HUARD, GebrAULT, mistrz linii, KROLE-
RENOUARD, LelOIR, De LATENAY — wszyscy 0 $wietnych STWO WY-
zdolnosciach; ROUBILLE #aczy barwe z linig w subtelnych OBRAZNI
wzorach dekoracyjnych.

IMPRESYONISTYCZNA ORKIESTRACYA
BARW W HISZPANII

Hiszpanie dzisiejsi, to ludzie talentu; nawigzali do sztuki
Velazqueza: ZUOLAGA, CASAS w Barcelonie, RUSINOL, So-
ROLLA i inni znakomici artysci.

A NGLADA
1872 —

Hiszpanskim artystg z talentem jest HERMEN A nGLADA
Y CAMARASA. Anglada postuguje sie catg petnig orkiestra-
cyi malarstwa europejskiego, azeby wyrazi¢ zycie tak, jak
je widzi, bez leku, nie, z calg bezwzglednoscig! Zywe,
czarujace jego zdolnosci z mocg wyrazajg dang impresye.
Umie wyraza¢ wszelkie uczucia i namietnosci ludzkie, sub-
telne, ztozone, straszliwe. Jako rysownik gotdéw jest prze-
dtuzy¢ reke lub noge, jesli mu tego potrzeba do wyrazenia
swej intencyi. Bezduszna, zarobku zadna Scierka przechadza
sie ulica w blasku S$wiatet, bijacych z okien kawiarni; An-
glada przedstawia catg nedze tego zjawiska w wspaniatym
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obrazie, petnym zycia, swobodnym, bezwzglednym. Od wy-
sokiego dyszkantu do gitebokiego basu, Anglada zna wszyst-
kie mozliwosci catej orkiestry malarstwa. Posiada skoriczong
zdolno$¢ chwytania wszelkiego ruchu, utrwalonych btyskow,
wiréw tanecznych. Z rzadka sztuka oddaje getkie ruchy
tarica i chodu. Bogactwo jego palety znakomite oddaje
ustugi jego umiejetnosci kompozycyjnej i zmystowi dekora-
cyjnemu. Potrafi wyrazi¢ tajemniczy urok nocy.

Te same meskie zdolnosci, ktére ukazuje nam w Tancu
Kordubanskim, w Tancu Alikanckim, w Polach Elizejskich,
w Kwiatach Paryza, wida¢ takze w jego Popiersiu mezczy-
zny, Swiadczacem o jego pysznym talencie rysunkowym.

ZULOAGA
1870 —

IGNACIO ZIILOAGA, cziowiek surowy, szorstki, prosty
I bez trwogi, stworzyt sobie sztuke indywidualng, mocna.
Z gniazda artystycznego, urodzony w Eibar, w prowincyi
baskijskiej, dobijat sie stawy, ciezko walczac o chleb co-
dzienny. Pochodzit z rodziny, ktéra od pokoleh zajmowata
sie jubilerstwem i pfatnerstwem. Ojciec, Placidio Zuloaga,
odkryt tajemnice wyrobu stali damascenskiej, za co otrzy-
mat dekoracye od rzadu francuskiego. Mtody Zuloaga, zwie-
dziwszy Prado, gtodowat, aby tylko zosta¢ malarzem; ojciec
nie chciat sie na to zgodzié, pragnac dla syna karyery zy-
skownej i dlatego umiescit go jako ucznia w swoim war-
stacie. Chitopiec nie chciat sie jednak ksztatci¢ w zawodzie
ojca, ktory tez ostatecznie postarat sie o farby i dat je
o$Smnastoletniemu miodziercowi, aby poprébowat sie wsztuce.
Zuloaga ulegt w Prado urokowi Velazqueza, Goyi i El
Greca; oni stali sie jego bozyszczami. z jakiego$ zacietrze-
wienia umystowego odrzucat impresyonizm, atoli reka jego
btedu takiego nie robita — jest on do dzi§ dnia jednym
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z najwiegkszych impresyonistéw, postugujacych sie brytami. ZAPO-
Rozpoczat od impresyonizmu plainaire’owego, ale rozstat MOCA

sie z nim. Czysty realizm nie pociggat go diugo; przyszedt ORKIE-

do przekonania, ze ,sztuka nie jest dostownem przepisy- STRACYI
waniem z Przyrody“. Widziat, ze dokladnie namalowane BARW
jabtko nie o wiele jest lepsze od kolorowej fotografii. Spo- IMPRE-
strzegt, ze sztuka, to indywidualna interpretacya nastrojéw, SYONIZM
odczuwanych w przyrodzie. Przejmuje sie dawnym majesta- ZDOBYWA
tern i tachmanami, S$wietnoscig i upadkiem, bohaterstwem KROLE-

I nedzg swego ludu. Bez leku wyraza wszystko, co czuje. STWO WY-
Czy to malujac naga tancerke, czy pejzaz lub temat z zycia OBRAZNI
ludu, wszedzie daje dowody wielkich uzdolnien drama-

tycznych — wszedzie widaé site, oryginalno$¢ wizyi, oso-

biste patrzenie na zycie, zywe uczucie ludzkie. Jego Pani

w zieleni, Mot Piquant (Pieprzne stowo) i Karzet z Eibar

bardzo dobrze sg znane.

SOROLLA
1862 —

Sorolla jest realista czystej krwi, maluje w catej petni
gre Swiatta stonecznego na postaciach lub przedmiotach,
maluje realistycznie, wiernie — sztuka to catkiem odmienna
od sztuki Zuloagi. Sorolla widzi zewnetrzng strone zycia,
nie umie w sposdb dramatyczny wnikngé w giab zjawiska.
SOROLLA Y BasTIDA zaczat zwraca¢ uwage na siebie w Pa-
ryzu o$lepiajacymi plain-airami morza z wielky iloscig sta-
tkow. W r. 1905 wywotat sensacye 'Wycigganiem statkdw
z wody zapomocg wotow. Jego Pierwsza Komunia i Dzie-
wczyna kapigca sie w morzu S$wiadcza, ze Sorolla jest
przedziwnym ttdmaczem Swiatta stonecznego.

Subtelna grafika FORTUNY'EGO wywarta wielki wptyw
zarobwno na Europe, jak i Ameryke — jest to postugiwanie
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sie linig jako barwa, tak odrdzniajgcg sie od linii jako linii.
VIERGE 1{3czy jedno z drugiem; najwiekszy jest on jednak
$réd wszystkich w uzywaniu tuszu. CASANOVA Y ESTORACH
jest Swietnym nastepcag Fortuny’ego.

ZBUDZENIE SIE SZTUKI W NIEMCZECH
ROMANTYZM NIEMIECKI

Obok impresyonistycznego kierunku w Niemczech szty
dazenia romantyczne, czasami klasyczne co do tematu, ale
wspdtczesne w odczuwaniu zjawisk.

KLINGER
1857 —

Max Klinger urodzit sie w Lipsku 18. lutego 1857.
RzezZbiarz, malarz, rytownik, muzyk. W rzezbie zapowiedzi
jego sg uwagi godne, ale tern sie nie zajmujemy tutaj; do-
wodzi on w tej gatezi zrozumienia nowozytnej rewelacyi
impresyonistycznej, nie majgc wizyi tej w malarstwie i rycie,
gdyz tutaj, podobnie jak Boecklin, opiera sztuke swg na
przesztosci, na metodach dawniejszych, ktore jednak, dzieki
swemu talentowi, umie w wydatny sposob nagina¢ do swej
woli. W rytach dochodzi do szczytébw wyrazu emocyonal-
nego, jak w niezapomnianym chtopcu z oczami zadziwio-
nemi, siedzagcym na tonie zmartej matki, albo w Prometeuszu,
ktorego Merkury wraz z ortem przenoszg poprzez dalekie
fale wzburzonego morza. W ¢Rywalach, walczacych na szty-
lety o dziewczyne hiszpanska, ztozyt hotd geniuszowi Goyi;
pewien wptyw Goyi widaé takze w traktowaniu spodni
i ndég umartego, w Swietle ksiezycowem lezgcego cztowieka,
ktorego zdradzony matzonek wyrzucit z gérnego pietra
przez okno (w Na gorgcym uczynku), podczas kiedy zona
kuli sie w ukryciu.
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W Chrystusie na Olimpie i w 'Ukrzyzowaniu widaé
jego niedomagania. Najlepszym jest, pomingwszy forme
klasyczng, w obrazach o tematach dzisiejszych, jak w pet-

nym uczucia i dostojnosci utworze Smier¢.
S T U C K
1863 —

FRANZ Stuck jest artyst, pelnym wyobrazni i poezyi,
ktérg, idgc za klasyczng wizyg Boecklina i Klingera, obja-
wiajacg sie w malowaniu faunoéw i satyrow, traktuje prze-
ciez w duchu nowozytnym i realistycznym, dzieki czemu
zjawiska te nabierajg cech istotnie Zzywotnych. Wnosi
w sztuke swag poczucie linii, dekoracyi i koloru, ktorymi
w dramatyczny postuguje sie spos6b w impresyonizmie,
operujgcym brytami, w kombinacyi z kolorem ztamanym.
Subtelny rytownik, prawdziwy Niemiec w silnej linii grafi-
cznej, Stuck posiada wyobraznie catkowicie groteskowa,
obracajaca sie w dziedzinie zaréwno tragedyi, jak i komedyi,
jak to wida¢ w jego Wygnaniu Adama i Ewy z Raju,
w Lucyferze, w Sfinksie i w Pieta. Raduje sie, kazgc cen-
taurom swoim przebiegaC puszcze i cieszy sie widokiem
rozbawionych faunéw. Jego trzy furye w Mordercy, s3
istotnie straszne, a uczestnicy Bachanalii, tanczacy na po-
lanie z wielkimi drzewami obok, gubigcemi sie w niebio-
sach,’ to jedno z jego arcydziet pod wzgledem ruchu, ry-
sunku i barwy.

IMPRESYONIZM

Ludwig von Hofman (ur. 1861) zajmuje sie przede-
wszystkiem nagos$ciami w Swietle stonecznem; maluje reali-
styczne obrazy dekoracyjne, w dziedzinie tej swobodng
zachowujac sobie reke.
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W SAMBERGERZE posiadajg Niemcy portrecista o wy-
bitnej mocy, ktory jednak za mato jest znanygdzieindziej.

ZUE GEL

Urodzony 1850, HEIRICH VON ZzZUEGEL wcze$nie zwrOcit
na siebie uwagg scenami z zycia ludowego, z realistycznym
malowanemi  talentem. Okoto r. 1870.,majgc lat dwadzie-
$cia, malowatl wybitne obrazy z owcami. Nagleobjawit styl
peten mocy, w scenach z zycia ludowego, idacy w kierunku
szerokiej techniki, barwy i wzrastajgcego zainteresowania
sie gra Swiatta stonecznego.

BARTELS
1856

HANS VON Bartels maluje z realistyczng sitg akwarele
i obrazy olejne z postaciami, tonacemi w S$wietle stonca,
skomponowane subtelnie; jest on u siebie w domu zaré6-
wno na ladzie, jak na morzu, na wydmach piaszczystych;
taczy w sobie oba gatunki impresyonizmu: postuguje sie
brytag i kolorami tamanemi.

Do secessyi monachijskiej naleza mieszkajagcy w Dachau

Dill, Hoelzel, Langhammer | Koenig.
DI L L
1848 —

LubwiIG Dirnrl, byty oficer w wojnie 1870, do r. 1874
uczen Pilotyego w Monachium, zaczat od r. 1878 okazy-
wac¢ zamitowanie do $Swiatta stonecznego na gondolach we-
neckich. W dziewigtym dziesigtku malowat piekne pejzaze,
traktowane szeroko, impresyonistycznie, dekoracyjnie, petne
rytmu lasy nad rzekami i wsie, kryjgce sie w drzewach.
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HOELZEL

ADOLF HoelZEL zabawiat sie w ostatnich latach ésmego
dziesigtka kostyumami; w latach siedmdziesigtych byt pod
wptywem Menzla. Okoto r. 1890 zaczat w realistyczny spo-
sOb przedstawia¢ zycie ludu; w r. 1891 namalowat piekne
Stogi zboza na polu, w Swietle stonecznem. W nastepnym
roku dat nam petne migotliwego Swiatta malowidto z dama,
siedzacg przy $niadaniu, w restauracyi na wolnem powietrzu,
dowodzgce, ze dgzeniem jego stat sie impresyonizm; z tego
samego roku pochodzg takze jego chiop i chiopka przy
stole. Poetyckie krajobrazy swe traktuje szeroko i aran-
zuje subtelnie.

Arthur Langhammer poswiecit swoj szeroki styl impre-
syonistyczny tematom z domowego zycia ludu i fantasty-
cznym.

Dzisiejsza sztuka niemiecka jest przedziwnie zywotnha —
ruchliwa — badawcza. Otrzesa sie z pustki akademickiej
i kroczy pod hastem objawienia ludowi wyzszych aspiracyi
i glebszych emocyi zyciowych. Mtode Niemcy udowodnity,
ze krotochwile uliczne mogag zmieni¢ sie w regularne bata-
liony, karnie surowej ulegajace dyscyplinie. Zauwazyt kto$
ironicznie, ze cesarz niemiecki posiada, miedzy innemi zdol-
nosciami, takze i humor, jakim odnaczat sie znakomity jego
przodek, Fryderyk Wielki, ktéry, widzac raz w jakim$ skle-
pie wiszacg u gory karykature swa, polecit drzacemu ze
strachu handlarzowi umiesci¢ ja w oknie, aby thum modgt
widzieC jg lepiej. Socyalisci przypisujg Dworowi dzisiejszemu
dowcip, ktérego on nie posiada. W Niemczech od czasu
do czasu Kkonfiskuje sie wydawnictwa, prze$laduje sie wy-
dawcow i zamyka sie ich do wiezienia. Zabawni Niemcy
wynalezli sobie redaktora od siedzenia (Sitz-Redakteur —
redaktor odpowiedzialny), ktérego jedyng funkcyg jest we-
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drowka do wiezienia, gdy rzad zwrdci sie przeciw jakiemu
pismu.

Niemcy, znane Anglikom z pism porannych, rdéznig sie
catkowicie od Niemiec, objawiajagcych sie w satyrze i sztuce.
Poza ostrym dowcipem i gryzgcym humorem olbrzymie kryja
sie problemy zycia nie tylko niemieckiego, nikt tez nie prze-
mawia surowszym gtosem namietnego gniewu przeciw temu,

co i Anglikom w najblizszej grozi przysztosci — gtosem
oburzenia, jaki przeciw tyranii stotecznej podnoszg ucie-
miezeni.

Z dwoéch wielkich czasopism satyrycznych najbardziej
odwaznym wydaje mi sie Simplicissimus; mniemam tez, ze
posada jego ,redaktora od siedzenia® nie jest bynajmniej
synekurg. Satyra polityczna jest tutaj niepohamowana, zja-
dliwa, europejska; atakuje ona catg cywilizacye wspo6tczesna,
nie tylko niemiecka. Niemieckie rodziny robotnicze zbojko-
towaty wodke, nie mogac wytrzymacé drozyzny, i zaczely
pi¢ herbate. Gryzaca satyra THOENY'EGO przedstawia, jak
do robotnikéw, pijagcych herbate, zwraca sie fabrykant

waodki z wezwaniem, aby ,byli patryotami“, i kupowali
wodke, bo inaczej on nie bedzie w stanie utrzymaé swego
syna w gwardyi!... HEINE to drugi subtelny artysta tej
grupy.

Najbardziej artystycznem tego rodzaju czasopismem
w Europie jest obecnie, dzieki hojnosci Dra Hirtha, die
Jugend.

W dziedzinie sztuki imaginacyjnej wyréznia sie JULIUS
DIEZ; jego w fantastyce i malowniczosci lubujacy sie umyst
chwyta sie kazdego tematu i nadaje mu ksztatty dziwaczne,
Swiadczace o wrodzonem poczuciu dekoracyi i oryginalnym
zmysle poetyckim. Olbrzymia posta¢, w Swietle ksiezyco-
wem, niby jaki$§ upiér ogromny, przygniatajgca uspione
miasto, niezatarte pozostawia wrazenie. W bladem S$wietle
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ksiezyca, w ktorem sie kapie senny Swiat, na tle purpuro- ZAPO-
wego nieba z miliardami mrugajagcych gwiazd, w setki t6zek MOCA
gorskie utozyto sie miasto, ale nie do snu, a jesli do snu, ORKIE-
to nieustannym przerywanego niepokojem — do snu, jesli STRACYI
to naprawde sen, dla ktérego niema wypoczynku i zapo- BARW
mnienia; pot sen to, pot jawa; z oznakami zlorzeczenia IMPRE-
samemu sobie i pogardy dla samego siebie wije sie urng- SYONIZM
czone ciato, nie moggce uchroni¢ sie od oskarzen jakiego$ ZDOBYWA
niewidzialnego palca, ktéry, niby monotonne tykanie ukry- KROLE-
tego w mrokach zegara, nie przestaje bezlitosnie wydoby- STWO WY-
wac z przesztosci ditugiego szeregu marnych, brwi cztowieka OBRAZNI
$ciggajacych przewinien, drobnych podiostek, wstretnych

pomyiek, gorzkich upokorzen, tanich snobizméw, matostko-

wych niegrzecznostek, tego wszystkiego, co daleko bardziej

zre i trawi dusze, anizeli jakie$ ciezkie grzechy i zbrodnie,

do spetnienia ktorych trzeba przeciez odwagi i sity. A nie

jest to cala jeszcze tre$¢ nocy, z gorzkiemi zwracajacej sie
oskarzeniami przeciw naszym, potepienia godnym przewi-

nom. Przedmiot oskarzenia lezy niby potwor olbrzymi na

moscie, zatopionym w cisze, na moscie, ktory we $nie od-

dziela dusze nasze, niby $mier¢, od naszych biednych, wy-
czerpanych ciat; lezy i niezmiernym ciezarem swym przy-

gniata nasz umyst, nie troszczacy sie o to, ze jest to srogie

jarzmo tyranii, ktéra nas gnebi na po6t oblgkanych, ale za-
zastugujacych na to dzieki naszej matosci, jarzmo, oddzie-

lajagce nas od tej krztyny dumy i sity, jaka jeszcze posia-

damy, jarzmo, rzucajgce nas pod straszne brzemie owego
oskarzajacego nas upiora, dopoki jaki$ przez Boga przy-

stany kogut nie otrzasie pieknych piér swych ze snu, nie

podniesie sie na szponach i nie zapieje donos$nie, obwiesz-

czajac, iz zmarta noc i dzien z martwych powstat. Do naj-

bardziej moze znanych rysunkéw Dieza nalezy wyborna

dCoza Serenissimusa, z ktérej stary roue (przezyty kobie-
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ciarz) spoglada na scene, oraz subtelny rysunek dekora-
cyjny Serenissimus w ogrodzie. Diez narysowat serye fa -
woryta, od dni watpliwego jej szczescia w tozu kroléw, az
do ostatniej, okrutnej nagrody na rusztowaniu — a wszystko
Z niewymowng prawda.

EICHLER wyraza b6l i rados¢ zycia w subtelnych rysun-
kach, miedzy innymi w tego rodzaju rzeczach, jak Dzie-
wczyna z zielonemi jabtkami, oraz Kupido i czlowiek
z drabing; lubuje sie w kwiatach i kwiecistych tgkach, na
ktorych lezg ludzie z oczami, wlepionemi w przestrzenie
powietrzne; znane sg tez jego krotochwile ze $niegiem i za-
bawy zimowe.

ENGELS uderza w powazniejsze struny liry niemieckiej.

ERLER $piewa hymn bardziej majestatyczny, jakkolwiek
i delikatniejsza, wdzieczniejszag posiada wyobraznie, idacyg
w parze z wyborowg technika, jak to wida¢ w takich, har-
monig czerwieni i zlota odznaczajacych sie utworach, jak
iDziewczyna z geraniami, “Dziewczyna z r6zami, Pani flnna,
Dziewczyna z Swiecami i fiiloda matka.

FELDBAUER i JANK zajmujg sie duzo wojskiem, ruchami
koni, w obozie czy w polu. Obaj dawali tez dowody wy-
obrazni efektowanej, a czasami tragicznaj — zwiaszcza Jank.
GEIGENBERGER daje nam z jednakowg sztukg sceny pocie-
szne lub poetyckie krajobrazy.

RIETHA interesuje satyra spoteczna na temat fadnej,
bogatej, modnej ,panienki“; udaje mu sie to przedziwnie
dobrze.

GEORGI najlepszy jest w scenach ludowych, albo w ta-
kich niezacierajagcych sie w pamieci rysunkach, jak para
zakochanych w Swietle ksiezycowem pod kasztanem; albo
w takim, zgryzliwego humoru petnym obrazku, jak owa
koza, obgryzajgca liscie z zalobnego wienca, pozostawio-
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nego przez uczestnika pogrzebu pod drzwiami karczmy, do ZAPO-
ktorej wszedt sie pokrzepié. MOCA
MUENZER, opartszy sztuke swg na Steinlenie, wyraza ORKIE-
urok ziemi niemieckiej, o ktorym artysci jej zapominali STRACYI
zbyt diugo. Na Muenzerze widzimy, ze przebijajagca sie BARW
przezen rado$¢ Niemiec nie zawsze profesorskie nosi oku- IMPRE-
lary, ze nie zawsze psuje sobie oczy filozofig, przezierajgcg SYONIZM
poprzez ptomyk lampy, Swiecgcej do pdéinocka — kochan- ZDOBYWA
kowie catujg sie tutaj dlatego, ze Swieci ksiezyc, i ludzie KROLE-
tancza dla samej przyjemnosci tanczenia. Muenzer umie STWO WY-
chwytaC czar natury dzieci, serdeczng ich ucieche w czasie OBRAZNI
zabawy. Przedstawia tez wdziek i kokieterye kobiet.
PUTTNER maluje krajobraz w sposob poetycki; tak samo
REISEN. PUTZ posiada niezwykie poczucie koloru, z radoscia
postugiwat sie pendzlem rozkosznie groteskowym. Leo Putz
przechodzi od smutku do radosci, od jednego kaprysu do
drugiego. Byt to jeden z $miejacych sie filozofow. Jego
kobiety — prawie stworzyty mode. Lubi igraszki potworow
morskich. Ma tez swoje dni grozne. PRESHUN posiada wy-
obraznie zywa i dobry zmyst dekoracyjny. SALZMAN jest
malatzem, ktéry bujng wyobraznig i zmystem dekoracyjnym
niepo$lednig zdobyt sobie reputacye. SPIEGEL to drugi ma-
larz z wyobraZznig, poczuciem kolorytu i silnym zmystem
dekoracyjnym, posiada ponadto bogaty talent ironizatorski.
WEISGERBER to rdwniez poeta; dowodem poezyi tej jest
jego Kobieta wymarzona, obraz, na ktorym umiat wyrazic¢
mistyczny gtéd miodosci za kobiete idealng, najsilniejsza
z tesknot, jakiemi Przyroda napetnita cztowieka; pragnienie,
albo, jak chcg cynicy, ztuda, dzieki ktorej miodosc glory-
fikuje kobiete, pozbywajac sie dla niej samolubstwa, dla
mitosci jej do wielkich gotowa poswiecen, zjawisko, byc¢
moze, wysnione, ale bedace Swiattem dla niepewnych kro-
kow miodosci, jej gwiazdg przewodnig. Weisgerber posiada
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takze znakomite zdolnosci satyryczne, ktére dzieli z nim
WILKE, zwracajacy ostrze satyry swej gtownie przeciw przy-
warom ludu. Zreczna linia KLEYA lubuje sie w postaci
ludzkiej, natomiast fauny skaczg na obrazach PRELLARA.

FRITZ MAKENSEN fgczy dawniejszg wizye niemiecka z dzi-
siejszg; jego malowidia z zycia ludu majg w sobie co$
z surowosci starogermanskiej. Najwiecej zytlki poetyckigj
pokazat w dwodch kobietach, ciggngcych brone po ptasz-
czyznie roli. OTTO Modersohn ma w swych krajobrazach
i ,pejzazach zamieszkatych” rowniez co$§ z modly staro-
Swieckiej. StaroSwieckg wizyg odznaczajg sie takze petne
ciszy pejzaze HANSA Am ENDE.

Czarujaca, kapry$na wyobraznia HENRYKA VOGELERA
stworzyta niezliczong ilo$¢ tadnych rysunkow; jest on wy-
bornym ilustratorem.

FRITZ OVERBECK jest artysta o wyobrazni poetyckiej;
jego posepne, tragiczne krajobrazy sg majestatyczne; jego
pyszny ryt z drzewami przy matym moscie drewnianym,
smaganemi Burzg, to moze najlepiej znane dzieto, petne
rytmu i melodyi.

W dziedzinie rytownictwa Niemcy mogg sie pochlubié
poteznem dzietem LEISTIKOWA, nieco oschig sztukg HANSA
THOMY, scenami wiejskiemi KALCKREUTHA, szerokg po-
etycka technikg GRAFA, subtelng wyobraznig STUCKA, KLIN-
GERA, Urbelohdego, Wolffa, Kaethe'y (Katarzyny),
KOLLWITZ, Liebermanna, poetycznego HEGENBARTA, ryt-
micznymi, wiatru petnymi krajobrazami OVERBECKA i sztuka
Fischera.

W ilustracyi wybitne stworzyli dzieto HUGO STEINER
z Pragi, Weisgerber, Horst-Schulze, Corinth (ur. 1858)
i HEINE (ur. 1867). W dziedzinie grafiki wymieni¢ trzeba
takich artystow, jak SCHLITTGEN, MAROLD, STUCK, VOGEL,
peten sity GREINER, KLINGER, SATTLER, O bERLAENDER,
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Wilke, Hegenbart, Thoeny, Caspari | Bruno Paul ZAPO-
(ur. 1872). MOCA
ORKIE-
POJAWIENIE SIE NOWEJ WIZYI stracy i
W AUSTRYI IR

Austrya wzniosta sie do wyrazu twodrczego za panowa- SYONIZM
nia baroku. Rubens byt wiadcg w malarstwie. WALDMUELLER ZDOBYWA
(1793—1865), zajmujacy sie krajobrazem i zyciem ludu, KROLE-
zniechecit sobie Akademie, poniewaz odwazyt sie malowa¢ STWO WY-
na wolnem powietrzu! Buntownikiem byt i ROMAKO OBRAZNI
(1832—1889), tak samo jak pejzazysta HOERMANN, Kktory
walkg swa o ,prawde” i realizmem swym, sprzeciwiajgcym
sie malowaniu w pracowniach, stat sie poprzednikiem Se-

cesyi.

RUDOLPH VON At (1812—1905) walczyt usilnie o ma-
lowanie z natury, byt tez wielkim inicyatorem — malowat
sceny uliczne — artystg oryginalnym i wielce rodzimym;

najlepsze jego rzeczy to akwarele, idgce z postepem euro-
pejskim, pelne stonca i gry Swiatta. Upamietnit wiedenskie
zycie swych czasow.

HANS Canon (1829—1885) opierat sie na Rubensie;
HANS Makart (1840—1884), ulegajacy raczej wpltywowi
Pawta Weronczyka, Swietnym byt kolorystg. Ta stara ,ga-
lerya artystow“ zyta wsérdod wielkich dazen nowoczesnych
i patrzata, jak malarze udawali sie do Przyrody.

PETTENKOFEN (1822—1889) patrzat na Wegry, jak na
pewien rodzaj storicem oblanego Wschodu; SCHINDLER
(1842—1892) prébowat lirycznego pejzazu z wizya barbi-
zonska. WidzieliSmy, ze Wegier MUNKACSY (1846—1900)
wnidst z Paryza realizm do swego kraju. HOROWITZ (1843)
I ANGELI (1840) to typy dawnego malarstwa portretowego.

KRAUSS swobodnym jest realist3. RESS to pejzazysta
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z poetycka wizya, wzieta od Segantiniego. JOHN QUINCY
ADAMS przypadkiem nalezy do Austryi. Do impresyonistow
zaliczajg sie SIMON SPRETTI, ktéry namalowat piekny obraz
Amsterdam, dalej PREISLER, SvABINSKY, BAAR, ROTH i inni.

HAMPEL

WALTER Hampel, wiedenczyk, postuguje sie orkiestra-
cya barw, a w malowidtach lirycznych, czy to wnetrz, jak
w Spokojnym kacie, albo w Tancerce, albo w fantazyach
z 13k, jest jednym z najznamienitszych europejskich malarzy
dzisiejszych. Obraz jego Tancerka (Mis Tanquay) odznacza
sie niezwyktem poczuciem rytmu, ruchu i barwy.

CZOK jest, dla mnie przynajmniej, rewelacyg malarza
wspotczesnego o wybitnej mocy. Jego poczucie walordw,
jego harmonia barw, jego mistrzowskie dotkniecie $wiadczg
o sile i subtelnosci, jakg widzimy w dziele Maneta. Jego
Upidr ma by¢ wiasnoscig Panstwa i stuzy¢ miodziezy za
wzér, jak trzeba malowac ciato.

Niewiem, dlaczego w Austryi uwazajg Segantiniego za
Austryaka. BadZ co badz, SEGANTINI (1858—1899), pocho-
dzac z Arco, w potudniowym Tyrolu, zastuguje na miano
jednego z najwiekszych malarzy wieku. Odrazu stat sie po-
tegg w Secesyi.

ENGELHART (1864) Swietnym byt artystg, interesujgcym
sie zyciem wiedenskiem. Nie podobna jednak wymieniac
tutaj wszystkich malarzy Secessyi wiedenskiej. Nalezg do
nich miedzy innymi: NOWAK, HOFMAN, OFFNER, S tolITZNER,
Wacik, Roux, Talaga, Grom-Rottmayer, Wieden, Kruis,
Zerlacher, Eck, Schmoll, Lenz, Tichy, Friedrich, Muel-
ler, List, Myrbach, Kasparides, Mediz, Emillie Mediz-
Pelikan, Schwaiger, Uprka, Delug i InNNi. Andriego
drzeworyty sg rowniez Swietne, jak jego malowidta, przed-
stawiajgce chtopow w ich pieknych strojach ludowych.
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CARL Mol (1861) jest znakomitym pejzazystg. Kraemer ZAPO-
jest idealistg tej grupy, malujgcym obrazy religijne na wol- MOCA
nem powietru. ORKIE-
Polak JOZEF MEHOFFER (1869) jest petnym mocy kolo- STRACYI
rysta, ktory wyszedt z szeroko traktowanego impresyoni- BARW
stycznego malarstwa portretowego; stwarza Swietne harmonie IMPRE-
barw. SYONIZM
Po Schindlerze przyszedt JETTEL (1845—1901), malujgcy ZDOBYWA
pejzaze pod wptywem szkoty barbizonskiej. STOHR (1865) KROLE-
najbardziej jest znany ze swych romantycznych obrazow STWO WY-
nocy, przedewszystkiem za$ z pieknej, $pigcej nagosci w ma- OBRAZNI
lowidle Swiatto ksiezyca. GRAF (1868), powrdciwszy z Fran-
cyi, wprowadzit na nowo kolory tamane; HEJDA (1868)
dazy do prostoty; LEFLER (1863) i URBAN najbardziej sg
znani jako ilustratorowie bajek; GERMELA maluje zycie ka-
wiarni i parkéw.
MAROLD (1865—1898) zdobyt sobie nazwisko malowi-
dtami z zycia codziennego, MUCHA (ur. 1860) zastynat
artystycznymi afiszami.
Do portrecistow nalezg: KOPPAY, FerRARIS, STAUFFER,
Canon, Temple, Schmid, Joannovits, Schattenstein,
John Quincy Adams, nha$Sladowca Whistlera, Scharff
i Wegier LASZLO.

LASZLO
1869 —

FiLIP Lasz1o jest obecnie jednym z najstynniejszych
portrecistow europejskich. Malujac, calg uwage swa skie-
rowuje na oddanie charakteru. Szuka duszy modelu i z wielkg
sitg stwarza naokoto niego atmosfere stanowiska, zawodu,
obyczajow. Jego ksiezniczki nie potrzebujg etykiety, ob-
wieszczajgcej ich godno$¢, tak samo wojskowi, mezowie
stanu. Od papieza i subtelnego kardynata-dyplomaty, do
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pieknosci z towarzystwa, dworaka lub srogiego admirata —
wszystkie te figury pendzel Laszla z nieomylng przedsta-
wia prawda. Czy to malujac portret Cesarza ¢Niemiec, czy
oddajac dostojnos¢ wieku starej damy, jak w subtelnym
portrecie Lady Wantage, czy utrwalajgc piekno$¢ Lady
Ancaster, czy urok nadobnej Lady LNorthcliff, Laszlé jest
zawsze skonczonym portrecistag. Jego stynny Comte de
Castellane w $wiethnym mundurze Kirasyera gwardyi fran-
cuskiej, czy jego pociggajagca Baronowa Dierghardt, portret
jego wiasnej Zony, grajacej na skrzypcach, nalezg do naj-
piekniejszych, najdoskonalszych tego rodzaju malowidet,
jakie ludzka wykonata reka. Byt szczesliwy co do modeli,
poniewaz pozowaty mu najwieksze znakomitosci wieku. Ale
modele te byly réwniez szczeSliwe w doborze malarza.

Nie moge z braku miejsca zajmowac sie takimi ryto-
whnikami i rysownikami, jak JETTMAR, HOHENBERGER, tworca
~Kobiety chinskiej“, ENGELHARDT, LIEBENWEIN, jak rytownik
SCHMUTZER, pointillista STOHR, TICHY, KONOPA, GERMELA,
pejzazysta ZOFF, ETHOFFER i jego nieco fotograficzny re-
alizm, i wiele innych znakomitych malarzy postaci kobiecych.

Na polu rytownictwa, rysunku piorkiem i ilustracyi od-
znaczyli sie ponadto UNGER, COSSMANN, WIERUSZ KOWAL-
SKI i Ortik. Na Wegrzech Olgyai, Rauschner, Aran-
GOSSY i SZEKELY.

MODERNISTYCZNY IMPRESYONIZM
W BELGII | HOLANDYiI

Rops wywart wptyw na RASSENFOSSE’A. Impresyonizm
wydat w Belgii pokazng grupe malarzy, zapalonych, poety-
cznych, $miatych, umiejacych przedstawia¢ zycie — takich,
jak HENRI EvENEPOEL, najbardziej znany z obrazéw Hiszpan
w Paryzu i Bal w Moulin Rouge; jak pejzazysci RODOLPHE
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WYTSMAN | JULIETTA WYTSMAN, BAERTSOEN, malarz scen ZAPO-
ulicznych i FERNAND KHNOPFF (ur. 1858), utalentowany MOCA
malarz o podkiadzie mistycznym, i ENSOR, peten mocy im- ORKIE-
presyonista, malujacy brytami, ktorego martwe natury nie STRACYI
mniejszg majg site, jak jego wybitne tematy figuralne. Wa- BARW
GEMAN ze swemi malowidtami charakterow, OPSOMER z de- IMPRE-
koracyjnemi staremi straganiarkami, MORREN ze swa pulsu- SYONIZM
jacego zycia petng sztukg — wszyscy oni przynoszg chwate ZDOBYWA

swej rodzinnej Belgii. KROLE-
CIAMBERLANI jest przedstawicielem wspotczesnych, kia- STWO WY
sycznych celéw dekoracyjnych. OBRAZNI

Z Emilem Clausem juzeSmy sie zapoznali; Cassiers
maluje sceny z Holandyi, GILSOUL to drugi mitosnik kana-
tow i portébw, a MARCETTE wybrzezy morskich i ich zycia.
EECKHOUDT jest jednym z najbardziej zywotnych, meskich
malarzy gry Swiatet po tgkach i sadach. Jest potegg w sztuce
dzisiejszej. DONNAY i DELAUNOIS znani sg z dramatycznego
poczucia krajobrazu; Delaunois’a dNVnetrze KosSciota rozsta-
wito jego imie.

CHARLES de GROUX maluje zycie warstw ludowych;
HENRI de BRAEKELER byt mistrzem wibrujgcego Swiatla;
LEON Freédéric (ur. 1856) oddat sie caty ludowi z jego
rojnem, bujnem zyciem.

LAERMANS

EUGENE LAERMANS jest raczej realista, anizeli impresyo-
nistg. Jego WieczOr w czasie strajku ma w atmosferze swej
co$ Sredniowiecznego. Laermans uderza w nute tragiczna.

Do rytownikéw nalezg CASSIERS ze swymi wiatrakami
oraz realiSci WANTERS, GAILLARD, ROMBERG, MEUNIER,
WYTSMAN i wielki malarz domoéw nad kanatami BAERTSOEN
oraz KHNOPFF i LAERMANS. Piorkiem rysujg KHNOPFF, MID-

deleer i Gaillard.

189



TRYUMF
IMPRESYO-
NIZMU

W ORKIE-
STRACYI
BARW | RE-
AKCYA
PRZECI
AKADEMI-
ZMOWI
PIERWOT-
NEMU ZA
DNI NA-
SZYCH

H 1T S T OR Y A

W Holandyi, obok akwarel REVERA i malarza kwiatéw
i martwej natury MESDAGA VAN HOUTENA, wymienic¢
trzeba takich artystow, jak subtelny BrEITNER i mistrzowskKi
malarz i rytownik BAUER. Do rytownikéw holenderskich
nalezg tez ZWART i WITSEN, twodrca dekoracyjnych scen
kanatowych; autorem pysznych rytdbw romantycznych jest
BAUER, okazatych rysunkéw NIEUWENKAMP; sg tu jeszcze
Van HouTEN, ReiCHER, niespokojny, nerwowy TOOROP,
Koster, BeCHT, VAN G rAVESANDE, autor posepnych wnetrz,
i BOSCH. Nie wiem, kim jest PIETSCHMANN, twdrca uwagi
godnej mezzotinty w Kapieli, Holendrem, Niemcem, czy
Belgijczykiem?

Rysunek piérkiem uprawiaja w Holandyi NIEUWENKAMP,
Wenckebach, Morel, Van Papendrecht | Koster.

WSPOLCZESNE WLOCHY

Na poinocy GIANI, CIARDI, BEZZI, MARIAN” A 1EBARDI,
Alciati, Selvatico, Angelo dall’'oca-Bianca, Laurentini,
Carozzi, Gignous, Chiesa, Delleani, Maggi, Zanetti-
ZILLA, SCATOLLA i inni nowg posiadajg wizye. Tak samo
niemal wszyscy malarze wiecej potudniowi nowemu ulegajg
natchnieniu. MajANI, DiSCOVOLO, LoRI, LIONNE, CaSCIARO,
Caputo, Mitti-Zanetti, Graziosi, De Maria, Gioli, Tom-
masi, Nomellini, Nocci, Innocenti, Miguaro, nie méwiqc
juz nic 0 Mancinim. Atoli najwiekszym geniuszem Wioch
dzisiejszych byt GIOVANNI SegANTINI.

MORELLI
1826 — 1901
Morelli wniost silny realizm do Wioch. Najswietniejszym
okazem tego realizmu pozostanie petne mocy Kuszenie $w.
Antoniego.
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Rytami moga sie poszczyci¢ CHESSA i VEGATTI, ZANETTI ZAPO-
NOMELLINI, FATTORI i miodszy od nich FORTUNY. W ry- MOCA
sunku piorkiem RAFFAELI jest prawdziwym Francuzem, atoli ORKIE-
Wiochy wydaty dobrego rysownika w osobie FABRES'A, STRACYI
ktorego zaliczam do Wiochow. RICO rysowat dobrze sceny BARW
uliczne; uczniem jego jest TITO. IMPRE-

SYONIZM

WSPOLCZESNE MALARSTWO zdobyw a

SKANDYNAWSKIE | ROSYJSKIE  stwowy-

SZWECYA OBRAZNI

Na poinoc, jako zaptadniajacy bodziec, wtargnat akade-
mizm estetyczny. Mysl jego zakorzenita sie w surowych
ideatach SJcandynawczykow. Pastelista LUNDBERG (ur. 1695
zm. 1786), portrecista ROSLIN (1718—1793), malarz zycia
spotecznego, MIKOLA] Lafrensen (1737—1807), bardziej
znany jako L&AVREINCE, stynny miniaturzysta PETER ADOLF
HALL (1739—1793), malarz zycia spotecznego nazwiskiem
HILLESTROMS (1732—1816) i subtelny portrecista w duchu
Nattiera, PILO (1711—1793), uprawiali wszyscy z niezwy-
ktym kunsztem wizye francuska. VON BREDA. (1759—1818)
malowat portrety w stylu Reynoldsa. Potem Szwedzi poszli
do Niemcéw i zjawili sie MORNER (1794— 1837) i portreci-
sta TROILI (1815—1875), oraz tacy malarze, jak FAGERLIN
(1825—1907) i Hoeckert (1826— 1866), przedstawiajacy
w stylu niemieckim anegdotyczng strone zycia codziennego.
Na pejzazyscie WAHLBERGU (ur. 1834) wida¢ dodatni wpityw
romantycznych pejzazystow francuskich, za§ NORSTEDT (ur.
1843) poddat sie wpltywowi malarzy monachijskich. Realizm
wydatl krzepkiego portreciste VON ROSENA (ur. 1843), za$
KRONBERG (ur. 1850) uczyt sie u Monachijczykéw. CARL
LARSSONS (ur. 1853), dekoracyjny poeta zycia codziennego,
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jest dalszym ciggiem tego ruchu. Bastien Lepage wydat
SALMSONA (1854—1894). Realizm stworzyt BIRGERS'A
(1854—1887) i JoSEPHSOHNA (1851—1906), malarza sil-
nego, oraz portrecistbw BjORCKA (ur. 1860) i BERGHA
(ur. 1858). Dom krolewski wydat artyste w osobie ksiecia
EUGENIUSZA (ur. 1865). Krajobraz znalazt poete w JANSO-
NIE (ur. 1862) i LILJEFORSIE (ur. 1860), malujgcym pejzaze
z ptakami. Potem wysunat sie na czoto wielki mistrz szwe-
dzki, Anders Zorn (ur. 1860); Sager Nelson (1868—1896),
zajmujacy sie zyciem ludu WILHELMSON (ur. 1860), oraz
scislejsza grupa z AROSENIUSEM, uprawiajagcym tematy fan-
tastyczne, na czele, zamykajg ten szereg. Nie nalezy tez
pomingé wybitnego dzieta ANNY BOBERG, posiadajacej wi-
zye norsyjska, oraz malarza o pociggajacej imaginacyi,
Olafa Langego.

Z O R N
1860 —

Szwed ANDERS ZORN jest mocnym przedstawicielem
impresyonizmu brytowego, wychowanym w Paryzu. Utalen-
towany malarz, jest takze utalentowanym rytownikiem.
Sztuka jego jest bardziej paryska, anizeli skandynawska; to
trzeba przyznac, atoli jako malarz europejski stoi on w pier-
wszym szeregu artystow dzisiejszych.

DIRIKS

Przypominam sobie malowidto z statkami z zarzucong
kotwica, opierajacymi sie nacierajgcej na nie fali. Autorem
tego obrazu jest EDWARD DIRIKS, ktory ruch i atmosfere
tego zjawiska ujat i przedstawit z takg prawda, ze czlowiek
nadstuchuje, jak trzeszcza linami przywigzane statki. | ten
rodzaj epickiej prostoty przewija sie w catej jego sztuce.

W Norwegii niemiecka sztuka TIDEMANDA (1814—1876)
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ustgpita poetyckiej sztuce Fritz’A Thaulow'a (1847—1906) ZAPO-
oraz romantyce i realizmowi PETERSSENA (ur. 1852), We- MOCA

RENSKIOLDA (ur. 1855), MUNCHA (ur. 1863) i innych. ORKIE-
STRACYI
DANIA BARW

IMPRE-
Dania rozwineta styl, ktory do peini rozwoju doszedt SYONIZM
W pociggajacej, szerokiej sztuce HAMMERSHOEj'A (ur. 1864). ZDOBYWA

Malarzami  zycia codziennego byli i s§ MARSTRAND i*nru F

(1810—1873),Koebbe(1810— 1848), Kroeyer(1851—1909), STWO WY

Johansen (ur. 1851) i PAULSEN (ur. 1860). OBRAZNI
FINLANDYA

Sztuka finlandzka doszta do kulminacyjnego punktu
W pysznym mistrzu nazwiskiem GALLEN (ur. 1865), albo
GALLEN -KALLELA. Przypominam sobie malowidto, przed-
stawiajgce statek na wielkiem jeziorze, obraz, ktory cisze
nocng ze zniewalajagcg przedstawia potega.

ROSYA

WERESZCZAGIN (1842—1904) stworzyt realistyczng im-
presye wojny, z nieubtagang malujac ja nienawiscig; dzi-
wnem tez byto jego przeznaczeniem, ze zgingt pod Portem
Artura. Wszystko, co jest zywotnego w dzisiejszem malar-
stwie rosyjskiem, zawdziecza byt swdj impresyonizmowi.
BORYS KustodieW daje wybitne grupy portretowe. MALIA-
WIN (ur. 1869) maluje w sposdb dekoracyjny portrety ko-
biet rosyjskich. SEROW (ur. 1865), autor znanego w Anglii
portretu Car w szarym uniformie szkockim, jest jednym
z najlepszych portrecistéw, jak tego dowodzag portrety: Ko-
rozuin i hrabia Sumarokow-Glston. JUON (ur. 1875) uprawia
impresoynizm brylowy.
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G R A B AR
1871 —

Martwa natura G rABARA, przedstawiona w jego Zasta-
wie $niadaniowej, potyskujgcej w storicu, przeciskajagcem sie
poprzez liscie drzewa, pod ktdérem stoi stot z tg zastawa,
Swiadczy, ze autor jest dzisiaj jednym z najliryczniejszych
mistrzéw impresyonistycznych, postugujacych sie kolorami
famanymi.

KOROWINA subtelna Kawiarnia na Krymie jest silnem
malowidtem wspoétczesnem, dowodzagcem zupetnego tryumfu
impresyonizmu brytowego w Rosyi. Realista RIABUSZKIN
najlepiej jest znany z obrazu, przedstawiajgcego rodzine
rosyjska Przy herbacie. Do szkoty romantycznej nalezy So-
MOW. Najwspotczesniejsze za$ problemy impresyonizmu
rozwigzuje TARKOW.

TARKOW

MIKOLAJA Tarkowa matki i dzieci, przedstawione w spo-
sOb impresyonistyczny, petne sg zywotnosci, jak to widac
na krzepkiem, mistrzowskiem jego dziele Zniwa. Przybywszy
do Paryza, chwytal wiasciwosci miasta i okolicy. Uroczy-
stosci, karnawaty, zycie uliczne Paryza wydobyly zeh wro-
dzone poczucie barwy jasnej i radosnej.

Ksiaze Pawet TrubeckOJ (ur. 1863) jest dobrym ma-
larzem impresyonista, atoli najbardziej znane sg jego rzezby.

Do rytownikéow skandynawskich nalezg: Dunczycy
KROYER, NISS i MONSTED ; wielki Szwed ZORN; Finlandczycy
Miss, Flodin, Sparre, Gallen i Edelfelt.

Rysunek pidrkiem ma w Skandynawii przedstawicieli
swych w takich rysownikach, jak De JOSSELIN DE JONG,
HANS TEGNER, mistrz linii, i Dunczyk HANSEN, poetyczny
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Finlandczyk BLOMSTEDT, utalentowaniwielce Finowie Geb- ZAPO-

HARD i JAERNEFELT, oraz SPARRE. MOCA

Szwajcarya ma BURNANDA i ESTOPPEYA. ORKIE-
STRACYI

AMERYKA BARW

IMPRE-

Ameryka powstata wsrdd zadziwiajgcych oznak wielko- SYONIZM
$ci; na wielkich podwalinach budowat sie gmach jej ludu, ZDOBYWA
Sciggata ona bowiem ku swym wybrzezom ludzi wolnych KROLE-
i krzepkich. Ze tego rodzaju lud miat kroczy¢ gornymi STWO WY-
szlakami zycia, to byto nieuniknione, tak samo jak nieuni- OBRAZNI
knione byto stworzenie ogromnej sztuki. A co dotyczy
Ameryki, dotyczy rowniez i kolonii. STUART i JOUETT
(1788—1827), pochodzacy z rodziny bojownikdw, walczyt
przeciw Brytanii, zostat nastepnie uczniem Stuarta i opart
sie na sztuce czysto angielskiej. Malujac p6zniej w Ame-
ryce, przebyt fale cudzoziemszczyzny; przetrwata jednak
sztuka czysto narodowa, przedewszystkiem w utalentowa-
nym Howardzie Pyle'u 1 W ilustratorach.

W potowie stulecia Dysseldorf byt Mekka uczniow ame-

rykanskich. Stad przejmowanie sie pewng wizyg niemiecka.
Ta ,brunatna®* szkota lubowata sie w scenach przy blasku
Swiecy w silnem Swietle ksiezycowem. W tym samym cza-
sie tez probowano zwraca¢ sie do tradycyi flamandzkich
i wioskich; powstata réwniez narodowa szkota pejzazystow,
ale niezbyt mocnych.

W r. 1863 utworzono t. zw. Century Club, pojawit sie
kierunek prerafaelicki. Jakie dziesie¢ lat p6zniej powrdcita
grupa studentéw z Europy, zaczeto Swita¢ w malarstwie
portretowem i pejzazu. Atoli tylko GEORGE INNESS i EAST-

MAN JOHNSON okazali wysokie zdolnosci w Krajobrazie
I duze tez zajeli stanowisko. Malarze z lat siedmdziesigtych
utworzyli towarzystwo Artystow amerykanskich (Society of
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American Artists), a do malarzy, ktorzy umieli sie wybic,
nalezg SHIRLAW, CHASE, EATON, THAYER, GEORGE INNES,
La Farge, Lathrop, Dewing, Low, Daveneck, Fuller
z Bostonu, Whistler, J. S. Sargent | Weir. Wystawa
w Filadelfii z r. 1876 wplyneta na zwiekszenie zaintereso-
wania sie sztuka. Mekkag dla przewaznej czesci malarzy
stato sie Monachium, atoli i sztuka francuska walczyta o zdo-
bycie sobie hotdownikéw w Ameryce. Tymczasem z tona
Towarzystwa Akwarelistow (Water Colour Society) wyszli
Abbey, Hopkinson Smith, Coffin, Bricher, Beckwith,
Charles Parsons, Farrer, Fenn, Edwards, Palmer, Ha-
milton Gibson, Dielman, Childe Hassam, Jones, Kappes,
Lippincott, Moranowie, Miss Nicholls, Platt, Smedley,
Sterner, Colman, Tiffany, Wood, Wyant | Gifford.
Ze Zwiazku uczniéw sztuk pieknych (The Art Students
League) wyszli znakomici przywddcy — SHIRLAW, CHASE,
Freer, Bruch, Kenyon Cox, Weir, Beckwith, Mowbray,
Metcalf 1 Inni.

Poza INNESEM, szczerym malarzem narodowym, jest WIN-
SLOW HOMER, ktérego sztuka wystrzelita z gruntu ojczy-
stego, — impresyonista, zanim ukuto ten wyraz. La FARGE
malowat obrazy religijne. BRUSH pochodzit od Gerome’a
i malowat czerwonoskérych. SHIRLAW uczyt sie w Mona-
chium. CHASE zerwat z manierg monachijska, aby uprawiaé
impresyonizm brytowy, dzieki ktoremu stanagt w rzedzie
najpierwszych artystow wieku. F. D. MILLET uczyt sie w Ant-
werpii i przejat sie wizyg mistrzow starobelgijskich. BLASH-
FIELD ulegt czarowi wiekdéw S$rednich; LOW interesowat
sie zyciem zeglarzy i dekoracya; KENYON COX oddat sie
kompozycyom imaginacyjnym; KAPPES malowat murzynéw
i zebrakdw nowojorskich; BLUM zastynagt linig pidrkowsa;
PICKNELL jest realistg w pejzazu, tak samo i WARD.

O wielkim portreciscie J. S. SARGENCIE mdwie na innem
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miejscu. WILLIAM DANNAT, ktérego Lady in Red (Dama ZAPO-
w czerwieni) znajduje sie w Galeryi luksemburskiej, dobrym MOCA
jest malarzem. THAYER robi portrety w tonach nizkich. ORKIE-
BUTLER, Weir i CHASE traktujag portret z dystynkcya, po- STRACYI
dobnie jak BECKWITH. J. W. ALEXANDER wprowadzit do BARW
portretu swo@j wiasny styl dekoracyjny. IMPRE-
Wyszediszy od barwy szarej, WEIR i TWACHTMAN wzieli SYONIZM
udziat w ruchu impresyonistycznym, szukajac przedewszyst- ZDOBYW A
kiem Swiatta i barwy. Roéwniez znakomitymi przedstawicie- KROLE-
lami tego rodzaju usitowan stali sie OCHTMAN, ROBINSON STWO WY-
i Allen. OBRAZNI
Elihu Vedder, Ryder i Church zwrécili sie do dzie-
dziny mistycyzmu i basni. BOUGHTON tworzyt w Anglii.
BRIDGMAN zastyngt tematami algierskimi, jako malarz, przed-
stawiajacy kobiety arabskie.
CHILDE HASSAM pochodzit z Bostonu, pracowat w Pa-
ryzu, malujagc w Swietny sposob impresyonistyczng metoda
barw tamanych, powrécit do Ameryki i tworzyt takie arcy-
dzieta, jak siedzacy nagi akt, zwany Pomona, jak petne
ruchu Swiatto stoneczne na jeziorze i bardzo znane malo-
widto Dzieci, siedzace przy stole, w pokoju, w ktdrego
oknach wiszg stoncem zlane muslinowe firanki. Umiat chwy-
ta¢ migotliwe blaski ulicznego zycia nowojorskiego, jak to
widaé w jego Seventh Avenue.
Alexander Harrison, podobnie jak Whistler, rozpo-
czat artystyczne wysitki swe od scen z wybrzezy Stanow
Zjednoczonych. Przez cztery lata pracowat w Florydzie, ro-
bit bazgraniny akwarelowe; pojechat do Paryza, dostat sie
do pracowni Gérome’a; wystawit w Salonie Zamki hiszpan-
skie z chtopcem, $pigcym na piasku; dziesie¢ lat poswiecit
malowaniu nagich aktow na wolnem powietrzu, ulegajac
w wysokim stopniu wplywowi swego przyjaciela i towarzy-
sza, Bastien’a-Lepage’a; osiedlit sie we Francyi i pod uro-

197



TRYUMEF
IMPRESYO-
NIZMU

W ORKIE-
STRACYI
BARW | RE-
AKCYA
PRZECIW
AKADEMI-
ZMOWI
PIERWOT-
NEMU ZA
DNI NA-
SZYCH

H I S T O R Y A

kiem Maneta i Besnarda francuskg ujawnit wizye. Typowymi
okazami jego sztuki sg jego widoki morza oraz obraz
W SR.rkad.yi, nagie akty, w sadzie, tongcym w blaskach
stonca. W SRrkadyi jest wiasnoscig panstwowg Francyi,
ktora ukoronowata autora, obdarzywszy go wstegg Legii.

George HithcOCK tworzyt sielanki holenderskie w ta-
kich dzietach, jak Zwiastowanie (albo NajSwietsza Panna
Z IiIiami). Mosler, Reinhart, Pearce, Melchers, Walter
Gay, KNIGHT uprawiali tematy figuralne z zycia obcych
ludéw, DAVIS cudzoziemskie malowal pejzaze. STEWART
wybitne tworzyt portrety (miedzy innymi Baronowa B.),
MAXWELL A rmFIELD maluje sceny dramatyczne.

Malarze amerykanscy ciggng korzysci z kazdego poste-
powego ruchu artystycznego.

Obok Whistlera i Sargenta europejskg stawe portrecisty
zyskat sobie J. J. SHANNON.

Remington, Zogbaum | Thulstrup udawali Sie do
zycia na pograniczach, malujgc czerwonoskérych, amery-
kanskich pastuchow (cowboydw) i zotnierzy.

HOWARD PYLE

W osobie HOWARDA Pyle'A wydata Ameryka swego
najwiekszego ilustratora i jednego z najszczerszych, naj-
czystszej wody artystow. Z nieomylnym instynktem Pyle
sztuke swa opart na geniuszu brytyjskim, czynem, Kktory
zwrécit sie przeciw macierzystej ziemi wowczas, gdy ma-
cierz ta zapomniata o swem wielkiem przeznaczeniu i znacze-
niu, o swoim majestacie. Gdy inni wybitnie utalentowani arty-
sci amerykanscy szukali natchnienia w cudzoziemszczyznie,
Pyle btedu takiego nie popetnit; jest synem wielkiej Rewo-
lucyi. Wszystka jego wizya zajmuje sie zyciem ojczystego
ludu, domowem zyciem jego na ladzie, wielkiemi jego wy-
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prawami morskiemi. Opiewa zbdjcow morskich i starych ZAPO-

wilkéw morskich, bostoriskie okrety, przywozace herbate, MOCA

huk strzelb muszkieterskich w Lexington i stare gospody ORKIE-

nowojorskie, mieszkancoéw Pogranicza i ich zatargi z czer- STRACYI

wonoskorymi, wszystkie wspaniate przygody brytanczykéw BARW

W czasach powstawania nowego panstwa. IMPRE-
Mistrz techniki, zaréwno w rysunku ilustracyjnym, jak SYONIZM

I w malarstwie olejnem, Pyle wyrazit romantyke swego ludu, ZDOBYWA

jak nikt inny. Czasopisma ilustrowane rozgtaszaty stawe jego KROLE-

dzieta na wszystkie strony S$wiata. Sztuke jego stawiano na STWO WY-

wzor po pracowniach. Meier-Graefe wylewa sgdy swoje OBRAZNI

0 sztuce nowozytnej, jak z pompy — ale, o ile sobie przy-

pominam, nazwiska Howarda Pyle’a nie wymienit w dziele

swojem ani razu! Atoli Howard Pyle moze sie kontentowaé

tern, ze jest artysta wybitnym i oryginalnym, cztowiekiem

geniuszu.

EDWIN ABBEY
1852 — 1911

Edwin Abbey opart linie swego rysunku na Fortunym;
atoli rodzima jego wizya ciagneta go do ludu, z ktdrego
wyrost. Abbey ulegt pdzniej urokowi Sargenta i w malo-
widtach rozwingt styl, w ktorym delikatno$¢ zajeta miejsce
sity Sargenta. Jakkolwiek jedna lub dwie dekoracye do
legend o krélu Arturze nie pozbawione sg dystynkcyi, to
przeciez w sztuce dekoracyjnej nie stangt na szczeblu naj-
wyzszym; dzietu jego z tej dziedziny zbywa poniekad na
pierwiastkach majestatycznych, w ktére tak obfituje sztuka
Brangwyna. Stworzyt przeciez szkote, stojgcg pomiedzy nim
a Prerafaelistami, ktérej typowym przedstawicielem jest
Anglik FRANK Craig. Linia rysunkow Abbeya posiada ce-
chy napiecia poetyckiego; za$ w obrazach sztalugowych
daje dowody sztuki, ktdrej niezwykle zdolnosci jego bar-
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dziej odpowiadaja, anizeli obszerniejszych rozmiaréw deko-
racyom, bedacym wiasciwie wypracowanemi ilustracyami.

Jako rytownicy wybili sie WHISTER, BAUER, STEPHEN
Parrish, Shaw Maclaughlan, Pennell, Hovenden, Da-
veneck, Platt, Hacker, Moran, Lathrop | Stetson.

Ameryka wydata przedziwnych rysownikéw pidrkiem
w takich artystach, jak BLUM, EDWIN ABBEY, HOWARD
Pyle, Sterner, Reinhart, Smedley; humorystow, jak Frost,
Kemble, Newell, Maxfield Parrish, satyryk spoteczny
Dana Gibson, Hutt, Reinhart, Church, Pennell, Drake.

Z innych, catkowicie rodzimych talentéw amerykanskich
wspomniatem juz 0 MARY CASSAT i CECYLII BEAUX, a te-
raz napomkne o trzech damach amerykanskich, obdarzo-
nych talentami rodzimymi, malujgcych w sposob skornczenie
doskonaty dzieci amerykanskie. SARAH STILWELL, ELISABETH
Shippen Green | Jessie Wilcox Smith, nalezg do naj-
przedniejszych artystow dzisiejszej Ameryki.

KANADA

Kolonie brytyjskie daty dowody wybitnej Zzywotnosci
artystycznej w malarstwie.

Z Kanady pochodzi portrecista WYATT EATON (ur. 1849
zm. 1896), ktory, odbywszy nauke u Gérome’a w Paryzu
w r. 1870, spedzat lato w Barbizonie, gdzie zaprzyjaznit
sie z Milletem, i wystawiat w Salonie piekne malowidta, jak
Zniwiarze i t. p. MORRICE i GAGNON ulegali wptywom
Whistlera. BLAIRE BRUCE (1859—1906) pracowat pod Ju-
lienem w Paryzu, azeby zosta¢ par excellence malarzem-
realista, ktérego zajmuja $wiato i ruch. PAUL PEEL (ur. 1860,
zm. 1892) odznaczyt sie w malowaniu nagich aktéw. Prze-
jawszy sie ideatami barbizonskimi i rozwijajac sie w Kkie-
runku ostatnich pragdéw impresyonistycznych, malarze kana-
dyjscy odznaczajg sie zdolnoSciami poetyckiemi. HOMER
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WATSON :z sitg maluje pejzaze kanadyjskie, tak samo ZAPO-
WILLIAMSON, wyrézniajgcy sie rowniez jako portrecista. MOCA
BROWNE jest w pejzazu poetg lirycznym; do portrecistow ORKIE-
naleza HARRIS, WYLY GRIER (ktorego uwazajg takze za STRACY1
Australczyka), DYONNET, PATTERSON. BARW
Kilka pieknych rzeczy w malarstwie pejzazowem stworzyli IMPRE-
Brownell, Brymner-i Gagnon; Edmund Morris, ktory SYONIZM
malowat typy Indyan, ujawnit poczucie nastrojéow przyrody. ZDOBYWA
HOPE, Atkinson, lubujacy sie w scenach holenderskich, KROLE-
CULLEN i Beatty, to sami dobrzy malarze. Wnuk brata STWO WY-
Cruikshanka, W. CRUISKHANK, jest ilustratorem i malarzem; OBRAZNI
RUSSELL uprawia malarstwo figuralne; WALKER stworzyt
wybitne malowidta z zycia pasterskiego; subtelnem dzietem
jest Przesiewanie zboza BROWNELLA. CHALLONER wykonat
znaczng ilo$¢ dobrych utworéw dekoracyjnych. Z Kanady
pochodzg takze JEFFREYS i GEORGE BRIDGMAN.
Kanadyjskie Towarzystwo sztuk pieknych (Canadian Art
Club) starato sie usilnie o stworzenie $cistego bractwa ma-
larskiego. Kanadyjska malarka STANHOPE FORBES jest
jedna z najpoetyczniejszych artystek dzisiejszych — upra-
wia wszelkie gatunki sztuki malarskiej, a wszystkie do-
skonale.

AUSTRALIA

Australia daje zapowiedzi pieknych dziet zarébwno w ma-
larstwie, jak i w poezyi. Krzepki ten nar6éd ma, zdaje sie,
mocny zmyst sztuki. RUPERT BUNNY « sielankach morza,
STREETON w impresyonistycznych, poetyckich Kkrajobra-
zach, LAMBERT w impresyonistycznych, brytami robionych
portretach, QUIN, FULLWOOD, TOM ROBERTS i MINNS —
wszyscy wybitne okazali zdolnosci. W dziedzinie ilustracyi
Australia wydata mistrza w osobie NORMANA LINDSAYA,;
walczy on o palme pierwszenstwa z najprzedniejszymi ilustra-
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TRYUMF  torami, dat nam tez pamietne dzieto w pieknej edycyi
IMPRESYO- Petroniusza, nalezacej do najSwietniejszych ilustracyi wspot-
NIZMU czesnych. Lindsay jest takze znakomitym prozaikiem. Siostra
W ORKIE- jego, RUBYLindsay, jest jedng z najznamienitszych ryso-
STRACYI wniczek; w ostatnich czasach wybitne miejsce zajgt takze
BARW jej szwagier DYSON.
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W KTORYM WIDZIMY, JAK ESTECI, CZYNIAC ZSTYLU
NIEBOSZCZYKOW SWE BOZYSZCZE, NOWY TWORZA
AKADEMIZM

Drugi gtowny prad w malarstwie, ptyngcy obok orkie- ESTECI,
stracyi barw w impresyonizmie, to rozwdj estetycyzmu an- CZYNIAC
gielskiego w Nowej Sztuce europejskiej. Akademizm Z STYLU
Sredniowieczny, stawszy sie akademizmem wszystkich cza- NIEBOSZ-
sow i wszystkich sfer, usituje stworzy¢ styl. CZYKOW

Podstawowy fatsz wszelkiego akademizmu polega na SWE BO-

tem, ze styl pojmuje on jako zabytek po nieboszczykach. ZYSZCZE,
Styl za$ jest czem$ wrecz przeciwnem, jest zywotng, indy- NOWY
widualng zdolnoscig wyrazania sztuki, najodpowiedniej-TWORZA
szym S$rodkiem technicznym, stuzgcym do wyrazania AKADE-
zamierzonej przez artyste impresyi, jest wiec oso- MIZM
bistym, indywidualnym wyrazem artysty i to tylko artysty,
I niczem wiecej. Styl ten, wyraz ten przyswajajg sobie zio-
dzieje intelektualni i te to wiasnie kradziez urzedowi Kkry-
tycy i profesorowie nazywajg stylem.

Artysci akademiccy wybierajg sobie styl, dajmy na to,
Michata Aniota lub Botticellego, Egipcyan lub Prymitywow,
styl, ktory znakomicie przystosowany byt do stworzonego
przez nich dzieta, i probuja stwarza¢ dzieto sztuki, ktore
bytoby podobne do stylu tamtych.

Mozebym to lepiej wyrazit, gdybym jako paralele wziat
jaki$ fantastyczny talent pisarski. Oskar Wilde jest typo-
wym okazem tej szkoty. Kilka lat temu wadziliSmy sie
w sprawie pradow artystycznych. Oskarzatem estetow aka-
demizmu i wstrzgsngtem porzadnie jego posadami. Zazna-
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czytem, ze igranie pieknemi stowy i pustemi ideatami nie
oznacza bynajmniej sztuki, ze niema nic wspélnego ze sztuka,
ze granaty i pawie piorka i stopy, ,l$nigce jak gotebie,
jak srebrne gotebie”, nie potrzebujg by¢ koniecznie wyra-
zem tworczym, i pytatem bez ogrdédek, ktoryz istotnie tworca
nie zerwie z ,mlecznymi jednorogami“. On (Wilde) zasta-
nawiat sie dtugo na btogiej swej drodze nad tym niespo-
dziewanym statkiem, ale stylistyczny akademizm jego tak
gteboko byt w nim zakorzeniony, ze igrat dalej frazesem
0 ,mlecznym jednorogu“, dopdki nie przypomniatem mu
znowu, ze robi wiecznie to samo.

Atoli Wilde miat ten instynkt cyniczny, ze wiedziat, iz
krytycy bedg uwazali to za ,poezye* — i tak sie stato.

PRAD ESTETYCZNY STWARZA T.ZW.
L'’ART NOUVEAU (NOWA SZTUKE)

Te akademicko-stylistyczne dagzenia Morrisa i jego grupy
rozlegty na kontynencie stworzyty przemyst, zwany rArt
Nouveau (Nowa Sztuka). Wszelki stosunek tworczosci do
wspoétczesnego zycia, wszelkie usitowania co do dalszego
rozwoju sztuki starano sie przygtuszy¢ nasladownictwem
Sredniowieczczyzny.

W Paryzu estetycyzm zaprowadzit Bing, ktéry zasilit
go ponadto pierwiastkami wschodnimi. Nie mamy na tyle
miejsca, aby zastanawiaC sie nad powykrecanemi, niespo-
kojnemi liniami, stosowanemi w architekturze, rzezbie, ma-
larstwie, ilustracyi, we wszystkich kunsztach, poczawszy od
wyrobow jubilerskich, a skonczywszy na rusztach zelaznych.
Najblizszym tego ruchu malarzem, jakkolwiek nie oddanym
mu catkowicie, byt rozkoszny ilustrator zycia dzieci, trakto-
wanych na sposob staro$wiecki, BOUTET DE MONVEL. W tym
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staroSwieckim duchu wykonywato sztuke swa Kilku ilustra-
torow, miedzy nimi GRASSET.

BOUTET DE MONVEL

1850 —

Artysta prymitywny wytonit sie jako wySmienity ilustra-
tor w osobie Maurycego BOUTET DE MONVEL. Urodzony
w Orleanie 1850, z starej szlachty francuskiej, uprawiajgcej
sztuke — dziadek jego byt oficerem w armii Kolonii amery-
kanskich w wojnie o niepodlegto$s¢ — mtody cztowiek, uczacy
sie pod Cabanelem w Ecole des Beaux-Arts (w Szkole
sztuk pieknych), dZzwigat jako muszkieter strzelbe na ramie-
niu, zamiast malowaé, a po skonczeniu wojny wstapit do
pracowni Juliena. W r. 1875 przeszedt do Carolusa Du-
rana. Ozeniwszy sie w r. 1876, poswiecit sie dla chleba
ilustracyi i tutaj ,znalazt siebie” w tej pieknej, fascynujgcej
sztuce, ktora data mu rozgtos. W latach oSmdziesigtych byt
stawnym. Maurice Boutet de Monvel szeroki wywart wptyw,
zwlaszcza na ilustracye amerykanska.

W HOLANDYI reakcya Swietne wydata utwory.

T O OR OP
1860 —

Do Holandyi przybyt TOOROPS albo JAN TOOROP, uro-
dzony na Jawie, i stworzyt $r6d Holendrow wizye wschod-
nig, ktora szerokie zakreslita kota i wielki wywarta wptyw
na sztuke wspotczesng i razem z sztukg Segantiniego wy-
cisneta pietno na calej szkole.

TOOROP, pochodzacy z Borneo, rozpoczat jako realista;
na schytku 6smego lat dziesigtka porzucit ciemny realizm
dla jasnego impresyonizmu ; poszedt za Seuratem jako poin-
tilista i od tej chwili idzie za pewnym rodzajem intencyi
wschodnich.
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Joan Thorn Prikker (ur. 1870), wystgpit w 1892 jako
impresyonista; nagle przerzucit sie na symbolizm, azeby
potem wrdéci¢ sie do Prymitywow; lubuje sie w straszliwych
meczenstwach, w mieszaninie bryt, pozbawionych perspe-
ktywy. Sztuka jednego i drugiego skgpana jest w atmosfe-
rze Wschodu.

Pod wplywem Wschodu tworzg takze Der KiNDEREN
i Dijsselhof.

W BELGII zagniezdzit sie rowniez angielski kierunek
estetyczny. Dzieki takim artystom, jak FINCH, VAN DE VELDE
I LEMMEN sztuka dekoracyjna odzyskata catkowicie cechy
artystyczne, to znaczy pod wzgledem techniki. Van Gogh
I Gaugain wptyw wywarli rozlegty i stworzyli szkote pry-
mitiwizmu, Cézanne stat sie bozyszczem. Van de Velde to
L’Art Nouveau w najniespokojniejszej formie.

Nomenklatura wszystkich tych szkét Swiadczy o ich
akademizmie. Dekoracya stata sie teraz neo-gotycka, neo-
japonska, neo-asyryjska, neo-impresyonistyczng i t. d.

AUSTRYA

W WIEDNIU kierunek estetyczny stworzyt catkiem wy-
bitng L’Art Nouveau. KLIMT, O1dBRICH I MOSER stworzyli
dla Wiedenczyka nowy typ mieszkania. HOFFMAN, LOOS
I ROLLER weszli w mode.

Dn. 3. kwietnia 1897 dziewietnastu miodych artystow
stworzyto Secesye wiedensky; kierownikiem zostat ALT.
Secesya przetamata rogatke, nie wpuszczajgcag artystow za-
granicznych. Powitano mile szkote glasgowska, niebawem
tez na wystawach wiedenskich pojawili sie¢ Dettmann i Se-
gantini. W kraju powstaty sztuki stosowane. Talent GUSTAWA
KLIMTA zapanowat nad tym ruchem, stwarzajac site w sztuce
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austryackiej, nieznang od czasow Makarta. Stylisci austryaccy ESTECI,

tak rozmaicie prébowali sie w impresyonizmie, ze trudno CZYNIAC
ich klasyfikowaé. Zywotno$¢ malarstwo austryackie posiada Z STYLU
wybitna. Swiezo$¢ wizyi w polaczeniu z bogatem poczuciem NIEBOSZ-
barwy, walczy z niepewnoscig, w jaki sposdb wyraza¢ du- CZYKOW
cha wspdtczesnego, to tez prymitywny akademizm kroczy SWE BO-
w sposOb niedorzeczny reka w reke z impresyonizmem ZYSZCZE,
i orkiestracyg barw. KLIMT, JETTMAR i ARPAD BASCH na- NOWY

lezg, zdaje sie, do najstawniejszych przedstawicieli tego TWORZA
okresu. AKADE-

MIZM
KLI MT

1862 —

GUSTAW Kiimt jest artystg wysokiej miary; wyobraznia
jego nie zna granic; pomingwszy archaiczng technike, two-
rzy on poematy o wigzacej mocy. Skonczone, wysmienite
zdolnosci oddat on na ustugi twdrczego wyrazu, ktéremu
podobny trudno znalez¢ gdzieindziej w Europie. Napiecie
i zywotno$¢ jego wizyi daje peing ruchu, silng impresye.
Jest to par excellence malarz dekoracyjny.

JETTMAR
1869 —

RUDOLF JETTMAR to rowniez artysta wielce utalento-
wany, ktorego rysunki, wykonywane od reki dla rozmai-
tych almanachéw i innych tego rodzaju wydawnictw, sa
tego rodzaju, ze nadawatyby sie, dzieki szerokiemu trakto-
waniu przedmiotu, na wielkie dekoracye $cienne. Podobnie,
jak Klimt, tak i on posiada wyobraznie, nie znajagcg ni wie-
zOw, ni granic. Mistrzowskie opanowanie ksztattu, zdolnos¢
kompozycyjna i poczucie formy w potaczeniu z piekng linig
stawiajg Jettmara $réd najznakomitszych artystbw Austryi.
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W NIEMCZECH kierunek ten, zapoczatkowany przez
RUNGEGO, poszedt dalej. Intencye greckie rozwija STUCK,
podczas gdy prymitywizm ECKMANNA, HEINEGO, VON Hof-
MANNA, LEISTIKOWA i innych w rozmaitych objawiat sie
dzietach. Pyszny drzeworyt SATTLERA opiera sie na Due-
rerze.

W SKANDYNAWII estetyzujacy akademizm Morrisa
powrocit do pierwotnych tradycyi norsyjskich. Tutaj uwol-
nit on ostatecznie sztuke narodowg od bekarcich wzoréw
potudniowych i stosowany byt w sposob odpowiedniejszy.
W modzie jest akademizm prymitywny.

W NORWEGII WARENSKIOLD wprowadzit napowrét
impresyonizm. GUNNER BERG malowat zeglarzy, a GERHARD
MunTHE stworzyt sztuke, przypominajaca gobeliny.

W DANII WILLUMSEN uprawia sztuke surows, szorstka
w rzezbie i malarstwie w duchu pierwotnej sztuki egipskiej.

W SZWECYI, jak i w innych krajach skandynawskich,
nowy prad przemienit sie w surowy prymitywizm narodowy,
jezeli pominiemy Zorna.

W AMERYCE LAFARGE i Tiffany, zamieszkawszy jak
gdyby w zacisznych katach katedr, rozpowszechnili sztuke
religijng. Prawdopodobnie odbyto sie tu duzo nawrdcen.
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ROZDZIAL XIV

KROCZYMY RAZEM Z LUDZMI, PRAGNACYMI WMOWIC
W NAS, ZE DZIECIECYM LATOM SWIATA DANE BYLO
OBJAWIENIE OSTATECZNE

Dzisiaj, kiedy dzieki (1) orkiestracyi barw impresyonizm ESTECI,
dochodzi do stwarzania wyrazu coraz to petniejszego i kiedy CZYNIAC
(2) postepujacy obok niego akademizm estetyczny za fan- Z STYLU
tastycznym ugania sie stylem, — dzisiaj z impresyonizmu NIEBOSZ-
wytonita sie (3) reakcya, starajaca sie pogodzi¢ oba wro- CZYKUW
gie kierunki w co$, co nazwano wzbudzajgcem podejrzenie SWE BO-
mianem ,post” -impresyonizmu. Poniewaz zasadniczg jego ZYSZCZE
podstawg jest akademizm prymitywny, przeto trudno jest NOWY
zrozumie¢, dlaczego ma on byé czems ,neo* lub ,post*, TWORZA
ale takag etykiete nalepili mu bigkajacy sie krytycy, gdy AKADE-
tymczasem artySci sami usitujg co miesigc jakg$ nowg zna- MIZM
lez¢ dla niego nazwe. Niech go sobie zowig, jak chca,
my nazwiemy go Akademizmem prymalnym, pier-
wotnym. Ma on na celu zwraca¢ sztuke ku ludom naj-
pierwotniejszym i przejmowac sie ich prostotg, ich ,nie-
winnoscig”“, ich surowoscia.

Wydawaé sad o rzeczy, ktéra znajduje sie jeszcze
w okresie zametu i powstawania, bytoby niemozliwem. Ale
dotagd usitowania te nie wydalty zadnego wiekszej miary
geniusza.

JakeSmy widzieli, Cézanne z jednej, Gaugain z drugiej
strony przyczynili sie w wysokim stopniu do skierowania
impresyonizmu ku surowej, dzieciecej epoce Swiata.
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NIEZALEZNI

Do ludzi, ktérych w pewnej mierze zaliczy¢by mozna
do szkot Cézanne’a, nalezag VUILLARD, PIERRE BONNARD
i ROUSSEL; wszyscy ci artysci, urodzeni w potowie sz0s-
tego lat dziesigtka, wytonili sie w latach dziewiecdziesigtych.
Pocigga ich sztuka japoriska. Vuillard maluje wnetrza i mar-
twe natury. Bonnarda zakres jest szerszy; obrazy na temat
wyscigow i akty (nagosci) S$wiadczg o mistrzostwie pod
wzgledem barwy i rysunku. Obaj wykonujg piekne litografie.
Bonnard jest dekoratorem z przyrodzenia; mistrzem jego
byt raczej Lautrec, niz kto inny. K. X. ROUSSELOWI, szwa-
growi Vuillarda, zyskaty reputacye poetyczne Kkrajobrazy
z kapigcemi sie nimfami.

Charles Guérin jest Swietnym kolorystg. Pierre La-
PRADE to mitody, obiecujacy malarz.

AKADEMIZM PRYMALNY (PIERWOTNY)
CZYLI TAK ZWANY ,POST-IMPRESYO-
NIZM®,

Gaugain kazat uczniom swoim w Pont-Aven uzywac
tylko indigo, barwy zoitej, i barwy czerwonej, a unikaé
czarnej lub szarej, poniewaz nic nie jest czarne ani szare;
kazat im dalej miewa¢ modele, ale nigdy nie malowac z nich,
tylko z pamieci, nie dgzy¢ nigdy do kontrastow barw, lecz
do ich harmonii, przechodzi¢ od barwy jasnej do ciemnej
a nie od ciemnej do jasnej, stwarzaC tylko harmonie barw,
postugiwac sie zawsze konturem, nigdy nie wykancza¢, nie
bawiC sie w szczegoty, malowac instynktownie, a nie wedtug
teoryi, nie ucieka¢ sie nigdy do koloréw zasadniczych pry-
zmatycznych. Szkota Gaugainowska, Pont-Avenska, wydata
grupe artystbw. Niema najbardziej obtgkanego proroka,
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ktoryby nie znalazt uczniéw tak szczerych, jakich miewajg ESTECI,
wielcy geniusze; dlategotez najlepiej bedzie ani nie uznawa¢ CZYNIAC
szkoty z tej jednej przyczyny, ze ma ucznidw, dopoki szkota Z STYLU
ciezkg tworzy sztuke, ani potepia¢ szkote z tej wylgcznie NIEBOSZ-
racyi, ze uszy nasze gluche sg na jej tworczos¢. Ale skila- CZYKOW
da¢ hotdy obtgkancom dlatego jedynie, ze wielkich proro- SWE BO-
kow czasami kamienowano, znaczytoby to oslem upi¢ sie ZYSZCZE,
mlekiem. NOWY
EMILE Bernard spotkat sie z Gaugainem w Paryzu 1886; TWORZA
w tym samym roku zblizyt sie tez do Van Gogha i wstgpit AKADE-
z nim na krotki czas do pracowni Cormona. Bernard udat MIZM
sie w r. 1888 do Pont-Avenu, malujac po drodze za tyzke
strawy i nocleg; ale Gaugain nie chciat go przyja¢ za
ucznia, obawiajgc sie, ze zatruty jest Paryzem. Brat Van
Gogha zetknat jednak tych ludzi w dwa lata pdzniej, Kiedy
Bernard miat mniej wiecej lat dwadziescia. Jego tatwosc
W przejmowaniu sie cudzymi wzorami sprawita, ze wkrétce
zostat nasladowcg Cézanne’a, Seurata i innych. W ten spo-
sob stat sie wyznawcg akademizmu pierwotnego. Wtem
w r. 1893 wybrat sie w podr6z na Wschod ; malowat akwa-
relowe widoki z Konstantynopola, odsuwajac sie catkowicie
od ,malarstwa naukowego®.
LAVAL byt z Gaugainem na Martynice; tak samo pejza-
zysta Moret | Paul Sérusier.
PAUL Sérusier, ur. w Paryzu 1864, z zamoznego po-
chodzit domu. Mimo weczesnych sktonnosci do malarstwa,
wstgpit jako dwudziestoletni mtodzieniec do handlu. Jednakze
w dwudziestym czwartym roku zycia wkroczyt $miato na
droge sztuki; wstagpit do Akademii Juliena, gdzie zastat
Denisa, Bonnarda, lbelsa i Vallotona, gdy tymczasem
u Boulangera pracowali Vuillard i Roussel. Wystapiwszy
w Salonie z r. 1888, Serusier puscit sie do Pont-Avenu,
widziat Gaugaina przy pracy, nie poszedt jednak w jego
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Slady. Dopiero wrdciwszy do Paryza i zniecheciwszy sie
tutaj do malarstwa konwencyonalnego, ulegt urokowi ptasz-
czyzn, dziwnych linii i wogdle dazen Gaugaina. Przenidst
bunt do pracowni Juliena.

Gdy Pont-Aven wszedt w mode, grupa przeniosta sie
1889 do Pouldu, gdzie przytaczyli sie do niej Holenderczyk
VERKADE, FilIGER, Seguin i inni. Potem zaczeli rozgladac
sie za tematami religijnymi. Wszyscy ubierali sie jak roman-
tyczni bryganci, w czerwonych chodzili ptaszczach. Niekto-
rzy z nich pomarli, niektérzy sie rozpierzchli lub innych
poszukali sobie bozyszczy. Pogarda ich dla Moneta znikneta
z widowni.

VALLOTON, Szwajcar, zaczat od r. 1891 wytworne robic
drzeworyty.

Nie dajmy sie wprowadza¢ w biad. Niektorzy z tej
szkoty sg faktycznymi impresyonistami, niektorzy bardzo
zrecznymi rysownikami. Jezeli im sie jednak zdaje, ze,
z rozmystu obnizajagc swa sztuke, ze, rysujac, jak tylko
mozna, najsurowiej i najnieudolniej, ze, starajgc sie suro-
woscig barw nasladowa¢ wizye dzieci i dzikich, — jezeli
sadzg, ze na tej drodze sztuka ich staje sie tem lepszg
wyrazicielkg rasy i ze w ten sposOb stwarzajg sobie bar-
dziej uduchowiony zwigzek z epoka, jest to tylko dowodem
dziecinnej ich staboS$ci; $mieszni sg tez, jesli sie tudza, ze
moga istotnie odzyska¢ wizye ludzi pierwotnych i dzieci.
W najlepszym razie bedzie to afektacya, a wszelka afekta-
cya jest kiamstwem. Na nic sie nie przyda rysownikowi
tak Swietnemu, jak HENRI M atisse, z zawigzanemi tudzié
sie oczami, ze moze wroci¢ do dzieciecej epoki S$wiata
w tem znaczeniu, iz zwrot taki przyczyni sie do spotego-
wania geniuszu zycia nowozytnego. Sprzeciwia sie to pra-
wdziwym zdolnosciom tego rodzaju ludzi; opanowali oni
po mistrzowsku technike nowozytng, nauczyli sie nowo-
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zytnym przemawiac jezykiem; otwarly sie przed nimi bramy, ESTECI,
ktéremi wraca¢ juz nie mozna;, oczy ich widziaty zycie CZYNIAC
wspotczesne, widziaty impresyonizm. Probowaé¢ moéwic je- Z STYLU
zykiem matego dziecka lub jezykiem cztowieka pierwotnego NIEBOSZ-
daremng jest rzecza, nie majaca nic wspdlnego z sztuka — CZYKOW
to czysty akademizm, nic wiecej. Zakre$la¢ sztuce cele na- SWE BO-
ukowe, probowaé sprowadzi¢ ja do form geometrycznych, ZYSZCZE,
jak to czyni PICASSO, jest to zanieczyszcza¢ jg wiedzg, NOWY
z ktdérg sztuka niema nic wspélnego. Sztuka ma dusze czto- TWORZA
wieka objawiaé poprzez zmysty — zadanie, orlich wymaga- AKADE-
jace lotow, tak rozlegte i przedziwne, jak rozlegtem i prze- MIZM
dziwnem jest zycie. Jakimi $rodkami dochodzimy do moz-
nosci wyrazania tej poteznej rewelacyi, rzecz to matej wagi,
byle tylko artysta majestatyczng tworzyt sztuke.

Atoli jedno jest pewnem: — kto chce wyrazi¢ ogrom
i ztozono$¢ zycia naszego wieku, ten nie bedzie zwracat
sie po narzedzia spréchniate ani tez nie bedzie z anato-
micznym przystepowat nozem do moézgu dzieci i dzikich.
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ROZDZIAL XV

W KTORYM ZEGNAMY SIE, DOSZEDLSZY DO KRESU
DROGI

Usitowatem pokazaé, ze skala wyrazu twolrczego nie-
ustannie wzrasta, ze dziedzina interpretacyi artystycznej nie-
ustannie sie rozszerza. Wynika z tego, ze artysta dzisiejszy,
chcaecy by¢ tlumaczem Zzycia, musi nawigzywaé do zdobyczy
ostatniej, rwacej naprzdd fali, jezeli chce istotnie stworzy¢
co$ nowego, a nie zadowala¢ sie samem tylko naslado-
wnictwem. Nasladownictwo, to sygnat niebezpieczenstwa,
ze sztuka sie wyradza, bekarcieje. Kazdy akademizm jest
nasladownictwem. Ale — i w tern jest grozne niebezpie-
czenstwo dla sztuki dzisiejszej, jak bylo niem po wszystkie
czasy — tak samo naSladownictwem jest matpowa-
nie sztuki prymity wnej, jak matpowanie Michata
Aniota lub Fidyasza.

Jest to tez jednym z skiadnikdéw zasadniczej istoty sztuki,
tego komunikowania sie z zyciem zapomocg zmystow, ze
sztuke moze tylko indywidualny, osobisty tworzy¢ tempe-
rament. To, co artysta da¢ nam moze, jest zyciem, widzia-
nem oczami temperamentu; wszystko inne, co chciatby
nam dac, zaséb temperamentu drugich, jest kiamstwem,
fatszem, rozmyslnem oszustwem — tego rodzaju artysta jest
ztodziejem, kradngcym mézg innych. Dni dzisiejsze obfituja
w tego rodzaju ztodziei, tak, jak obfitowaty w nie wszyst-
kie czasy wogole — ztodzieje, ubierajacy sie w skradzione
szaty mistrzostwa cudzego. Dzisiaj zdaje im sie, ze moga
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zatai¢ te kradziez, poniewaz unikajg okradania klasykéw; ZEGNAMY
zamiast tego okradajg surowych barbarzyncéw z epoki SIE, DO-
dzieciecej $wiata. SZEDLSZY
Przecenianie techniki musiato doprowadzi¢ do rozczaro- DO KRESU
wania. Jawng przeciez jest sprawa, ze ztozone i gtebsze DROGI
emocye ludzi dojrzatych moze wyrazi¢ tylko sztuka czto-
wieka dojrzatego, nie nadajg sie do tego akcenty dzieciece.
Gluzenie i szczebiotanie dzieci odpowiada tylko dzieciom,
w ustach mezczyzny wyglada¢ one bedag na betkot idyotow.
Wynika z tego, ze sztuka, chcac iS¢ naprzod, musi za
punkt wyjscia wybra¢ sobie moment, przy ktéorym wielka
staneta sztuka, a nie cofa¢ sie do punktu przedrozwojo-
wego. Sztuka prymitywow byta wielka na swe czasy, nie
zdolna ona przeciez stuzy¢ za wyraz ogromnej istoty zycia
nowozytnego.
Impresyonizm i jeden i drugi, doszediszy do petnej
orkiestracyi barw, musiat — z natury rzeczy — wywotaé
reakcye. Reakcye te nalezy przypisa¢ temu, ze dla impre-
syonistow stabszych orkiestracya byta czems tak ogromnem,
ze dla opanowania jej trzeba bylo catego zycia. Ludzie
wiec mniej utalentowani, za mato uzdolnieni do wys$piewa-
nia poteznej piesni za pomoca orkiestracyi barw, tesknigcy
jednak za ,oryginalnoscig”, zwrdécili sie w strone Renesansu
wioskiego, w strone klasykdéw greckich, a wreszcie skiero-
wali sie ku dzieciecej epoce Swiata. Marng nieszczero$¢ te
nazywali szczeroscia.
Usitowali oszukiwaé samych siebie, mowigc o ,dziewi-
czej prostocie okresu dzieciecego“. Artysci ci starali sie
z umystu rysowac Zzle, poniewaz dzieci Zle rysujg. Zdaje
im sie, ze to jest szczero$cig. W usitowaniach tych odkry-
wajg co$ ,mistycznego“. Inni, nie wyznajacy akademizmu,
opartego na ,nasladowaniu dzieci“, prébujg sie w ,akade-
mizmie prymitywno-egipskim®, inni znowu uprawiajg ,aka-
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demizm chinski“, a wszyscy sa ogromnie ,szczerzy“, ogro-
mnie ,dziewiczy“, ogromnie ,oryginalni.

Krytyka, z natury rzeczy, idzie zawsze o jedno pokole-
nie pdzniej, postepuje poza dang daznoscig twdrca. W cza-
sie, kiedy krytyka odswieza swe prawidta i nowy pisze
kodeks, aby dotrzymac¢ placu ostatnim usitowaniom twor-
czym, sztuka poszta juz naprzéd. Krytyka ani nie popro-
wadzita do stworzenia petni wyrazu tworczego, ani prowa-
dzi¢ nie bedzie. Atoli wiadztwo i potega krytyki dzisiejszej
tak jest wielkie, ze zagraza wszelkiej sztuce. Zadanie nauczy-
cielskie konczy sie z chwilg, kiedy opuszczamy progi szkolne.

Dlatego tez powiadam adeptom i mitoSnikom sztuki
I wszystkim innym ludziom, azeby do dzieta sztuki nie
przystepowali nigdy z pomocg krytyki. Oddajcie sie sami
dzietu sztuki — jezeli ona otworzy wam swg istote, o tyle
bedziecie bogatsi; jezeli tego nie uczyni, wdéweczas lezy ona
poza granicami waszej zdolnosci odczuwania; aby jg od-
czué, aby zespoli€ sie z nig, nie wystarczag zadne objasnienia
postronne. BadZcie szczerzy; inng drogg do ogrodu sztuki
nie wejdziecie — zaden cztowiek nie podrobi wam klucza
do tego ogrodu.

Zdaje sobie jak najdokfadniej sprawe, ze niniejsze tomy
muszg wyprowadzi¢ z cierpliwosci niejednego z tych, ktorzy
0 sztuce malarskiej przez cate pisali zycie. Bez mitosierdzia
deptatem wszelkie prawidta i autorytety, ktore stuzyly im
za sztandary. Gieboko bylem wzruszony szczeroscig i pra-
woscig wielkiego grona ludzi, ktorzy z calym rozmystem
dawali postuch temu, co inni zmuszeni byli w bezwzgledny
wykorzenia¢ sposob. Ale i ja musiatem imaé sie takiego
wykorzeniania. A jezeli wkoncu doprowadzitem ich do
prawdy, albo do powatpiewania w warto$¢ falszywych pra-
widet, jezeli w ten sposob przywiodtem ich blizej duszy
artysty, sowitg przez to otrzymatem nagrode.
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Ze rozmaici nadeci glupcy juz z goéry nie zechca mnie ZEGNAMY

zrozumieé, skrepowani intelektualnym snobizmem, ktoéry im SIE, DO-
kaze marnie trzymac sie wielkich nieboszczykéw, wiedziatem SZEDLSZY
0 tern dawno. Nic mnie oni nie obchodza. Ale w dwa- DO KRESU
dzieScia miesiecy po rozpoczeciu tego duzych rozmiarow DROGI
dzieta i kiedy Iwia jego cze$¢ byta catkowicie niemal ukon-
czong, pojawita sie w Londynie wystawa mieszaniny dziet
ludzi poézniejszych, obok ktérych pracowatem w dziewigtym
lat dziesigtku; widok tego zametu uderzyt w krytykdéw niby
grom z jasnego nieba i rozdzielit ich na dwa obozy — po-
dobne zjawisko mieliSmy z Whistlerem lat temu trzydziesci.
Ci, ktorzy chcieli uchodzi¢ za ludzi, dotrzymujgcych kroku
postepowi, zerwali sie, aby Nowag Ewangielie z otwartemi
przyja¢ ramionami — wyrzucili do rynsztoku wszystkie pra-
widfa i zasady, ktorych przez cate uczyli sie zycie, a ktore
wyznawali jeszcze miesigc przedtem. Namietnie brano strone
to tego, to tamtego. Co tchu tez rzucono sie do pisania
ksigzek, do publikowania artykutdbw po czasopismach. Wy-
stawa ta nie skionita mnie do wymazania ani jednego
wiersza z tego, co tu ogtaszam. Badania, ktére tutaj po-
daje w druku, wypetniaja mdj zakres, a — o ile moge
Swiadczy¢ o tern — takze zakres wszystkich sztuk wogdle.
Wystarczyly one za przewodnika dla mnie; oddaje prze-
wodnika tego miodziezy, aby uchroni¢ jg od bigkania sie
po pustyni, czy to zwracajacej sie ku przesztosci, czy tez
po suchych piaskach celéw fatszywych.

Jak moéwie, nadete powagi akademickie szydzity ze
mnie, bo nie mogto by¢ inaczej — szydzi¢ musialy. Poja-
wili sie jednak ludzie bardzo szczerzy, ktérzy sie zawahali
1 postawili rzecz na ostrzu miecza. Jeden z nich stat po
mojej stronie, a potem wystapit do walki — przyjaciel moj
Lewis Hind napisat ksigzke, w ktdérej zwalcza moje defi-
nicye. Rozprawie sie z nim — szlachetny to typ i wart, aby
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go przekonaé. Lewis Hins $miato odrzuca moje okreslenie
sztuki, ze mianowicie ,sztuka to emocyonalny czyli wraze-
niowy #acznik z Zzyciem“. ROwnocze$nie jednak zarzuca
z calg swobodg swojg zasade poprzednig i godzi sie z tern,
ze sztuka nie jest pieknem. | owszem; jesteSmy tego sa-
mego zdania. Sztuka, powiada, to ekspresya. Owszem; ja-
sng jest rzecza, ze nie mozna tworzy¢ sztuki, nie umiejac
jej wyrazi¢ (,express* po angiel.). Ale czyz zasady Euklidesa
albo ,Ksiegi biekitne" (dyaryusze angielskiego urzedu ko-
lonialnego w Londynie) sg przez to dzietlem sztuki? Nie
moge sobie lepszego wyobrazi¢ dowodu przeciw temu,
jakoby wszelka ekspresya byta sztukg. Ale przypusémy, ze
sztuka jest ekspresyg. Odrazu przeciez rodzi sie watpliwosc,
i Hind jg stwierdza. Ekspresya, jak sie pokazuje, jest de-
koracyjna i emocyonalna. Hoho! Zblizmy sie do jadra rze-
czy. Pomijajac jednak catkowicie, ze okre$lenie to jest abso-
lutnie falszywe, trzeba zaznaczyé, ze sztuka stata sie teraz
~€xpresyg emocyonalng“ z dodaniem dekoracyjnosci. Oka-
zuje sie wiec, ze Hamlet jest dekoracyjny. A potem Kko-
ziotek: ,Sztuka to ekspresya osobowosci“! Owszem; sztuke
wyraza¢c moze tylko osobowos$¢—tkwi to juz w okresleniu:
~oztuka jest wrazeniowym fgcznikiem z zyciem®. Ale sztuka
nie moze by¢ zadng miarg wytgcznie tylko ,ekspresyg 0so-
bowosci®. Dana osobowo$¢ moze w tysiecznych objawiac
sie ekspresyach, a te nie bedg jeszcze sztuka. Atoli Hind
zaczyna niebawem przypuszczaé, ze ekspresya 0sobowosci
nie potrzebuje by¢ koniecznie sztukg — tego rodzaju po-
dejrzliwos¢ jest przeciez istotnem niedomaganiem definicyi;
tak wiec, zaprzeczajgc mi, méwi o ,emocyonalnej ekspresyi
osobistej“ plus pierwiastek dekoracyjny. | oto ,emocyonalna
ekspresya osobista“ nie wiele rozni sie w brzmieniu swojem
od definicyi: wyrazeniowe, czyli emocyonalne wyrazanie zycia,
okredlenie Hinda przeciez troche kuleje, poniewaz nie mowi,
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co ta ekspresya wyraza. Badz co badz, uznawszy w rzeczy- ZEGNAMY
wistosci to, czemu z poczatku przeczyt, z dodaniem ,deko- SIE, DO-
racyjnosci”, ktdéra, nawiasem powiedziawszy, nie jest istot- SZEDLSZY
nym skfadnikiem sztuki, Hind, zaprzeczywszy razem ze mng, DO KRESU
jakoby sztuka byta Pigeknem, powiada dalej, ze Piekno DROGI
w kazdem jest zjawisku, a w szczego6lnoSci w Brzydocie,

~Ktéra faktycznie nie istnieje" I Innemi stowy Piekno jest

tam, gdzie go niema! A potem zupeina kapitulacya: ,Swiat,

ktéry odczuwamy, jest wiekszy od S$wiata, ktory wi-
dzimy"— (widocznie zapomina on, ze ,widzenie jest cze-

écig odczuwania"). Hind mniema w istocie, ze uczucia s3

gtebsze, anizeli Rozum, a to jest esencyonalnym skiadni-

kiem mej nauki. Dziwitbym sie, gdyby Hind w istocie tak

myslat, jak sie wyraza. Powiada on dalej — a prosze pa-

mieta¢, ze napisat o tern catg ksigzke, ze nie jest to po-

gadanka przy cygarze poobiedniem — ot6z moéwi on dalej,

ze Sztukag (Art) jest wszystko to, co robi sztuk-

mistrz (Artysta). Jezeli jednak artysta wpadnie do wody,

albo popetlni bigamie, albo gada jak waryat, czyz rozni sie

on w jakikolwiek sposob od innych, ktérzy bynajmniej nie

sg artystami, a ktérym to wszystko przydarzy¢é sie moze?

Hind rzucit tani frazes o ,retoryce" — 1 owszem, niena-

widzi retoryki. Ale ja mu powiem, ze najwieksi mistrze
postugiwali sie retoryka bez wahania, miedzy nimi Szekspir.

A potem Hind pomniejsza sztuke dalej, modwiac, ze jest

ona ,tylko epizodem w zyciu". Gdyby sztuka byta tem,

czem chca jg mieC krytycy, to istotnie byfaby tylko epizo-

dem. Ale ja mowie i zawsze mowi¢ bede, ze zycie bez

sztuki byloby krolestwem obtgkancow, parafijkg Slepca.

Zdaje sie, ze domaga sie on od sztuki, aby ,gteboka jej

wizya stroita sie w phaszcz radosci i wesela". Ale kto na
ukrzyzowanego Chrystusa, lub na tragiczne emocye zycia

patrzy jedynie oczami ,radosci i wesela", ten jest obig-
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kancem najgorszego gatunku. Ach, tak! — Hind odnajduje
siebie i to stojgc przed Chrystusem przydroznym Gaugaina;
zasadnicze wymaganie, aby sztuka chodzita ,w ptaszczu
radosci i wesela“ znikto, a miejsce jego zajmuje wykrzyknik:
»t0 wyciska fzy“! Ale czytatem gdzie§ w innem miejscu,

BARW | RE- jak zarecza, ze ,sztuka nigdy nie porusza do tez“. Potem
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Hind napawa sie rado$cig z powodu trzech wielkich twor-
cow ,Postimpresyonizmu“ — Cezanne'a, Van Gogha i Gau-
gaina (jakkolwiek z innego, niezrozumiatg retoryka naszpi-
kowanego ustepu, wynikatoby, ze sg nimi Boticelli, Rem-
brandt, Cozens i Swan): ,C6z zrobili ci trzej mezowie?!
pyta. | tak na pytanie to odpowiada: ,Pragneli wyrazié
wrazenie widzianego przedmiotu®. Tak wiec przyjmuje moja
definicye, odrzuciwszy ja poprzednio bez ogrddek, definicye,
ktéra wytania sie z tych oSmiu toméw — ,Sztuka to emo-
cyonalny tacznik z zyciem®. Hind domaga sie, aby sztuka
powrdcita do dziewiczego wyrazu epoki dzieciecej — nie
przypuszcza jednak, aby moégt to zrozumieé lud; sam tez
wyznaje, ze do zrozumienia tego doszedt, ¢wiczac sie i uczac.
Ale ja mu powiem, ze zasugerowali mu to autorowie,
w ktdérych sie wczytywat. Ja wole wiasne impresye Hinda.
Pogodzenie sie z fatszami, ktore o sztuce rozsiewajg ksigzki,
jest rzeczg niemozliwa.

A teraz pytam sie jak najuroczysciej, czego moze pro-
sty czlowiek nauczy¢ sie z takich sprzecznosci? Pytam sie
tego szczerego, zarliwego badacza zycia, pytam sie Hinda,
c6z dobrego moze wynikng¢ z tej catej metnej gadaniny
0 sztuce? Z gadaniny, opierajgcej sie na samej li tradycyi,
gadaniny bez zwigzku, bez sensu, bez podstaw? Jezeli
Hind (ktory jest mistrzem w literaturze) do takiej dochodzi
bezradnosci, to c6z powiedzie¢ o ludziach, ktorzy bez jego
zdolnosci literackich, chwytaja sie ksigzkowych falszow
1 ,prawidet*!
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Nie. Moéwie Hindowi, méwie to kazdemu cztowiekowi: ZEGNAMY
Dajmy spokdj tym wszystkim intelektualnym snobizmom. SIE, DO-
Dajmy sposob przystepowaniu do sztuki z ksigzkg w reku. SZEDLSZY
Idzcie wprost do dziet sztuki, czy to bedzie malarstwo, DO KRESU
literatura, dramat czy muzyka! Jezeli zjawiska te stworzg DROGI
facznik pomiedzy sobg a waszg dusza, to widaé, ze stwo-
rzone one byly na to, aby rozszerzy¢ wasze dosSwiadczenie,
wzbogaci¢ wasze zycie. Jezeli nie, to widocznie nie dane
wam byto odczu€ istote ich i znaczenie i wy o tyle bedziecie
biedniejsi.

Lecz zanim postawie kropke po ostatnim wierszu tej
pracy rgk moich, zwréce sie z ostatniem stowem do mio-
dziezy, ktora wobec niejednego nauczyciela stoi bezradna.
Zdobywszy raz tatwo$¢ reki, ktora w technicznem wykony-
waniu sztuki idzie pod nakazem woli, tak, ze wola staje
sie panem zamierzonego dzieta, nie potrzebujacym sie liczy¢
z niepewnoscia tej reki, woweczas otrzas$nijcie sie z nabytych
po pracowniach bzdurstw, dotyczacych tej, czy owej szkoty,
tej, czy owej metody, tylko odwaznie i bez leku uciekajcie
sie do jakiejbadZz techniki, zdolnej stworzy¢ lub spotego-
waé pozadang przez was impresye. Droga, prowadzgca do
stworzenia arcydzieta, dos$¢ jest samotna i twarda. Zdoby-
waé macie caly bezmierny obszar zycia; artysta, raz po-
zbywszy sie opieki szkolnej, musi tg wspaniatg drogg kro-
czy¢ samotnie. Nikt mu juz nie przyjdzie z pomocg. Szczero$¢
powinna by¢ jego godiem, a nie znajgca trwogi prawda
jego kamieniem probierczym. Z wielkiego zasobu techniki
wybierajcie sobie instrument najwiekszy, jezeli tylko macie
odpowiednie sity do postugiwania sie nim; jezeli sity wa-
sze na to nie starczg, instrument wybierajcie mniejszy. Po-
niechajcie stuku i huku warsztatow i wejdZcie na otwarta,
szczytng droge sztuki. Prowadzi ona w bezmiary; a jezeli
nie macie dosy¢ odwagi, aby pig¢ sie na wyzyny i rozlegte
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TRYUMF  zdobywac horyzonty, macie po bokach drogi tej dosy¢ miejsc
IMPRESYO- rozkosznych, na ktérych stabsze serca moga zrywaé kwiaty.
NI1ZMU Czas wybuchng¢ pieSnig. Czekamy piesniarza. Zmeczyly nas
W ORKIE- sztuczki warsztatow, zajmujgcych sie robieniem rytmu i tym
STRACYI podobnych rzeczy. Czy miedzy nami sg pieSniarze? Jezeli
BARW tak, przez Bog zywy, niechze hymn swoj zanucg!

K ONIEZC
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