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»TANCZYC KAZDY MOZE”?~ CASE STUDY DLA ROZWIAZAN
FUNKCJONALNO - PRZESTRZENNYCH SZKOLY I TEATRU TANCA

1. Wstep

Taniec jako jedna z najstarszych sztuk nierozerwalnie potaczona z ludzkim zyciem,
uksztattowala si¢ jako jedna z pierwszych form $wiadomej dziatalno$ci cztowieka w miejscu
jego bytowania [9 s. 11]. Analizujac zwigzki architektury z tancem mozna odnalez¢ ich cechy
wspoélne. W obu przypadkach zauwazalny jest czynnik ludzki, gdyz jak zauwazyt S. Rasmus-
sen ,,nie wystarczy widzie¢ architektury; trzeba jej jeszcze doswiadczy¢”, [7 s. 35], a swa
szczegolng atmosferg powinna przekazywac innym [7 S. 34]. T¢ samg uwage mozna zZ pewno-
$cig odnies¢ do zjawiska tanca. Jak jednak realizowane jest taczenie obu sztuk? Czy jakos¢
architektury na potrzeby tanca jest na takim poziomie, aby nie ogranicza¢ tworczoSci,
a w kolejnosci odpowiada¢ na potrzeby uzytkownikow i dodatkowo inspirowaé?

Dla autorki artykutu interesujaca tematyka jest kwestia projektowania i uzytkowania szkot

1 teatrow tanca oraz kompleksowe przyjrzenie si¢ budynkowi, zarowno pod katem architekto-
nicznym, jak i aktywno$ci uzytkownikow dla funkcjonujacych teatréw tanca. W referacie
przedstawione zostang wyniki opracowane w oparciu o studium przypadku (case study)
Z uzyciem wybranych elementéw metody badan jako$ciowych $rodowiska zbudowanego ex-
post (POE) — jakosci funkcjonalnej i behawioralnej obiektu. Uwzglgedniono dwie zasadnicze
orientacje poznania: pierwsza zwigzana jest z analizg funkcjonalng budynku i stuzy weryfika-
cji uktadow przestrzennych obiektu i stanu realizacji potrzeb uzytkownikéw. Druga koncen-
truje si¢ na funkcjonowaniu osob uczacych si¢ tanczy¢, tancerzy i pracownikow. Badanie
obejmowato kompletowanie dokumentacji, obserwacj¢ uczestniczacg zachowan, a takze wy-
wiad poglebiony w celu szczegétowego zapoznania si¢ z opinig uzytkownikow o otoczeniu.
Préba badawcza objeto przedstawicieli wybranych grup wiekowych: dzieci, mtodziezy, doro-
stych w tym seniorow, a takze osob z niepetnosprawnosciami.

Podjete dziatania miaty na celu sprawdzenie funkcjonowania wspotczesnego teatru tanca
oraz spojrzenie na procesy kultury w nim zachodzace przez pryzmat architektury. Kryteria
doboru obiektow objetych badaniami sg rezultatem przeprowadzonych analiz literaturowych,
wywiadow, obserwacji uczestniczacych oraz wlasnych doswiadczen. Pozwolily one poczat-
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kowo wyodrebni¢ budynki zréznicowane wzgledem siebie zarowno pod katem okresu po-
wstania, wielko$ci oraz zwigzane z lokalizacja. Dla potrzeb referatu przedstawia si¢ obiekt
zlokalizowany w Polsce o charakterze ponadlokalnym, wpisujacy sie¢ w jeden z glownych
nurtéw projektowania teatrow tanca.

2. Taniec: pasja, praca, rekreacja

Od momentu, gdy czynnos$ci ludzkie zostaty podzielone na przyrodzone i1 kulturalne, ta-
niec zaliczono do czynnosci kulturalnych. Czynnosci te dzielone sg w socjologii na dziedziny
obejmujgce prace i zabawe — wedlug tego podziatu taniec zaliczany jest do grupy drugiej jako
przestrzen rozrywki. [8 s. 7] Ten Kksztattowat si¢ przez wieki, zmienial w zaleznosci od oko-
licznosci 1 panujacych obyczajow, ale niezaprzeczalnie byt obecny we wszystkich epokach
i kulturach. [9]

Zjawisko tanca czeSciej zwigzane bylo z rytuatami, obrzgdami i rozrywka, a odbywato si¢
w miejscu przebywania tanczacych. Pierwotnie nie bylo zwigzane z architektura przeznaczo-
ng specjalnie do tego celu. Wazne byto jego znaczenie, okolicznosci, lecz nie lokalizacja. Na
przestrzeni wiekéw odbywal si¢ na otwartej przestrzeni, na dworach, zamkach czy w miej-
scach kultu. Wraz z rozwojem sztuki tanecznej zaczgto organizowac srodowiskowe wystepy,
a czeto widowiska o wysokiej randze.

W tanicu czg¢$¢ ruchow wykonywana jest mimowolnie, pod wpltywem emocji, natomiast
inne $wiadomie. Przez tysiace lat ludzie przekazywali swoje opowiesci poprzez taniec, a On
sam byt zwigzany niemal z kazdym elementem zycia. Okresli¢ go mozna jako form¢ komuni-
kacji niewerbalnej, cho¢ jednoczesnie jest takze sposobem ekspresji emaocji.

Wspotczesnie taniec nabiera takze dodatkowych znaczen: jako kategoria sportu, sposob na
spedzanie czasu wolnego czy wykonywany zawod.

W dzisiejszych czasach rozpoznawanie tematyki tanca jest zagadnieniem interdyscypli-
narnym. [11] [12] Prowadzone badania z perspektywy jego psychologii oparte s na tezie, iz
stanowi on ,,pomost pomigdzy tancem jako sztuka, a tancem jako sportem”[5 s. 129].
W przypadku obszaru jakim jest taniec towarzyski bardziej przypomina on sport, niz sztuke,
gdyz wymaga cigzkich treningdw i ogromnej dbatosci o wyglad fizyczny [5 s.130]. Inne ba-
dania odnoszg si¢ do sfery socjologii tanca zajmujacej si¢ ,,spotecznymi aspektami dziatalno-
Sci czlowieka zwigzanymi z tancem, przekazywaniem znaczen spolecznych zawartych w ciele
i komunikowaniem si¢ za pomocag cielesnosci”. [3 s. 24] Zwigzek cielesnosci i procesow spo-
tecznych ukazuje ruch, gesty i mimika. W sferze badan socjologicznych zostato tez podjete
zdefiniowanie przestrzeni w kategorii jej postrzegania i wykorzystania z podzialem na ofi-
cjalna, potoficjalng i nieoficjalng, ktére moga zmienia¢ swoj charakter np. w trakcie trwania
turnieju (parkiet stanowi oficjalng przestrzen, natomiast w okresie przerwy nabiera charakteru
potoficjalnego). [2 s. 262 — 272] Z kolei z punktu widzenia psychologicznego niezwykle
waznym elementem jest wlasne postrzeganie i ksztaltowanie ciata. Generalnie nie bez zna-
czenia pozostaje stereotypy plciowe i etniczne, jak rowniez fakt instytucjonalizacji i formali-
zacji tanca. [3 S. 25]
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3. Tendencje w projektowaniu obiektow tanca

Analiza zagadnienia ukazuje wiele mozliwosci, jakie daje projektowanie obiektow po-
wigzanych ze sztuka taneczng. Zdaniem autorki artykutu, emocjonalnie zwigzanej z tancem,
architektura ta wyraza¢ moze zardwno prostote i czystos¢ formy, jak tez ekspresje wyrazajaca
ruch, rytm lub inne poj¢cia kojarzace si¢ z nim. Poglad ten wyraza manifest architektow
z pracowni Coop Himmenblau, w ktorym stwierdzaja, iz architektura ta powinna by¢ ,,...jesli
zimna to jak blok lodu, jesli goraca to jak jezyki ognia — musi ptongé!”. [4 s. 8]

W Polsce, mimo wzrostu zainteresowania i zapotrzebowania na funkcje taneczne gene-
ralnie zaobserwowa¢ mozna problem, na ktory napotykajg choreografowie i tancerze. Brakuje
miejsc przeznaczonych do tanca: sal treningowych oraz obiektow stuzacych prezentacji
i funkcji widowiskowej. Problem, w jeszcze wickszej skali dotyka tworcow niezaleznych,
ktorzy nie posiadajac wsparcia instytucjonalnego muszg indywidualnie wynajmowaé sale
oraz sprzet, cho¢ zdaja sobie sprawe, iz wigkszo$¢ z tych pomieszczen nie jest przystosowana
do pracy wspotczesnych tancerzy i ich treneréw, a takze nie posiada wystarczajacego zaple-
cza technicznego. Biorac pod uwage funkcjonujace szkoly i teatry tanca najczesciej znajduja
one swoja siedzibe w wynajmowanych pomieszczeniach wewnatrz innych obiektéw lub dzia-
tajac dodatkowo przy innych instytucjach np. domach kultury. Jako przyktad moze postuzyc
Krakowskie Centrum Choreograficzne, dziatajace przy Nowohuckim Centrum Kultury, nie-
posiadajace niezaleznego zaplecza lokalowego.

Wsrdéd obiektow o funkcji centrum i teatru tanca, majg tez miejsce te, ktore dysponuja
wlasng przestrzenig do dziatan. Wspodtczesne trendy pokazuja, iz mozna wskaza¢ dwa nurty
projektowania:

e W ostatnich latach w Europie i1 na §wiecie zauwazy¢ mozna utrzymujacg si¢ tendencje
powstawania wielkokubaturowych obiektéw pelnigcych funkcje centrum tanca. Wyspe-
cjalizowane budynki zapewniajg zar6wno przestrzenie do ¢wiczen, jak rowniez sale wi-
dowiskowe ze scenami przygotowanymi do wystepow tanecznych. Nowoczesna architek-
tura nawigzuje takze forma do tematyki tanecznej. Czesto stanowi ona reprezentacyjne
jednostki tkanki miejskiej, lokalizowane w $cistym centrum miasta. Forma budynku po-
stuguje sie czgsto architektonicznym symbolizmem, [1 S. 222] a jego ksztatt odwotuje si¢
do naszych zmystoéw 1 niesie zakorzenione w ludzkich doswiadczeniach znaczenie.

e Innym nurtem jest adaptacja obiektow poprzemystowych lub opuszczonych na funkcje
kultury, w tym teatry tanca. W przypadku obiektow zabytkowych budynek w wigkszos$ci
zostaje w niezmienionej formie. Na $wiecie widoczna jest jednak rowniez tendencja obu-
dowywania starych obiektow nowa struktura, ktora nadaje im nowg jakos¢ przestrzenng.

3.1. Przyklady wspolczesnych rozwiazan

Ponizej przedstawia si¢ przyktady funkcjonujgcych obiektow Centrum Tanca, objetych
badaniami autorki. Mimo, iz charakteryzujg si¢ one zréznicowanym programem funkcjonal-
nym, wszystkie stuzg kulturze, rozwijaniu umiejetno$ci tancerzy oraz udostepnianiu prze-
strzeni dostosowanej do potrzeb tanca.
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e Trinity Laban Conservatoire of Music and Dance. zlokalizowany w Deptford w potu-
dniowo-wschodniej cz¢éci Londynu bezposrednio przy brzegu Tamizy jest jedynym tego
typu osrodkiem w Wielkiej Brytanii. Budynek ten powstat dla doskonalenia technik ta-
necznych i jest najwigkszym, najlepiej wyposazonym centrum tanica w Europie. Funkcjo-
nujacy od 2002 roku obiekt zostat zaprojektowany przez szwajcarskg pracownie architek-
tow Herzog & de Meuron. Centrum Tanca bylo wielokrotnie nagradzane (zdobylo mig-
dzy innymi nagrode¢ Stirling’a w dziedzinie architektury w 2003 roku). Budynek spetnia
potrzeby tancerzy roéznych specjalnosci. Jego elewacje tworza wygigte szklane, wielo-
barwne panele zmieniajace kolorystyke w zaleznosci od $wiatta. W dzien budynek jest
pottransparentny, przez co tancerze widoczni sg z ulicy. Obiekt miesci 13 sal tanecznych,
sale teatralng mieszczacg 300 osob oraz inne, umozliwiajace przedstawienia. Dysponuje
powierzchnia uzytkowa ponad 8 000 m® Tancerze moga wykorzystywaé do éwiczen
przestrzenie wewnatrz oraz w otoczeniu budynku [13].

e Kolejny przyktad stanowi Centrum Tanca w Zagrzebiu, dziatajace od wrzesnia 2009 ro-
ku. Adaptacj¢ i przebudowe dawnego kina Lika, zamknigtego z powodu powstawania
multipleksow, zaprojektowato biuro 3LHD. W miejscu tym miasto zaplanowato funkcje
kulturalne, w zwigzku z czym w sposob naturalny powstato tu Centrum Tanca, ktore po-
miesci¢ moglo wszystkie zespoly taneczne dziatajace w stolicy. Powierzchnia uzytkowa
obiektu wynosi ponad 1 300m?, znajduja sie tu duze, wielofunkcyjne studia, w czgsci
wyposazone W teleskopowa widowni¢ oraz 3 sale prob. Ponadto znajdziemy tu gardero-
by, magazyny rekwizytow, zaplecza techniczne oraz czes¢ biurowa. Centrum Tanca zlo-
kalizowane jest zaledwie 100 m od rynku i wpisane jest w zastang struktur¢ architekto-
niczng. Na zewnatrz dynamiczna bryta stworzona zostata z przenikajacych si¢ elementow
i sugerowa¢ ma ruch i taniec [14].

e Centrum Tanca w Pekinie powstato w zabytkowej dzielnicy Dong Cheng w dawnej fa-
bryce. Pracownia projektowa Chiasmus Partners przeksztatcita budynek w Centrum Tan-
ca z duzg salg widowiskowg przeznaczong do przedstawien, oddzielng salg do ¢wiczen,
a takze salonem, ktory ma by¢ miejscem treningdéw, mniejszych wystepoéw oraz oficjal-
nych imprez. Do istniejacych muréw dodano nowa zewngtrzng, stalowa obudowe, w ko-
lorze czerwonym, tworzaca pewnego rodzaju trojkaty, nadajac tym samym budynkowi
dynamike. Czgs$¢ elewacji zostala pozostawiona bez zmian. Zachowano migdzy innymi
oryginalne wejscie wraz ze starymi drzwiami, koloru biatego, dzieki czemu uchwycona
zostata czgs$¢ historii 1 charakter budynku sprzed transformacji. Stosujac ten zabieg archi-
tekci umiejetnie potaczyli stare z nowym, sztuke z codziennos$cia, a teatr z zyciem. Przed
wejsciem do teatru tanca znajduje si¢ zrewitalizowany, publiczny plac, ktory stanowi
centralny punkt zatozenia [15].

4. ,,Bytomski Teatr Tanca i Ruchu Rozbark” — case study

Prowadzone analizy badawcze istniejgcego programu funkcjonalno — przestrzennego
w relacji z oczekiwaniami i ograniczeniami réznych grup wiekowych i sprawnosciowych
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uzytkownikoéw przedstawione zostang na przyktadzie ,,Bytomskiego Teatru Tanca i Ruchu
Rozbark”, zlokalizowanego na terenie konurbacji Gérnoslaskiej. Ten teatr tanca posiada sta-
tus instytucji, jako jeden z trzech w Polsce. W uzytkowanie zostaly mu powierzone dwa bu-
dynki o facznej powierzchni uzytkowej ponad 3 500 m?, co uzna¢ mozna za ewenement
w skali kraju.

4.1. Informacje ogolne

Badaniami zostat objety reprezentacyjny budynek uzytecznosci publicznej o charakterze
kulturalno — widowiskowo — os$wiatowym i zasiegu ponadlokalnym. Obiekt jest jedynym
W wojewodztwie $laskim teatrem tanca, a patrzgc na teatry posiadajgce peine zaplecze loka-
lowe, jedynym w potudniowej Polsce. ,,Bytomski Teatr Tanca i Ruchu Rozbark”, zlokalizo-
wany w dawnej cechowni oraz w budynku administracyjnym dawnej kopalni ,,Rozbark”, ma
faczy¢ funkcje teatru z nowoczesnie wyposazong szkota. Uhonorowujac lokalna tradycje ta-
neczng, scala edukacje z rozrywka, by z pelng mocg nadal popularyzowac¢ taniec.

Miasto Bytom pomimo, iz rozpoznawalne jest glownie z powodu przemystu wydobyw-
czego i licznych kopaln, posiada bogata tradycje taneczng. W $rodowisku tancerzy,
w skali kraju, a takze $wiatowej kojarzone jest z uwagi na przedsigwziecia kulturalne o zasig-
gu krajowym, a takze europejskim.

Majac na mysli tradycje miasta oraz placowki kulturalne w Bytomiu warto wspomnie¢
0 gmachu Opery Slaskiej, ktorej siedziba, praktycznie od poczatku funkcjonowania, jest
gmach bylego Teatru Miejskiego, zlokalizowany w jego centrum. Gmach ten zaprojektowat
w 1898 roku berlinski architekt Aleksander Bohm, w stylu neoklasycystycznym,
z elementami empiryzmu i secesji [6].

W Bytomiu dzialajga ponadto dwie szkoty artystyczne — Ogdlnoksztalcaca Szkola Bale-
towa im. L. Rozyckiego, ktora dziata jako jedna z pigciu w Polsce od ponad 50 lat, a takze
Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna w Krakowie z Wydziatem Aktorskim w Bytomiu o spe-
cjalizacji aktor teatru tanca.

Objety analizg obiekt teatru ,,Rozbark”, stanowi niejako kontynuacj¢ dziatan zaloZzonego
w 1991 roku ,,Slaskiego Teatru Tanca”, drugiego instytucjonalnego teatru tanca w Polsce.
Przez lata dziatalnosci uzytkowat on budynek Bytomskiego Centrum Kultury pod szyldem
,Slaski Teatr Tanca”, a dziatat do 2013 roku.

4.2. Architektura obiektu

Zespot dawnej kopalni ,,Rozbark” obejmuje obiekty zwigzane z historycznym zaktadem
gorniczym na terenie, gdzie do regularnej eksploatacji wegla przystapiono w 1868 roku. Ow-
czesna rozbudowa zaktadu doprowadzita do powstania kompleksu kopalnianego z towarzy-
szacymi budynkami. Te zostaly starannie zaprojektowane w historyzujacej formie.

Zespot zabudowy gtdéwnego rejonu dawnej kopalni ,,Rozbark” zostat wpisany do rejestru
zabytkow w 2007 roku pod numerem 213/07, jako wyrdzniajacy si¢ pod wzgledem architek-
tonicznym i posiadajacy warto$¢ w skali regionalnej. Stanowi on §wiadectwo minionej epoki
I ilustruje walory architektury przemystowej z poczatku XX wieku. Dla omawianego terenu
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przyjeto w uchwalonym Miejscowym Planie Zagospodarowania Przestrzennego przeznacze-
nie na tereny zabudowy ustug kultury wraz z projektowang obstuga komunikacyjng. Na pla-
nie, z uwagi na ochrone dziedzictwa kulturowego i zabytkéw, wskazane zostaty obiekty wpi-
sane do rejestru zabytkéw nieruchomych wraz z zasiegiem ochrony. Jednym z nich jest bada-
ny budynek dawnej cechowni. (Fot.1)

m

Fot. 1. Adaptacja budynku cechowni dla ,,Bytomskiego Teatru Tanca i Ruchu Rozbark”

Pic. 1. Adaptation of the mine’s Waiting Room Building for “Bytom Dance and Movement Theatre
Rozbark”

Zrodto: Archiwum autorki

Budynek powstat w 1911 roku w stylu historyzujacym z elementami neobaroku, elewa-
cje wykonczono w cegle. Wzniesiony zostat na rzucie prostokata, sktadat si¢ z gtéwnej czesci
zawierajacej hale zborng, nad ktérg konstrukcja dachowa byla oszalowana od wewnatrz
drewnem. Wyzsza jego czgs¢ miata charakter biurowy. Nad wejsciem znajdowata si¢ empora
dla orkiestry (Rys.1). Na $cianach zachowana jest ceramiczna, glazurowana okladzina.
W fasadach odnajdujemy duze okna, zwienczone potkoliscie nad linig wyznaczajaca poziom
zamknigcia elewacji.

W roku 2007 uznano, iz budynek byt w stanie zadowalajacym wigc zachowano mozliwie
najwigcej warto$ci historycznych z pierwotnego ukladu. Nowa funkcja nie zmienita ze-
wnetrznych gabarytow obiektu, wprowadza jedynie zmodernizowang klatke schodowg pro-
wadzacg na antresole oraz niezb¢dne wymagania w postaci schodéw ewakuacyjnych czy po-
chylnie dla os6b niepetnosprawnych. Zaproponowana koncepcja nie tylko zachowuje walory
miejsca, ale ktadzie silny nacisk na zachowanie unikatowego i ciekawie zaaranzowanego
wnetrza dawnej sali zbornej. Rewitalizacji poddany zostat takze otynkowany dwukondygna-
cyjny budynek administracyjny, wzniesiony w technologii tradycyjnej. W obiekcie zlokali-
zowano pokoje noclegowe oraz sale ¢wiczen.

Zbudowany 1 oddany do uzytku zostat takze parking na 226 miejsc (w tym 18 dla oséb
niepetnosprawnych i 13 dla autobusow). Teren ten, od strony potudniowej, zagospodarowano
malg architektura, ktora stuzy organizacji wydarzen plenerowych takich jak warsztaty i popu-
laryzacje tanca wsrod lokalnych mieszkancow.

Z uwagi na wysokg wartos¢ historyczng, od poczatku planowano w cechowni funkcje
o0 charakterze edukacyjno-kulturalnym i spotecznym. Z uwagi na to, iz obiekt poczatkowo
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uzytkowany miat by¢ przez ,.Slaski Teatr Tanca”, instytucja ta miala mozliwo$é uczestnictwa
w procesie projektowym adaptacji i miata czgsciowo wptyw na program funkcjonalno — prze-
strzenny. Po powstaniu ,,Bytomskiego Teatru Tanca i Ruchu Rozbark™ nowi / starzy pracow-
nicy mieli jedynie wplyw na koncowe rozwigzania wykonczeniowe. Zrewitalizowane obiekty
oddano do uzytku w potowie 2014 roku.

4.3. Zagadnienia funkcjonalne

Czas pokazatl, iz obecny program funkcjonalno — przestrzenny (jak wspomniano nie do
konca konsultowany z aktywnymi uzytkownikami), w niewystarczajagcym stopniu odpowiada
nie tylko ich potrzebom, ale takze nie odpowiada w wystarczajagcym stopniu na zapotrzebo-
wanie na tego typu funkcje w miescie, a nawet w regionie®.

Wykorzystanie istniejgcego budynku dawnej cechowni, bedacego pod ochrong konserwa-
torska poskutkowato dos¢ skomplikowanym uktadem funkcjonalnym po adaptacji, co utrud-
nia orientacj¢ przestrzenng. W budynku widoczne s3 liczne proby identyfikacji wizualnej
przestrzeni, jednak poczatkowe wizyty w teatrze sprawia¢ mogg trudnosci w orientacji prze-
strzennej nowym uzytkownikom. Problem dotyczy gldwnie sal ¢wiczen, ktére dostepne sa
z kondygnacji podziemnej.

Wejscie glowne do budynku dawnej cechowni zapewniono od strony wschodniej, bezpo-
$rednio z poziomu terenu. Sala zborna pelni obecnie funkcje sali widowiskowej, natomiast
W poziomie piwnicy umieszczono garderoby, sitowni¢, dziaty techniczne, magazyny, szatnie
oraz pomieszczenia socjalne. Zaprojektowano takze przestrzen bufetowo-kawiarniang dla
obstugi gosci jak i statych uzytkownikow. Ponadto wprowadzone dodatkowe klatki schodowe
wraz z wyjsciami ewakuacyjnymi zwickszaja bezpieczenstwo uzytkownikom (Rys.2).

W oddanym do uzytku budynku cechowni, znajduje si¢ sala widowiskowa z mobilng wi-
downia dla okolo 230 oséb, jednak z przyczyn braku przewyzszenia rzedow dla pierwszej
potowy widowni mozliwe jest uzytkowanie widowni jedynie przy udziale 120 widzoéw. Prze-
prowadzone wywiady nieustrukturyzowane wykazaly, iz taniec jako niszowa forma teatralna
w innych miastach czgsto generuje czasem jedynie kilkuosobowa widownig; jednak w bada-
nym obiekcie frekwencja jest bardzo dobra, a w zwiazku z tym widownia podczas spektakli
jest wypetniona pod (przystowiowe) brzegi. Antresola pelni role obstugi sceny oraz widowni
(w sensie operatorskim). Natomiast druga czes¢ pigtra to pion administracyjny z zapleczem
konferencyjnym z mozliwo$cig przeksztalcenia go na kolejng salg ¢wiczen. W budynku ce-
chowni wykonano montaz nowej konstrukcji dachu nad salg zborng. Dokonana adaptacja od-
byta sie¢ pod $cistym nadzorem konserwatora. Poza wymienionymi pomieszczeniami w tea-
trze zlokalizowano cztery sale treningowe z porgczami do ¢wiczen, w tym jedng w budynku
administracyjnym.

3 Jednak z drugiej strony np. powstale w bylym budynku administracyjnym kopalni zaplecze nocle-
gowe, w postaci hotelu dla artystow i1 zaproszonych gosci, pelnigce jednoczesnie funkcje bursy dla
studentéw kierunkéw tanecznych, pracujacych w teatrze tancerzy, jak rowniez w formie najmu dhugo-
terminowego, dobrze spelnia swoja role i stanowi dodatkowe zrédto dochodu w celu utrzymania
obiektow.



Tanczy¢ kazdy moze — case study dla rozwigzan funkcjonalno-przestrzennych... 165

W chwili obecnej nie ma mozliwosci rozbudowania programu funkcjonalnego obiektu,
dlatego praca tancerzy i czas zaj¢¢ edukacji tanecznej sg planowane tak, aby w pelnym zakre-
sie wykorzysta¢ mozliwosci dostepnego zaplecza.

Wykorzystanie obiektu poprzemystowego, jakim jest obiekt dawnej cechowni, wykazu-
jacego niezte predyspozycje przestrzenne przyniosto (mimo dobrej woli decydentow i projek-
tantow) wiele ograniczen funkcjonalnych dla poszczegdlnych pomieszczen. Tu na pierwszy
plan wysuwa si¢ zbyt mata scena, z nicodpowiednio usytuowanymi wyj$ciami, CO powoduje,
iz nie kazdy spektakl moze zosta¢ wystawiony. Jezeli liczebnos$¢ tancerzy jest zbyt duza lub
ruch sceniczny bardziej przestrzenny konieczne jest korzystanie ze scen innych obiektow (na
przyktad z Bytomskiego Centrum Kultury, mieszczacego si¢ w innej lokalizacji). Brak prze-
myslanej potrzeby zaciemnienia sali widowiskowej, w ktorej w uktadzie historycznym znaj-
dowaly sie okna sprawia, iz konieczne jest stosowanie dodatkowych elementéw zacieniaja-
cych wngtrze jak zastony i wiele innych, mniejszych niedogodnosci funkcjonalnych.

4.4. ,,Design for all”

,,Bytomski Teatr Tanca i Ruchu Rozbark” bardzo mocno angazuje si¢ w projekty eduka-
cyjne i spoleczne. Instytucja w pelni wykorzystuje mozliwosci uniwersalnej, ergonomicznej
przestrzeni, ktora dysponuje. Przez caly czas dzialalnosci nieustannie organizowane sg regu-
larne spotkania i zajecia dla przedstawicieli wszystkich grup wiekowych i sprawnosciowych.

Budynek, z uwagi na istniejace uwarunkowania, posiada liczne réznice pozioméow. Mi-
mo to, obiekt udato si¢ w petni dostosowac do potrzeb oséb z niepelnosprawnosciami poprzez
niwelowanie na zewnatrz i wewnatrz obiektu pochylniami, a dla pokonywania kolejnych
kondygnacji zastosowano przystosowang do potrzeb tychze osob winde.

Uktad budynku wymusit niejako wielkos$¢ i1 proporcje sal tanecznych. Z uwagi na potrze-
be odpowiedniej wysokosci sal (najlepiej min. 4m) pomieszczenia posiadajg niekorzystne dla
tej funkcji proporcje, co wynika z nieodpowiedniego zestawienia dtugos¢ sali w stosunki do
jej glebokoscei. Z tego tez powodu tancerze nie sg w stanie odtworzy¢ proporcji sceny i wia-
Sciwie przygotowywac sie do przedstawien. Sale ¢wiczen wykorzystywane sg zardOwno przez
osoby uczestniczace w zajeciach tanecznych organizowanych dla najmtodszych dzieci, nasto-
latkow i dorostych (w tym senioréw). W Teatrze dziatajg regularnie dwie grupy integracyjne,
tworzace niezalezne zespoty — jeden dla osob z niepetnosprawnosciami fizycznymi, drugi
umystowymi. Przygotowane przez nich spektakle wystawiane sg na scenie. Sale te stuzg takze
do pracy zatrudnionym tancerzom, ktorych przystosowanie do ich potrzeb nie zostato w petni
przewidziane na etapie projektowania. W fazie uzytkowania obiektu sale uzupetnione zostaty
0 specjalistyczne podtogi baletowe, 0Sprzet grajacy wraz z okablowaniem, ktore niestety zaj-
muja przestrzen podtogi. Z uwagi na proporcje, sale wyposazone sa w duzg ilo$¢ luster oraz
podwodjne drazki baletowe do ¢wiczen, mocowane do $ciany z lustrem. Poniewaz przestrzenie
¢wiczen majg wysokos¢ dwoch kondygnacji, a zlokalizowane sa na kondygnacji podziemnej,
mikroklimat pomieszczenia utrudnia uzytkowanie. Wngtrza sa niemozliwe do przewietrzenia
ze wzglgdu na umiejscowienie okien na wyzszej kondygnacji.



166 A. Pidrkowska

Koniecznym jest uznanie, iz przedstawiciele dorostych uzytkownikow, w tym sprawnych
fizycznie seniorow, doceniajg wicle aspektow uzytkowanej przestrzeni np. dostosowanie
drazkow do wzrostu uzytkownikéw. Jednak szczegolnie dotkliwymi dla nich utrudnieniami
jest panujgcy mikroklimat, a glownie temperatura i wilgotno$¢ powietrza na salach ¢wiczen
oraz liczne rdznice poziomow, ktore ograniczajg swobodne poruszanie si¢ w budynku.

Grupa uzytkownikow, jaka stanowig dzieci i nastolatkowie nie sg $wiadomymi odbior-
cami przestrzeni. Przyjmuja za pewnik otrzymany stan rzeczy i w petni korzystajg z dostep-
nych wnetrz.

Osoby z niepelnosprawnos$ciami, jako utrudnienie odbierajg czasochtonno$¢ pokonania
poziomoéw z uwagi na problem komunikacji windg (czasem konieczno$¢ obstugi przez pra-
cownika, czasochtonnos$¢ komunikacji, problemy zwigzane z oprogramowaniem windy).

Widzowie spektakli oraz tancerze uzytkujacy sale widowiskowg poza problemem izola-
cji akustycznej od czynnikow zewngtrznych, dodatkowo wskazali na nieodpowiedni materiat
zastosowanej posadzki na widowni, generujacy znaczny hatas podczas chodzenia, co niemal
uniemozliwia wyjécie podczas spektaklu bez zaktdcenia pracy tancerzy. Przestony okien pod
wplywem ruchu mogg si¢ przemieszcza¢ wpuszczajg swiatto do sali, rozpraszajac tym samym
zardwno tancerzy jak i widzow.

5. Podsumowanie

Od czasu zakonczenia wydobycia na terenie KWK Rozbark, pozostatosci po jej zabudo-
wie przemystowej ulegaja permanentnej degradacji. Obiekty te ustawione na osi gldwnego
wjazdu do Bytomia od strony Katowic, stanowia od kilku lat niechlubng wizytowke miasta.
Proces stopniowej rewitalizacji terenu zostal zapoczatkowany poprzez adaptacj¢ budynku
cechowni oraz budynku administracyjnego kopalni na cele kultury, jako poczatek inwestycji
honorujacej tradycje tanecznea, jaka niesie za sobg Bytom.

,Bytomski Teatr Tanca i Ruchu Rozbark”, jako najmtodszy Teatr Tanca w Polsce, po-
siada status instytucji i uzytkuje dwa budynki, co uzna¢ mozna za ewenement w skali kraju.
Relacja pomigdzy wyzwaniami jakie stawia przestrzeniom edukacji tanecznej uzytkownik
kazdej grupy wiekowej i sprawnosciowej wskazuje realizacj¢ ich oczekiwan na bardzo wyso-
kim poziomie. Porownujac prezentowane przyklady funkcjonujacych budynkow teatrow tan-
ca na $wiecie, do badanego ,,Bytomskiego Teatru Tanca i Ruchu Rozbark”, wskazuje na petne
wykorzystanie mozliwosci adaptowanego budynku oraz mozliwosci realizacji zatozen funk-
cjonalnych, przy uwzglednieniu wielkosci obiektu. Uzytkownicy i zarzadzajacy budynkiem,
a takze przedstawiciele wladz Bytomia zgodnie podkreslaja znacznie wigksze zapotrzebowa-
nie na pomieszczenia edukacyjne do ¢wiczen tanecznych, jak i na potrzebe wigkszej sali wi-
dowiskowej. Innymi stlowy przyznaja, iz realizowany program funkcjonalno — przestrzenny
nie do konca odpowiada na oczekiwane zapotrzebowanie nie tylko w skali miasta, ale row-
niez regionu. Analizujac realizowany program funkcjonalno — przestrzenny, ze wzgledu na
wyjatkowos¢ zatozenia realizowanego w obiekcie, przy specjalizacji skupionej cato§ciowo na
przestrzeniach tanca, nie wydaje si¢ koniecznym wytyczanie nowych funkcji. Jednak pewnym
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problemem sg bariery wskazane przez uzytkownikéw, a te dotycza miedzy innymi uwarun-
kowan narzuconych przez uktad adaptowanego budynku np.:

e niewlasciwe proporcje sal ¢wiczen,

e liczne réznice poziomdéw w budynku,

e niewystarczajgca wielko$¢ 1 zaciemnienie sceny 1 widowni,

e  zastosowanie nieodpowiednich posadzek na widowni,

e slaba izolacyjnos¢ akustyczna sali,

e niekorzystny mikroklimat pomieszczen,

e nieczytelna identyfikacja wizualna budynku.

Wiele z niekorzystnych rozwigzan mozna poprawic¢, cho¢ z pewnoscig nie wszystkie.
Mimo, iz tatwo wskaza¢ braki, istotne jest, aby podkresli¢, ze obiekt taczacy funkcje szkoty
| teatru zostat zrealizowany oraz, ze funkcjonuje samodzielnie.

Zapotrzebowanie na rozszerzenie programu funkcjonalnego na terenie dawnej kopalni
Rozbark jest niezb¢dne dla dalszego rozwoju instytucji, gdyz obecnie wykorzystuje si¢ peten
potencjal uzytkowanych przestrzeni. W sposob satysfakcjonujacy wykorzystano zaplecze
I w miar¢ mozliwosci finansowych poprawia si¢ jakos¢ przestrzeni. Ogromne zaangazowanie
pracownikow zauwazalne jest na kazdym poziomie od funkcji technicznych, instruktoréw
poprzez kadr¢ administracyjna. W przestrzeni dawnej cechowni z pewnoscig odczuwalny jest,
Genius Loci, co przektada si¢ na dziatania i efekty pracy tancerzy. Przestrzen poprzemystowa
z zachowanym charakterem miejsca cieszy si¢ zainteresowaniem nie tylko uzytkownikow
lokalnych, ale takze tancerzy z catego kraju i ze $wiata.

Obiekty projektowane i funkcjonujace jako centra teatry tanca, mimo zrdéznicowanej po-
wierzchni uzytkowej oraz zmiennego programu funkcjonalno- uzytkowego, powinny w petni
odpowiada¢ potrzebom uzytkownikéw. W kompetencji architektow jest wiec zaprojektowa-
nie przestrzeni tak, aby udostepni¢ tancerzom niemal nieograniczajace tworczo przestrzenie,
ktore stuzy¢ bedg wykonywaniu wszystkich stylow tanca.

Trudno podwazy¢ tezg, iz ,tanczy¢ kazdy moze”, ale czy oczekiwania i potrzeby srodowi-
ska tancerzy spetnia kazde miejsce?

Przestawiony artykut stanowi wstgp do podjetych badan. Dalsze dziatania ukierunkowane
zostang w strong analiz innych obiektéw realizujacych zblizony program funkcjonalno - prze-
strzenny w skali kraju, a w kolejnej (dalszej) fazie takze Swiata.
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Rys. 1. Przekrdj przez budynek cechowni przed i po rewitalizacji
Fig. 1.Cross section of the mine’s Waiting Room Building before and after revitalisation
Zrodto: Opracowanie wlasne na podstawie materiatdéw uzyskanych z Urzgdu Miasta Bytom
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Rys. 2. Rzut przyziemia budynku cechowni przed i po rewitalizacji
Fig. 2. Ground Floor Plan of the mine’s Waiting Room Building before and after revitalisation
Zrodto: Opracowanie wlasne na podstawie materiatow uzyskanych z Urzgdu Miasta Bytom
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TANCZYC KAZDY MOZE — CASE STUDY DLA ROZWIAZAN
FUNKCJONALNO - PRZESTRZENNYCH SZKOLY I TEATRU TANCA

Streszczenie

Przedmiotem referatu jest problematyka projektowania oraz uzytkowania szkot i teatrow
tanca. Celem podjetych dziatan jest weryfikacja funkcjonalno$ci budynkow, stanowigcych
os$rodki taneczne szczegdlnie pod katem architektury uniwersalnej tj. podporzadkowania roz-
wigzan architektonicznych dla potrzeb i ograniczen réznych grup wiekowych i sprawnoscio-
wych uzytkownikow. Problematyke te przedstawia si¢ na przyktadzie ,,Bytomskiego Teatru
Tanca i Ruchu Rozbark”. Miasto Bytom uhonorowujac swoja tradycj¢ taneczng podjeto probe
scalenia edukacji z rozrywka, by popularyzowaé taniec. Dla autorki, na obecnym etapie
badan, istotng kwestiag byto zapoznanie Si¢ ze sposobem funkcjonowania szkét /teatrow
tanca, a W szczegdlnosci z opcjonalno$cia spelniania oczekiwan wszystkich potencjalnych
uzytkownikow w tego typu obiektach. W ,,Bytomskim Teatrze Tanca i Ruchu Rozbark”
wykonano studium przypadku (case study) w tym badania jako$ciowe srodowiska zbudowa-
nego z uzyciem wybranych elementéw metody ex-post — POE. Omawiana w referacie pro-
blematyka obejmuje analizy jakosci funkcjonalnej i behawioralnej obiektu. Zastosowano
miedzy innymi obserwacje uczestniczaca zachowan oraz wywiady nieustrukturyzowane
z wybranymi przedstawicielami grup wiekowych (dzieci, mtodziezy, dorostych — w tym
seniorow), a takze osob z niepetnosprawnosciami. Dalsze badania naukowe odniosg si¢ do
innych obiektow realizujacych zblizony program funkcjonalno-przestrzenny w skali kraju,
a w kolejnej fazie Europy i $wiata.
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»EVERYBODY CAN DANCE” — CASE STUDY FOR FUNCTIONAL
SOLUTIONS OF SCHOOL AND DANCE THEATRE

Summary

The paper discusses the problem of design and use of dance schools and theatres. The aim
of the actions taken is to verify the functionality of the buildings, which are dance centres,
especially in taking account of universal architecture i.e. subordination of architectural solu-
tions with the needs of different age groups and disabled users. This topic is presented on the
example of "Bytom Dance and Movement Theatre Rozbark™. The town of Bytom, honoring
its dance tradition, has attempted to integrate education with entertainment to popularize
dance. For the author, at the present stage of research, an important issue was to get acquaint-
ed with the functioning of schools / dance theatres and in particular serve the needs of all po-
tential users of this type of buildings. A case study was conducted in the “Bytom Dance and
Movement Theatre Rozbark” including qualitative research of an environment built using
selected elements of the ex-post method — POE. The topics discussed in the paper cover the
analysis of the functional and behavioral quality of the theatre. There were used behavioral
observations and unstructured interviews with selected age groups (children, adolescents,
adults — including seniors), as well as people with disabilities. Further research will refer to
the other buildings, implementing similar functional program in the country, and in the next
phase of Europe and the world.



