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Streszczenie. Punktem wyjscia prezentowanych tutaj rozwazan jest przekonanie,
iz waznym elementem kultury wspotczesnej sg dokonujace sie obecnie zmiany
zakresow takich poje¢, jak sztuka, technologia, humanistyka. Niniejszy artykut sktada
sie z czterech czesci. W pierwszych trzech poddane sg analizie teoretyczne ujecia
zwigzkéw miedzy sztuka, technikg i humanistyka, ktérych dokonali Robert Pirsig,
Marshall McLuhan oraz Ezra Pounda. W cze$ci czwartej zostata opisana dziatalno$¢
Steve’a Jobsa pod katem tgczenia aspektéw sztuki i technologii w praktyce firmy
Apple.

Stowa kluczowe: technokultura, Robert Pirsig, Marshall McLuhan, Ezra Pound, Steve
Jobs

ABOUT NEW RELATION BETWEEN ART, TECHNOLOGY
AND HUMANITIES IN THEORETICAL APPROACHES AND
SOCIAL PRACTICE

Summary. The point of departure of deliberations included in this article is belief,
that important elements of modem culture are changes of the scope of such notions as
art, technology and humanities. Article comprises four sections. First free sections are
devoted to theoretical analysis of relation between art, technology and humanities by
such authors as Robert Pirsig, Marshall McLuhan and Ezra Pound. In the fifth section
was described practice of Steve Jobs and his capacity to connect the art and technology.
Keywords: technoculture, Robert Pirsig, Marshall McLuhan, Ezra Pound, Steve Jobs

1 W step

Filozoficzne kategorie charakterystyczne dla zachodniej kultury opierajg sie na
wyraznych rozréznieniach - rzeczywisto$¢ dziela na dwie odrebne sfery podmiotu
i przedmiotu, natomiast $wiat spraw ludzkich na $cisle okreslone formy aktywnosci, takie jak
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sztuka, technika, nauka. Rozwd6j naukowo-techniczny ostatnich stuleci jest owocem tego
pojeciowego porzadku. Wydaje sie jednak, ze obecnie zmienit sie charakter kulturowych
czynnikow rozwoju spoleczno-technicznego. Pytania o mozliwo$¢ budowania potgczen
miedzy $wiatem technologicznym a nietechnologicznym stawia sie w kontekscie biezacych
wymogow cywilizacyjnych, takich jak tworzenie gospodarki opartej na kreatywnos$ci. Takie
podejscie w pierwszym rzedzie musi oznacza¢ zmiane dotychczasowej roli szeroko pojetej
humanistyki oraz ponowne przemyslenie rozdzielenia wiedzy na nauki humanistyczne
i techniczne.

W opinii potocznej humanistyka stata sie bezproduktywng dziedzing wiedzy, zbednym
ozdobnikiem praktycznie zorientowanych i spotecznie uzytecznych nauk przyrodniczych
i technicznych. Odczucie to dobrze wyraza Peter F. Drucker, ktéry w Spoteczeistwie
pokaptialistycmynt pisze, ze ,Humanistyczne wyksztatcenie i Allgemeine Bildung dzi$
znajduja sie w kryzysie, poniewaz staty sie Glasperlenspiel - ozdobg tepej, wulgarnej,
podporzadkowanej pieniadzowi rzeczywistosci”. Dla o0s6b konczacych studia po drugiej
wojnie Swiatowej humanistyczne wyksztatcenie jawi sie jako bezuzyteczne, gdyz - jak pisze
dalej Drucker — ,nie umozliwia im zrozumienia rzeczywisto$ci, nie modwigc juz
0 pokierowaniu nig"'. Drucker przekonuje jednak, ze spoteczenstwa oparte na wiedzy nie
moze wyrzec sie wyksztatcenia og6lnego —bedzie to jednak inny model niz obowigzujgcy do
tej pory; i nie chodzi tu jedynie o poszerzenie Allgemeine Bildung o wielokulturowos$¢ -
przede wszystkim o tym aspekcie nowego modelu wyksztatcenia og6lnego pisze Drucker,
lecz —co bedziemy starali sie pokaza¢ w niniejszym artykule - o problem nowej relacji
miedzy sztuka, humanistyka i technologig. Wyksztalcenie ogo6lne, wigkszo$¢ pojec
1 kompetencji z nim zwigzanych, zostato uksztattowane dla kultury' opartej na $cistym
cdgrantczeniu sfery technologicznej i humanistycznej. Czasy' obecne, okreslane przez nowe
zaleznosci miedzy cztowiekiem a technologia, stawiaja nowe wyzwania przed
wyksztatceniem og6lnym.

Nrr.tejszy arty kut ma dwu cele. Pierwszy jest zwigzany'z analizg teoretyczng wybranych
koncepcji, ktore przywracajag utracong #aczno$¢ miedzy’ dziedzing sztuki, humanistyki
: iecr.no-.ogtt —pod tym katem przeanalizowaliSmy poglady Roberta Pirsiga, Marshalla
McLubar.u i Eay Pcurda. Dragi cel stanowi prébe ukazania, jak takie przeformutowame
zspsopcoowsne przez wyzej wymienionych autoréw realizuje sie w praktyce spofecznej.
W :yr.; kor.:eksc:e przedstawiliSmy dziatalno$¢ Steve’a Johsa. koncentrujagc sie na tych
asrektacr. ;ego aktywnosci, ktdre sg bezposrednia realizacjg idei baczenia sztuki, humanistyki

; :0ré.-ok>cz.-

?.-c Uritta- ? : NTCrt"zzersrao goteoaSscycr, rcriil G. Kireasz ? \ t\ *M. s. 175.



O nowej relacji miedzy sztuka, technika i humanistyka. 115

2. Zen itechnika wg Roberta Pirsiga

Jednym z najciekawszych (ale tez najbardziej klarownym, gdyz mocno opartym na
kategoriach filozoficznych) wprowadzen do kwestii stosunku sztuki i technologii jest wydana
w 1974 roku kultowa ksiazka pt. Zen i sztuka oporzadzania motocykla amerykaniskiego
filozofa Roberta M. Pirsiga. To w tej ksigzce znajduje sie stynne, wielokrotnie cytowane
stwierdzenie, ze ,,Budda, Boskos¢ istniejg z rowng swobodg w konfiguracji komputera czy tez
w skrzyni biegéw motocykla, jak i na szczycie gory czy w patkach kwiatu”2. Punktem
wyjscia rozwazan Pirsiga jest okreslona postawa wobec wytwordw techniki, postawa, ktora
byta scisle zwigzana z kontrkultura przetomu lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych i ktora
doprowadzita do mentalnego rozdarcia spoteczenstwa amerykanskiego. Pirsig, piszac
o0 atmosferze tamtego okresu, zauwaza, ze dla cze$ci mtodych amerykanéw technika zaczeta
sie jawi¢ jako ,sita przeciwna zyciu”, jako niezrozumiaty, nieludzki i mechaniczny aspekt
naszej egzystencji. Stad zapewne wzieta sie popularno$¢ postaw eskapistycznych, préb
odnalezienia utraconej harmonii z natura czy negacji dotychczasowo uznawanych wartosci
wsérdd osob, dla ktérych mieszczanski styl zycia, materializm i konsumpcjonizm przestaty by¢
synonimami zyciowego sukcesu. Pirsig, prébujac odkry¢ ukryte przyczyny tego swoistego
kryzysu warto$ci, zauwaza, ze zwigzane sg one z ,,genetycznym btedem samego rozumu”:
»,Nasze wspotczesne praktykowanie racjonalizmu nie prowadzi spoteczenstwa ku lepszemu
$wiatu. Oddala nas oden coraz bardziej”3. Dopdki efekty stosowania rozumu - przekonuje
Pirsig - stuzyly zaspokajaniu podstawowych potrzeb, takich jak zdobycie pozywienia,
produkcja ubran czy budowa domdw, prawdziwa natura rozumu byla ukryta za zastong
praktycznych, bezposrednich korzysci. Jednak wraz z zaspokojeniem podstawowych potrzeb
zaczeliSmy dostrzegac istote tego podejécia - jest ono ,uczuciowo jatowe, estetycznie nie
znaczace i duchowo puste”4; i chociaz punktem wyjscia analiz Pirsiga jest brzydota urzadzen
technicznych, to autor Zen i sztuki oporzadzania motocykla wskazuje, ze za ten stan rzeczy
odpowiadajg  filozoficzne  koncepcje charakterystyczne dla  zachodniej  kultury.
W rzeczywistoéci bowiem podziat na sztuke i technike jest zupetnie nienaturalny. Swiadczy
0 tym chociazby etymologia stowa technika - techne - ktére oznaczato kiedy$ wiasnie
sztuke. Jak ttumaczy Pirsig: ,Starozytni Grecy nigdy nie oddzielali sztuki od wytwarzania
1 dlatego nie potrzebowali odrebnych dla nich stéw”5. Dlaczego zatem doszto do tego
rozdziatu? Pirsig podaje dwie przyczyny. Pierwsza wigze sie z fundamentalng dla filozofii
Zachodu zasadg podziatu Swiata na podmiot i przedmiot. Zdaniem Pirsiga taki podziat jest
btedem wynikajgcym z nieprawidlowego rozpoznania podstawowej zasady rzadzacej
kosmosem. Pierwotng forma rzeczywistosci nie jest dualizm podmiotu i przedmiotu, lecz cos,

2Pirsig R.M.: Zen i sztuka oporzgdzania motocykla, przel. A. Sitkowski. Rebis, Poznan 1994, s. 22.
3 1bidem, s. 110.
4 1bidem, s. 111.
51bidem, s. 274.
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co amerykanski filozof nazywa jakoscig. Swoisty kryzys kultury zachodniej objawiajacy sie
»powszechng brzydotg form technicznych” to konsekwencja btednego rozpoznania natury
rzeczywistosci. Jesli nie uznajemy jakos$ci za podstawowg forme rzeczywistosci, to nie
widzimy réwniez sensu w rozwijaniu naszego odczuwania jakosci, co z kolei prowadzi do
nijako$ci wspétczesnej cywilizacji. Pirsig pisze:

[...] klasyczna struktura dualistycznej wiedzy o podmiocie i przedmiocie, cho¢
nieodzowna, jest niedostateczna, kiedy chce sie zbudowac fabryke, naprawi¢ motocykl lub
wyprowadzi¢ nardd na whasciwg droge bez wpakowywania go w $lepy zautek. Trzeba mieé
pewne wyczucie jakosci pracy. Trzeba mieC tez wyczucie tego, co jest dobre w danym
wypadku. [...] Jakkolwiek przychodzi sie z takim wyczuciem na $wiat, to nie mozna na nim
tylko poprzestaé. Mozna i trzeba bowiem je rozwija¢. Nie jest ono tylko intuicjg ani
niewyttumaczalnym talentem, czy tez zdolnoscia. Jest natomiast wynikiem kontaktu
z podstawowg rzeczywistoscia, czyli z jakoScig, do ukrywania ktorej uprzednio byt sktonny
dualistyczny umyst6.

Ciekawe, ze w kulturze europejskiej koncentracja na jakosci byta obecna w samych jej
poczatkach. Pirsig cytuje opis bohatera Homeryckiego autorstwa Humphreya Kitto:

Tak wiec bohater Odysei jest wielkim wojownikiem, sprytnym graczem, wygadanym
mdwcg, cztowiekiem odwaznego serca i gtebokiej madrosci, ktory wie, ze musi znie$¢ bez
wiekszego szemrania los zestany mu przez bogow. Potrafi ptyng¢ pod zaglem zbudowanej
samemu todzi, doréwnaé kazdemu pewnos$cig reki odktadajacej skibe na roli, wygrac
z mtodym pyszatkiem w rzucie dyskiem, zmagac sie z mtodszymi od siebie w walce na piesci,
w zapasach i w biegach, oprawi¢ zwierze, pocwiartowaé i ugotowac osta, a piesn moze
wzruszy¢ go do fez. Jest najprawdziwszym, najdoskonalszym cztowiekiem, posiada najwyzszg
arete. Arete oznacza respekt dlajednosci i petni zycia oraz nieche¢ dojego szufladkowania
i rozmieniania na drobne. A takze pogarde wydajnosci —albo wyrazajgc sie $cislej —szacunek
dla wydajnosci wyzszego rzedu, ktéra nie odnosi sie dojednej z dziedzin zycia, ale obejmuje
jego catoscl

Takie rozumienie arete kultywowali jeszcze sofisci. Jak uwaza Pirsig, to wtasnie arete,
rozumiana nie tylko jako cnota moralna, ale szerzej: jako doskonato$¢, czyli w terminologii
Pirsiga - jakos$¢, byta przedmiotem nauczania sofistow. Co zatem wydarzyto sie w historii
kultury zachodniej, ze zapomnieliSmy, na czym polega ,,respekt dla jednos$ci i petni zycia”,
czyli aretel Pirsig wskazuje na Platona i Arystotelesa i ich przekonanie, ze najwtasciwszg
metodag myslenia jest dialektyka.

Platon przyznaje arete najbardziej honorowa pozycje, podporzadkowujacja tylko samej
prawdzie oraz metodzie do niej prowadzacej, dialektyce. Wswojej prdbie zjednoczenia dobra
i prawdy poprzez wyniesienie dobra do zasady najwyzszej ze wszystkich Platon wprowadza
jednak na miejsce arete dialektycznie zdeterminowang prawde. Odkad dobro zostato

6 Ibidem, s. 270.
7Por. Kitto H.D.F.: Greeks, Penguin Books 1951. Cyt. za Robert Pirsig, op.cit., s. 357.
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zredukowane do zasady dialektycznie objasnionej, innyfilozof [Arystoteles - B.K.] mogtjuz
bez wiekszego trudu wykaza¢ przy pomocy tychze dialektycznych metod, ze przesuniecie
dobra na nizszg pozycje w ramach prawdziwego porzadku rzeczy moze by¢ korzystniejsze
i bardziej zgodne z wewnetrznymi regutami dialektyki”.

Takiemu wywyzszeniu dialektyki towarzyszyty nie tylko degradacja dobra w hierarchii
idei, lecz takze atak na retoryke, w wyniku ktérego sztuka krasoméwstwa utracita swoje
poznawcze i spoleczno tworcze ambicje, zostala zdegradowana do przekazywania
manieryzmow i form. Obok dualistycznej wizji rzeczywisto$ci uznanie dialektyki za jedyng
forme aktywnosci, ktéra prowadzi do intelektualnego wgladu, byto kolejnym krokiem ku
wspotczesnym formom alienacji i niedostosowania, ku poczuciu, ze $Swiat wspotczesny jest
wrogim cztowiekowi miejscem.

Pirsig jest przekonany, ze tym, co zniszczylo pierwotne rozumienie jakos$ci, byta
dialektyka. Dla archaicznego rozumienia jakosci - termin ten Pirsig uzywa wymiennie
z pojeciami: arete, dobro - charakterystyczne byto przekonanie, ze jako$¢ nie jest jednym
z ksztattow, jedng z form rzeczywistosci, lecz ze sama jest rzeczywistoScia, zmienng
i w zasadzie niepoznawalng w zaden ustalony, sztywny spos6b. Natomiast Platon za pomoca
dialektyki zrobit z jakoSci ,nieprzemijajaca, ustalong zasade; przeksztatcit [ja - B.K.]
w skostnialtg i zastygta w bezruchu nieSmiertelng prawde”. Warto zauwazyé, ze krytyka
dialektyki jako jedynej metody dochodzenia do prawdy ma diugag historie. Rozwazania
Pirsiga mozna umies$ci¢ w kontekScie krytyki, ktérej poddat Sokratesa Cyceron w De
Oratore. Zdaniem Cycerona Sokrates byt tym filozofem, ktéry swoja filozofig doprowadzit
do rozdzielenia rozumu i serca, do oddzielenia madrego mys$lenia od dobrego moéwienia.
Uznanie dialektyki jako jedynej wartoSciowej metody poznania oznaczato sttumienie tych
aspektdw przekazu, ktére uznajemy za nalezace do sfery estetycznej - ignorowanie formy
przy wytacznej koncentracji na strukturze logicznej, zrezygnowanie z tropow poetyckich
w celu uzyskania przejrzystosci wypowiedzi. Taka forma organizowania wiedzy, lezaca
rébwniez u podstaw modelu nauki nowozytnej, stata sie obowigzujacg formg myslenia
i dziatania w kulturze Zachodu. Jedng z konsekwencji byto oddzielenie sfery estetycznej od
poznawczej, ktére oznaczato m.in. wyrugowanie jakosci zaréwno z nauki, jak i techniki.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze w przeciwienstwie do dialektyki sztuka retoryki
potrafita tgczy¢ aspekty intelektualne, estetyczne i emocjonalne w jedng cato$¢. Zdaniem
Pirsiga proba przywrdcenia jakosci do nauki byta koncepcja Henri Poincarego
»wysublimowanego ja”, zgodnie z ktérg rozwigzania matematyczne wybierane sg dla ich
matematycznej urody, dla harmonii liczb i form ich geometrycznej elegancji. Nawet jesli
mozemy uznaé, ze wspoOtczesnej nauce udato sig, przynajmniej czesciowo, odejs¢ od

8Por. ibidem, s. 358 i 359.
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dziedzictwa dialektyki9, to istota techniki - w opinii Pirsiga - opiera sie na
»nieprzystawalnosci rozumu i uczucia”. Pirsig stwierdza wprost: ,,Bledem techniki jest to, ze
nie ma rzeczywistego zwigzku ze sprawami ducha i serca”. W tym sensie uznanie dialektyki
za jedyng forme dochodzenia do prawdy doprowadzito do obecnego ksztaltu cywilizacji
technicznej, ktéra w opinii Pirsiga alienuje cztowiekal0, odrywa go od sfery emocji, ktore sg
istotnym czynnikiem budowania wspdlnoty.

3. T echnika jak o ek sten sje cztow ieka - w izje M arshalla M c¢cLuhana

Przed Pirsigiem do podobnych wnioskéw doszedt kanadyjski teoretyk komunikacji
Marshall McLuhan1l W obronionej na uniwersytecie w Cambrige rozprawie doktorskiej
nt. The Place of Thomase Nashe in the Learning of his Time (1943) McLuhan analizuje
przemiany modelu wiedzy i edukacji zawartego w tzw. sztukach wyzwolonych, szczegdlnie
w obrebie klasycznego trivium: retoryki, gramatyki i dialektyki. Walor podej$cia McLuhana
polega na uznaniu, iz w okresie od starozytnosci do renesansu sztuki retoryki i gramatyki
miaty duzo szerszy zakres pojeciowy. Na skutek okreslonej postawy wobec jezyka, zgodnie
z ktorg porzadki znakdw i rzeczy byty tozsame, sztuka interpretacji tekstow bytajednoczesnie
sztukg interpretacji fenomendw natury, a retoryka madroscig. Dopoki retoryka i gramatyka
zajmowaty uprzywilejowane miejsce w obrebie klasycznego trivium, dopoty pierwiastki
estetyczne, emocjonalne i intelektualne byty ze sobg zharmonizowane. Ostateczne zatamanie
tej harmonii nastapito w dobie renesansu i bylo zwigzane z trzema wydarzeniami. Oprocz
szeroko opisywanego przez McLuhana w Galaktyce Gutenberga (1962) i innych pracach
wynalezienia czcionki drukarskiej w epoce odrodzenia nastgpita réwniez reforma edukacji
wprowadzona przez Piotra Ramusa, w wyniku ktorej doszto do ograniczenia poznawczych
pretensji sztuk retoryki i gramatyki, oraz tzw. rewolucja kartezjanska zwigzana z nowa wizjg
$wiata, Sci$le rozdzielonego na dwie niezalezne sfery: res extensa i res cogitaos. McLuhan
jest przekonany, ze przyczyng tak giebokich przeobrazen w podstawach kultury zachodniej
9 W ostatnim czasie pojawia sie coraz wiecej publikacji prébujacych odnalezé miejsca wspdlne czy tez
wzajemne inspirowanie sie sztuki i nauki. Por. np. Miller A.: Insights of Genius. Imagery and Creativity in
Science and Art. Springer-Verlag New York 1996.
10Pirsig o negatywnej roli dialektyki w procesie tworzenia cywilizacji technicznej pisze w ten sposo6b: ,,Zaczat
teraz po raz pierwszy pojmowac niewiarygodne rozmiary strat poniesionych przez cztowieka od czasu, kiedy
zastosowanie prawd dialektyki pozwolito mu zrozumie¢ $wiat i nad nim witada¢. Zbudowat ogromne imperium
naukowych dokonar i przeksztatcit zjawiska naturalne w kolosalne demonstracje swoich snéw o potedze
i bogactwie - ale zaptacit za to utrata innego, nie mniej ogromnego imperium, utrata poczucia, co oznacza
przynaleze¢ do $wiata zamiast byciajego wrogiem”. Ibidem, s. 357.

1 Piszac o uznaniu dialektyki za podstawowg metoda naukowego dociekania ijednoczesnej degradacji retoryki,
Pirsig nie ttumaczy, w jaki spos6b retoryka miataby peini¢ funkcje poznawcze. Wskazéwki na ten temat
znajdujemy u McLuhana, ktéry idac tropem antycznych retoréw, pokazuje, jak doktryna logosu wigzata jezyk,
spoteczenstwo i $wiat. Inng wskaz6wka moga by¢é propozycje Lakoffa i Johnsona zawarte w ksigzce pt.

Metafory w naszym zyciu, w ktérej metafora jest rozumiana przede wszystkim jako $rodek myslenia i dziatania,
a nie tylko jako $rodek ekspresji jezykowej czy ozdoby stylistycznej.
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jest wiasciwos¢ komunikacji opartej na druku, tzw. S$wiadomos$¢ typograficzna, ktorej
fundamentalng cecha jest redukcja komunikacji do przekazu treSci. W tym sensie reforma
Ramusa i rewolucja kartezjanska zostaty umozliwione przez nowe nawyki poznawcze.

Antidotum na kryzys wspdétczesnego $wiata, w ktdrym wizja naukowa zastgpita wizje
estetyczng, ma stanowi¢ komunikacja za pomocg elektronicznych mediéw. Media
elektroniczne, przywracajac symultaniczno$¢ stowa/obrazu/dzwieku, formutujg nowe sposoby
poznawania $wiata oraz zrywajg z dualizmem podmiotu i przedmiotu. Metafora, mit czy
sztuka w kulturze elektronicznej nabierajg walorow poznawczych i praktycznych.
Jednoczes$nie w wizji McLuhana odrebno$¢ cztowieka i techniki, czyli rodzaj dualizmu
podmiotu i przedmiotu, zostaje zakwestionowany. Warto zauwazy¢, ze myslenie kategoriami
odwotujacymi sie do odrebnosci podmiotu i przedmiotu jest zwigzane z dominacjg wzroku,
z tzw. okulocentryzmem. Media elektroniczne, rekonfigurujgc nasze nastawienia percepcyjne,
zmieniaja réwniez spos6b postugiwania sie wzrokiem - miejsce spojrzenia skupionego
zajmuje widzenie peryferyjne, ktére ze swojej natury nie konfrontuje nas ze $wiatem, ale
zanurza nas w jego ciele. Stad bierze sie¢ McLuhanowskie rozumienie techniki jako ekstensji,
przedtuzen cztowieka - kazdy $rodek techniczny jest rodzajem cytowania jakiego$ zmystu
czy zdolnosci. W tym sensie McLuhan moze powiedziec¢, ze technika jest rodzajem metafory,
dlatego ze przenosi ludzkie zdolnosci ze struktur organicznych na techniczne. Za
Sredniowiecznym filozofem Janem Szkotem Eriugeng McLuhan moze powtorzy¢, ze
cztowiek jest warsztatem catego stworzenia (officina omnium creaturarum) - $wiat techniki
jest hymnem pochwalnym intonowanym na cze$¢ cztowieka. W tym zawiera sie réwniez
teologiczne uzasadnienie techniki, ktérej tworzenie staje sie cze$cig ewangelicznego
wezwania do gtoszenie chwaly Boga i cztowiekal2

Ujecie techniki jako dziedziny ludzkiej aktywnosci, ktéra kultywuje jedynie wymiar
utylitarny, zapominajac o duchowym i estetycznym, jest efektem kultury druku, mistyfikacjg
wywotang okreslonymi nastawieniami poznawczymi. Wynikiem tego samego nastawienia
poznawczego jest rowniez przypisanie sztuki jedynie do sfery estetyki. W przeciwienstwie do
kultur plemiennych, w ktérych rzemiosto, sztuka i religia tacza sie z sobg i splataja,
wyspecjalizowana kultura Zachodu, ktéra zostata ufundowana na umiejetnosci dziatania bez
emocjonalnego zaangazowania, jedynie z wielkim trudem potrafi dostrzec spoteczne funkcji
sztuki. Arbitralno$¢ oddzielenia sztuki i techniki McLuhan ujmuje réwniez w stwierdzeniu, iz
kazda zdezaktualizowana forma techniki staje sie automatycznie sztukg. Oznacza to, ze
zakwalifikowanie form ludzkiej aktywnosci do obszaru sztuki jest bardziej kwestig nastawien
percepcji niz obiektywnych kryteriéw. MyS$lac o relacji sztuki do techniki w McLuhanowskiej
wizji, warto zda¢ sobie sprawe, ze dla autora Galaktyki Gutenberga podstawg rozumienia

2 W Zrozumie¢ media McLuhan w kontekscie rozwoju elektronicznych form informacji i technicznego
przedtuzania Swiadomosci pisze, iz rozw6j ten oznacza, ,,.ze potrafimy przetozy¢ coraz wiecej z nas samych na
inne formy wyrazu, ktére wykraczajg poza nas. Czilowiek jest forma wyrazu i w mys$l tradycji powinien
powtarza¢ samego siebie oraz gtosi¢ chwate swego twércy”. Por. McLuhan M.: Zrozumie¢ media: przedtuzenia
cztowieka, przekt. N. Szczucka. WNT, Warszawa 2004, s. 102.
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techniki jest poetyka, dzieki czemu prace kanadyjskiego mysliciela moga by¢ postrzegane
jako mosty budujace porozumienie miedzy Swiatem technologii a kulturg humanistyczng13

4. sSztuka m aszyny Ezra Pounda

Koncepcja McLuhana duzo zawdziecza mysli amerykanskiego poety Ezry Pounda, ktéry
sformutowat postulat przywrécenia teoriopoznawczej funkcji techné oraz zreformowania
wywodzacej sie od Arystotelesa hierarchii nauk - zamiast nauk teoretycznych nalezy
umiesci¢ na szczycie hierarchii nauki wytwércze. Dla Pounda przywrécenie teoriopoznawczej
funkcji techné byto warunkiem uzdrowienia jezyka i kultury Zachodu. Pound nie tylko
proponuje uznanie techné za najwyzszy rodzaj poznania, za poznanie, ,ktore jest
samowystarczalne, tj. moze sie oby¢ bez innych rodzajow poznania”14 lecz takze wyraza
przekonanie, ze ,nieuznawanie techné za rodzaj inteligencji wydaje sie poczatkiem
dekadencji kultury zachodniej”15 Uznanie teoriopoznawczej funkcji techné oznacza
utozsamienie poznania i dziatania, a swoj filozoficzny wyraz znajduje w zasadzie verum
factum sformutowanej przez Giambattiste Vico w Nauce nowej, ktérg Pound znat za
posrednictwem Studi Vichiani Giovaniego Gentilego. Warto zauwazy¢, ze to wiasnie
w Nauce nowej obok zasady verum factum znajduje sie przekonanie o zwigzkach miedzy
organizowaniem i przekazywaniem informacji a charakterem wiedzy i kultury. Nie moze
wiec dziwié, ze drugim momentem refleksji Pounda nad kondycjg kultury Zachodu sg
rozwazania nad zwigzkami miedzy formg komunikacji, charakterem wiedzy i jakoScig
cywilizacji.

Pound wigze dekadencje kultury Zachodu nie tylko z odrzuceniem teoriopoznawczej
funkcji techné, lecz takze z hegemonig mys$lenia abstrakcyjnego, ktérego poczatki wigze
zjudaistyczng religiag monoteistyczng oraz klasyczng logika. W rzeczywisto$ci dla Pounda sa
to tylko rdzne aspekty tego samego procesu - procesu zubozania zachodniej kultury,
u podstaw ktérego stoi myslenie abstrakcyjne. Jednak od momentu, w ktérym autor Cantos
poznat esej Ernesta Fenellosy pt. Essey on the Chinese Written Character (Esej o pismie
chinskim), pojawita sie idea powigzania sktonnosci do myslenia abstrakcyjnego z okreslonym
typem komunikacji - alfabetem fonetycznym. Fenellosa zdaniem Pounda starat sie
Szrozumie¢ funkcjonowanie ideogramu jako $rodka przekazu i rejestracji mysli. Dotart do
sedna problemu: pokazat, co jest mocng strong myslenia «w jezyku» chinskim, a co stanowi

Por. Stawek T.. McLuban i NIC-0$¢ techniki, [w:] Kody McLuhana: topografia nowych mediéw,
red. A. Maj, M. Derda-Nowakowski, Ex Machina, Katowice 2009, s. 94.
‘ Mysl te Pound wypowiada w Guide to Kulchur, tutaj cytowana jest za autorkg wstepu do Sztuki maszyny,
Marig Luisg Ardizzone. Por. Pond E.: Sztuka maszyny i inne pisma. Czytelnik, Warszawa 2003, s. 80.
!i Por. ibidem.
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0 stabosci mysli i jezykéw Europy”16 Na czym dokladnie polega ta skaza zachodniego
sposobu myslenia za pomocg abstrakcji? Pound to tlumaczy na przykfadzie procesu
definiowania w kulturze zachodniej: ,,Definicja europejska jest zawsze ucieczkag od rzeczy
prostych, ktére definiujagcy doskonale zna, w rejony nieznanego, to znaczy w rejony coraz
bardziej i bardziej odlegtej abstrakcji”17. Ten proces definiowania Pound pokazuje na
przyktadzie préby okreslenia, czym jest czerwien.

Jesli zatem pytasz, co tojest czerwien, Europejczyk odpowiada, ze to kolor. Jesli pytasz,
co tojest kolor, méwi, ze drgania lub refrakcja Swiatta, lub efekt rozszczepienia widm. Jesli
za$ pytasz, co to drgania, odpowiada, ze przejaw energii lub przejaw czego$ tam - i w koncu
dochodzi do sposobu istnienia (lub nieistnienia) bytuK.

Natomiast chinczyk w odpowiedzi na to samo pytanie wskaze na ideogram, ktory jest
zestawieniem czterech syntetycznych rysunkéw: rozy, rdzy, owocu wiéni i flaminga.
Myslenie za pomocg ideograméw ma charakter konkretny, jest powigzane z wieloscia,
dynamicznoscig i relacyjnoscig. ,,ldeogram stanowi drzwi do innej modalno$ci mysli”19 -
pisze Pound. Podstawa kultury, ktérej fundamentalnym sposobem komunikacji sg ideogramy,
jest poezja. W ABC czytania Pound pisze:

Fenollosa wskazywat na konieczng obecno$¢ poezji w tak skonstruowanym jezyku.
Kolumna zapetniona pismem obrazkowym nie moze sie od poezji uwolni¢ z tych samych
powodow, dla ktorych kolumnie zadrukowanej po angielsku tak trudno wznies$¢ sie w jej
rejony10.

Wprowadzenie ideograméw ma doprowadzi¢ do przemys$lenia na nowo zwigzkow
miedzy aktywnos$ciami charakterystycznymi dla cztowieka Zachodu, takimi jak: sztuka,
technika i nauka. Dlatego podstawowym skutkiem wigczenia ideograméw w obreb sytuacji
komunikacyjnej kultury zachodniej bytoby ponowne potgczenie pierwiastkbw mechanicznych
1 estetycznych. Gdyby nie dokonana w renesansie dewaluacja sztuk mechanicznych oraz
nieuzasadnione rozdzielenie techne na sztuki piekne i stosowane, cywilizacja zachodnia nie
popadtaby w dekadencje, sadzi amerykanski poeta. Tymczasem konieczne jest odbudowanie
utraconej jednos$ci czy - mowiagc innymi stowami - zjednoczenie artysty i inzyniera. W Sztuce
maszyny Pound przekonuje, iz wspétczesnie to maszyny, a nie rzezba czy malarstwo, sg
obszarem emanacji piekna2l. Samo piekno Pound rozumie w sposéb najprostszy: ,,przedmiot
w takim stopniu jest piekny, w jakim zdolny jest spetnia¢ swoje funkcje”22. Dlatego -
przekonuje amerykanski poeta —,im doskonalsza bedzie maszyna JAKO MASZYNA, z tym
BPound E.: ABC czytania, [w:] Nowa Krytyka. Antologia. Warszawa 1983, s. 43.

T lbidem.

B lbidem

BPound E.: Sztuka maszyny i inne pisma, s. 121.

20Pound E.: ABC czytania, s. 46.

21 Pound na ten temat pisze w ten sposéb: ,,Wydaje sie mozliwe, iz w naszych czasach cztowieka uprawiajacego
sztuki plastyczne, odrézniajacego doskonato$¢ od przecietnosci i miernoty, predzej zainspirujg czeSci maszyny
lub maszyna jako cato$¢ niz wedréwka po galeriach malarstwa i rzezby [...]”. Por. Pound E.: Sztuka maszyny

i inne pisma, przekt. E. Mikina. Czytelnik, Warszawa 2003, s. 85.
2 Ibidem, s. 89.
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wieksza przyjemnoscig bedziemy na nig spoglada¢”23. Prasy Blissa, dzwigi Kearsage’a czy
motor Forda sg obiektami, ktdre w stanie nagim - tzn. nieobcigzone zbednymi skojarzeniami
zwigzanymi z komfortem czy wygodag - osiggajg godnos¢ dzieta sztuki. W aspekcie
akustycznym oznacza¢ by to miato organizowanie pracy fabryki w taki sposob, aby odgtosy
maszyn zorkiestrowaé. W rozdziale pod tytutem Akustyka maszyny Pound pisze:

Pomyst, ze fabryka, a przynajmniej jej bardziej zorganizowane lub dajace sie
organizowa¢ oddziaty nie mogg by¢ ,,zharmonizowane”, nie jest wcale bardziej
nieprawdopodobny w roku 1927 niz, powiedzmy, nieprawdopodobny byt w 1880 roku pomyst,
ze jakis$ pojazd bez koni moze sie poruszac. Inzynierowie nie dokonali podobnego wysitku
tylko dlatego, ze nikt dotgd o tym niepomyslat.

W innym miejscu Pound zauwaza:

Ma sie rozumie¢, zefabryka piecdw gazowych nigdy nie bedzie brzmiata tak, jak nokturn
Szopena. Utrzymywaé, ze brzmienie fabryki piecow gazowych nie moze by¢ umiejetnie
okreslone, bytoby réwnie nierozwazne, jak twierdzenie twércy kamei, ze nie moze istnie¢
piekny gmach, bo gmachy sg zbyt wielkie.2*

Warto zauwazy¢, ze dazenie Pounda, aby zobaczy¢ harmonie miedzy pierwiastkami
technicznymi i estetycznymi cywilizacji zachodniej, jest préba odzyskania wrazliwosci
z okresu przednowozytnego. To wtedy istniato wiele wytworéw kultury Zachodu, w ktérych
sztuka i technika sie przenikaly - najwazniejszymi z nich byly S$redniowieczne ksiegi.
Rowniez w kulturach wschodnich - najtatwiej chyba mozna $ledzi¢ ten proces w kulturze
japonskiej - wyraznie wida¢ Scistg taczno$¢ miedzy sztuka a umiejetno$ciami. Tradycyjne
japonskie dyscypliny, takie jak sztuka komponowania ogrodéw skalnych, kaligrafia, sztuka
parzenia herbaty, #tucznictwo czy sztuki walki, dostarczaty nie tylko praktycznych
umiejetnosci, lecz przede wszystkim zblizaty do stanu o$wiecenia (satori), w ktérym

doswiadcza sie tozsamosci,jazni jednostkowej” i wymiaru absolutnego.

5 Steve Jobs - na skrzyzowaniu ulic Sztuk W yzwolonych i Technologii

Z kultur Wschodu inspiracje czerpat Steve Jobs, ktéry - w opinii Bolestawa
Ortowskiego, polskiego historyka techniki - obok Tomasza Edisona i Henry Forda byt

jednym z tych wizjonerdw, ktorzy nadali ksztatt wspoiczesnej cywilizacji technicznej26.

23 Ibidem.

24 Ibidem, s. 102.

5 Ibidem.

26 Odwotuje sie tu do wypowiedzi Bolestawa Ortowskiego na antenie Polskiego Radia. Idea, ze Steve’a Jobsa
mozna zaliczy¢ do twércéw cywilizacji technicznej, moze pochodzi¢ od jego biografa Waltera Isaacsona. ,,Steve
Jobs zostat wiec tym dyrektorem naszej ery, o ktérym bedzie sie pamieta¢ za sto lat. Historia umiesci go
w panteonie obok Edisona i Forda. Bardziej niz ktokolwiek inny w swojej epoce tworzyt produkty, ktére byty
naprawde innowacyjne, ktére w sobie tgczyty moc poezji i procesora”. Por. Isaacson W.: Steve Jobs, s. 699.
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Specyfika podejscia Jobsa polegata na faczeniu sztuki i technologii. Teoretyczne ramy swoich
dziatan Jobs czerpat z Filozofii zen, w ktérej idea piekna nie jest podporzadkowana
prawdzie - tak jak w filozofii zachodniej - ale jest rozumiana jako cze$¢ duchowego
o$wiecenia (satori). Kategoria piekna w filozofii zen jest zgodna z archaicznym
doswiadczeniem Swiata, w ktdrym ,to, co piekne, jest zarazem znaczace, piekno wyraza
bowiem co$, co kryje sie poza szatg jakoSci zmystowo dostepnych”27. Stad w zen dzieto
sztuki odgrywa podstawowg role w procesie komunikowania do$wiadczenia o$wiecenia.
Jednocze$nie trzeba pamieta¢, ze na gruncie zen rozumienie sztuki byto bardzo szerokie -
obejmowato zaréwno teatr no, malarstwo tuszem, ceremonie picia herbaty, komponowanie
ogrodéw kamiennych, ale rowniez sztuki walki, a wiec obejmowato réwniez te dyscypliny
i umiejetnosci, ktére na gruncie kultury europejskiej nie byty zaliczane do tzw. beaux arts.
Mozna wiec przyja¢, ze charakterystyczna dla Jobsa préba dostrzegania raczej cech, ktére
tacza sztuke i technologie, niz réznic, ma swoje zrodto m.in. w fascynacji zen.

Oczywiscie Jobs - S$wiadomie lub nie - tylko kontynuowal pewien styl myslenia
i odczuwania, ktory opisujemy w tym artykule. Niewatpliwa zastuga zatozyciela firmy Apple
jest wcielenie tego podejscia w proces tworzenia nowych wynalazkdw technicznych. Edwin
Bendyk w Antymatrixie przywotuje wypowiedZ Kena Olsona, prezesa Digital Equipment,
ktory analizujac potrzeby konsumenckie Swiata zachodniego na 1977 rok, stwierdzit, ,,ze nie
widzi powodu, dla ktérego kto$ chciatby mie¢ komputer w swoim domu”28. Zastuga Jobsa
jest szersze spojrzenie na spoteczng implementacje nowych technologii - nie potrzeby
konsumenckie dyktuja konieczno$¢ podejmowania badad nad nowymi wynalazkami
technicznymi, ale gtebsze pragnienia zwigzane z samg istotg cztowieczenstwa.

Rozwazajagc wktad Jobsa w formowanie wspdtczesnej kultury, warto rowniez pamietac,
ze spoteczng forma, z ktdérej Jobs czerpat inspiracje, byt kontrkulturowy ruch hipisowski.
Centralne miejsce doswiadczenia estetycznego i duchowego charakterystycznego dla hipisow
Jobs potgczyt z koncepcjg Bukminister Fullera techniki jako narzedzi sterowania statkiem
kosmicznym Ziemia. Pozwolito to dostrzec duchowe aspekty technologii, w szczegdlnosci
komputeréw, ktdére zaczety sie jawi¢ jako symbole indywidualnej ekspresji i wyzwolenia29.
Dla Jobsa komputer osobisty to narzedzie potegujagce zdolnos$ci umystowe cztowieka,
rozszerzajace i wzmacniajace ludzkie poznanie, a nawet - co sugeruje stynne zdjecie Jobsa
siedzacego w kwiecie lotosu z Macintoshem na kolanach - narzedzie duchowego os$wiecenia.
To przekonanie dobrze ilustruje poréwnanie, ktérego Jobs uzywat, chcac wytlumaczy¢ istote
komputera osobistego: komputer osobisty jest dla zdolnosci mys$lenia tym, czym jest rower
dla zdolno$ci poruszania. Trudno w tym stwierdzeniu nie odnalezé mysli MclLuhana
0 mediach jako przedtuzeniach zmystéw lub zdolnosci.

27 Gotaszewska M.: Zarys estetyki. PWN, Warszawa 1983, s. 89.
2BBendyk E.: Antymatrix. Cztowiek w labiryncie sieci. W.A.B., Warszawa 2004, s. 11.
DPor. Isaacson W.: Steve Jobs, przet. P. Bielinski, M. Strakéw. Insignis, Krakéw 2011, s. 92.
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Na podkreslaniu inspiracji religijnych w procesie tworzenia nowych produktow przez
Jobsa skoncentrowali sie tworcy biograficznej opowiesci graficznej pt. Zen Sievea Jobsa.
Oprocz historii znajomosci Jobsa z buddyjskim kaptanem zen Kobunem Chino Otogawa
widzimy, w jaki sposéb Jobs wykorzystat elementy r6znych technik medytacji do tworzenia
innowacji technologicznych. Dobrym przyktadem moze by¢ inspiracja kinhin, czyli
medytacjg w ruchu po okregu, w rozwigzaniach technicznych i wizualnych wielu produktéw
Apple - np. okragte menu sterowania IPodem30.

Innowacyjno$¢ produktow tworzonych przez Apple jest w duzym stopniu wynikiem
stosowania kategorii intelektualnych zapomnianych lub odrzuconych przez zachodnig kulture.
Chodzi przede wszystkim o odpowiednio$ci miedzy formg i trescia, tym, co wewnatrz i na
zewnatrz. Odwotujac sie do zasobu poje¢ filozofii starozytnej, mozna roboczo podejscie to
nazwa¢ zasadg logosu, i wiasnie w przywr6ceniu myslenia kategoriami logosu nalezy
upatrywa¢ zrodta specyfiki podejScia Jobsa do nowych technologii - szczegdlnie
dowartoSciowanie wzornictwa nalezy rozumie¢ w kontek$cie powrotu do myslenia
i odczuwania tymi kategoriami. W odr6znieniu od tendencji, ktora panuje w wiekszosci firm
tworzacych nowe technologie, polegajgcej na podporzadkowaniu wzornictwa inzynierii, Jobs
wprowadzit zasade, zgodnie z ktérg wzornictwo powinno dyktowaé warunki inzynierii.
.10, czy firma bedzie naprawde $wietna, zalezy od wzornictwa” - mowit Jobs w jednym
z wywiadow. Wedtug Jobsa projekt ma stanowi¢ odzwierciedlenie istoty produktu3l
»Dla wiekszosci ludzi wzér znaczy mniej, wiecej tyle co fasada. Moim zdaniem trudno
o definicje bardziej odlegta od prawdziwego znaczenia wzornictwa. Wzo6r to dusza lezaca
u podstaw tworzonego przez cztowieka dzieta, ktdra na koniec procesu tworzenia znajduje
wyraz w Kkolejnych warstwach zewnetrznych”3 Oznacza to, ze proces projektowania
produktu jest integralnie zwigzany z konstruowaniem go przez inzynieréw, a takze z samym
procesem produkcji33. Jobs: ,,Naszym zamiarem byto pozbycie sie wszystkiego, co nie byto
absolutnie niezbedne. Aby to osiaggna¢, konieczna byta najscislejsza wspotpraca pomiedzy
projektantami, osobami odpowiedzialnymi za rozwoj produktu, inzynierami oraz zespotem
produkcyjnym”34. Dobrym przyktadem idei podporzadkowywania inzynierii wzornictwu
moze by¢ praca nad Macintoshem - Jobs najpierw zaaprobowat wzo6r obudowy oryginalnego
Macintosha, a inzynierowie musieli dopasowac do niego swoje ptytki i inne elementy35.

Strategia Steve’a Jobsa taczenia sztuki i technologii przyniosta wymierne rezultaty -
firma Apple jest obecnie w Scistej czotowce najdrozszych firm $wiata, komputery, ktore
wyszty z uzytkowania, staja sie przedmiotami kolekcjonerskimi, mit o konwergencji dwoch

rewolucji - technologicznej i kontrkulturowej - wcigz jest atrakcyjny dla nowych pokolen

P lbidem, s. 51.
3l Ibidem, s. 421.
2 Ibidem.

3B Ibidem.

34 Ibidem.

3 Ibidem.
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konsumentéw. ldea tworzenia produktow, ktére znajdujg sie na przecieciu humanistyki
i technologii, jest nie tylko czescig DNA firmy Apple, lecz takze egzemplifikacjg wizji
technokultury - nowego etapu cywilizacji zachodniej, w ktérej sztuka, technologia
i humanistyka tgczg sie w jedng catosc.

6. Z akonczenie

Idea Scistego zwigzku miedzy sztuka, technikg i humanistyka przez diugi czas
znajdowatla sie na marginesie rozwazan teoretycznych na gruncie kultury zachodniej. Druga
potowa wieku dwudziestego, przynoszac nowe, rewolucyjne technologie, dokonata réwniez
przesunie¢ w obszarze podstawowych poje¢, ktorymi zwyklismy okreslaé¢ miejsce cztowieka
w kosmosie spotecznych zdarzen. Twierdzenia o nowych zwigzkach miedzy sztuka,
technologia i humanistyka, o konieczno$ci humanizacji techniki przestaty funkcjonowad
jedynie jako elementy strategii artystycznych czy koncepcji naukowych i filozoficznych, ale
staly sie rowniez cze$cig Swiadomosci spotecznej. Trudno powiedzie¢, czy pojawianie sie
nowych technologii komunikacyjnych przyczyni sie do ,,odbudowy utraconej jednosci” sztuki
i technologii. Z calg pewnoscig jednak stoimy przed koniecznoscig wypracowania nowego
modelu humanistyki, humanistyki, ktéra wykracza poza podziat na tzw. dwie kultury.

Wydaje sie, ze model nowej humanistyki bedzie musiat na nowo ustali¢, jakie zachodzg
stosunki miedzy takimi sferami ludzkiej aktywnosci, jak technika, humanistyka oraz sztuka,
ijezeli namyst nad humanistycznymi oraz spotecznymi aspektami rozwoju techniki ma swoja
historie nie tylko w ramach literatury Swiatowej, lecz takze w refleksji na naszym rodzimym
gruncie3g, to historia prob taczenia sztuki i technologii jest ubozsza. Jednak te préby, ktore sie
pojawity - dobrym przyktadem sg prezentowani w tym artykule autorzy: Ezra Pound,
Marshall McLuhan i Robert Pirsig - moga mie¢ olbrzymi wptyw na ksztaltowanie sie
rzeczywistosci spotecznej. Rozwazajac bowiem przyktad dziatalnosci Steve’a Jobsa, tatwo
zauwazy€, iz warto$¢ takich prob polega m.in. na przewidywaniu trendéw decydujacych

o charakterze wspotczesnosci.

3B W Polsce rozwazania nad rozwojem techniki z perspektywy nauk spotecznych i humanistycznych siegajg lat
siedemdziesigtych dwudziestego wieku. Wazniejsze publikacje to m.in.: Zacher L.: Sterowanie procesami
rewolucji naukowo-technicznej. Przestanki i og6lne zagrozenia. Wroctaw - Warszawa 1978. Banka J.: Zarys
filozofii techniki. Uniwersytet Slaski, Katowice 1981. Kiepas A.: Wprowadzenie do filozofii techniki.
Uniwersytet Slaski, Katowice 1987. Airaksinen T., Gasparski W. (red.): Praxilogy and the Philosophy of
Technology. Transaction Publishers, New Brunswick, New Jersey 2008. Binczyk E.. Technonauka
w spoteczenstwie ryzyka. Filozofia wobec niepozadanych nastepstw praktycznego sukcesu nauki.
Wyd. Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012.
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Abstract

The aim of thisarticleisthe attempt to answer the question: whatis the role of art and

humanities in the todayworldbased on science and technology. By analyzing the writings of

EzraPound, Marshall McLuhan and Robert Pirisg, wearetrying to display theoreticalmodels of

connectingworld of technology with world of art and humanities. In the last part we

arepresenting the activity of Steve Jobs, who we understand as the third (after Edison and

Ford) creator of western civilizationbased on technology. Thesiswhich we want to conductis:

the success of Steve Jobs’ activity was connected with hisability to connecttechnology with

art. and humanities.



