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PERFORMER ODPOWIEDZIALNY. VETO DLALICENTIAE
POETICAE - SZTUKA JAKO POLITYKA

Streszczenie. Artykut porusza kwestie spotecznej odpowiedzialnosci artysty -
przede wszystkim artysty performera. Performatywno$¢ jako taka pojawita sie
w filozofii J. Austina, ktory jako pierwszy zauwazyt ontologicznie sprawczg moc
niektérych typdéw wypowiedzi. Te ceche - stwarzania okre$lonej rzeczywistosci -
wykorzystujg arty$ci dziatajacy w ramach szeroko rozumianej performance art:
rezygnujac z kreowania tradycyjnych artefaktéw na rzecz - dostownego - tworzenia
ulotnych i efemerycznych mikroSwiatdw nie moga, jak sie wydaje, juz dluzej
powotywaé sie na niepisang acz obowigzujacg przez setki lat zasade licentia poetica.
Tym samym performer, jak zauwaza Jacques Ranciere, staje sie niczym
arystotelesowski polityk, a jego wypowiedzi majg nie tyle i nie tylko jezykowg, ale
przede wszystkim instytucjonalng i spoteczng nature.

Stowa kluczowe: performans, performatywnos¢, etyka, odpowiedzialnos¢

RESPONSIBLE PERFORMER. VETO FOR LICENTIA POETICA -
ART AS POLITICS

Summary. The article focuses at the problem ofsocial responsibility ofan artist, first
ofall - a performer (performance artist). Performativity itself appeared in philosophy of
J. Austin for whom a particular type ofstatements - i.e. performatives - have a causative
power. This feature seems to be an essence ofperformance art. Performers namely, giving
up the traditional creation of artefacts, begin creation of fleeting and ephemeral micro-
worlds instead and thus they cannot just cite the old licentia poetica rule. For Jacques
Ranciere any performer is like an Aristotelian politician and thus his/her statements are
not only pure lingual but also institutional and social ones.

Keywords: performance art, performativity, ethics, responsibility
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,Performans rzuca wyzwanie:
prowokuje, kontestuje, zada.”
(McKenzie)

»Etykajest estetyka przysztosci.”
(Lenin)

.Performer- z duzej litery - jest cztowiekiem czynu.”
(Grotowski)

Co prawda Tristan Tzara tworzyt poezje wyciggajac stowa z kapelusza, jednak nawet jego
sztuka, mowiac kolokwialnie, ,,z kapelusza” sie nie wzieta. Jak zauwazyt Max Scheler, Scisty
zwigzek sztuki i metafizyki wskazuje miedzy innymi na to, ze sztuka (i metafizyka) zawsze
koresponduje z (historycznie nacechowang) rzeczywisto$ciagl Nie bierze sie zatem
»Z kapelusza”, lecz - czy tego chcemy, czy nie - jest odbiciem nie tylko duszy artysty, lecz
takze odzwierciedla i stanowi istotng diagnoze spotecznej, kulturowej, a wreszcie moralnej
conditio Humana. W tym sensie na naszych oczach ziszcza sie, by¢ moze, wizja stanowigca
motto artykutu i etyka rzeczywiscie przepoczwarza sie w rodzaj wspotczesnej estetyki2
Czy w istocie mozemy o takiej transformacji mowic oraz czy to, co ewentualnie z niej miatoby
wynikaé¢ doskonale pokazuje rozwdj i wspéiczesny status szeroko, jak sie okaze, rozumianego
performansu - rzucajgcego wyzwanie, prowokujgcego, kontestujgcego i zgdajgcego3- ijako
takiego wtasnie stanowigcego swoista dominante i modus operandi naszych czasow?
Performans ,stanowi arene nieustannego negocjowania do$wiadczen i sensow, z ktorych
sktada sie kultura”4. Zatem ...perform or else...5. Jesteémy skazani na performowanie.
»Jest ono jedng z gtdwnych form bytu, umozliwiajgcg petnienie wielu waznych funkcji
spotecznych”6. Performatywnos$¢ z kolei ,,stanowi kondycje ponowoczesng: wymaga ona, by
wszelkg wiedze ocenia¢ w kategoriach operacyjnej skutecznosci [...]. Performatywnos$¢
wykracza jednak poza obszar wiedzy; zaczyna rzgdzi¢ catg dziedzing wiezi spotecznych”7.

Czym jednak jest wspomniany performans? Czy i jakie ewentualnie istniejg zwigzki
miedzy performansem, performerem, performance art, performowaniem, performatywnoscia,
performatyka...? Wreszcie, co performans ma wsp6lnego z ponowoczesnoscig?

Proba doprecyzowania, nie méwigcjuz o zdefiniowaniu, zjawiska, jakim wspdtczesnie stat

sie performans przywotuje na mys$l (ijest to pierwsze podobiefAstwo) teoretycznie od poczatku

1Zob. Scheler M.: Metafizyka i sztuka, [w:] Idem: Pisma z antropologii filozoficznej i teorii wiedzy. Warszawa
1987, s. 430-461. Scheler wskazuje m.in. na nastepujace przyktady: filozofia Arystotelesa i klasyczna tragedia
attycka, gotyckie watki tomistyczne, sensualizm oraz impresjonizm XIX-wieczny, Kartezjanizm i klasyczna
tragedia francuska, mys$li Novalisa czy Schlegla w sztuce romantycznej itd.

2 Laurie Anderson wykorzystata t¢ mys$l Wilodzimierza Lenina do zatytutowania jednego z Jej najbardziej
rozpoznawalnych performanséw: Ethics is the Aesthetics o fthe Few(ture) (1976).

3Zob. McKenzie J.: Performuj albo... Od dyscypliny do performansu. Krakéw 2011, s. 41.

4Carlson M.: Performans. Warszawa 2007, s. 259.

5Zob. McKenzie J.: op.cit.

6 Wachowski J.: Performans. Gdansk 2011, s. 79.

7McKenzie J.: op.cit., s. 18.
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skazane na niepowodzenie, a w praktyce rzeczywiscie najczesciej daremne préby zdefinio-
wania czym jest ponowoczesno$¢. Mamy zatem dwa skrajnie nieprecyzyjne, totalnie otwarte
pojecia, ktérymi jednakowoz probujemy opisa¢ otaczajagcy nas Swiat i nasze miejsce w tymze
Swiecie. Sytuacja dosy¢ niewdzieczna. Sprobujmyjednak, mimo wszystko, przyjrze¢ sie naszej
performatywnej ponowoczesno$ci czy moze ponowoczesnej performatywnosci, jesli
faktycznie jesteSmy po prostu skazani na performans zasadniczo rozumiany jako nieustanne
produkowanie obecnosci, woéwczas, zwtaszcza w kontekscie jego skutecznosci, warto dokonaé
pewnych minimalnych chocby ustalen i obserwacji. Zadanie dos¢ karkotomne.

Juz na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze performans i ponowoczesno$¢ sg blisko
spokrewnione: ,[...] performans wytwarza nowy podmiot wiedzy, catkowicie rézny od tego,
ktory tworzyt sie pod rzadami panoptycznego nadzoru. Ambiwalentne tozsamosci,
transseksualne ciata, awatary cyfrowe, projekt poznania ludzkiego genomu - wszystko to
wskazuje, ze podmiot performatywny skonstruowany jest raczej fragmentarycznie niz
jednolicie, jest zdecentralizowany raczej niz centryczny, rownie wirtualny jak aktualny.
Podobnie performatywne przedmioty sg raczej niestate niz ustalone, symulowane raczej niz
realne. [...] Instytucje i mechanizmy performatywne programujg obwody sprzezeA naszego
postindustrialnego i postkolonialnego $wiata. Technologie w rodzaju mediéw cyfrowych
i Internetu pozwalajg dyskursom i praktykom pochodzgcym 2z rozmaitych Zrodet
geograficznych i historycznych przeplata¢ sie i tgczy¢ giebiej, niz czynit to alfabet.
[...] Machiny badafA i nauczania, niegdy$ $cisle i linearnie ujete w ksigzkach, teraz
przebudowujg sie poprzez multimedia, metatechnologie hipertekstowe [...]. Geopolityczne,
ekonomiczne i technologiczne przemiany zwigzane z pokfadem performatywnym pozwalajg
nam wejrze¢ w formowanie sie jego fraktalnych podmiotéw. [...] Pragnienia, ktére wzbudza
wiedza i wiadza performatywna, nie zasadzajg sie na represji. [...] Nie s represywne:
sg ,,ekscesywne” - modulowane przez naktadajgce sie na siebie, niekiedy rywalizujgce ze sobag,
systemy i przez nie popychane poza progi ograniczen. [...] Dewiacje wkacza sie w obreb
normy; same normy dziatajg i ewoluujg poprzez wiasne transgresje i dewiacje.
[...] Mechanizmy wiladzy performatywnej sg raczej elastyczne i nomadyczne niz sztywne
i osiadte [...]. Przestrzenie [...] raczej taczg sie cyfrowo w sie¢; [...] czas ptynie tu wieloma
rytmami, nielineamie [...]”8.

Przytoczone powyzej stowa Jona McKenziego, cho¢ stanowig opis performansu
w najrozniejszych jego aspektach, w rzeczywisto$ci wskazujg rdwniez na kluczowe punkty
ponowoczesnosci. Moznaby zaproponowa¢ analogiczna, ponowoczesng i zarazem performa-
tywng w swej formie wyliczanke: transwersalny podmiot nieustannie kreujacy swoja
tozsamos$¢ w przejsciu (Fryderyk Nietzsche, Wolfgang Welsch), obarczony ffagmentaryzacja

poznania wyrazanego w potencjalnie nieskofnczonej liczbie matych, nielineamych narracji

8McKenzie J.: op.cit., s. 23-24.
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(Jean-Franeis Lyotard, Umberto Eco), zanurzony w rhizomatyczne, sieciowe, konurbacyjne,
symulakrowe uniwersum (Gilles Deleuze& Felix Guattari, Jean-Franeis Lyotard, Jean
Baudrillard, Leslie Fiedler), wraz z innymi tworzgcy kulturowy supermarket nomadycznych
telebulimikéw (Zygmunt Bauman, Gordon Mathews).

Przyjrzyjmy sie jednak performansowi, ktéry stat sie dzi$ ,,ontohistoryczng formacjg
wiadzy i wiedzy”9. Skad sie wzigt? W jaki sposéb kontekstualizuje interesujgcy nas problem
odpowiedzialnosci?

Spogladajac na stosunkowo krotkg historie performansu mozna wyrézni¢, za Jackiem
Wachowskim, trzy jego zrodta i wynikajgce z tychze zrodet trzy gtéwne rejony dyskursu
performatywnegol0. Pierwszym obszarem bytyby analizy lingwistyczno-filozoficzne oraz
spokrewnione z nimi badania etniczno-kulturowe. Czynnikiem spokrewniajgcym bytoby tutaj
potozenie nacisku nie tyle na teorie, ile raczej na praktyke i konkretne dziatania, innymi stowy
»[.-.] przesuniecie rozmaitych obszaréw kultury od ,,co” do ,jak”, od gromadzenia danych
spotecznych, kulturowych, psychologicznych, politycznych i jezykowych do rozwazenia,
w jaki sposéb 6w materiat sie tworzy, ocenia i zmienia, jak zyje on i dziata w kulturze, jak sie
przejawia” 11 Zatem mamy tutaj, rzecz jasna, tak zwane performatywy Johna Langshawa
Austinal2 charakteryzujace sie zadziwiajacg skadinad skutecznoscig i kreacyjng sprawczoscia
(wypowiadajac performatyw ,biore sobie ciebie za meza” kreuje zupetnie nowy Swiat -
zasadniczo rozny od tego sprzed wyartykutowania tego performatywu) oraz, by poprzesta¢
zaledwie na jednym reprezentatywnym przykiadzie, pionierskie badania Miltona Singera,
wskazujace na role performanséw w kulturze hinduskiej - to one wtasnie, przez wielokrotne
iteracje, sg w stanie przekazywac okre$lone wartosci, podtrzymywaé podstawowe wiezi
spoteczne, sankcjonowac przyjeta spoteczng i polityczng strukture etc.13

Druga, dla mnie szczegdlnie interesujacg, w kontek$cie tematyki niniejszego artykutu,
sfere specyficznej performatywnosci stanowi szeroko rozumiany performans kulturowy -
zarébwno artystyczny (happeningi, performance art, body art, action painting etc.),
jak i wszelakie paraartystyczne, spoteczno-polityczne, religijne, edukacyjne czy rekreacyjne
formy czy - lepiej - wydarzenia performatywne. Watek ten rozwine w dalszej czesci,
wskazujac przede wszystkim na tytutowy aspekt odpowiedzialnosci, dlatego w tym miejscu

zaproponuje zaledwie kilka przyktadéw performansu kulturowego. Mamy zatem wczesne,

9lbidem, s. 23.

10Wachowski J.: op.cit., s. 13-15.

1 Carlson M.: op.cit., s. 303.

122 Austin J.L.: Wypowiedzi performatywne, [w:] Idem: Méwienie i poznawanie. Rozprawy i wyktady
filozoficzne. Warszawa 1993.,Macie petne prawo, by nie wiedzie¢, co znaczy stowo «performatywne». Stowo
jest nowe i brzydkie, i moze nie ma zadnego specjalnego znaczenia. Ale w kazdym razie, jedno przemawia na
jego korzy$¢ - nie jest to gtebokie stowo. Pamietam, ze gdy moéwitem kiedy$ na ten temat, kto§ potem
powiedziat: «Wiesz, nie mam najmniejszego pojecia, co on ma na mysli, chyba, ze zachodzitaby taka
mozliwo$¢, iz ma po prostu na mysli to, co méwi». C6z, wiasnie to chciatbym mie¢ na mysli”. Ibidem, s. 311.

13Zob. Singer M. (ed.): Traditional India. Structure and Change. Philadelphia 1959, p. XII-XIIlI.



Performer odpowiedzialny. 495

najczesciej nielegalne, skrajne w swej estetyce akcje tzw. akcjonistow wiedenskich, dziatania
malarskie Jacksona Pollocka, spektakularne modyfikacje cielesne Orlan czy codzienne, wrecz
banalne czynnos$ci maksymalnie zintensyfikowane i tym samym niejako performatywnie
odkryte na nowo w propozycjach Mariny Abramovic. W ramach nieartystycznych
performanséw kulturowych mozemy z kolei zaobserwowaé performanse organizacyjne
w postaci np. zarzadzania performatywnego czy tez performanse technologiczne, jakimi
niewatpliwie sa wspdtczesne nowe media, ale takze kod kreskowy czy klimatyzatori4.

Wreszcie, jako trzecig sfere mozemy wyr6zni¢ performatyke jako taka (performance
studies), czyli teoretyczny namyst proponowany przez wspétczesnych badaczy performansow
zachodzacych w najrézniejszych obszarach antroposfery. Sg to propozycje Peggy Phelan,
Richarda Schechnera, Hansa-Thiesa Lehmanna, Jona McKenziego, Eriki Fischer-Lichte czy
Marvina Carlsona, a w Polsce - Jacka Wachowskiego, Grzegorza Dziamskiego, Zbigniewa
Warpechowskiego czy Marii Zeidler-Janiszewskiejl5 Wszechstronne i fascynujgce badania
wymienionych performatykéw dowodza, ze ,,perfomatyka moze stanowi¢ inspiracje [...] dla
wielu dyscyplin - nie tylko humanistycznych. Wynika to z tego, ze performanse wykorzy-
stywane sg do wyrazania potrzeb spotecznych i kulturowych, moga by¢ $srodkiem perswazji,
roztadowywania, ale tez wywotywania konfliktdw, formg manifestacji pogladéw i przekonan,
a takze skutecznym narzedziem terapeutycznym i waznym instrumentem edukacyjnym [...].
Performanse okre$lajg réwniez normy zachowan zaréwno S$wieckich, jak i religijnych,
stanowig cze$¢ ceremonii, rytuatdw, obyczajéw i czynnosci codziennych, sg instrumentem
dyplomacji i marketingu politycznego, manifestacjg zachowan etnicznych i srodowiskowych,
stanowig takze wazny element dziatan artystycznych. Wyznaczajg modelowe zachowania
okre$lajgce sposoby funkcjonowania organizacji, instytucji, przedsiebiorstw i konsorcjow.
[...] Performansem interesujg sie zarbwno badacze stéw, to znaczy filolodzy, jak i badacze
mysli, czyli filozofowie. Performanse wpisane sg rowniez w projekty architektoniczne [...]
i w dzieta muzyczne [...]. Zainteresowanie performansami towarzyszy nawet przedstawi-
cielom nauk $cistych [...]” 16.

Swiat jawi nam sie jako jeden wielki performans i nic dziwnego, ze - powtérze raz
jeszcze - jesteSmy na niego skazani. Richard Schechner sktonny jest ,[...] potraktowa¢ ,jako”
performansjakikolwiek przedmiot, dzieto, wyréb - malowidto, powies¢, but, cokolwiek [..,]” 17,

a Jacek Wachowski rozréznia az 13 gtownych typow performanséw: codzienne (zwykte,

UZob. McKenzie J.: op.cit., s. 69-173. Por. Wachowski J.: op.cit., s. 213-217.

5Zob. np.: Phelan P.: Unmarked. The Politics of Performance. New York 1993; Schechner R.: Performatyka.
Wstep. Wroclaw 2006; Lehmann H.-T.: Teatr postdramatyczny. Krakéw 2009; McKenzie J.: op.cit.; Fischer-
Lichte E.: Estetyka performatywnosci. Krakéw 2008; Carlson M.: op.cit.; Wachowski J.: op.cit.; Dziamski G.:
Awangarda po awangardzie. Poznan 1995; Zeidler-Janiszewska M.: Perspektywy performatywizmu. , Teksty
Drugie”, nr5,2007, s. 34-47.

BWachowski J.: op.cit., s. 326-327.

T7Schechner R.: op.cit., s. 44.
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przyziemne czynnosci), zawodowe (zwigzane z wykonywaniem konkretnego zawodu),
performanse czasu wolnego (np. rozrywka, hobby, seks), Swiagteczne (np. gry, celebracje),
edukacyjne (np. prelekcje, szkolenia), przynalezno$ciowe (np. etniczne, wyznaniowe),
biznesowe (np. gietda, lobbing, zebractwo), organizacyjne i technologiczne (np. prezentacje,
retransmisje), artystyczne (np. popisy, koncerty, events), sportowe (np. turnieje, mistrzostwa),
militarne (np. bitwy, defilady), polityczne (np. wiece, wybory, obrady) oraz religijno-magiczne
(np. czary, wrdzby, ceremonie, msze)18.

Czy w zwigzku z tak maksymalnie szerokim zakresem kategoria performansu moze by¢
wcigz w jakikolwiek sposéb uzyteczna? Sugerujgc mimo wszystko pozytywng odpowiedz na
to pytanie, chciatabym przyjrzeé sie performansom - skontekstualizowanym jednak przez
fenomen odpowiedzialnosci. Interesujg mnie zatem przede wszystkim performanse kulturowe,
doktadniej kulturowe performanse artystyczne, ktérych inicjatorem jest performer -,cztowiek
czynu”,jak zauwazyt Jerzy Grotowskil9.

Chciatabym zaczag¢ od opisania - z braku innej mozliwosci - kilku, jak mysle

reprezentatywnych, performansow20.

Hermann Nitsch: ,,Des Orgien Mysterien Theaters” (1962)

Performans oparty na Parsifalu Richarda Wagnera taczy motywy chrzedcijanskie
z antycznymi. Rozpoczyna sie od procesji przebranych na biato wykonawcéw, wwozgcych
w drewnianych taczkach pomidory i po¢wiartowane mieso. Przesypane do wigkszych
pojemnikéw produkty performerzy ugniatajg nogami. Duze kawalki miesa, czasem cate
korpusy zwierzece, taczg sie z sokiem pomidorowym. Do nich dorzucane sg soczyste
winogrona. Powstajgca w ten sposob mikstura polewana jest zwierzecg krwig. Krew Scieka
z korpusow zabitych zwierzat ijest wykorzystywana do nacierania ciatperformeréw. Wnoszone
sg tez ukrzyzowane zwierzeta, ktére zajmujg miejsce obok ,,ukrzyzowanych ™ performeréw.
Nadzy wykonawcy obojga pici, z oczami zawigzanymi biatym bandazem, wykonujg ruchy
kopulacyjne. ,,Ukrzyzowani” wykonawcy polewani sg krwig i nacierajg sie zwierzecymi
wnetrzno$ciami. Eskalacja dziatah prowadzi do taczenia sie ciat zywych z martwymi.
Performerzy pozostajg w ekstatycznym tancu. Po pewnym czasie tanczacy korowod zatraca
swoje ksztatty przypominajac wielkg pulsujagcg mase miesa. Performans konczy sie procesja
umytych i ubranych na biato wykonawcéw niosgcych w lektyce jednego z performeréw

rozebranego do naga.

1B8Zob. Wachowski J.: op.cit., s. 43-52.
19Grotowski J.: Performer, [w:] Idem: Teksty z lat 1965-1969. Degler J., Osinfski Z. (red.). Wroctaw 1990, s. 214.
20 Sporzadzajac powyzsze opisy korzystam z powszechnie dostepnych zrédet - gtdwnie internetowych.



Performer odpowiedzialny.. 497

Chris Burden: ,,Shoot” (1971)

19 listopada 1971 rok, godzina 7.43 wieczorem, Santa Anna, California. Performans
sktada sie z kilkunastosekundowej dokumentacji utrwalonej na czarno-biatej taSmiefdmowej.
Widzimy Burdena stojgcego pod S$ciang, do ktdrego mierzy ze strzelby inny mezczyzna.
2 monologu Burdena, poprzedzajgcego projekcje, dowiadujemy sie, zZe jest tojego przyjaciel
poproszony o udziat w eksperymencie. Po chwili pada pytanie czy Burden jest gotowy
anastepniepada strzat. Performer zostaje ranny w lewe ramie. Najego twarzy wida¢ grymas

bolu. W tym miejscu konczy sie rejestracja.

Marina Abramovié ,,Lips of Thomas” (1975)

Dnia 24 pazdziernika 1975 roku w galerii Krinzinger w Insbrucku ma miejsce interesujace
i pamietne wydarzenie. Marina Abramovié przedstwia swoéj performans ,,Lips of Thomas™.
Najpierw zdejmuje ubranie i naga podchodzi do tylnej $ciany galerii, by przypia¢ do niej
fotografie diugowlosego mezczyzny, ktdry nieco przypomina ja wygladem. Nastepnie
Abramovi¢ siada za stotem ipowoli, tyzkapo tyzce, zjada caty kilogram miodu. Potem nalewa
sobie do kieliszka wina i pije powoli az opr6znia catg butelke. Wtedy prawg reka zgniata
kieliszek. Dton zaczyna krwawi¢. Artystka wstaje od stotu i zyletkg wycina sobie na brzuchu
piecioramienng gwiazde. Chwyta pejcz, ukleka i z calej sily zaczyna sie biczowac. Potem
ktadzie sie na wznak na blokach lodu. Na suficie umieszczony jest grzejnik, ktéry kieruje
strumien ciepta najej brzuch, powodujgc ponowne krwawienie rany. Artystka lezy bez ruchu.
Kiedy przez po6t godziny nie daje zadnego znaku, ze chce przerwa¢ meczarnie, kilku
ogladajacych nie wytrzymuje napiecia. Podchodzg do blokédw lodu, tapig Abramovié¢pod rece

iwynoszg, kofAczgc tym samym performans.

Marina Abramovi¢ ,, The Artist is Present” (2010)

Performerkaprzez tizy miesigce regularnie, codziennie zasiada na krzesle w nowojorskim
Museum of Modern Art przyjmujac kolejnych ,,widzéw ™, ktérzy mogli zajmowac miejsce na
krzesle ustawionym naprzeciwko artystki. Bez zadnych zbednych gestow, spogladajac
zwyczajnie w oczy, Marina Abramovi¢ nawigzuje z kazdym z nich niesamowitg wiez
energetyczng wywotujagc we wspotuczestnikach skrajne, czesto niekontrolowane reakcje
emocjonalne (ptacz, $miech, wyznania mitosne, obelgi). Artystka siedzi w ten sposéb 750

godzin.

Joanna Rajkowska ,,Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich” (2002)
Kontrowersyjna, szeroko komentowana ingerencja w sfere publiczng Warszawy: przy
rondzie de Gaulle’a pojawia sie sklasyfikowana przez urzednikéw jako ,,obiekt niedrogowy”

pietnastometrowa sztuczna palma daktylowa. Palma pojawia sie w réznych kontekstach
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i wywotuje skrajne reakcje: od rzeczowych dyskusji, przez internetowe obelgi, po zarliwe
protesty. Cel projektu - uwidocznienie braku, widzialno$¢ nieobecnosci - zostaje
zrealizowany: ,,Brakuje mi réznorodnosci tamtego $wiata. Brakuje Zydow, o ktérych braku
obecnos$ci nazwa ulicy mowi w sposéb oczywisty. [...] Brakuje ludzi w calym tego stowa

znaczeniu innych [...] "2

Sprobujmy na podstawie tych kilku przyktadow dokona¢ pewnego podsumowania
bedacego jednoczes$nie probag odpowiedzi na postawione wielokrotnie pytanie o istote
performansu. Okre$lany jako ,sztuka zywa”22 performans wywodzi sie z tworczosci
futurystéw (Filippo Marinetti, Carlo Carra, Giacomo Balia) i dadaistow (Marcel Duchamp,
Tristan Tzara, Kurt Schwitters), udoskonalonej i zintensyfikowanej w wydaniu happeningowej
dziatalnos$ci artystéw lat sze$cdziesigtych XX wieku (Allan Kapréw, Dick Higgins, Terry
Riley, Erie Andresen). Taka proweniencja sprawia, ze performans jest rodzajem ,,manifestacji
estetyki pospolitosci. Nie jest to forma ukazywania indywidualnego Ego [...]. Performance jest
zyciem ukazywanym za pomoca metod i systemOw zaczerpnietych z teatru. Jest wiec
publiczno$é¢, sg widzowie. Ale performance nie znajduje sie poza rzeczywistoscig, nie ma
granicy pomiedzy sceng a widownig, performance jest rzeczywistoscig”23. Podkre$imy w tym
miejscu - rzeczywisto$ciag rozumiang nie jako szczeg6lna, wymagajaca pogtebionego, ale
zdystansowanego filozoficznego namystu, lecz po prostu jako rzeczywisto$é¢ ,normalna”,
pospolita, rutynowa, codzienna. Rzeczywisto$¢, w ktorej powinnismy sie - jak postulowat
Maurice Merleau-Ponty - zanurzy¢ i ktorg, porzucajagc wszelkie tradycyjne teoretyzowanie,
nareszcie mozemy w petni doswiadczaé smakujac ja zmystowo24. Wspomniany przez Klausa
Groha brak granicy w postaci czwartej Sciany w potgczeniu z pospolitoscia daje w efekcie
pewng ,wydarzeniowo$¢”, ktéra zastepuje klasyczny spektakl czy przedstawienie.
Wydarzenie, podobnie jak w przypadku jego filozoficznego ujecia zaproponowanego przez
Martina Heideggera (Ereignis)25, gwarantuje performansowi owg zywos$¢, a przez to zapewnia

tez, niespotykang dotagd w sztuce, autentyczno$¢. Rzeczywiscie, w przypadku performansu

21 Recepta na zniknigcie. Z Joanng Rajkowska rozmawiaja £ ukasz Gorczyca i Artur Zmijewski, [w:] Zmijewski
A.: Drzace ciata. Rozmowy z artystami. Warszawa 2008.

2Zywaw podwdjnym znaczeniu: ,po pierwsze dlatego, ze wprowadza zywy, nie zaposredniczony w materialno-
stabilnej strukturze dzieta kontakt autora/wykonawcy z odbiorcg, a po drugie dlatego, ze wystepuje przeciwko
temu wszystkiemu, co skonwencjonalizowane, co jest przeciwieAstwem zywej sztuki”. Dziamski G.,
Performance - tradycje, Zrédta, obce i rodzime przejawy. Rozpoznanie zjawiska, [w:] Dziamski G., Gajewski
H., Wojciechowski J.S. (red.): Performance. Wybor tekstow. Warszawa 1984, s. 16.

23 Groh K.: Teoretyczna idea sztuki performance, [w:] Dziamski G., Gajewski H., Wojciechowski J.S. (red.):
Performance, Wybér tekstow. Warszawa 1984, s. 61.

24 Zob. Merleau-Ponty M.: Widzialne i niewidzialne. Warszawa 1996; por. Maciejczak M.: Swiat wedtug ciata
w ,,fenomenologii percepcji”. Warszawa 2001.

25 Zob. np. Heidegger M.: Zr6dto dzieta sztuki, [w:] Idem: Drogi lasu. Warszawa 1997. Por. Heidegger M.:
Identity and Difference. New York 1969.
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mowi sie o absolutnie petnej, totalnej obecnosci w dziataniu2 - w tym mianowicie sensie,
ze obecnosc¢ staje sie tozsama z performansem, a co wiecej, czyni zen ,,pewien rodzaj projektu
utopijnego, wizje czystej doskonatos$ci w dziataniu, [...] ideat sztuki - wartosci autotelicznej -
wcielony w codzienne zycie jednostki”27. Innymi stowy, performans jako ,sztuka
automedialna”28, odrzucajaca mozliwos$¢ i sensownos$¢ poznania dyskursywnego, detronizu-
jaca sztuke, admirujaca zycie i jego bezpos$rednie doswiadczenie, czesto (jak pokazujg to
powyzsze przyktady) ,,wprost dotyka ciata, bélu, wysitku, okaleczen [...]”29, co z kolei wigze
go ,raczej z porzadkiem etycznym niz estetycznym [..,]”30. Performujac, performer produkuje
obecnosé, ajego sztuka reprogramuje Swiat spoteczny i w tym sensie staje sie polityka: ,,w tym
wiasnie tkwi polityczna sita dziatan artystycznych, ze przedstawiajg rzeczywisto$¢ spoteczng
taka, jaka jest, ze uSwiadamiajg konstruowany (w tym sensie nienaturalny) charakter
przestrzeni spotecznej [—]”3L Performans wydaje sie by¢ tym rodzajem sztuki, ktéra w sposob
idealny spetnia funkcje polityczng - ma bowiem niesamowitag moc ,,potrzasania” szeroko,
rozumianym habitusem politycznym. W konsekwencji, performerzy-rezygnujgc z tradycyjnej
mimesis czy przedstawiania - nie moga juz diuzej asekurowac sie tradycyjng zasadg licentia
poetical Nie tworza oni bowiem tradycyjnych artefaktow, lecz kreujg nowe fakty, nowe $wiaty
i nowy ich habitus. ,Kiedy Marina Abramowie zgniatata kieliszek i jej dion krwawita, to
znaczyto to doktadnie tyle, ze zgniotta kieliszek ijej dton krwawita. Jej dziatanie powotywato
do istnienia rzeczywisto$¢ zgniecionego kieliszka i krwawigcej dioni. (...] Wszystko, co
zostato w jego [performansu - M. S.-J.] trakcie wykonane i pokazane oznaczato to, co zostato
wykonane i pokazane, a to w konsekwencji ustanawiato dang rzeczywisto$¢” 32

Pamietajmy jednak, ze performer nigdy nie performuje sam - ustanawia dang
rzeczywisto$¢ wspdlnie z publicznoscia. Intensywnos$é zwigzkow, jakie pojawiajg sie miedzy
performerem a publiczno$cig jest na tyle wyjatkowa, ze mozna w tym kontekscie przywotac
pojecie communitas - nie zachodzi tutaj li tylko komunikacja, lecz pewien wyjatkowy rodzaj
komunii. Zaobserwowat to m.in. Victor Turner, ktéry podkreslat, ze wspdlnota oparta na
communitas - na spontanicznie wytworzonych, na potrzeby danej sytuacji, wiezi -
charakteryzuje sie m.in. brakiem jakiejkolwiek odgdrnie narzuconej struktury33. Co wigcej,

»[..-] communitas pozostaje w konflikcie ze strukturg, ktéra wyznacza jedng z gtéwnych osi

26Zob. Dziamski G.: Performance czyli otwarcie na codzienno$¢ zycia, [w:] Idem; Awangarda po awangardzie.
Poznan 1995.

27Przytuski J.: Sztuka akcji. Dziesie¢ zdarzen w Polsce. Stupsk 2007, s. 67.

2BZob. Warpechowski Z.: Performare, [w:] Dziamski G., Gajewski H., Wojciechowski J.S. (red.): Performance.
Wybor tekstdw. Warszawa 1984.

DPrzytuski J.: op.cit., s. 70.

Dlbidem.

3l Bourriaud N.: Nietrwate zespolenia. Szlakiem teoretycznym od relacyjnego do wedrujacego, [w;] Idem:
Estetyka relacyjna. Krakéw 2012, s. 23.

2Fischer-Lichte E.: op.cit., s. 273.
BZob. Tumer V.: Gry spoteczne, pola i metafory. Symboliczne dziatanie w spoteczenstwie. Krakéw 2005, s. 230.
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rozwoju kulturowo-spotecznego i cywilizacyjnego. Podczas gdy communitas likwidowata
podziaty, rezygnowata z konwencji i uwalniata ludzkie dziatania z wszelkich ograniczen,
struktura - przeciwnie - utrzymywata podziaty, zmierzata do utrwalenia hierarchii oraz
prowadzita do ograniczenia i skonwencjonalizowania dziatan indywidualnych”34. Taka
konurbacyjna - czy innymi stowy liminalna - forma communitas intensyfikuje zagadnienie
odpowiedzialnosci. To liminalno$¢ bowiem warunkuje wszelkg transgresje politycznego
habitusu i dlatego performans kulturowy - w tym artystyczny - ma takie spoteczne znaczenie
i stat sie znaczacym Kkatalizatorem wszelkich spotecznych (lecz takze osobistych)
transformacji. ,,Zaiste [...] performans nabrat szczegdélnego znaczenia politycznego [...].
Sytuujgce sie na marginesach, na krawedzi, w peknieciach instytucji i na granicy ich zasiegu
performanse liminalne pozwalajg [...] podwaza¢ normy narzucane przez instytucje”3.
Mogtoby to zakrawac na kolejny, skazany na wysSwiechtanie, slogan, gdyby nie to, ze - jak sie
okazuje - w naszym totalnie zmediatyzowanym S$wiecie performans wydaje sie ostatnim
organicznym interfejsem, umozliwiajgcym pierwotne, a dzi$ coraz bardziej zapomniane,
poniekad zwykte spotkanie twarzag w twarz, spotkanie niczym niezaposredniczonych
obecnosci. Tym samym performans - bedac ,estetykg pospolitosci” - staje sie zarazem

swoistg, totalnie zanurzong zyciowo, ,.estetyka integracyjng” 36!
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Abstract

The article focuses at the problem of social responsibility of an artist, first of all -
aperformer (performance artist). Performativity itself appeared in philosophy ofJ. Austin for
whom a particular type of statements - i.e. performatives - have a causative power. This feature
seems to be an essence of performance art. Performers namely, giving up the traditional
creation of artefacts, begin creation of fleeting and ephemeral micro-worlds instead and thus
they cannot just cite the old licentia poetica rule. For Jacques Ranciere any performer is like
an Aristotelian politician and thus his/her statements are not only pure lingual but also
institutional and social ones. In other words, performance art is a living art. And since it is
a reality, the issue of the social responsibility of performance artists seems to be extremely

interesting and worth of researching.



