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1. WST|P

Oméwienie tematyki 1 zakresu pracy

Ozieje budownictwa organowego siegaj« okresu starozytnego, kiedy w 11
wieku p.n.e. o6wczesny konstruktor grsckl Ktesibios wynalazt instrument
klawiszowy, prototyp dzisisjazych organéwl. Od tego czasu organy przebyty
dduga droge rozwoju. Udoakonalono mechanizm gry, rozrzad powietrza, gtoay
uzyskiwaty coraz wiekszs bogactwo brzmieniowo-kolorystyczne. Pednigc funk-
cje rozrywkowe w starozytnosci (gra na dworach i w cyrkach), zostaty w
Sredniowieczu wprowadzane stopniowo do liturgii Kosciota katolickiego, a
w czasach nowozytnych osiagnety najwyzszy stopien swego rozwoju. W okre-
sie baroku staty sie “krélem instrumentéow", dajgc kompozytorom i organis-
tom najwieksze mozliwosci twércze i wykonawcze. W epoce romantyzmu organy
pojawity sie roéwniez w Ffilharmoniach i salach koncertowych jako nastep-
stwo zeswiecczenia muzyki. Dzi$ roéwnolegle peknie funkcje zaréwno we wne-
trzach sakralnych, Jak i $wieckich, przezywajec swdj renesans.

Na przestrzeni dziejowl budownictwo organowe wyksztatcito wiele rézno-
rodnych form brzmieniowych instrumentéw, a takze typéw architektoniczno-
plastycznych prospektéw. Na terenie Europy, zwkaszcza w XVI, XVII 1 XVIII
w. powstaty odrebne szkoty budownictwa organowego, a wsréd nich zaznaczy-
4y sie szczegbélnie wzorce whoskie, francuskie, hiszpanskie 1 pétnocnoau-
ropejskie, charakteryzujace sie indywidualnymi cechami brzmieniowymi, da-
jacymi sie datwo rozrézniac¢. Ponadto formy prospektow uzyskaly takze swe
epecyflczne oblicza. Pozostatly obszar chrzescijanskiej Europy objety zo-
stat wptywami tych wyrézniajacych sie kierunkéw, lecz wyrazistos¢ ich
form stata sie mniej uchwytna w miare oddalania sie od tych przodujgcych
osrodkéw. Mozne wprawdzie méwi¢ o specyfice regionalnej organdéw w po-
szczegblnych krajach Srodkowej Europy (np. w Austrii, Czechach lub w Pol-
sce) , lecz wyrazne miedzy nimi rozgraniczenie Jest bardzo trudne lub
wrecz niemozliwe. Obszar Europy Srodkowej objety zostat rozmaitymi oddzia-
+ywaniami warsztatowymi, tak ze zatardty sie na nim w poszczegblnych kra-
jach wszelkls wyrézniajace sie cechy formalna. Sztuka budowy organéw sta-
+a sie na tym terenie bardziej kosmopolityczna niz na potudniowym czy za-
chodnim obrzezu Europy.

Teren Polski objety tymi krzyzujacymi sie wptywami wzorcéw nie wy-
ksztatcit w okresie rozkwitu sztuki organjmlstrzowsklej w XVI1 i XVII1 w.
Jakich$ szczegélnie narodowych cech, ktora by pozwolity okresli¢ polskie
budownictwo oraanowe jako odrebng szkote w europejskim budownictwie orga-



néw. Podobnie réwniez i polskie Drospekty organowe nie odznaczyty sie w
tym okresie swoistymi i nieoowtarzalnymi cechami, ale objete zostaty
dziataniami dwoéch zasadniczych, wyraznie zarysowanych tendencji w ukta-
dach kompozycyjnych, wyrézniajacych sie wsrdéd organmistrzostwa europej-
skiego, to jest typu pé#nocnoeuropejskiego oraz uksztattowanego na Slgsku
w XVIIl w. typu okreslonego przez autora mianem "$laskiego™. Obydwa te
wzorce kompozycyjne, roéznigce sie diametralnie miedzy sobag, staly sie w
XVIIl w, podstawe do tworzenia wzajemnych kombinacji form prospektéw na
terenie Polski, lecz nie doprowadzity jednak w konsekwencji do wytworze-
nia nowego indywidualnego typu, ktéry mozna by okresli¢ mianem "polskie-
go". Wynikato to, jak sie wydaje, ze zbyt eksoansywnego charakteru euro-
nejskiego budownictwa organowego, zwkaszcza niemieckiego, a ponadto z oar-
dzo mocnego wodywu artystycznego osrodkéw dysponujacych, majacych decydu-
jace znaczenie w rozwoju ogdlnoeuropejskiej sztuki doby baroku, np. Rzymu.

WSréd prezentowanych w niniejszej publikacji dziet sztuki organmi-
strzowskiej wiele zostato zbudowanych przez niemieckich budowniczych or-
gandéw, ktoérych dzieta powstate na terenie Polski lub na Jej obrzeznych
obszarach zrosty sie dzi$ nierozerwalnie ze sztuka polska.

Niniejsza praca Jest wiec préba przedstawienia drogi rozwojowej form
i kompozycji architektonicznych oraz powigzania polskich organéw z ota-
czajaca ich przestrzenig wnetrz architektonicznych. Obejmuje ona swym za-
kresem czasowym prospekty organowe od Sredniowiecza do wspoédczesnosci, z
jednoczesnym ustosunkowaniem sie autora do ich wartosci architektoniczno-
plastycznych.

Zakres terytorialny obejmuje ziemie Polski po 1945 r., a przedstawione
w pracy odrebnosci form organéw wynikajace z ich terytorialnego rozmiesz-
czenia oraz odmiennej orientacji artystycznej zostaly szczeg6lnie wyeks-
ponowane i scharakteryzowane.

Dotychczasowy stan badan i publikacji

Literature z dziedziny organoznawstwa mozna ogélnie podzieli¢ na pu-
blikacje dotyczace budowy organéw, monografie historyczne poszczegélnych
instrumentéw badz ich grup na terenie np. kraju oraz opracowania inwenta-
ryzatorskie stanowigce rejestry zabytkéw, w tym takze organéw. W wiek-
szych leksykonach czy encyklopediach mozna réwniez sporadycznie odnalezé
hasta z tej dziedziny2.

Zainteresowanie organami na Swiecie datuje sie co najmniej od kilku
wiekéw, co znajduje potwierdzenie w pomnikowych dzietach, takich Jak wy-
dane w Niemczech 'Syntagma masicum”™ Michaela Praetoriusa z 1619 r. i
"Musica mechanice organoedi' Oakoba Adlunga z 1768 r., we Francji -
"L*Art du Facteur d"Orgues’™ Bedos de Celles z 1766 r., czy opracowanie
angielskie Georga Audsley’a "The Art of Organ Building™ z 1905 r.

Publikacje dotyczace organdéw na terenie Polski nie siegajg Jednak tak
odlegtych czaséw. Najwczesniejsze datujg sie na 2 potowe XIX w. 1 nie na-
lezg niestety do licznych. Pisane sg zaréwno w jezyku polskim, jak i nie-
mieckim, co wigze sie z O6wczesnym istnieniem zaboréw na ziemiach polskich,
Pewnego rodzaju paradoksem Jest znaczna liczba zachowanych do dzi$ na ob-
szarze Polski zabytkowych organdéw lub ich prospektéw, w przeciwienstwie
do niezwykle skromnej literatury organologicznej z 2 potowy XIX i 1 poto-
wy XX wieku.

Zapewne pierwszag w jezyku polskim prace byt wydany w 1880 r. “Przewod-
nik dla organistéw", napisany przez organmistrza Szymona Antoniego Sapal-
skiego3. Dest on zbiorem zasad budowy organéw, a takze porad technicznych
dotyczacych strojenia, konserwacji i utrzymania organdéw w statej sprawno-
&ci technicznej. Praca ta oprécz wartosci merytorycznej posiada gtoéwnie
znaczenie historyczne.

Budowg organéw w ogélnym znaczeniu zajmowali sie nastepnie Robert Gaj-
da (1934). Marian Dorawa (1971) i Ks. Oan Chwatek (1971, patrz bibliogra-
fia). Szczegblng wartos¢ z punktu widzenia technologii zabytkowych orga-
néw posiada opracowanie Ks. Oana Chwatka, bedace szczegétowa analiza or-
ganmistrzowska, miedzy innymi elementéw traktury i aparatu brzmienia. Mo-
ze ono, a nawet powinno stuzy¢ historykom sztuki podczas wstepnych badan
i sporzadzania dokumentacji konserwatorskiej zabytkowych organéw. Zadna z
wyzej wymienionych prac nie zejmuje sie jednak kwestig tzw. architektury
organéw.

Jedna z najwczesniejszych chronologicznie publikacji monograficznych
jest wydana w jezyku niemieckim praca Ferdynanda Deneke pt. "Die grosse
Orgel in Oliva" (Gdansk 1865). Oest to monografia organdéw oliwskich napi-
sana w zwiazku z ich generalna reperacja i restauracja przeprowadzong
okoto 1865 r. przez szczecinskiego organmistrza F.W. Kaltschmidta. Deneke
przedstawit tu zaréwno dzieje tych znakomitych organéw, jak réwniez opi-
sat szczeg6towo zabiegi przeprowadzone przez Kaltschmidta dla podrepero-
wania stanu technicznego oliwskiego instrumentu. Ponownie zajela sie tym
historycznym instrumentem Maria Odyniec w 1958 r. w tekscie do albumu
"Organy Oliwskie"™ , bedacego Jednoczesnie powojenng dokumentacjg fotogra-
ficzng oliwskiego prospektu, wykonang przez Romana Wyrobka .

Znane szeroko w Europie wybitne organy gdanskiego kosciota N.P. Marii
zostaty przedstawione w obszernej morrografii, opracowanej przez Goebla i
Krieschena w 1938 r.5 w zwigzku z budowg w dawnej barokowej szafie orga-.
nowej nowego instrumentu przez Ffirme Emanuela Kempera z Lubeki. Oest to
duzej wartosci dokument, wobec faktu zniszczenia tych organéw w 1?45 r.

Wiele danych faktograficznych i technicznych oraz opiséw dotyczacych
innych gdanskich organéw dostarcza kilkutomowe dziedto Willi Drosta, pod
wspolnym tytudem "Kunstdenkmaler der Stadt Danzic"™ , poswiecone szczeg6-
+owemu opisowi i historii gdanskich Swigtyn. WSréd rejestréw wyposazenia
organy znajduja swe nalezne miejsce i to zaréwno w opisie Jak i w doku-
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mentacji fotograficznej. Wobec braku polskich opracowan powojennych na
temat gdanskich organéw oraz wobec niemal catkowitego ich zniszczenia w
1945 r. Jest to szczeg6lnie cenny materiat do badan nad tg grupga organéw.

Wérod polskich opracowan o charakterze popularyzatorskim wymienié¢ na7
lezy przedwojenne artykuty Chybinskiego (1926), Feichte (1929) i Herman-
czyke (1937), publikowane gtéwnie w poznanskim czasopismie "Muzyka Ko$-
cielna™. Roéwniez i ta grupa opracowan nie zajmuje sie zagadnieniami ar-
chitektonicznymi.

Bezposrednie lata powojenne nie sprzyjaly rozwojowi prac z dziedziny
organoznawstwa. Dopiero w latach szescédziesigtych ukazaty sie monografie
dotyczace znanych w Polsce Instrumentéw i ich prospektéw, miedzy innymi
organéw Bazyliki 00. Bernardynéw w Lezajsku7, katedry we Fromborku8 , ka-
tedry w Kamieniu Pomorskim™ , a takze komunikaty zwigzane z innymi polski-
mi organami. Trzeba Jednak stwierdzi¢, ze zauwazalny wzrost publikacji
nastapit dopiero w latach siedemdziesigtych, co nalezy przypisa¢ ogélnemu
rozwojowi zainteresowan organami Jako Instrumentem muzycznym z jednej , a
dzietem sztuki z drugiej strony. Powotanie specjalistycznych placowek
zajmujacych sie dokumentacja i konserwacja zabytkowych organéw, a takzs
wydanie szeregu aktow prawnych dla ochrony tego rodzaju instrumentéw Jest
najdobitniejszym tego przyktadem.

Do publikacji najpedniej ujmujacych zagadnienia zwigzane z polskg or-
ganologiag nalezy bez watpienia publikacja Jerzego Gotose i Ewy Smulikow-
skiej . Zawiera ona charakterystyke polskich organéw, ich historie, a
takze (praca Smulikowskiej) analize wybranych form prospektéw organowych
w odniesieniu do poszczeg6lnych okreséw historycznych. Smulikowska przed-
stawia ponadto syntetyczng ewolucje form stylowych organdéw orez katalog
wybranych polskich prospektéw organowych. Obydwa wymienione wyzej opraco-
wania sg wiec niejako spojrzeniem na polskie organy oczyma muzykologa i
historyka sztukill. Prace Gotoss i Smulikowskiej obejmuja swym zasiegiem
terytorialnym obszar Polski sprzed 1939 r., nie uwzgledniaja zatem tere-
néw Ziem Pédnocnych i Zachodnich, przytgaczonych po 1945 r.

W odniesieniu do organéw Slgskich. Jako ze zajmujg one szczegélnie
wazne miejsce w europejskim rozwoju sztuki budowy organéw, istnieje za-
ledwie kilka wydanych prac, z ktérych najstarsza to "Der Orgelbeu in
Schlesien™ Ludwiga Burgemeistera z 1925 r,, wznowiona i rozszerzona w
1973 r. . Autor przedstawia w niej rozwéj Slaskiego budownictwa organo-
wego, artystyczny ksztakt organdéw ! ich usytuowanie, rejestr organmie-
trzéw $laskich 1 ich dorobku oraz zestaw ilustracji. Rozdziat dotyczacy
artystycznego ksztattu organdw zawiera analize rozwoju $Slaskich prospek-
téw organowych na przyktadzie o6wczesnie istniejgcych organéw. Analize te
przeprowadza Burgemelster w spos6b opisowy, nie ilustrujac jej rysunkami
badz achematami, powotujac sie Jedynie na zamieszczone na koncu pracy fo-
tografie, znacznie wzbogacone w wydaniu z 1973 r. llustracje te posiadajag
dzis ogromng wartos¢ archiwalng, gdyz ponad potowa prezentowanych w nich
organdow zostata zniszczona podczas dziatan wojennych 1945 r. Sg one po-
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twierdzeniem tezy autora o Indywidualnym ksztatcie Slaskiego typu prospek-
tu organowego. Inna praca L. Burgemeistera i G. Grundmanna z lat 1930-34,
pt. "Die Kunstdenkmaler der Stadt Breslau"l3 Jest szczeg6towym inwenta-
rzem zebytkéw sakralnych Wrockawia. W opisach elementéw wyposazenia wnetrz
wroctawskich kosciotdéw znalazty sie réwniez orgeny. Sa to dane historycz-
ne i techniczne (miedzy innymi dyspozycje gtosoéw), potraktowane podobnie
jak materiaty w pracach Willi Drosta o kosciotach gdanskich.

Rozprawa doktorska napisana na Uniwersytecie Wrockawskim w 1930 r.
przez K.L. Skutscha pt. "Zur kinstlerischen Entwicklung des Orgelprospek-
tes in Deutschland bis In das 18 Jahrhundert” obejmuje zegadnienie archi-
tektonicznego uksztattowania prospektéw organowych na terenie o6wczesnych
Niemiec, miedzy innymi na Slasku i w Gdansku. Architektura $laskich orga-
néw jest tu tylko Jednym z elementéw tej pracy, ale Jej autor, wprawdzie
historyk sztuki, dostrzega i eksponuje aspekt architektoniczny w omawia-
nych przez siebie przyktadach.

Literatura niemiecka dotyczaca organéw na Slasku, Pomorzu czy Warmii
zarowno przedwojenna. Jak i po 1945 r., jakkolwiek na ogét obiektywna i
rzeczowa, nie podjeta problematyki regionalizméw stylowych w architektu-
rze prospektéw organowych, ograniczajgc sie jedynie do opisowo-inwentary-
zatorskiego potraktowania tej kwestii, z wyjatkiem moze pracy doktorskiej
Skutscha. We wspomnianych dzietach Burgemeistera, Grundmanna czy Drosta
znajdujemy jednak niezwykle bogaty matsriat dokumentacyjny, bez ktérego
bardzo trudno bytoby odtworzy¢ obraz sztuki orgenmistrzowskiej tych tere-
néw. Zniszczenia dziet sztuki, w tym wielu znamienitych organéw na tere-
nie Slaska, w Gdansku czy w Szczecinie, dokonane gtéwnie podczas 1l wojny
Swiatowej, spowodowaty istotny ubytek wspaniatych niegdy$s przyktadéw Form
architektoniczno-plastycznych organéw i ich grajacych wnetrz.

Jak wiec z powyzszego wynika, cata niemal literatura zwigzana z pol-
skimi dzi$ organami, rzadko poswiecata uwage zwigzkom przestrzennym tego
instrumentu i jego obu-iowy architektoniczno-plastycznej z wnetrzem, Kktére
zdobi i dla ktérego byt on przeciez zbudowany. Kdadzie ona gtbébwnie nacisk
na historie organéw, ich budowe i technologiczng strone wykonania, rza-
dziej zajmuje sie analizag struktury architektonicznej, tak przeciez boga-
tej 1 zrdéznicowanej w niektdérych regionach Polski. Ponadto powojenne opra-
cowania nie uwzgledniaja lub traktujg na ogét marginesowo obszary dawnych
Ziem Pé#nocnych i Zachodnich, co stwarza w obecnym stanie badan istotng
luke. Prébg jej czesciowego wypednienia w odniesieniu do terenu $lagska
byta praca doktorska autora niniejszej publikacji pt. "Architektura orga-
néw na Slasku w uksztattowaniu przestrzennym wnetrz w okresie od wojny
trzydziestoletniej do schydku XVII11 wieku™, ukonczona w 1977 r.

Jej tematem jest architektoniczna analiza S$lgskich prospektéw organo-
wych okresu baroku, a takze miejsce 1 powigzanie organéw z wnetrzem. Jed-
noczesnie praca jest probg ustalenia typologii $laskich prospektéw orga-
nowych oraz charakterystyka s$laskiego typu prospektu organowego. W opar-
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clu o to opracowanie opublikowane zostaty niektdére wazniejsze Jego frag-
menty, dotyczace usytuowania organéw $laskich w architekturze wnetrzl5
oraz ge-ezy i charakterystyki $laskiego typu prospektu organowegol6.

W niniejszej rozprawie podjat autor prébe ukazania typologicznego roz-
woju Fformy organéw w Polsce na podstawie wybranych reprezentatywnych
przyktadéw w poszczegdlnych okresach stylowych, a takze zawart koncepcje
genezy i charakterystyki form prospektédw orgenowych w niektérych regio-
nach kraju. Praca Jest wiec przegladem tendencji w ksztattowaniu formy
architektonicznej prospektéow organowych od Sredniowiecza do czaséw obec-
nych, a ponadto prébuje wyjasni¢ zaleznosci ich form od kierunkéw narzu-
canych Polsce przez centra organmistrzowskie w Europie, szczeg6lnie prez-
ne w okresach renesansu i baroku.

2. BUDOWA ORGANOWL7

Wprowadzenie w zagadnienia techniczne oraz zwigzana z tym terminologia

Organy sa najwiekszym z instrumentéw muzycznych zaréwno pod wzgledem
rozmiaréw. Jak i mozliwosci wykonawczych i brzmieniowych. Naleza do ro-
dziny aerofonéw klawiszowych. Dzwigek powstaje w nich pod wptywem pradu
powietrza naptywajacego do piszczatek z magazynu powietrznego.

Piszczatki sa podstawowymi elementami dzwiekowymi w orgenach. W zalez-
nosci od budowy rozréznia sie dwa podstawowe ich typy: labialne (wargowe)
i Jezyczkowe (stroikowe). Piszczatki budowane sg najczesSciej ze stopu cy-
nowo-otowiowego z przewega odowiu, rzadziej z cyny angielskiej, a ponadto
z drewna cynku, rzadko z miedzi i odowiul9. Do zupednej rzadkosci nalezy
zastosowanie mosiadzu, bambusu lub kosci sloniowejzo. W piszczatkach la-
blalnych strumien powietrza wypdywajacy przez szczeline miedzy lablum
dolnym 1 tzw. sercem uderza o gérne labium i pobudza do drgania skup po-
wietrza w korpusie piszczatki. Powstaje w ten spos6b dzwiek o okreslonej
wysokosci, zaleznej od ddugosci korpusu piszczakki.

W piszczatkach Jezyczkowych dzwigek powstaje dzieki strumieniowi powie-
trza wprawiajacemu w drganie metalowy Jezyczek (najczesciej z mosiadzu),
za$ Jego wzmocnienie nastepuje w tubie rezonansowej. Na wysokos¢ tonu
piszczatki jezyczkowej wpdywa grubos¢, dtugos¢ i szerokos¢ motelowego Je-
zyczka. Pod wzgledem whasnosci akustycznych, tj. sposobu ksztattowania
sie fali glosowej w korpusie, rozrézniamy piszczatki otwarte, kryte, pot-
kryte i przedmuchiwane (harmoniczne).

Piszczatki zestawione w gtosy tworzg tzw. aparat brzmieniowy. Glosem
organowym Jest grupa piszczatek o okreslonej barwie brzmienia i skali to-
nalnej. Tak wiec kazda piszczatka w zaleznosci od swej budowy i wielkosci
wydaje Jeden okreslony pod wzgledem barwy i wysokosci dzwiek. Ghosy orga-
nowe dzielg sie wedtug budowy piszczatek na labialne 1 Jezyczkowe, przy
czym labialne w zaleznosci od rodzaju barwy brzmienia mogg by¢ pryncypa-
towe, fFletowe, kryte 1 smyczkowe.

Piszczatki wydaja dzwieki przy nacis$nieciu klawiszy rozmieszczonych
badz na tzw. manuatach (klawiaturach do gry recznej) lub w pedale (kla-
wiaturze noznej), zas rozrzad powietrza wptywajacego do piszczatek odbywe
sie w wiatroéwnicach, tj. skrzyniach z zaworami powietrznymi, na ktérych
ustawione sg glosy. Role posrednika miedzy klawiszami a wiatrownicaml
spednia urzadzenie zwane trakturg gry. Na przestrzeni dziejéw tego z4ozo-
nego instrumentu stosowano trzy podstawowe rodzaje traktury: mechaniczna,
pneumatyczng 1 elektryczna.
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Traktura mechaniczna, historycznie najstarsza i bodaj najdoskonalsza
dla wykonawcy, umozliwiajaca bezposredni kontakt z instrumentem, polega
na zastosowaniu systemu ciegiet (abstraktéw), katowMc, watkédw skretnych
i klap, przenoszacych naped z klawiszy do wiatrownic. Przy trakturze pneu-
matycznej role prostych elementéw mechenieznych przejmuja przewody po-
wietrzne (rurki), zas traktura elektryczna #aczy kontakty klawiszowe z
elektromagnesami zaworowymi w wiatrownicaeh za pomoca kabli elektrycznych.

Kazdy z tych rodzajoéw traktury ma swoje zalety, ale tez i wady. Wedtug
opinii wiekszosci wspdétczesnych organistéw mechaniczna traktura gry Jest
rozwigzaniem optymalnym z punktu widzenia #acznosci fizycznej 1 psychicz-
nej wykonawcy z instrumentem. Organista moze niemal ksztaltowaé poszcze-
goélne tony poprzez rézny stopien nacisku klawiszy. Mechanizm stwarza Jed-
nak dosy¢ duze opory przy wkgczeniu wiekszej ilosci gltoséw. Traktury pneu-
matyczna i elektromagnetyczna daja wprawdzie Ilelrtco*« nacisku klawiszy,
lecz nie pozwalaja na uzyskanie elastycznosci w kartattowaniu dzwieku.
Traktura pneumatyczna posiada jeszcze dodatkowo te wade, ze powoduje
opéznienie dzwieku w stosunku do gry. Spowodowane Jest or\p elastycznosciag
powietrza w rurkach i utrudnie w duzym stopniu gre na takim instrumencie,
szczegblnie nie przyzwyczajonemu organiscie.

Osobng funkcje spednia traktura registracji, #aczac wyciagi lub ta-
bliczki rejestrowe z wietrownicami i umozliwiajac wkaczanie lub wytacza-
nie poszczeg6lnych gtoséw. Réwniez i ona, podobnie Jak traktura gry, moze
by¢é mechaniczna, pneumatyczna lub elektryczna. W XIX i XX wieku stoeowano
takze posrednie kombinacje (np. mechaniczno-pneumatyczna, tzw. dzwignia
Barkera), ale obecnie wydaje sie, ze najodpowiedniejszy typ organdéw to
mechaniczna traktura gry, zas$ traktura registracji - elektromagnetyczna,
zapewniajaca szybkie i niektopotliwe whaczanie lub wytaczanie gtosow or-
ganowych i ich kombinacji.

Wszystkie te podstawowe i pomocnicze urzadzenia. Jak klawiatury i wy-
ciggi rejestrowe, umieszczone sa w tzw. stole gry - kontuarze lub w
mniejszych organach w specjalnej szafce kontuarowej zamykanej drzwiczka-
mi. Tak wiec rozbudowany wspédczesny kontuar wielkich organdéw moze posia-
da¢ nastepujace elementy stuzgce do gry:

- klawiatury reczne, tzw. manuaty (w polskich organach od ! do 5),

- klawiature nozng, tzw. pedat,

- wyciagi lub tabliczki rejestrowe (manubria, klucze),

- tabliczki, wyciagi lub kontakty potaczen, stuzace do taczenia ze soba
grup (sekcji) brzmieniowych organéw, przyporzadkowanych poszczeg6lnym
klawiaturom,

- przyciski wolnych"kombinacji, stuzace do wczesniejszego zaprogramowania
zestawéw rejestrowych,

- dzwignie nozne zaluzji (echa) oraz watek creecendowy - urzadzenie stu-
zace do wzmacniania lub ostabiania brzmienia organéw,

- inne dodatkowe elementy wyposszenia.
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Obok aparatu brzmieniowego 1 kontuaru wraz z trakturg roéwnie waznym
urzadzeniem sa miechy, zaopatrujace organy w powietrze pod statym cisnie-
niem, inaczej zwane wiatrem. Rozrdéznia sie kilka typow miechéw organo-
wych, podzielonych wed¥ug ztozonosci konstrukcji na jedno- lub dwuczescio-
we. Do Jednoczesciowych nalezg miechy klinowe lub skrzyniowe, za$ dwu-
czesciowe moga by¢ budowane Jsko magazynowe (rezerwuarowe) lub piywakowe
(ttokowe) . Do S$redniej wielkosci organdéw musi dostarczac powietrza kil-
ka miechéw w ten sposéb, ze kazdy z nich zasila grupe gtoséw nalezaca do
osobnego manuatu lub pedatu. W organach dawnej konstrukcji role sity po-
ruszajacej miechy spedniali pomocnicy organistéw, zwani kalikantami. Obec-
nie funkcje te wykonuje dmuchawy napedzane silnikiem elektrycznym.

Powietrze pod cis$nieniem dostarczane Jest poprzez kanaty wiatrowe do
wiatrownic, ktére nastepnie rozrzadzeja je w zaleznosci od otwarcia klap
lub wentyli piszczetkowych, e takze od wkaczenia rejestrow.

Wielkos¢ organéw 1 skala ich barwy brzmienia zaleza od ilosci i rodza-
ju poszczegélnych gloséw, a takze od whasciwosci akustycznych wnetrza, w
ktoérym sie znajduja.-

Ogélnie przyjeto schematyczny podziat weddug wielkosci organéw22:
- pozytyw - kilka gtoséwl 1| manuat,

- mate organy - kilkanascie gtosow 1 1 lub 2 menuaty oraz pedat,
2 lub 3 manuaty oraz pedat,
3 do 5 manuatéw oraz pedat.

- Srednie organy - ponad25 glosow i
- wielkie organy - ponad60 gtosow i
WSréd polskich organéw spotka¢ mozna rozmaita skale wielkosci instru-
mentéw, od kilkugtosowych pozytywéw szkatulnych czy przenosnych portaty-
wéw, poprzez Srednich rozmiaréw*instrumenty, az po wielkie orgeny liczace
ponad 150 gtoséw. Najwiekszym Instrumentem sg obecnie 157-gtosowe 5 manu-
etowe organy w katedrze wroctawskiej, przeniesione tu po 1945 r. z Hali
Ludowej (pierwotnie Hali Stulecia). Organy te wybudowata w latach 1911-13
firma S8uer z Frankfurtu nad Odrg. W owym czasie byly one najwieksze na
Swiecie, liczyty bowiem 200 gtoedw (w 1937 r. rozbudowane zostaty przez
te samg firme do 222 gtoséw). Aby lepiej uzmystowi¢ sobie wielkos¢ orga-
néw wystarczy poda¢ jeszcze liczbe piszczatek wystepujaca w orgenach, i
tak: w instrumencie katedry we Wroctawiu ich liczba wynosi okoto 14 000,
za$ np. organy katedry w Oliwie posiadaja +*acznie 7 896 piszczetek.
W Sredniej wielkosci organach liczba piszczatek waha sie w granicach kil-
ku tysiecy, np. organy katedry w Kamieniu Pomorskim liczg okoto 4 700 pi-
szczatek (46 gtoséw), katedry we Fromborku 4 256 (59 gtoséw) a organy
kosciota farnego w Kazimierzu Dolnym okoto 1 300 piszczatek, przy 36 gto-
sach. Jak wiec wida¢, pomieszczenie tsk duzej ilosci piszczatek byto dla
organmistrza czesto nie lada problemem. Budowniczowie organdéw musieli
rozwigzywa¢ zaréwno kwestie techniczne budowy instrumentéw, jak réwniez
tworzyli lub byli wspéttwércami obudowy dla mechanizmu i aparatu brzmie-
niowego organdéw. W zwigzku z tym nierzadko nazywano ich architektami or-
ganowymi .
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Te obudowy lub raczej szafy organowe tworze swoiste struktury archi-
tektoniczne, dostosowane do wielkosci instrumentu. Jego rozdysoonowania,
a takze uktadu przestrzennego wnetrz, w ktdérych zostaty umieszczone.

Szafa organowa, prospekt 1 leqo elementy

W literaturze przedmiotu spotykamy mniej lub bardziej Sciste definicje
szafy 1 prospektu organowego, rzadko jednak sg one sprecyzowane w aspek-
cie architektonicznym.

Marian Dorawa definiuje prospekt Jako strone frontowga obudowy organéw
. Smulikowska okresla go bar-
dziej szczeg6towo i zbliza sie do architektonicznego punktu widzenia. Wy-

wraz z umieszczonymi w niej piszcza%kami23

wodzi etymologicznie *prospekt™ od terminologii whoskiej i +*acinskiej Ja-
ko "widok architektoniczny™ lub “reprezentacyjng fasade rozcztonkowang

. Podobnie wyjasnia to okreslenie '"Lexi-
kon der Kunst" (wyd. Seemann Verlag, Leipzig 1975 r.)25. Te krotkie i

podziatami architektonicznymi™

zwiezte charakterystyki wymagaja Jednak bardziej szczegétowego omédwienia.
Znamienny Jest bowiem fakt, iz rzadko w literaturze przedmiotu wystepuje
pojecie "szafy organowej'” jako nadrzedne w stosunku do okreslenia 'pro-
spekt organowy™. Organy jako bodajze jedyny instrument muzyczny pednig
dwie zasadnicze funkcje, tj. muzyczno-dzwiekowg oraz architektonlczno-
plastyczng. Posiadaja z reguty organiczng forme architektoniczng, to jest
taka, ktoéra okreslona jest przede wszystkim przez ich funkcje muzyczng.
Jak juz na wstepie okreslono, sa one ztozone z mechanizmu, zespotu brzmie-
niowego oraz obudowy, ktora dalej zwana bedzie szafa organowa. Forma sza-
fy organowej wynika z rozplanowania instrumentu zaréwno wewnatrz szafy
(podziat na grupy gtoséw <""zespoly brzmieniowe lub sekcje). Jak i z usy-
tuowania Jej we wnetrzu budowli. Szafa organows jest wiec zamknieciem
przestrzeni mieszczgcej mechanizm i zesp6t brzmieniowy organdéw. Dzieki
cechom stylowym swej formy architektonicznej oraz skali wielkosci pekni
role elementu wyposazenia wnetrza na réwni z odtarzem czy ambong w kos$-
ciele, %6w sali koncertowej Jest zazwyczaj g#éwnym akcentem architektury
wnetrza . Jeden instrument moze by¢ zdozony z Jednej, dwu, trzech, czte-
rech lub rzadziej z wiekszej ilosci szaf organowych. Ich ilos¢ zalezy od
wielkosci i rozdysponowania instrumentu, a takze od wzorcéw typologicz-
nych i stylowych.

Na forme architektoniczng szafy natozony Jest zazwyczaj wystréj rzez-
biarski i malarski. W zaleznosci od okresow stylowych proporcje miedzy
tymi dziedzinami eztukl sa rézne, jednek architektura niemal zawsze pedni
role wiodacg. Mozna wiec okresli¢ szafe organowg Jako pewnego rodzaju
"obiekt architektoniczny'" usytuowany we wnetrzu podobnie Jak odtarz czy
ambona, posiadajacy elewacje, to jest Sciany zewnetrzne opracowane w Spo-
s6b architektoniczny. G¥éwng elewacje szafy organowej wrez z piszczatka-
mi - fasade, zwrocong najczesciej w strone wnetrza, nazywa sie prospektem
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organowym27. Niejednokrotnie spotyka sie szafy organowe posiadajace dwie,
trzy a nawet cztery elewacje, z ktérych tylko Jedna lub dwie sg rzeczy-
wiscie prospektami. Podobnie Jak w obiektach architektury monumentalnej
fasady sa zazwyczaj najbardziej okazata, tak i w przypadku szef organo-
wych prospekty sg opracowane w sposéb artystyczny i wyraznie dominuja nad
pozostatymi elewacjami.

Podobnie Jak szafa, prospekt spednie dwie funkcje: archltektoniczno-
plastyczng i muzyczng, gdyz miesci w sobie piszczatki prospektowe, z re-
guty grajace i w ten sposéb skupia na sobie uwage widza i stuchacza. Ele-
menty plastyczne wzbogacaja surowy szkielet erchltektoniczny prospektu i
gdyby eksperymentalnie odja¢ wszystkie dekoracje rzezbiarskie, pozostata-
by czysta forma strukturalna. W ten spos6b mozne by doswiadczelnie wyizo-
lowa¢ Jej szkielet architektoniczny. Strukture te tworza (zwhkaszcza w
dojrzatych renesensowych i barokowych prospektach) pionowe elementy umie-
szczone ne podstawie szafy orgenowej, przypominajace stupy, potkolumny
lub pilastry. Na nich oparte sa profilowane gzymsy i zwienczenie. Elemen-
ty te komponowane sa w pieskie lub faliste pola albo wieze o rzucie pot-
kolistym czy #tamanym, te zas$ zestawiane s w symetryczne kompozycje ar-
chitektoniczne, czeeto wielokondygnacyjne, na ktére nektadaj? sie deko-
racje rzezbiarskie i snycerskie.

Pola i wieze prospektu sa niejako oknami dla wnetrza szafy organowej,
za$ piszczatki, ktére je wypedniaja, sa zewnetrzng czescig zespotu
brzmieniowego. Maja one roéwniez ewdj istotny udziat w ksztattowaniu pro-
spektu organowego. W zaleznosci od wielkosci, ukdadu i proporcji lablow
oraz zestawienia przestrzennego tworzg one rozmelte rytmy, napiecia for-
malne oraz dynamiczne w remech og6lnej kompozycji atruktury prospektu.
Uktad pél i wiez piszczatkowych poprzez ustawienie w nim rozmaitej wiel-
kosci grup piszczetek nadaje catosci kompozycji prospektu okreslone kie-
runki, tworzace z nig zwiazki zgodne lub przeciwstawne, zas$ szczegéllnie
w okresie beroku stwarza pewne efekty perspektywiczne

W rozbudowywanych na przestrzeni czasu instrumentach spotka¢ mozna za-
nik tej pednej obudowy. Czesto, eby pomiesci¢ znecznie wiekszy niz pier-
wotnie zesp6t brzmienia, trzeba byto wysunaé prospekt w strone wnetrza.

W ten spos6b powiekszano w rzucie poziomym miejsce dla nowych, wiekszych
organdéw, nie troszczac sie o ich obudowe. Dobudowyweno tylko $ciany bocz-
ne z azurowymi kretami, pozostawiajac gore otwarta. Przebudowy takie mie-
4y miejsce szczegblnie w okresie romantyzmu i pézniej, kiedy to nie baro-
kowa szlachetnos¢ brzmienia decydowata o wartosci i przydatnosci instru-
mentu, lecz jego wielkos¢ i sita. Stad tez chetnie rezygnowano z peinej
obudowy, aby dzwiek organéw mégt eie swobodnie wydobywa¢ na zewnatrz, od-
bijajac sie od sklepienie czy stropu #(0001018 lub sali koncertowej .

Nowoczesne organy nie poslsdaja czesto obudowy w formie zewnetrznej
szafy. Zesp6t brzmienia ustawiony Jest wtedy bezposrednio na podstawie
mieszczacej mechanizm wrez z wlatrownicami. Role prospektu spedniajg wte-



Rys. 1. Teoretyczne rozdzielenie struktury architektonicznej, dekoracji
snycerskiej oraz piszczatek w prospekcie organowym (wroctaw - koscidd
ewangel icko-reformowany Opatrznosci Bozej)

Fig. 1. Theoretical distribution of architectonic structure, Wood carving
and orgen fifes

Uwaga ! Wszystkie rysunki w tekscie opracowat i wykonat autor.

a b c d

Rys. 2. Ozdobne piszczatki prospektowe

a) Torun, koscidt sw. Jana (1688), b) Olkusz, kosciot sw. Andrzeja (1623),
c) Kamien Pomorski, katedra (1669-73), d) Gdansk, kosciét sw. Oana, obec-
nie N.P. Marii (1625-29)

Fig. 2. Oecorative prospect fifes
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dy same piszczatki skomponowane w formie parawanu, kryjacego pozostata
czes¢ zespotu brzmieniowego, badz tez ustawione sg na wiatrownicach w
spos6b strukturalny odpowiadajgcy ukdadowi ghoséw. Dzieki temu nowoczesne
organy bezszafowe uzyskuja inny efekt wizualny niz dawne historyczna.
Stwarza to nowe mozliwosSci ich komponowania w« wnetrzach. Juz nie deko-
racja rzezbiarska natozona na architektoniczng strukture, ale same struk-
tura tworzaca z piszczatek kompozycje architektoniczng jest nowym Srod-
kiem wypowiadania sie architektéw w tej dziedzinie. Wielkos¢, ksztatt i
materiat piszczatek, to Srodki wspékczesnego wyrazu w projektowaniu struk-
tur organowych.

Wydaje sie Jednak, ze szafa nie Jest dla organéw elementem zbytecznym.
Oprécz roli obudowy pedni ona dodatkowo funkcje akustycznag, tworzac dla
piszczatek pudto rezonansowe i poprawiajac w ten sposéb brzmienie orga-
néw. Szafa glebsza bardziej thumi dzwiek niz plytka, co Jest tym istot-
niejsze, ze gtosy znajdujace sie najglebiej szafy (z reguby pedatowe),
przystoniete wieloma rzedami piszczatek, sg istotnie mocno stdtumione. Po-
woduje to dysproporcje brzmieniowe. Ostrzejsze gtosy manuatowe, umiesz-
czone blizej frontu (prospektu), brzmig w stosunku do dagodniejszych
umieszczonych w gtebi bardzo silnie i stad czeste wrazenie, ze styszane
organy posiadaja ''staby pedat’”. Jednoczesnie szafa organowa jako pedna
obudowa, otwarta jedynie od strony prospektu, ma za zadanie kierowac
dzwiek organéw w strone wnetrze, zapobiegajac jago rozprzestrzenianiu sie
w goére i na boki. By¢ moze role kierowania dzwiekiem spedniajg tzw. la-
tarnie akustyczne, to jest azurowe zwienczenia wiez piszczatkowych, wy-
stepujace w renesansowych i barokowych prospektach typu pé4nocnego (np-
Toruhn - kosciét N.P. Marii, Kazimierz Dolny - kosciét farny, Pelplin -
katedra i in.), utrzymane w formie baldachiméw architektonicznych o kopu-
lastych hedmach (tempietto). Te wkleste od dotu powierzchnie kopulaste
odbijaja dzwieki wydostajace sie z szafy w gore i kierujg Je w dét ku
wnetrzu29

W XIX 1 XX-wiecznych organach o wiekszej liczbie gtoséw wbudowana jest
czesto tzw. szafa ekspresyjna, zwana inaczej echem, zaluzjg lub pudkem
ekspresyjnym (niem. Echowerk lub Schwellwark). Jest to skrzynia o gru-
bych, thumiacych dzwiek $cianach, z umieszczonymi w niej gtosami nalezg-
cymi do osobnego manuatu. Skrzynia ta usytuowana jest zazwyczaj w gornej
czesci whasciwej szafy organowej lub tez oddalona Jest od gidéwnej czesci
instrumentu (np. umieszczona w prezbiterium kosciota, podczas gdy gtéwny
instrument usytuowany Jest nad g¥éwnym wejsciem, naprzeciw odtarza).
Zaopatrzona Jest w ruchome zaluzje w przedniej Scianie, tak ze mozna je
stopniowo otwiera¢ lub zamyka¢ w czasie gry. Przy zamknietych zaluzjach
dzwiek gtosow znajdujacych sie w szafie ekspresyjnej Jest przytdumiony
i stabo styszalny, przy otwartych zas$ jest dzwieczniejszy i gtosniejszy.
Efekt dzwiekowy uzyskany w tym urzadzeniu przypomina echo, szczegdélnie
gdy szafa ta jest oddalona od gkéwnego zespotu brzmienia. Przyktadéw za-
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stosowania szafy aksprssyjnaj dostarcza wiele organéw w Polsce, m.in. w
katedrach we Fromborku i w Oliwie, w kosciele Mariackim w Krakowie, w
kosciele ewangellcko-reformowanym Opatrznosci Bozej we Wroctawiu, w Auli
Akademii Muzycznej w Warszawie 1 In. '

Ogoélnie szafa organowa spednia wazng role obudowy 1 rezonatora aku-
stycznego oraz oprawy erchitektonlczno-plastycznej tego najwiekszego 1
najbardziej ztozonego instrumentu muzycznego. Osko oprawa architektonicz-
no-plestyczna Jeat réwniez przedmiotem zainteresowan i badan historykoéw
sztuki 1 architektury oraz projektantéw nowoczeanych form w budowanych
obecnie nowych instrumentach.

Usytuowanie organéw 1 powigzanie ich z architekturg wnetrz

Organy jako dziedto sztuki i techniki zostaly zaszeregowane do tzw.
dziet ruchomych, dajacych sie w zatozeniu przenosi¢ z miejsca na mlejscs,
w odréznieniu od monumentalnych dziet architektonicznych. Oest to Jednak
klaayfikacje Scisle umowna, gdyz nawet maty, kllkugtosowy inatrument,
zwany pozytywem, atwarzatby niemato kdopotédw z przemieszczeniem w Inne
miejsce usytuowania, nie méwigc Juz o Srednich czy duzych instrumentach,
zwigzanych na state ze swoja pierwotng lokalizacja. Oczywiscie, iatnleje
mozliwo$¢ rozebrania organéw na poszczeg6lne elementy 1 przeniesienia Ich
na inne mlejace. Wkasnie ze wzgledu na te mozliwos¢ zostaty organy zakwa-
lifikowane do ruchomych zabytkéw aztuki.

Juz starozytny prototyp organéw przez swojg skomplikowang budowe stwa-
rzat niewatpliwie niemato trudnosci w noszeniu w czasie uroczystosci
dworakich. Spos$réd kilku rodzajéw organéw Jedynie portatywy. Jak aama
nazwa wskazuje, przystosowane byty do noszenia w czaeie gry. Nawet nie-
wielkie rozmiarami regaty wymagaja statego ustawienia do gry. Tak wiec
organy sa stalym elementem wyposazenia, trudnym do przemieszczania ze
wzgledu na swag ztozong budowg i zazwyczaj dos¢ znaczne rozmiary. Ponadto
kazdy instrument zbudowany Jest dla konkretnego wnetrza, posiadajacego
konkretne werunki przestrzenne i akustyczne, dletego tez choc¢by i z tego
wzgledu sg one elementem statym, przyporzadkowanym okreslonemu obiektowi
architektonicznemu.

W ciggu swej wielowiekowej historii organy nie byty zwigzane z wne-
trzem Jednym okreslonym na state miejscem usytuowania, lecz ich lokaliza-
cja ulegata zmianom, uzaleznionym od atopnie rozwoju samego instrumentu,
wymogow liturgicznych, muzycznych 1 funkcjonalno-przestrzennych. W $red-
niowieczu organy byty poczatkowo niewielkimi przenosnymi instrumentami,
stuzacymi do akompaniowania $Spiewom liturgicznym. Ustawiane byty nejcze-
Sclej w prezbiteriach kosciotéw w bliskim saslsdztwle okterzy. Niepednym
wprawdzie, ale znakomitym dowodem ne takie ueytuowanie organdéw Jest za-
chowana szczatkowo forma azurowego baldachimu z 1 potowy XIV w. , nakrywa-
jacego niegdy$ organy w kosciele Dominikanéw p.w. $w. Wojciecha we Wroc-
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+awiu30. Szczatki tej kemiennej obudowy wskazuja, ze organy te byty sta-
+ym elementem wyposazania kosciota, byty bowiem usytuowsne w niszy Scien-
nej na potudniowej Scianie prezbiterium, co odpowiadato zatozeniom litur-
giczno-muzycznym Sredniowiecznej “schola cantorum”. Relikty tej obudowy
organéw sa wprawdzie bodaj najstarszym znanym w Polsce przyktadem formy
organéw, lecz forme te mozna odtworzy¢ w catosci Jedynie w duzym przybll-
zentu3t

Wraz ze wzrostem wielkosci instrumentu w XIV w. zaczeto umieszczac
aparat dzwiekowy w obudowach w formie odtarzy tryptykéw. Organy takie za-
czeto sytuowa¢ na emporach muzycznych zawieszonych na $Scianach prezbite-
riow lub naw koscielnych. Takie usytuowsnie w XIV, XV 1 XVI w. zachowato
sie w kilku przyktadach europejskich, z ktérych najbardziej znane ag orga-
ny w kosciele Notre Damo de Valere w Sion (Szwajcaria) - 1370 lub 1390 r. ,
szafa organowa pozbawiona juz mechanizmu w Starej Katedrze w Salamance
(Hiszpania) - 1370 r., organy w katedrze w Strassburgu (Francja) - 1489 r,
organy w kosciele Mariackim w Dortmundzie (RFN) - 1480 r., organy w kate-
drze w Perpignan (Francja) - 1504 r. oraz organy w Kosciele Dworskim w
Innsbrucku (Austria) - 1561 r.

Przy usytuowaniu organéw na bocznej $cianie nawy ich szafa umieszczona
jest prawie w catej szerokosci przests, a ostrotukowy wykréj nasady skle-
pienia wyznacza gorna granice Jej obrysu. Stad niemal wszystkls gotyckie
i wczesnorenesansowe szafy organowe posiedaja prospekty o typie dosrodko-
wym, w celu prewdopodobnie maksymalnego wykorzystania ptaszczyzny Sciany
dla nich przeznaczonej, przy czym boczne ich usytuowanie ograniczato gie-
bokos¢ szafy organowej, ktéra nie mogta przestania¢ sobg przestrzeni
prezbiterium. Ponadto zbyt duze wysuniecie Instrumentu w strone wnetrze
powodowato ryzykowne obcigzenie Sciany bocznej kosciota, co jednoczesnie
stato sie barierg konstrukcyjna. Stad daje sie zauwazy¢ wspomniana Juz
ptaskos¢ tych bocznie usytuowanych szaf organowych.

Réwnoczes$nie z rozwojem muzyki organowej rosty takze wymogi- zwigzane z
wielkoscig i brzmieniem organdéw. Nie mogac pomiesci¢ odpowiednio duzych
instrumentéw w prezbiteriach budowniczowie przenosza Je z koncem XV w.
przejsciowo do transeptéw, a ostatecznie na empore nad gkéwnym wejsSciem.
Tam tez organy znalazty swe gtéwne mlejscs usytuowania az do czaséw obec-
nych32. Trzeba Jednak stwierdzié¢, ze w niektdrych Sredniowiecznych kos$-
ciotach w Polsce nie wybudowano takiej empory organowej nad gkéwnym wej-
Sciem, lecz "pozostawiono™ w bocznym usytuowaniu w stosunku do przestrze-
ni nawy. Tak usytuowano miedzy innymi w koncu XVl w. organy w kosciodach:.
N.P. Marii w Toruniu, $w. Katarzyny w Gdansku (1603), Mariackim w Elblagu
XVIl w.). Benedyktynek $w. Dana w Chedmnie (1613-19), a takze w krokow-
skim kosciele Klarysek $w. Andrzeja (ok. 1700). Przykdtadem usytuowania w
transepcle s tzw. mate organy w Katedrze w Oliwie (1680) i katedrze w
Pelplinie (1670).
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Jednoczesnie trzeba rozrézni¢ tak usytuowane organy, bedece gkownym
instrumentem we wnetrzu, od mniejszych tzw. godzinkowych lub chérowych
organéw, budowanych czesto niezaleznie od istniejacych juz duzych.instru-
mentéw w tym samym obiekcie. Organy takie, o niewielkiej zazwyczaj licz-
bie gtosow, towarzyszyty skromniejszym nabozenstwom, a takze uzywano ich
wtedy, gdy duze organy bydy nieczynne. Jak juz sama nazwa sugeruje, orga-
ny takie sytuowano zazwyczaj w choérach, czyli w prezbiteriach (Chororgel)
lub w transeptach. Jest to wiec pozostatos¢ po Sredniowiecznych Tformach
usytuowania organéw, najbardziej funkcjonalnych z punktu widzenia wymagan
liturgii koscielnej. Usytuowanie organéw chdérowych na bocznych $cianach
prezbiteriéw nawiezuje do Sredniowiecznych balkonikéw organowych - "ja-
skétczych gniazd™ (Schwalbennestorgel).

Zachowane do dzi$ przykdtady organéw chérowych w Polsce pochodze jednak
z p6zniejszych epok, najczesciej z okresu baroku. Mozna je obecnie zna-

lez¢ miedzy innymi w katedrze w Oliwie (W - 1680), w kosciele
Cystersow w Wechocku (w transepcie - 2 pok. XVIII w.), kosSciele Mariackim
w Krakowie (w prezbiterium - 1 pok. XVIIl w.), kosciele poaugustianskim

Sw. Katarzyny w Krakowie (w prezbiterium - 1865-67), a takze istniaty do
1945 r. w gdanskich kosciotach N.P. Marii (nad zakrystie - 1777), $w. Ka-
tarzyny (w pédnocnej nawie prezbiterium - 1644) i $w. Jana (w transepcie -
1760-61) oraz w Sleskich kosciotach N.P. Marii Na Piasku we Wroctawiu

(w arkadzie miedzynawowej, zwrécone prospektem do nawy giéwnej - 1785) ,
Sw. Elzbiety we Wroctawiu (w arkadzie miedzynawowej , zwrocone prospektem
do nawy g¥oéwnej - 1824-26) i $w. Mikotaja w Brzegu (w arkadzie miedzyna-
wowej, zwrécone prospektem do nawy gkoéwnej - 1795).

W pocysterskim kosciele w Henrykowie na Dolnym Slesku znajduje sie
rzadki na terenie pé#nocnej Europy przykkad usytuowania w prezbiterium
dwoéch identycznych pozytywéw naprzeciwko siebie, ns przeciwlegtych choér-
kach muzycznych umieszczonych ponad stallami (oprécz istniejecych tam
gtoéwnych organdéw na emporze nad gddéwnym wejsSciem). Pozytywy te zbudowane
w XVIIl w., mimo iz jeden jest niemy, przypominaje rozwiezania typowe dla
krajow Potwyspu Pirenejskiego (Hiszpania, Portugalia) oraz Wkoch, w ktoé-
rych w ten wkasnie spos6b usytuowane se organy Ewangelii i Epistoty - na-
przeciwko siebie w prezbiterium (katedry w Mediolanie, Salamance, Grana-
dzie, Toledo i in.).

"V polsce znany Jest jeszcze jeden podobny przykdtad w kaplicy Matki
Boskiej przy kosciele Karmelitéw Trzewiczkowych Na Piasku w Krakowie. Se
to przeciwlegte usytuowane pozytywy z XIX w.

Do 1945 r. istniaty dwie szafy organowe usytuowane naprzeciw siebie
na lektorium kosciota $w. Trojcy w Gdansku. Bydty one "wynikiem rozbudowy
organéw tego kosciota w 1916 r.

wsréd rozmaitych form usytuowania organéw w Polsce spotka¢ mozna roéw-
niez przyktady lokowania organdéw w nawach bocznych, niezaleznie od g¥oéw-
nych instrumentéw umieszczonych na chérze muzycznym nad wejsciem gkéwnym
do kosciota. To usytuowanie w bocznej nawie moze mie¢ miejsce zaréwno na
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wschodniej, jak i na zachodniej S$cianie (uwzgledniajec orientacje koscio-
4a, prezbiterium na wschdéd). Przyktadem wschodniego usytuowania organéw w
nawie bocznej Jest instrument z 1688 r. w kosciele $w. Jana w Toruniu

(w pétnocnej nawie), organy z 1703 r. w potudniowej nawie kosciota Sw.
Tréjcy w Gdansku oraz organy z lat 1720-30 w péinocnej nawie kosciota

Sw. Brygidy w Gdansku, przed przeniesieniem w 1875 r. na empore wschodnie
(kosciot skierowany Jest prezbiterium na zachéd).

"la zachodniej emporze nawy bocznej usytuowano znacznie wiecej zachowa-
nych do dzi$ przyktadéw, i tak np. organy w nawie potudniowej w kosciele
Mariackim w Krakowie (ok. 1900), dwie szafy organowe w obydwu nawach
bocznych w kosciele $w. Jana w Gdansku, bedece efektem rozbudowy z 1745 r.
oraz oddzielne instrumenty w kazdej z trzech naw Bazyliki 00. Bernardynéw
w Lezajsku (g#éwne - 1684-93), w nawie podudniowej - 1690 i w nawie pot-
nocnej - 1690-93.

Jak wida¢ z powyzszych przyktadéw, ilos¢ odrebnych instrumentéw w nie-
ktérych kosciotach wzrastata do trzech, a w sporadycznych przypadkach do
czterech organdéw, rozlokowanych w réznych czesciach wnetrza, spedniaje-
cych zarazem rozmaite funkcje liturgiczno-muzyczne.

W tym miejscu wypada wtrecl¢ kwestie usytuowania kontuaru organowego
wzgledem szafy, gdyz i to wazne urzedzenie miato w organach réznorodne
formy usytuowania. Jest ono uzaleznione od dwéch zasadniczych czynnikoéw,
to jest od rodzaju traktury, w dawniejszych organach wykecznie mechanicz-
nej oraz od tecznosci wzrokowej organisty z czynnoSciami liturgicznymi w
Swietyniach. Ponadto na usytuowanie kontuaru wptywa posrednio rozmiesz-
czenie wiatrownic w szafie organowej (przy trakturze mechanicznej).

Traktura mechaniczna narzucata najbardziej funkcjonalne lub raczej
technologiczne umieszczenie kontuaru, ktéry najlepiej speiniat swe zada-
nie w usytuowaniu na frontowej lub bocznej Scianie szafy organowej. Wo-
bec takiego skrécenia elementéw traktury (abstraktéw) kontuar wbudowany w
Sciane szafy organowej nosi nazwe szafki kontuarowej i najczesciej bywa
zamykany drzwiczkami. Ale nie Jest to regute, gdyz np. organy Bazyliki w
Lezajsku zostaly wyposazone w 1902 r. przez organmistrza A. Zebrowskiego
w kontuar wolno stojecy, umietzczony wewnetrz dawnej szafy pozytywu prze-
dniego. Jego odlegtos¢ od gtéwnej szafy jest jednak niewielka, a abstrak-
ty prowadzone se pod poddoge chéru muzycznego.

Niezmiernie interesujeco przedstawia Deneke w swej pracy w organach
oliwsklch koncepcje usytuowania przez organmistrza Jana Wulfa kontuaru
wolno stojecego w centrum chéru muzycznego, niejako w ognisku wielkiego
wklestego prospektu tych organéw. Wulf poprowadzit4 abstrakty traktury
promieniscie pod podtoge chéru, co Jednak okazato sie bardzo trudnym tech-
nicznie problemem. Wiatrownice byty bowiem ustawione ukos$nie w stosunku
do przebiegu elementdw traktury i to okazato sie prawdopodobnie Jedne z
przyczyn, z powodu ktérych ten wybitny organmistrz nie ukonczyt swojego
dzieta. Dokonat tego dopiero Fryderyk Rudolf Dalitz.
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Rys. 4. Schematy usytuowania, organéw we wnetrzach niektérych kosciodow w

Polsce

a) Torun, kosciét N.P. Marii, b) Chekdmno, kosciét sw. Jana, c) Orawka,

kosciét par., d) Krakéw, kosciok sw.” Andrzeja, e) Frombork, katedra,

) _Krakéow, kosciot Bozego Ciata, g) Krakéw, kosciok sw. Katarzyny, h) Kra-
kéw, koscidt Mariacki, 1) Torun, kosciot sw. JanB, k) Warszawa,
1) Gdansk, koscidt sw. Katarzyny, stan przed 1939 r., m) Gdansk, kosciéd
Sw. Tréjcy, stan przed 1939 r. . n) Wroctaw, kosScidd N.P. Marii, stan przed
1939 r., o) Wrocktaw, katedra, p) Wroctaw, koscidét sw. Elzbiety, stan przed
1976 r., r) Brzeg, kosciét sSw. Mikotaja,
kosciot N.P. Marli, t©) Lezajsk, Bazylika, u) Czestochowa, Bazylika na Ja-
snej Gorze, v) Wgchock, kosciot pocysterskl, w) Henrykéw, kosciéd pocy-
stereki, x) Pelftn, katedra, y) Oliwa, katedra, Zz) Gdansk, kosciét N.P.

Marii, stan przed 1939 r.
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Najczesciej jednak, zwhaszcza w organach barokowych, spotykane jest
isytuowanie szafki kontuarowej na Tfrontowej Scianie gtoéwnej szafy organo-
wej i wtedy +*ecznos¢ wzrokowa organisty z oltarzem mozliwa jest dzieki
zastosowaniu lustra wstecznego.

Po wprowadzeniu traktury pneumatycznej w XIX w. zaczeto coraz powsze-
chniej stosowa¢ kontuary wolno stojece, ktére ustawiane byty w niezbyt
duzej odlegtosci od szafy organowej. Elastyczno$¢ powietrza w przewodach,
powoduj eca wspomniane juz opoéznienia dzwieku, nie pozwalata Jednak na
zbyt odlegte umieszczanie kontuaru. Zalete tego rodzaju traktury byta
mozliwo$¢ swobodnego ustawienia kontuaru, tak aby organista mégt widzied
bezposrednio przebieg liturgii. Znacznie szersze Jednak mozliwosci wyko-
nawcze stwarza traktura elektryczna. Kontuar moze by¢ ustawiony w zasa-
dzie dowolnie i to w dosy¢ znacznym oddaleniu od zespotu brzmienia orga-
néw, gdyz wiezka kabli elektrycznych wyprowadzona z kontuaru nie stwarza
zasadniczych przeszkéd w Jego usytuowaniu. Kontuar taki zaopatrzony jest
czesto w rolki umozliwiajece przesuwanie na dowolne miejsce w zasiegu
ddugosci kabli. Ten rodzaj traktury daje jeszcze jedne istotne korzysc,
bowiem pozwala na znaczne rozczdonkowanie poszczeg6lnych grup brzmienio-
wych, obstugiwanych za pomocag jednegc kontuaru. W obecnym stuleciu prze-
prowadzono szereg przebudéw organéw, polegajacych jednoczesnie na #4ecze-
niu wspélne trakture elektryczng kilku niezaleznych doted instrumentéw.
Oto kilka przyktadow.

Organy katedry we Fromborku, z#ozone obecnie z zespotu organéw giow-
nych (43 gtosy) oraz chérowych (16 gtoséw) nad Kaplice Polske przy prez-
biterium, zostaty zaopatrzone w 1934 r. przez firme Emanuela Kempera z
Lubeki w kontuar wolno stojecy (6 manuatéw), ktoéry z braku miejsca na em-
porze organowej usytuowany Jest bezposrednio na posadzce w nawie gléwnej.
Traktura elektromagnetyczna #4eczy ten kontuar z obydwoma instrumentami,
oddalonymi od siebie o 60 m34. Ta sama Ffirma Kempera wyposazyda zbudowane
w 1938 r. wielkie organy kosciota N.P. Marii w Gdansku w trzy kontuary,
obstugujece zasadniczo dwoje organéw, to jest giéwne i chérowe. Gtoéwny
instrument (88 gtoséw) ztozony byt z dwéch barokowych szaf w nawie g#ow-
nej oraz dodanych w 1938 r. czterech gtoséw pedatowych, umieszczonych
s-trukturalnie na wiatrownicy w nawie po64nocnej nad kaplice $w. Rajnolda.
Instrument ten posiadat wolno stojecy kontuar (5 manuatéw) na emporze
przy gtéwnych organach, obstugujecy Jednoczes$nie z IV i V manuatu oraz
pedatu organy chdérowe, usytuowane nad zakrystie koscioda przy nawie pot-
nocnej prezbiterium. Chérowy instrument o 32 gtosach posiadat ponadto
swoje dwa kontuary, z ktérych jeden umieszczony byt bezposrednio przy
nim, drugi zas$ usytuowano w zakrystii35. Tak znaczne rozcztonkowanie tego
najwiekszego na Pomorzu przed 1945 r. instrumentu mozliwe bydo dzieki za-
stosowaniu traktury elektromagnetycznej.

Organy katedry w Oliwie zostaty gruntownie przebudowane w 1935 r.
przez gdanskiego orprr istrza Od6zefa Goebela. wtedy whkasnie poteczyt on
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trakture elektromagnetyczne wielkie organy (87 gtoséw) z usytuowanymi w
transepcie organami choérowymi (14 gtoséw), zachowujec jednak w organach
chérowych wkasne trakture pneumatyczne oraz dwumanuatowe szafke kontuaro-
we. Na gkéwnym chérze muzycznym pod wielkimi organami usytuowany zostat
czteromanuatowy kontuar, obstugujecy obydwa instrumenty, ale dzieki za-
chowaniu wkasnego kontuaru organy chérowe moge by¢ uzywane niezaleznie.

W 1968 r. powiekszono oliwski instrument (firma Z. Kaminski z Warszawy)

0 9 gtoséw, ktére pomieszczono w osobnym pozytywie pod gdéwnym instrumen-
tem w arkadzie miedzynawowej. Wtedy po przedysponowaniu catego instrumen-
tu wg projektu Dana Oargonia zmieniono kontuar na pieciomanuatowy (firma
Laukhuff) , #eczec w nim wspélne trakture elektromagnetyczne te trzy ze-
spoty organowe.

Kosciot Archiprezbiterialny N.P. Marii w Krakowie posiada obecnie trzy
instrumenty, to Jest: organy gtowne (72 glosy), chdérowe w prezbiterium
(12 gtos6w) i boczne w nawie podudniowej (12 gloséw). Pod gtéwnymi orga-
nami ustawiony jest kontuar czteromanuatowy (Ffirma D. Biernacki), obstu-
gujecy wspoélne trakture elektromagnetyczne te trzy zespoty organowe, ale
obydwa mniejsze instrumenty zachowaty swe dawne szsfki kontuarowe.

W krakowskim kosciele Bozego Ciata na Kazimierzu zastosowano dwa kon-
tuary, *eczece organy gtoéwne i chérowe wspélne trakture elektromagne-
tyczne. W zaleznosci od potrzeby gra¢ mozna na tych organach z kontuaru
na gdéwnym chdrze muzycznym lub z drugiego ustawionego na posadzce w pre-
zbiterium kosciota.

Podane wyzej przyktady ukazuje mozliwosci, jakie stwarza traktura
elektryczna w odniesieniu do oddalonych od siebie zespotow brzmienia or-
gandéw, sterowanych za pomoce jednego stodu gry. Odlegtos¢ tych zespotow
organowych nie moze by¢ Jednak zbyt duza, poniewaz znaczne oddalenie kon-
tuaru od organéw (np. Kkilkadziesiet metréw) powoduje opdznienie akustycz-
ne dzwieku. Grajecy organista styszy dzwiek z pewnym opéznieniem, wynika-
Jecym z predkosci rozchodzenia sie dzwieku w powietrzu i ten fekt powodu-
je réwniez trudnosci w grze, podobne do opéznien wystepujecych przy trak-
turze pneumatycznej .

W powojennych Juz organach, budowanych w salach koncertowych, filhar-
moniach i studiach radiowych, usytuowanie kontuaru uzaleznione Jest od
potrzeb i warunkéw, w jakich koncertujecy organista wykonuje swoje gre.
Kontuary tych organéw posiadaje rolki i se umieszczane stosownie do wymo-
goéw wykonawczych, a wiec gdy organista gra solo, kontuar sytuowany jest
najczesciej w Srodku estrady, tak aby widzowie mogli obserwowa¢ gre. Pod-
czas gry z towarzyszeniem orkiestry miejsce kontuaru jest kazdorazowo
ustanawiane przez dyrygenta lub rezysera. Organy w Filharmonii Narodowej
1 w aulach Akademii Muzycznych w Warszawie i Krakowie wyposazone se w ta-
kie wkasnie przesuwne kontuary.

Wnetrza niektérych Swietyn protestanckich kryje odmienne forme usytuo-
wania organéw. Jest nie miejsce wybrane ponad odtarzem* jako wyraz deznos-
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ci do skupienia wiernych woké4 centrum liturgicznego we wnetrzu kosciota,
to Jest ambony i podporzadkowania jej dwu elementédw - oktarza i organdw.
Taki spos6b usytuowania organéw ponad odtarzem znalazt zastosowanie mie-
dzy innymi w $laskich kosciokach Pokoju w Swidnicy tfraz taski w Jeleniej
Gorze (obecnie katolickim kosciele $w. Krzyza), a takze w innych luteran-
skich zborach w Cieplicach, Kowarach, Siedlecinie, Wojcieszycach (woj.
jeleniogérskie), a poza Slaskiem w kosciele ewangelicko-augsburskim w
Warszawie, dawnym kalwinskim kosciele $w. Piotra i Pawka w Gdansku i ewan-
gelickim kosciele $w. Krzyza w Poznaniu. W kosSciotach pokatolickich prze-
jetych przez protestantéw w okresie reformacji lokowano organy na wczes-
niej istniejacych tam emporach zachodnich, np. w kosciotach $w. Mikokaja
w Brzegu, $w. Elzbiety i $w. Marii Magdaleny we Wroctawiu. Roéwniez i w
niektérych nowo budowanych przez protestantéw kosciotach umieszczano or-
gany w typowy spos6b, na emporach nad g#éwnym wejsSciem. Tak wiec wschod-
nia lokalizacja organéw nad odtarzem nie byka formg jedynag dla architek-
tury kregu protestanckiego.

W kilku $laskich zborach Kosciota Ewangelicko-Reformowanego (kalwin-
skiego) odtarz potaczono z ambone w Jeden element, a organy jako jego
przeciwwaga formalna i funkcjonalna znalazty sie naprzeciw niego, nad
gtownym wejsciem, np. w Kosciele Dworskim Opatrznosci Bozej we Wrockawiu,
w tak zwanym kosciele Zofii w Pokoju (woj. opolskie) oraz w kosciotach
w Watbrzychu, Sycowie i w Starym Bielsku.

W nawigzaniu do wschodniego usytuowania organéw warto wspomnie¢ o nie-
typowym umieszczeniu organéw z 1613 r. w gdanskim kosciele $w. Tréjcy.
Organy te zostaly zawieszone wraz z emporg po prawej stronie 4uku teczo-
wego ponad lektorium i zwrécone byty prospektem w kierunku zachodnim
(kosciot orientowany), w strone nawy kosciota. Ich lokalizacja byta wiec
nawigzaniem zaréwno do tradycji Sredniowiecznych. Jak i do formy stosowa-
nej w niektérych kosciotach protestanckich, lecz miejsce tej lokalizacji
przy 4uku teczowym bydo jedynym tego rodzaju przyktadem w Polsce, od
1945 r. nie istniejacym, cho¢ zachowaty sie elementy snycerskie tego
prospektu.

W salach koncertowych niemal oczywiste Jest umieszczenie organéw na-
przeciw stuchaczy, ponad estrada, tak aby obok wrazen stuchowych oddzia-
+tywata roéwniez forma wizualna instrumentu. Tak usytuowane organy posia-
daja miedzy innymi Filharmonie w Warszawie, Krakowie i Bydgoszczy, Aula
Akademii Muzycznej "Florianka"™ w Krakowie, Sala Ksiecia Bogustawa na Zam-
ku w Szczecinie i Aula Uniwersytetu w Poznaniu.

Przedstawione dotychczas formy usytuowania organéw uwzgledniaty in-
strumenty znajdujace sie w obrebie przestrzeni wnetrza budowli sakralnych
i Swieckich. Do szczegélnych jednak przypadkéw naleza rzadkie w Polsce
przyktady organéw usytuowanych poza g#6wng przestrzenig uzytkowg budowli,
cho¢ posrednio sg one zwigzane z wnetrzem. Jednym z przyktadéw sg opisane

Juz organy chérowe katedry we Fromborku. Umieszczone nad sklepieniem Ka-
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plicy Polskiej, przylegtej od potudnia do prezbiterium katedry, nie po-
siadajg obudowy, gdyz umieszczone sa w pomieszczeniu na pietrze. Dzwiek
ich wydostaje sie do wnetrza przez zaluzje wstawione w otwory wykute w
gotyckich blendach $ciennych. Organy te sg rodzajem szafy ekspresyjnej,
tworzgc odrebny zespét brzmieniowy, sterowany z kontuaru pod chérem mu-
zycznym. Roéwnie oryginalne rozwigzanie znalazto zastosowanie w odbudowa-
nej po zniszczeniach 1945 r. katedrze we Wrockawiu. Przeniesiono tam w
latach 1950-51 wielkie organy Sauera z Hali Ludowej, zbudowane w latsch
1913 i 1937, rozdzielajac je na wielki instrument g#éwny oraz na 30-gto-
sowe organy chérowe, ktére umieszczone zostaly wobec braku miejsca w pre-
zbiterium, ponad sklepieniem w przestrzeni strychu. DzZzwiek tych organéw
oddalonych od g#6wnego instrumentu oraz kontuaru o okoto 45 m wydostaje
sie do wnetrza prezbiterium poprzez duzy zwornik sklepienny. Powoduje to
mocne stdumienie glosu i przy tym jest on mato klarowny. Dzwiek ten odda-
je jednak dobrze tzw. echo organowe, lecz wadg takiej lokalizacji sa bar-
dzo duze opéznienia akustyczne, o ktérych byka juz mowa wczesniej. Stad
tez wykorzystanie tego chérowego zespotu brzmienia jest w tych warunkach
raczej ograniczone.

Usytuowanie organéw we wnetrzu me znaczenie nie tylko funkcjonalne czy
formalne, lecz przede wszystkim uzaleznione Jest od wkasnosci akustycz-
nych tego wnetrza. Sg wiec organy zwigzane z przestrzenig wnetrza takze
czynnikiem wkasciwego rozchodzenia sie dzwieku. Trzeba ogélnie stwierdzié,
ze inne whasciwosci akustyczne wystenuja w Sredniowiecznych kosciotach,
szczeg6lnie gotyckich, a inne w barokowych i klasycystycznych, inne
wreszcie w Swigtyniach drewnianych lub we ws-i6dczesnych wnetrzach sakral-
nych i $Swieckich36.

Koscioty gotyckie posiadajace diugie prezbiteria i korpusy nawowe cha-
rakteryzuja sie szczeg6lnie dbugim czasem pogtosu, co nie zawsze jest dla
organéw korzystne. Dzwiek nie rozchodzi sie roéwnomiernie w takich wne-
trzach, gdyz tylko nawy gtéwne wielonawowycn kosciotéw sg bezposrednio
nagtosnione przez usytuowane w nich organy. Boczne nawy i transepty otrzy-
muja dzwiek wielokrotnie odbity od Scian i filaréw, co daje oczywiscie
gorsze efekty akustyczne, czestokro¢ niepozadane, jak np. zdudnienie Ilub
brak ostrosci i wyrazistosci dzwieku. Szczegélnie trudne jest wkasciwe
nasycenie dzwiekiem organéw wielkich wnetrz kosciotéw halowych, 8 zwkasz-
cza pustych. Duze trudnosci wystepowaty na przyktad w czasie budowy w
1938 r. nowych organéw w kosciele N.P. Marii w Gdansku, gdzie budowniczy
Ke.iper musiat stosowac¢ specjalne zabiegi intonacyjne37.

Problem ten wystepowat réwniez we wnetrzu katedry w Gnieznie, w ktorym
w latach siedemdziesigtych zbudowano nowe wielkie organy firmy Laukhuff
(montowane przez firme Z. Kaminskiego z Warszawy). W instrumencie tym za-
stosowano bardzo szerokie menzury piszczatek, co korzystnie wptynedto na
walory akustyczne tego zespotu brzmienia.
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Trzeba wiec stwierdzi¢, ze wieksza liczba elementéw wyposazenia we
wnetrzu, nawet duzym kubaturowo, poprawia korzystnie Jego whasciwosci
akustyczne. Najlepsze walory dla odbioru stuchowego muzyki organowej
stwarzaj? wnetrza koscioddéw barokowych z bogatym wyposazeniem i rozbudo*-
wane forme detalu architektonicznego, np. sklepienia zaglaste staje sie
ekranami akustycznymi, ktére optymalnie i réwnomiernie nagtasniaj? cate
niemal wnetrze. Jak to ma miejsce w kosciele Matki Boskiej taskawej w
Krzeszowie (woj- jeleniogdérskie). Proporcje wnetrz barokowych se takze
korzystniejsze w odniesieniu do ich akustyki, bowiem w poréwnaniu z go-
tyckimi se one kroéotsze i bardziej centralne. Dzwiek organéw Jest wiec
kierowany bezposrednio do stuchacza lub posrednio poprzez rozczdonkowane
forme architektoniczne (wielokrotne, skosne pilastry itp.) oraz bogate
dekoracje rzezbiarske (liczne odtarze, stalle, Hdawki itp.).

Dawni organmistrzowie budowali swe dzieta w oparciu o doswiadczenie
i wyczucie whasciwosci akustycznych wnetrz. Powodzenie w uzyskaniu naj-
lepszego brzmienia zalezato od nalezytego doboru czasu pogtosu, uzalez-
nionego roéwniez od sidty i wielkosci brzmienia organéw, od ich umieszcze-
nia wzgledem elementéw wspoédpracujecych akustycznie we wnetrzu, a takze
od kubatury i uktadu przestrzennego wnetrza. Obecnie istnieje proby za-
stosowania naukowych metod pomiardéw akustycznych przy budowie nowych or-
ganow . Usytuowanie organdow jest jednak tylko Jednym z czynnikéw ksztat-
tujecych walory brzmieniowe, przy czym nie Jest obojetne, w ktérym miej-
scu znajduje sie shuchacz. Oest to takze Jeden z warunkéw optymalnej aku-
styki wnetrza.

3. organy $redniowieczne i renesansowe

Za tworce i wynalazce prototypu organdéw z okoto 170 r. p.n.e. uwezany
jest aleksandryjski konstruktor Kteslbios, z pochodzenia Grek. Szczeg6to-
wy opis 1 schemat dziatania tych, tek zwanych wodnych, organéw Ktesibiosa
zamieszcza w swoim teoretycznym traktacie Witruwiusz39. Do wytworzenia
cidnienia powietrza zastosowat Kteslbios pompe wodne, zdozone z dwéch cy-
lindréw z tdokami, zas$ prototypowy aparat brzmieniowy byt zespolem pisz-
czatek utozonych na wzér tzw. TFletni Pana (Syrinx). Witruwiusz podaje
réwniez nieco zawidty opis mechanizmu gry, ktéry posiadat Juz klawiature.
Tak uksztattowany prototyp organdéw usprawnit nieznacznie okoto 120 r.
p-n.e. uczen Ktesibiosa - Heron. Instrument taki stuzyt w starozytnosci
do celdow Swieckich, to Jest grano na nim na dworach podczas uroczystosci,
a takze na igrzyskach i1 w cyrkach. Rozpowszechniony zostat na terenie
Imperium Rzymskiego i Cesarstwa Bizantyjskiego, ale do obecnych czasow
dotrwat tylko na nielicznych wizerunkach, przedstawionych w rzezbie Ilub
mozaice.

Prawdziwym Jednek ewenementem Jest Jedyny na $wiacie, autentycznie za-
chowany w czesciach instrument z 226 r. naszej ery, znaleziony w 1931 r.
w czasie prac archeologicznych na terenie dawnego miasta rzymskiego
Aquincum (obecnie dzielnica Budapesztu). Zachowaty sie tu wszystkie meta-
lowe czesci takie, jak: piszczatki (52), suwaki do rozrzedu powietrza,
sprezyny powrotne dla klawiatury, elementy wiatrownicy, a takze tablica
Inskrypcyjna. Wszystkie te elementy postuzyty Jako ,podstawa do kilku wer-
sji rekonstrukcji (Ffirmy Walcker-Meyer, Angster, Rafael)40. Analogii or-
ganéw z tego samego czasu dostarcza ikonografis. miedzy innymi na terako-
towych rzezbach z Kartaginy, Tareos, Rzymu, Egiptu, Orange a takze wize-
runek organdéw z sarkofagu Oulii Tyrranii w Arles

Wszystkie te dokumenty ukazuje forme starozytnych organéw Jako ptaski
uktad piszczatek w ksztatcie trapezu, etojecy na podstawie mleszczecej
rozrzed 1 zré6ddo wiatru. W dalszych rozwazaniach nazywany on bedzie typem
pierwotnym prospektu organowego. WHasnie ten starozytny prototyp organéw
stanowi¢ bedzie poczetek rozwoju ich formy architektonicznej. Taki tez
ksztatt organdéw przeniesiony zostat ze starozytnosci do Sredniowiecznej
Europy, a w dalszej kolejnosci na teren Poleki.

W Europie poczetkiem rozwoju byko wprowadzenie organéw do liturgii
Kosciota Zachodniego w 2 potowie VIl w. przez papieza Witalianusa 1 (657-
672), Jednak faktyczny rozwdj budownictwa organowego nastepit od IX w.,
gdy zaczeto powszechnie budowa¢ organy w klasztorach, a w XII 1 XIIl w.
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wprowadza¢ do katedr. Wtedy tez w X111 w. nastgpit podziat piszczatek na
zréznicowane brzmieniowo glosy.

Wczesnosredniowieczne organy, posiadajace Kkilka rzedéw piszczatek,
brzmiaty podobnie jak obecne wielochérowe mikstury. Ograniczato to ich
mozliwosSci brzmieniowe, ale JeSli zauwazy¢, ze w Sredniowieczu stuzyty do
akompaniowania $piewom chéralnym tzw. “schola cantorum”™, wystarczata w
zupednosci taka whasnie ich forma.

W X1l w. wprowadzono chromatyke w zwiazku z wymaganiami choratu gre-
gorianskiego, a z koncem X1V w. zastosowano po raz pierwszy pedal. Wresz-
cie w XV w. zaczeto budowa¢ klawiatury z matymi klawiszami naciskanymi
palcami, a nie jak dotychczas piesciami lub kentem dtoni 42

Najstarsze wzmianki Zzrédtowe podajgce daty budowy lub potwierdzajace
istnienie organéw na terenie Panstwa Polskiego pojawiajg sie pod koniec
X1l w. Miedzy innymi organy istniaty juz na dworze Kazimierza Sprawiedli-
wego (1177-1194). W X111 w. coraz liczniej wystepujg w kosciotach para-
fialnych i1 klasztornych, co znajduje potwierdzenie przez o6éwczesnych kro-
nikarzy. Te roéznorodne pod wzgledem gatunkowym dane Zrdédtowe, rozrzucone
w rozmaitych kronikach, aktach wizytacyjnych lub monografiach zostaty
starannie zebrane i uporzadkowane przez wspotczesnych badaczy, gtéwnie
przez Jerzego Gotosa i Ewe Smulikowska43. Sposrod najwazniejszych infor-
macji wyptywa Ffakt istnienia w XIIl w. organéw miedzy innymi w klasztorze
Cysterek w Trzebnicy (1218), w kosciele Dominikanéw w Sandomierzu (przed
1260) oraz w kosciele w Czersku (1244). prawdopodobnie pierwsze na tere-
nie Pomorza organy zbudowane zostaty w 1343 r. w kosciele $w. Jakuba w
Toruniu.

W X1V i XV w. pojawia sie Juz coraz wiecej udokumentowanych organéw w
réznych czesciach Polski. Mozna wiec przyja¢, ze wszystkie wieksze koscio-
ty posiadaty Je w tym czasie. Mato jednak informacji méwi o wielkosci,
ksztakcie a nawet o twércach tych bardzo Jeszcze prymitywnych z punktu
widzenia obecnego stopnia rozwoju instrumentéw. Na mapie Panstwa Polskiego
X1V i XV w. pojawito sie kilka waznych i aktywnych osrodkéw budownictwa
organowego. Nalezaty do nich Krakéw, Kalisz, Poznah, Torun, Wroctaw, Who-
ctawek i inne. Na podstawie skrupulatnie zebranych przez Jerzego Godosa
danych Zzroédtowych mozna przyjaé, ze w okresie péznego Sredniowiecze na-
stgpito w Polsce wyrazne ozywienie budownictwa organowego zaréwno iloscio-

we, jak i przypuszczalnie Jakosciowe, tzn. rozwiniety zostat pierwotny
typ organéw taki, jaki otrzymata wczesnosredniowieczna Europa od Cesarstwa
Rzymskiego, Sredniowieczna ikonografia polska ukazuje jedynie mate prze-
nosne organy, tzw. portatywy, przedstawiane w rzezbiarskich dzietach. Brak
w niej natomiast wizerunkéw wiekszych jorganéw koscielnych. Takie niewiel-
kie portatywy przedstawione sa miedzy innymi w rekach grajacego aniota w
tryptyku $w. Tréjcy z Kaplicy Swietokrzyskiej przy katedrze na Wawelu
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(1467), a takze w podobnej formie w szafie Oktarza Mariackiego Wita Stwo-
sza w Krakowie (1477-89). Forma Sredniowiecznego portatywu nie ulegla w
zasadzie zmianom na przestrzeni okresu nowozytnego az do dnia dzisiejsze-
go.

Z biegiem czasu coraz bogatsza ikonografia dostarcza wiekszej ilosci
informacji o tym typie organdéw. Interesujace Jednak bytoby "zrekonstruo-
wanie” form wiekszych statych organéw, budowanych w Sredniowiecznych kos$-
ciotach polskich. Informacje na ten temat, wprawdzie skape, wspominajac
jednak o kosztach lub ilosci uzytego materiatu, $Swiadcza posrednio o icﬁ4
wielkosci jako o kilkunasto- lub kilkudziesieciogtosowych instrumentach .
Brak w nich jednak szerszych opisow okreslajacych ksztalt i rozdysponowa-
nie wiekszych organéw. Wobec powyzszego niezbedne Jest oparcie sie na
analogiach z terenu Europy Zachodniej , ktéra zachowata wiecej przekazow
na temat formy organdéw nawet w oryginatach, a pod wzgledem rozwoju nie-
znacznie wyprzedzata organmistrzostwo polskie. Polskie budownictwo organo-
we oproécz coraz wiekszej ilosci rodzimych warsztatéw inspirowane byto za-
sadniczo przez wielu obcych organmistrzéw, usprawniajacych techniczng
strone organéw. Dzieki temu opdéznienia w rozwoju w stosunku do Zachodu
nie bydy przypuszczalnie zbyt znaczne. Trzeba Jednoczes$nie wzigé¢ pod uwa-
ge fakt bardzo powolnego w owym czasie rozwoju formy i nowych rozwigzan
technicznych, co takze nie wptywato na wieksze zréznicowania miedzy Pol-
ska a reszta Europy. Niewgtpliwie w XV i XVl w. budowano w wielu koscio-
+ach w Polsce duze kilkudziesieciogtosowe organy. Dla przyk#adu, wzmianka
z 1475 r. wspomina o ‘wielkim mechanizmie organowym*“ w kosciele N.P. Ma-
rli w Gdansku, gdzie z kolei mistrz Blasius ..ehmann z Budziszyna zbudowat
duze organy w 1510 r. W 14 lat poézniej (1524) kosciot ten posiadat az
cztery instrumenty45. Zbudowane w tymze kosciele w latach 1583-86 przez
Antoniusa Friese kolejne wielkie organy staty sie stawne w Europie dzieki
Praetoriusowi, ktory umiescit dyspozycje ich gtoséw w swym dziele “Syn-
tagma musicum'. Organy te posiadaty 55 gtoséow rozdzielonych miedzy 3 ma-
nuaty”™ i"pedat46. Wprawdzie dyspozycja tych tak wielkich. Jak na swg epoke
organow, wskazuje na ich wczesnobarokowy charakter brzmieniowy. Jednak
znaczenie ich dla analizy rozwoju formy S$redniowiecznych a pézniej rene-
sansowych organéw jest bezsporne. Niestety, brak zachowanych materiatow
ikonograficznych uniemozliwia pedniejsze poznanie zaréwno tych, jak i
wielu innych budowanych w owym czasie wielkich instrumentéw w Polsce.
Trzeba wiec. Jak Juz wspomniano, siegng¢ do zachowanych obcych dokumentéw
graficznych, za pomoca ktdérych mozna by okr8sli¢ syntetyczny ksztatt go-
tyckich i wczesnorenesansowych organéw, o wiekszych niz portatyw rozmia-
rach. Forme pozytywu o cechach gotyckich posiadat instrument z kosciota
parafialnego $w. Krzyza w $laskim Pogwizdowie k. Jawora, pochodzacy z
1517 r. Jego archiwalng juz dzis fotografie zamiescit Burgemeister47.
Prospekt tego 5- lub 6-gtosowego instrumentu zamykany by4 polichromowany-
mi skrzyddami, wycietymi zgodnie z przebiegiem dosrodkowej kompozycji
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ptaskich pél piszczatkowych. Niestety, zdjecie przedstawia przypuszczal-
nie pustg szafe organowg, zamknieta skrzydtami i dlatego tez nic nie da
sie powiedzie¢ o samym uktadzie kompozycyjnym prospektu. Na frontowej
Scianie podstawy prospektu umieszczona byta klawiatura z bocznymi wycig-
gami registrowymi. Pogwizdowski pozytyw przypominat wiec forme typowa

dla oktarzy - tryptykéw. Forma t8 nie ulegata zasadniczym zmianom przez
caty wiek XVI, bowiem Jeszcze na poczatku XVII w. sporadycznie pojawiata
sie w niektérych organach. Przyktadem tego byta szafa organowa z Czerniny
k. Gory Slaskiej, datowana weddug Burgemeistera na 1619 r. . Oest to
przyktad renesansowej szafy organowej, utrzymanej zasadniczo w formach
Sredniowiecznych. Podobnie Jak w przypadku szafy z Pogwizdowa, nic nie
mozne powiedzie¢ o prospekcie ukrytym na zdjeciu pod bogato polichromowa-
nymi skrzydtami.

Deszcze Jednego, bardziej rozwinietego przykktadu wigzacego sie ze Sla-
skim budownictwem organowym XVlI w., dostarcza rycina zamieszczona w dziele
George Audsleya49. Przedstawia ona organy zbudowane w 1466 r. przez wroc-
tawskiego organmistrza Stefana Kastendorfera («aschendorffa) dla kosciota
Sw. Jerzego w Nordlingen. Oest to trdjwiezyczkowa szafa z ptaskim prospek-
tem, zamykanym polichromowanymi skrzyddami. Na waskiej podstawie prospek-
tu, ponad szafka kontuarowg umieszczony Jest pozytyw czodowy (Brustwerk).
Réwniez i na tym wizerunku prospekt wraz z piszczatkami Jest zastoniety
skrzyd¥ami. Podobny do poprzedniego ksztakt prezentuje istniejgcy do dzis
przyktad pozbawionej wewnetrznego mechanizmu, zamknietej skrzydtami szafy
organowej ze Starej Katedry w Salamance, z oko4o 1370 r., za$ zywym za-
bytkiem zachowanym do dzi$§ w nieznacznie zmienionej Tformie sg najstarsze
na Swiecie, zdatne do gry, organy w kosciele Notre Dame de Valere w
szwajcarskiej miejscowosci Sion. Pochodzg one z okoto 1370 lub 1390 r.
Forma prospektu tych organéw sktada sie z trzech pél piszczatkowych, z
ktérych dwa skrajne tworza plaskie wiezyczki, zas Srodkowe, zwienczone
tréjkatnym szczytnicowym naczétkiem, ozdobione Jest gotyckim kwiatonem
i zabkami. Bogeto polichromowane skrzydta dopedniajg catosci tego piekne-
go wizualnie 1 brzmieniowo, najstarszego dzi$ zabytku sztuki orgenmis-
trzowskiej na Swiecie.

Nieco bardziej rozbudowane gotyckie prospekty skrzyditowe posiadajg lub
posiadaty organy z Kiedrich (ok. 1450 r.), Bazylei (katedra), Norymbergi
(kosciot N.P. Marii - pok. XV w.), Strassburga (katedra - 1489 r.), a tak-
ze boczne organy w transepcie kosciota $w. Oakuba w Lubece z okoto 1480 r.
Reprezentuja one zaréwno typ dosrodkowy. Jak i sporadycznie od$rodkowy
(Lubeka) .

W XVI w. w sposéb niemal trudno zauwazalny ewoluuja te formy w kierun-
ku renesansu, zachowujac jednak w zasadzie kompozycje Sredniowiecznego
prospektu oraz polichromowane skrzydda. Zmienia sie w nich jedynie deko-
racja ornamentéw z gotyckiej na renesansowg.
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Coraz liczniejszych przyktedéw dostarczajg renesansowe Juz organy,
miedzy innymi z kaplicy Fuggeréw przy kosciele $w. Anny w Augsburgu
(1512), katedry we Freibergu i. Breisgau (1520), kosciota Dworskiego w
Innsbrucku (1561), kosSciota $w. Andrzeja w Lienz (1618), kosSciota Mariac-
kiego w Stendalu (XVI w.) i kaplicy zamkowej w Schmalkelden XVI w.).
Niektdére z tych renesansowych szaf organowych utracidy w pézniejszych
przebudowach swe pierwotne skrzydta (Innsbruck, Stendal) , Ifecz trzeba
stwierdzi¢, ze taka wkasnie forma szafy skrzydtowej trwakta w europejskim,
a takze i polskim budownictwie organowym az do potowy XVII w. Skrzydta
zdobig nawet barokowe prospekty.

Podobnie i renesansowe formy zdobnicze i architektoniczne przetrwaty
nawet do pierwszych dziesiecioleci XVII w. Wypada Jednak zauwazy¢, ze
skrzydtowa forma prospektu nie byta Jedynym Azorem w ewolucji architektu-
ry organdéw tego okresu, bowiem juz w 2 potowie XV w. pojawit sie prospekt
o bardziej skomplikowanym obrysie, pozbawiony skrzydet. Dzieki temu do-
tychczas ptaskie pola piszczatkowe zaczety sie uwypuklaé, tworzac wieze
piszczatkowe. Oednoczesnie na przestrzeni Sredniowiecza 1 renesansu wy-
ksztatcity sie ewolucyjnie dwie przeciwstawne tendencje w kompozycjach
prospektéw organowych, to Jest typ dosrodkowy i typ odsrodkowy. Dosrodko-
wy charakteryzuje sie podkresleniem osi symetrii trdjkatnym naczédkiem
pola piszczatkowego lub usytuowaniem w niej wyzszej $rodkowej wiezyczki
piszczatkowej i1 w zwigzku z tym linie 4aczace wierzchotki wiez piszczat-
kowych z jednej i drugiej strony osi symetrii wznoszg sie "do Srodka” w
gére. Przeciwnie, w typie odsrodkowym wiezyczka $rodkowa (ha osi symetrii)
lub pole piszczatkowe posiada pograzony wierzchotek w stosunku do wyz-
szych sasiednich lub skrajnyjch wiezyczek. W ten sposob linie #aczace
wierzchotki wiezyczek po jednej i drugiej stronie osi symetrii wznosza
sie "od Srodka” w goére.

Na przestrzeni czasu rozwoju form prospektéw organowych okresu nowo-
zytnego rozwinety sie liczne uktady kompozycyjne +aczace zaréwno cechy
odsrodkowe. Jak i dosrodkowe.

Najwczesniejszymi przykdtadami bardziej rozwinietych prospekt&w wie-
zyczkowych byty niemieckie organy w kosciele $w. Sebalda w Norymberdze z
1443 r. ze Srodkowg wiezyczka o damanym obrysie, a takze organy w koscie-
le Mariackim w Dortmundzie, posiadajace dosrodkowy tréjwiezyczkowy pro-
spekt z okoto 1480 r.

Wydaje sie, ze w podobny spos6b musiata przebiega¢ ewolucja Srednio-
wiecznych 1 renesansowych form organéw na terenie Polski, zwkaszcza ze na
rozwéj polskiego organmistrzostwa niematy wpdtyw wywarli obcy organmistrzo-
wie. Potwierdzeniem tej tezy moze by¢ przykd#ad najstarszej zachowanej w
Polsce szafy organowej w kosciele N.P. Marii w Toruniu, pochodzacej z 3
¢wieréwiecza XVI w. Ukryta czesciowo za poézniejszym wielkim pozytywem
przednim z 1609 r. tworzy wraz z nim obecnie najstarszy i Jeden z najwie-
kezych w Polsce prospektéw organowych. 0 ile Jednak ta tylna XVI-wieczna



STRUKTVRALNiJ SZAF IA SThb

Typ ODSSODKOWYy

Rys. 8. Ewolucyjne wyksztatcenie sie uktadu trojwiezyczkowego w ramach ty-

péw prospektow organowych

Fig. 8. Evolution of thre eetowers system in the frame of types of organ
prospects

szafa reprezentuje typ ptaskiego skrzydtowego prospektu50 o0 rozbudowanym
dosrodkowym uktadzie po6l piszczatkowych, o tyle pozytyw posiada juz tréj-
wiezyczkowa kompozycje i znacznie bogatszg dekoracje snycerska. Wiezyczki
tylnej szafy i pozytyw zwienczone sa azurowymi latarnismi i rzezbami
aniotéw grajacych na instrumentach, wykonanymi przypuszczalnie okoto

1609 r. Catos¢ nie posiada polichromii, lecz naturalny spatynowany juz
dzi$ koloryt rozmaitych gatunkéw drewna, zgodnie z panujacymi owczesnie
tendencjami w budownictwie organowym okresu manieryzmu. W tym monumental-
nym i pieknym prospekcie zabrakio Jednak oryginalnych XVI- i XVIIl-wiacz-
nych piszczatek, ktdére wraz z calym autentycznym mechanizmem wymienit w
1925 r. Dominik Biernacki51.
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Réwniez w Toruniu, w kosciele $w. Oakuba zachowat sie drugi najstarszy
w Polsce prospekt organowy, pochodzacy z 1611 r., o skomplikowanej, lecz
jeszcze dos¢ plasko traktowanej kompozycji. Sktada sie on z czterech sek-
cji, tj. gtownej trojwiezyczkowej w typie dosrodkowym, dwu bocznych +a-
czacych sie z gtowng sekcjg ale nieco cofnietych oraz pozytywu przedniego,
réwniez o dosrodkowym typie kompozycji. Catos¢ pokrywa bogata manierys-
tyczna dekoracja snycerska o formach groteskowych. Sekcja g#éwna na swych
bocznych Scianach posiada $Slady po zawiasach, co wskazuje, ze pierwotnie
posiadata skrzydta. W prospekcie tym zachowaty sie oryginalne piszczakki,
cho¢ sam instrument ulegk przebudowom w XIX i XX w.

Obydwa torunskie prospekty pochodza z organdéw zbudowanych pirzez organ-
mistrza Oohanna Helwigha z Neustadt. Ten sam budowniczy ukonczy+ w 1603 r.
gtéwne organy dla kosciota sw. Katarzyny w Gdansku, rozbudowane w 1650 r.
o boczne wieze pedatowe. Prospekt tych nie istniejgcych juz dzi$ organdw,
zniszczonych niemal catkowicie w 1945 r. , oparto na wzorniku z dzieka
Praetoriusa "Syntagma musicum” , stuzacym jako wzdr graficzny przy budowie
kilku innych prospektéw organowych w Europie52. Trzeba przyznac¢, ze wzor-
nik Praetoriusa postuzyt dosy¢ wiernie twércy gdanskiego prospektu, choc¢
dadzg sie zauwazy¢ niewielkie roéznice, szczeg6lnie w ukdtadzie kompozycyj-
nym g#déwnej sekcji i pozytywu przedniego. V Gdansku byty one ptaskie z
wyjatkiem $rodkowych, pétkolistych wiezyczek, a takze uktad miedzywie-
zyczkowych po6l piszczatkowych by# tu jednokondygnacyjny. Wzornik ten sto-
sowany byt z pewng dowolnoscia, co znajdowato odbicie w swobodniejszej
kompozycji 1 ornamentyce.

Korzystajac z tego wzornika, opracowat kompozycje swych organéw w kos-
ciele farnym w Kazimierzu Dolnym organmistrz krélewski Szymon Liliusz.
Kompozycja tego prospektu, Kkryjacego oryginalnie zachowany instrument z
lat 1607-20, powtarza niemal doktadnie poprzednio wsoomniany prospekt z
gdanskiego kosSciota $Sw. Katarzyny. Istnieja wyrazne przestanki Swiadczace
o tym, ze prospekt ten wykonany zostat w nieznanym blizej gdanskim war-
sztacie snycerskim. W stosunku do prospektu z kosciota sw. Katarzyny w
Gdansku roéznice wystepuja tylko w ornamentyce i uktadzie piszczatek pro-
spektowych. Mozna wiec przypusci¢, ze obydwa te prospekty posiadaja wspol-
ny gdanski rodowdd.

Réwniez w tym samym kregu warsztatowym miesci sie nie zachowany pro-
spekt organéw z kosciota $w. Tréjcy (1618 r.), pozytywu przedniego row-
niez nie zachowanych organéw z kosSciota $w. 3arttomieja w Gdansku (1620r.)
oraz istniejacy do dzi$ prospekt w kosciele parafialnym w Bloniu k. Prusz-
kowa z okoto 1620 r. , mieszczacy niegdy$s domniemany instrument Szymona
Liliusza (wg Ewy Smulikowskiej). Clego kompozycja nawigzuje do gtéwnej sek-
cji organéw kazimierskich, a ornamerrtyka jest tu roéwniez bardzo zblizona.
Pochodzace z Gdanska prospekty, oparte na wzorniku Praetoriusa, tkwig
jeszcze swymi cechami w okresie manieryzmu, ale stanowig formy wyjsSciowe
dla rozwoju barokowych kompozycji _szaf organowych. Te manierystyczne ce-
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chy to przede wszystkim ornement okuciowy (rollwerkowy) lub groteskowy, a
takze plaskie, jeszcze renesansowe traktowanie wiez piszczatkowych. Trze-
ba jednak przyzna¢, ze przestrzenne usytuowanie pozytywow przednich w sto-
sunku do sekcji gioéwnych Jest Juz wyjsSciem naprzeciw tendencjom barokowym.
Prospekty te trzeba rozpatrywa¢ w kategoriach przetomu stylowego dwoch
epok, to jest manieryzmu i wczesnego baroku, dlatego tez nie zawsze #+atwo
dadze sie wyodrebni¢ ich cechy stylowe.

Do takiego whkasnie okresu przejsciowego nalez? zachowane w oryginale
organy Hansa Hummla z Norymbergi w kosciele parafialnym $w. Andrzeja w
Olkuszu, zbudowane w latach 1612-23. Instrument, poddany ostatnio konser-
wacji, stanowi prawdziwy unikat, g#éwnie z powodu swego oryginalnego sta-
nu zachowania. Posiada 23 glosy, rozdzielone na dwie sekcje, tj. gtdéwne,
mieszczac? gtosy manuatu gltéwnego i pedatu oraz pozytyw przedni (manuat
dolny). Szafka kontuarowa, zaopatrzona w oryginalne wyciegi rejestrowe w
ksztatcie kutych w zelazie kluczy, zawiera oprécz obydwu manuatéw i peda-
+u tylko manubria sekcji gtéwnej (li manuatu i pedatu), natomiast wyciegi
pozytywu przedniego mieszcze sie na wewnetrznych bocznych $ciankach wie-
zyczek piszczatkowych tegoz pozytywu. Obydwie sekcje se wiec rozdzielone
osobne trakture registracji, co nlewetpliwie stwarzato pewne komplikacje
w grze. Organy olkuskie se Jednak znakomicie zachowanym przykdtadem in-
strumentu o cechach przejsciowych renesansowo barokowych, bowiem dawniej-
sze organy posiadaty catkowicie rozdzielone mechanizmy gry i registracji
pomiedzy sekcje gtéwne a pozytywem przednim, co w zasadzie stanowido dwa
niezalezne instrumenty, strojone roéznice pottonu (kemerton i chorton).

W Olkuszu Hummel poteczyt wprawdzie trakture gry obie te szafy, lecz nie
dokonat podobnego zabiegu technicznego z trakture registracji. Prospekt
tych organéw, z#ozony z duzych rozmiarér sekcji giéwnej i niewielkiego
pozytywu przedniego, zestawiony jest z pétkolistych i tamanych w rzutach
wiez piszczatkowych oraz ptaskich pél miedzy nimi. Posiada kompozycje w
typie dosrodkowym, ktéra nosi juz nlewetpliwie barokowy charakter. Jed-
nakze ornamentyka okuciowa z zastosowaniem rautéw i kaboszonéw oraz la-
serunkowa polichromia nadaje mu mimo wszystko cechy manlerystyczne.

Prospekt pozytywu posiadat jta*mied skrzyd¥a do zamykania, po ktdrych
zachowaty sie zawiasy. Cecha ta wywodzij siej.”~Jak Juz wczes$niej wspomnia-
no, ze S$redniowiecznych form szaf organowych i przemawia bardziej za ma-
nierystycznym niz za barokowym charakterem prospektu. Przedtomowe cechy
stylowe instrumentu 1 Jego prospektu stawiaj? go w rzedzie waznych ogniw
rozwoju organmlstrzostwa europejskiego, a posrednio 1 polskiego.

Na terenie Slesks zachowat sie praktycznie tylko Jeden wybitny pro-
spekt poéznorenesansowy™ , nalezecy do oraanéw w kosciele pocysterskim w
Henrykowie. Powstat on okodo 1665 r. wraz z instrumentem zbudowanym przez
nieznanego blizej budowniczego, zwanego Opatem Msl*hiorem, ale jego forma RyS.
nie wieze sie z rozwojem organmlstrzostwa S$liskiego. Kompozycja tsgo roz-
budowanego dosrodkowego prospektu oraz zastoMtteni* latarn wlenczecych
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9. Olkusz, kosciot parafialny $w. Andrzeja - préba rekonstrukcji sta-
nu pierwotnego prospektu orgsnéw z lat 1617-23
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wieze piszczatkowe zdredzaje rodowdd z Poédnocy. Catos¢é kompozycji skkada
sie z trzech czesci: sekcji gtéwnej o 9 osiach, w ktérych wyrézniaj? sie
trzy wieksze poétkoliste wieze oraz dwie posrednie o rzucie #4amanym, pozy-
tywu czodowego umieszczonego pod sekcje gtéwne na frontowej Scianie pod-
stawy, posiadajecego kompozycje tréjwiezyczkowe oraz roéwniez trojwiezycz-
kowego pozytywu przedniego umieszczonego na balustradzie empory. Mocno
rozbudowany i duzy w skali prospekt sekcji gtoéwnej kontrastuje ze znacz-
nie mniejszym pozytywem przednim i jeszcze mniejszym w skali pozytywem
czotowym. Niepowtarzalnego piekna dostarcza polichromowany i zkocony or-
nament maktzowinpwy, a takze liczne sterczyny, wisiory i uszaki. Niestety,
piszczatki prospektowe nie zachowaty sie w stanie oryginalnym, lecz po-
chodze Juz z XX w. Ten wybitny pod wzgledem artystycznym manierystyczny
prospekt Jest jednoczes$nie najstarszym zachowanym do naszych czasoéw
przyktadem na Slesku, przy czym nie jest on, jak Juz wspomniano, dziedem
rodzimym.

Podsumowujec zagadnienia ewolucji organéw Sredniowiecznych i renesan-
sowych w Polsce, trzeba stwierdzi¢, ze pomimo braku zachowanych przykta-
doéw istniata Jej petna ciegtosS¢ rozwojowa zaréwno w kwestii postepu w
konstrukcji samego instrumentu, jego wielkosci, mechanizmu i dyspozycji
gtoséw, jak tez w zakresie rozwijania form architektoniczno-plastycznych
prospektéw. Prospekty organéw gotyckich, poczetkowo uformowane na ksztakt
ottarzy - tryptykéw, zamykane skrzyddami, z czasem zaczedy sie jak gdyby
wyzwala¢ z szaf skrzydtowych i przyjmowa¢ formy wiezyczkowe architekto-
niczne z jednoczesnym zanikiem polichromowanych skrzydet.

W epoce renesansu objawia sie Jeszcze dwutorowa ewolucja form zaréwno
szaf zamykanych skrzydtami, jak i prospektéw wiezyczkowych, ktérych formy
kompozycyjne se rozwinieciem ich Sredniowiecznych prototypéw. Prospekt

skrzydtowy, sporadycznie wystepujecy nawet Jeszcze w okresie baroku, za-
nika ostatecznie u schydku XVII w.

4. ORGANY XVII 1 XVII1 WIEKU ORAZ BAROKOWE 1 ROKOKOWE TYPY PROSPEKTOW

Pé4nocnoeuropejski typ prospektu organowego 1 jego znaczenie w polskim
budownictwie organowym

Barokowy typ prospektu organowego, okreslany w literaturze przedmiotu
Jako pélnocny54, wywodzi sie bezposrednio z formy manierystycznej, okres-
lanej rowniez tym samym mianem. Zaréwno dosrodkowa kompozycja. Jak i zde-
cydowanie wertykalny Jej uk#ad, a ponadto charakterystyczne dodatki. Jak
np. latarnie akustyczne. Jednoznacznie okreslaje ten typ prospektu, roz-
powszechniony w okresie manieryzmu i baroku na terenie podnocnej a gdzie-
niegdzie i Srodkowej Europy. Dla obydwu tych okreséw stylowych wspélne
kanwe jest struktura architektoniczna prospektu, ktéra nie zmienita za-
sadniczo swej kompozycji, a Jedynie detal i ornament ulegty w niej prze-
mianom, stosownie do panujecych tendencji stylowych. O ile Jednak manie-
rystyczny prospekt organowy typu pédnocnego wystepowat zazwyczaj jako
jedno- lub dwusekcyjny, przy czym sekcja pozytywu przedniego byka naj-
czesciej miniaturowym powtdrzeniem kompozycji sekcji gioéwnej, o tyle w
epoce baroku w XVII w. wystepuje pewne skomplikowanie i1 ewolucyjny rozwdj
formy. W dalszym jednakze ciegu prospekt odzwierciedla uktad zespotow
brzmieniowych instrumentu.

W dwusekcyjnym uktadzie instrumentu zesp6ét ghdéwny miesci sie we wspol-
nej szafie z aparatem brzmieniowym pedatu, przy czym piszczatki prospek-
towe nalezece do pedatowego Pryncypatu 16" lub rzadziej 27, uzewnetrznione
se w trzech wiezach, za$ osobny pozytyw przedni umieszczony jest na balu-
stradzie chéru muzycznego.

Ouz w XV i XVI w. w uktadach kompozycyjnych prospektéw wystepujecych
na terenie potudniowej i Srodkowej Europy, np. we Francji, nastepito roz-
dzielenie sekcji pedatu na dwie czesci, przez co w samym prospekcie poja-
wity sie dwie skrajne wieze basowe. Tendencja ta zaznaczyta sie takze w
typie potnocnym, lecz jak sie wydaje, nieco pézniej, to Jest na przetomie
XvV1 XVIl w. Piszczatki pedatu zostaty wiec rozdzielone na tzw. strony
"c” "Cis"™ w postaci dwéch wiez basowych, flankujecych sekcje gkéwne.
Cecha ta pojawita sie Juz w spéznionych czasowo prospektach manierystycz-
nych ne terenie Polski, np. w Kazimierzu Dolnym (1620 r.). Tak niewetpli-
wie wczesniej uksztattowany typ prospektu zostal zamieszczony w postaci

obiegowego wzornika w dziele Praetoriusa 'Syntagma musicum™ w 1619 r.
Wkrotce wzorzec ten zaczeli nasladowac¢ niemieccy budowniczowie organéw.
Jak np. Hans Scherer (koscidét sw. Idziego w Lubece - 1625), Arp Schnitger
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(kosciot sw. Jakuba w Hamburgu - 1689-93) i inni. Obecnie bywa okreslany
Jako é?rospekt hamburski™ lub w niemieckiej literaturze Jako "Werkpros-
pekt” , w ktérym wyodrebnienie zespoddéw brzmieniowych znajduje odzwier-
ciedlenie w uktadzie kompozycyjnym.

W dalszym rozwoju formy prospekt tego typu uzyskuje Je9zcze wieksze
rozcztonkowanie na poszczeg6lne zespoty brzmieniowe i tak np. organy po-
dzielone na zespoty: gtéwny, pozytyw przedni, pozytyw czodowy, zespot
gorny (koronujecy) oraz pedat moge posiada¢ prospekt, w ktérym te grupy
gtosoéw se wyraznie wyodrebnione. Przyk#adem tak rozbudowanego instrumentu
barokowego se organy Friedricha Stellwagena w kosciele Mariackim w Stral-
sundzie (NRD) - 1659 r.

Na terenie poédnocnej Europy, w Niderlandach, Niemczech pé4nocnych,
Danii, na podnocy Polski (Gdansk), a takze na totwie (Ryga) spotyka sie
wiele tak uksztattowanych prospektéw barokowych. Ich geograficzne wyste-
powanie mozna wiec ustali¢ gtownie w potudniowym pasie nadbrzeznym base-
néw mérz Pédnocnego i Baktyckiego.

XVIl-wieczne prospekty organowe wystepujece na podnocy Polski, Scislej
za$ na Pomorzu Zachodnim i Gdanskim, upodabniaje sie do wzoréw pédnocno-
europejskich budowanych w tym samym czasie. Wczesnosiedemnastowieczne
polskie prospekty oparte kompozycje na tych wkasnie wzorach nie posia-
daje jeszcze zdecydowanie barokowych cech stylowych. Trudno wiec Jedno-
znacznie zaszeregowa¢ je do jednej z konkretnych epok stylowych. Niekto6-
re, jak np. prospekty w Kazimierzu Dolnym, Olkuszu, Gdansku (kosciot sw.
Katarzyny), Henrykowie, zostaty juz wczesniej oméwione w rozdziale po-
przednim, gdyz ich ornamentyka sktania do zaszeregowania ich raczej do
okresu schytkowego renesansu, to Jest manieryzmu. W sporadycznych przy-
padkach jest to jednak problem dyskusyjny, bowiem np. prospekt olkuski

wykazuje swymi proporcjami struktury architektonicznej bardziej barokowy
niz renesansowy charakter. Mozna jednak przyje¢, ze w tym podziale decy-
dujece znaczenie bedzie odgrywat typ ornamentu, ktéry w odniesieniu do
olkuskiego prospektu jest zdecydowanie okuciowy, a wiec maniarystyczny.

Ewolucja po6dnocnego typu prospektu organowego rozpoczyna sie od naj-
prostszej, trojwiezyczkowej struktury architektonicznej w uktadzie do-
Srodkowym. Jest to obok przeciwstawnej tendencji odsrodkowej form8 wyj-
Sciowa do wszelkich rozwazan dotyczecych rozwoju prospektu organowego.
Jednoszafowe, tréjwiezyczkow« struktury prospektéw wystepuje w zasadzie
na terenie catej Polski i to w réznych okresach stylowych, ale o *"p64#noc-
nej" proweniencji decyduje przede wszystkim wystepowanie charakterystycz-
nych latarn wienczecych wieze piszczatkowe, przy czym podkreslona zostaje
w nich smuk#o$¢ proporcji, czyli wertykalizm catosci kompozycji. Tak wka-
Snie prezentujecy sie ksztalt prospektu reprezentuje miedzy innymi organy

w kosciele parafialnym w Kozminie (woj. leszczynskie) - 1643 r. i organy
w pédnocnej nawie kosSciota $w. Jana w Toruniu - 1688 r. Dalszym rozwinie-
ciem jest Juz dwuszafowa struktura, powstata przez wydzielenie pozytywu
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przedniego i usytuowanie go na balustradzie chéru muzycznego co chronolo-
gicznie nastepito Jeszcze w organach pdéznogotyckich. Uktad taki wystepo-
wat nastepnie w okresie manieryzmu i wystepuje nadal na przestrzeni ca-
+ego XVII1 wieku, a sporadycznie pojawia sie jeszcze w orgsnach XVIII-
wiecznych. Jak gdyby przejsciowe cechy wykazuje nie istniejecy juz dzi$
prospekt organéw chérowych z kosciota $w. Katarzyny w Gdansku, utrzymany
w jednoszafowej strukturze, lecz posiadaldecy na balustradzie chéru trzy
wybrzuszone wiezyczki ozdobione figurkami muzykujecych aniodéw oraz sny-
cerskimi wisiorami. Wiezyczki te pokryte byty polichromie i pednity Jedy-
nie dekoracyjne role, bydy jednak odpowiednikami trzech wiezyczek pisz-
czatkowych pozytywu przedniego.

Charakterystyczne formy o cechach pétnocnych posiadato kilka prospek-
téw organowych w Gdansku, z ktérych jednymi z najstarszych bydty organy w
kosciotach $w. Tréjcy i $w. Jbna.

Organy w pofranciszkanskim kosciele sw. Tréjcy zbudowane zostaty w
1618 r. Jako smukta trojwlezyczkowa struktura typu poédnocnoeuropejskiego.
Przed 1650 r. dobudowano do tych Jednoszafowych organéw pozytyw przedni,
utrzymany réwniez w tym samym charakterze. Latarnie, sterczyny, wisiory,
kotary i uszaki nadaty tym pieknym organom wielu dalszych charaktery-
stycznych dla typu pédnocnego cech (zdemontowano Je w 1944 r.).

Jednym z najpiekniejszych zachowanych prospektédw organowych w Gdansku
Jest drugi wspomniany przykdtad z kosciota Sw. Jana, nalezecy do gtéwnych
organéw zbudowanych w latach 1625-29 przez organmistrza Marcina Friesego.
Twércami bogatego prospektu byli snycerze Peter Brinckmann i Andreas Fi-
scher oraz malarz David van dem Blocke. Prospekt ten zostat rozebrany na
przedomie 1944 i 1945 r., a obecnie odbudowany i uzupekniony zdobi wne-
trze kosciota N.P. Marii. Dekoracja rzezbierska i snycerska, cho¢ Juz ba-
rokowa, dominuje w nim zdecydowanie nad strukture architektonlczne w mysl
manierystycznej zasady '"horror vacui" - leku przed pustke. Podobne cechy
wystepuje w innych prospektach na terenie Pomorza i Warmii, a nawet w
dzietach budowanych przez gdanskich organmistrzéw na terenie Korony Pol-
skiej, np. w katedrze w Sandomierzu (Jerzy Nitrowski z Gdanska i Mateusz
Brandter z Torunia - 1694-97). Nawet w potowie XVIIl w. zastosowany zo-
stat ten dwuszafowy typ prospektu pédnocnego w gdanskim kosciele N.P. Ma-
rii w zwiezku z budowe nowych wielkich organéw przez Fryderyka Rudolfa
Dalltza. Prospekt wzniesiony w latach 1758-1760, z wykorzystaniem wczes$-
niejszych XVl-wiecznych elementéw rzezbiarskich, dostosowany byt swe ska-
le do wielkosci wnetrza najwiekszego z gdanskich koscioldéw. Prace rzez-
biarskie powierzone zostaty wybitnemu miejscowemu rzezbiarzowi Janowi
Henrykowi Meissnerowi przy wspédprecy poztotnika Jana Krzysztofa Leich-
felda. Wielkie, ponadnaturalnej wielkosci figury aniotéw i Kréla Dawida
wienczyty wieze basowe tego nie istniejecego juz dzi$ prospektu. Same
rzezby. Jak tez i kilka ornamentéw, miedzy innymi uszaki ocalaty ze zni-
szczen ostatniej wojny i zdobie obecnie wnetrze kosSciota i Kaplicy Kro-

lewskiej .
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W nieco bardziej rozwinietej postaci wystepuje ten typ prospektu w or-
ganach zbudowanych przez gdanskiego budowniczego Daniela Nitrowskiego w
Pelplinie i Fromborku. Wczesniejsze, powstate w latach 1677-80 organy
6wczesnego kosciota Cysterséw (obecnie katedralnego) w Pelplinie posiada-
je okazaty prospekt rzezbiony przez Macieja Schollera. Na schemacie dwu-
szafowej *'struktury typu poédnocnego zatozony zostat takze pozytyw czotowy
na przedniej $cianie podstawy szafy g#éwnej, a po obydwu stronach tej
szafy, na filarach kosSciota umieszczone zostaty ozdobne kolumienki pisz-
czatkowe mieszczece rejestr Tympani, zwiezane z nie bezposrednio bujne
dekoracje matzowinowo-chrzestkowe i sporadycznie akantowe, ktdéra oplata
catly prospekt. Se one Jak gdyby szczetkowe forme wiez basowych, flankuje-
cych prospekt typu hamburskiego. Tego rodzaju bliskie powiezanie rejestru
Tympani (kothy, bebny) z prospektem ma miejsce bodaj tylko w organach
pelplinskich, cho¢ pojedyncze piszczatki tworzece ten rejestr wystepuje
tskze w organach olkuskich, fromborskich i gdanskich (nie istniejecy pro-
spekt z 1780 r. w kosciele N.P. Marii). Se tam Jednak oddalone od pro-
nie tworze z nim bezposrednio zwiezanej kompozycji.
zachowany do dzi$ prosoekt organéw Daniela Nitrowskiego, zbudo-
wanych w katedrze we Fromborku okoto 1683 r., oparty zostat roéwniez na
wzorcu typu pé#nocnego. Rozbudowana zostata w nim Jednak czes¢ Srodkowa
gtdéwnej sekcji przez zdwojenie i zréznicowanie wielkosci pél piszczatko-
wych pomiedzy wiezyczkami. Pozytyw przedni posiada znacznie mniejsze wy-
miary niz szafa gtbéwna, przez co proporcje se tu inne niz w Pelplinie.
Wieze szafy gtownej zwienczone se latarniami, za$ catos¢ prospektu ozda-
bia bogata akantowa dekoracja snycerska oraz malarska. Polichromia wykona-
na przez Jerzego Pipera z Lidzbarku wypednia ptyclny podstawy szafy i ba-
lustrady 1 przedstawia postacie aniodéw grajecych na instrumentach mu-
zycznych. W 1934 r. w zwiezku z przebudowe instrumentu przez firme Emanu-
ela Kempera z Lubeki dokonano zmian w prospekcie, polegajecych na wymia-
nie piszczatek w trzech wiezach gtéwnej sekcji z cynowych na miedziane
oraz na dodaniu horyzontalnych piszczatek Trebkl hiszpanskiej 8. Dodatki
te wzbogacity niewetpliwie forme fromborsklego prospektu, lecz stat sie
on przez nie mniej oryginalny. Wspomniane Juz piszczatki Tympani, umiesz-
czone na Ffilarach miedzynawowych katedry, nie tworze z prospektem istot-
nego formalnego zwiezku.

Kolejnym ogniwem w rozwoju formy bydo rozdzielenie sekcji pedatu i
umieszczenie go w dwéch flankujecych prospekt wiezach piszczatkowych, a
nastepnie dalsze rozcztonkowanie sekcji manuatéw w postaci pietrzecych
sie struktur ghdéwnej szafy organowej. Ten ukdad kompozycyjny, nazwany
"hamburskim®™, znalazt zastosowanie w 2 potowie XVIl wieku takze na Pomo-
rzu Zachodnim, miedzy innymi w prospektach organéw w Kamieniu Pomorskim
i w Szczecinie.

Organy katedry w Kamieniu Pomorskim, zbudowane w latach 1669-84 przez
szczecinskiego organmistrza Michata Berigela, posiadaje typowy prospekt
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"hamburski'. Wieze basowe flankuje sekcje gtéwne, z ktérej wyodrebniona
zostat® niewielka tréjwiezyczkowa sekcja goérna, a takze balustrade z wy-
sunietym pozytywem przednim. Prospekt ten zostat niezwykle bogato ozdo-
biony dekoracje snycerske o ornamencie matzowinowo-chrzestkowym z licz-
nymi Ffigurami wienczecymi wiezyczki, miedzy innymi sekcje gkdéwne zdobie
rzezby Archaniota Michata, Kréla Dawida i Saula. W Srodku sekcji gtéwnej
w niszy umieszczona Jest posta¢ $w. Oana Chrzciciela, wieze basowe wien-
cze figury sSwietych biskupow, zas$ rzezby muzykujecych anioddéw ozdabiaje
wiezyczki pozytywu przedniego. Dopednieniem tej dekoracji Jest roéwnie bo-
gata polichromia, wykonana przez malarza Oana Schmidta ze Stargardu,
obejmujeca roéwniez zdobnictwo kazdej ze $rodkowych piszczatek w poszcze-
gélnych wiezyczkach i polach. Zespoty brzmieniowe organéw kamienskich se
wyraznie wydzielone w ramach struktury ich prospektu.

Nie istniejecy Juz dzi$ prospekt organéw kosciota $w. Oakuba w Szcze-
cinie (obecnie kosciele katedralnym) powstat w latach 1696-99 wraz z in-
strumentem zbudowanym przez Mateusza Schurlcha i stawnego Arpa Schnitgera
z Hamburga56. Zniszczony zostat w 1945 r. Nalezat do charakterystycznych
rozwiezan kompozycyjnych stosowanych przez Schnitgera miedzy innymi w
kosciele $w. Oakuba w Hamburgu i w kosciele $w. Michata w Zwolle (Holan-
dia). Prospekt utworzony z niemal identycznych sekcji, tj. gidéwnej i po-
zytywu przedniego, zroéznicowanych tylko wielkoscie oraz z flankujecych je
wielkich wiez basowych zawieszony by* wysoko na gérnym chérze muzycznym.
Posiadat bogate dekoracje snycereke w formie ornamentéw akantowych, wyko-
nany przez Mateusza van der Linde z Amsterdamu oraz malarza Georga Heyna.
Heyn pozostawit zapiski, w ktéorych podat wytyczne dotyczece kolorystyki
i sposobu ozdobienia prospektu. Jednak do 1945 r. prospekt zachowat péz-
niejsze polichromie57.

Przedstawione wyzej formy architektoniczno-plastyczne organéw baroko-
wych w ich ewolucyjnym rozwoju, z typem zwanym "hamburskim” wkecznle, se
charakterystyczne dla siedemnastowiecznych instrumentéw zbudowanych g#ow-
nie na poédnocy Europy, w tym takze i na obecnych pdédnocnych ziemiach Pol-
ski. Przy tym trzeba zaznaczy¢, ze ten najbardziej rozwiniety typ pro-
spektu charakteryzuje sie zwartoscle struktury, tworzecej jednos¢ pomimo
wyraznego okreslenia poszczegélnych zespeddéw brzmieniowych.

Na poczetku XVIIl w. nasteplto w ramach tego typu Jeszcze wyrazniej-
sze oddzielenie tych zespoddéw, prowadzece nawet do wydzielenie kilku
szaf organowych, dzieki czemu powstaty struktury trzy- lub czteroszafowe
0 Jeszcze wyrazniejszym rozczdonkowaniu sekcji.

Na Pomorzu Gdanskim dziatat w 1 potowie XVIIl w. gdanski organmistrz
Andreas Hildebrendt , wywodzecy sie by¢ moze z wybitnego saksonskiego ro-
du organmistrzowskiego. Budowak on instrumenty o zdecydowanym rozdziela-
niu poszczeg6lnych zespo#déw brzmieniowych, umieszczonych w osobnych sza-
fach. Catos¢ posiada Jednak wyraznie okreslone koncepcje przestrzenne, a
prospekt almo oddalenia poszczeg6lnych elementéw Jest Jednoznacznie wyra-
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Rys. 12. Przyktad rozmieszczenia zespotdéw brzmieniowych w szafie organo-
wej

RP - pozytyw przedni (Ruckpositiv), HV - zespot ghéwny (Hauptwerk), OW -

zespot gorny (oberwerk), KW - zespot koronujacy iKronenwerk), SW - szafa

ekspresyjna (Schwellwerk), BW - pozytyw czotowy (Bruetwerk), PW - zespot
pedatu (Pedalwerk)

Fig. 12. Example of sound systems placement in the organ cupboard

zone kompozycje. Oest to Jak gdyby nastepne ogniwo rozwojowe linii ewo-
lucyjnej prospektu typu pédnocnego, cho¢ trzeba przyznaé¢, ze z pierwotnej
smukdosci zatozenia pozostato juz niewiele. Struktury Hildebrandta se
bardziej horyzontalne niz wertykalne, co wynika z rozsuniecia poziomego
poszczeg6lnych cztonéw prospektu. Réwnoczesnie szafa ghdéwna zostaje naj-
czesciej cofnieta w gleb chéru muzycznego, za$ sekcje basowe i1 pozytyw
przedni tworze kulisy. Oest to wiec rozwiezanie w pedni przestrzenne.

Oednym z najwczes$niejszych organéw Andreasa Hildebrandta Jeat niewiel-
ki Inatrument w kaplicy $w. Anny przy kosciele $w. Tréjcy w Gdansku, zbu-
dowany oko#o 1710 r. prospekt jest tu Jeszcze zwarte strukture utworzone
z wiezyczek i pol piszczatkowych, zréznicowane przez wyodrebnienie jak
gdyby skrajnych wiez basowych, flankujecych dwukondygnacyjne czes¢ Srod-
kowe. Posiada Jednak unikalne rozwiezanie plastyczne, polegajece na whke-
czeniu w kompozycje catosci obrazu z perspektywicznie namalowane archi-
tekture wnetrza z poatacie Kréla Dawida grajecego na harfie":’8



- B3 -

prospekty o strukturze przestrzennej posiadajg dalsze dzieds Hilde-

brandta, tj. organy w kosciele parafialnym w Pruszczu Gdanskim (1728-29)

0 trojszafowym uktadzie z dwiema sekcjami pedatu na balustradzie choéru,
organy w nie istniejacym kosciele $w. Salwatora w Gdansku (1738 r.) o bar-
dzo zblizonym uk#adzie, réwniez bez pozytywu przedniego, nie istniejace
organy w kosciele $w. Barbary na Dhugich"Ogrodach w Gdansku (1746-47) o
czteroszafowej strukturze z pozytywem przednim, a takze dobudowane dwie
sekcje boczne przy gdéwnych organach w kosciele $w. Oana w Gdansku (1744-
46), bedace wynikiem daznosci tego organmistrza do przestrzennego rozpla-
nowania instrumentu.

« Oak gdyby przeciwienstwem taj tendencji byda
N rozwojowa prospektu organowego charakteryzujaca

068 (.y-al* Ip 6
Cbg“ 60%'@02

P

rownolegle biegngca linia
sie zwartoscia kompozycji

28> = Oda

@%' przypominajacej wielokondygnacyjng fasade, przy Jednoczesnym zachowaniu
I—Q .% jej strukturalnosci, tzn. podziatu na zespoty brzmieniowe. Tworzyt sie

X - g> wiec charakterystyczny parawanowy typ prospektu™ , z jednoczesnym zeni-

i kiem cech typu péinocnego. Miejsce smukdych wiezyczek piszczatkowych za-

:? :%u jety bardziej przysadziste wieze lub pola o wypukdym rzucie poziomym lub
0 ewentualnie wklestym i esowym. Parawany prospektéw tworzone bydy poczat-
gog ? kowo na rzucie zblizonym do linii prostej, z czasem Jednak zaktadane byty

na obrysie wklestym krzywoliniowym.

.<CO O'E)NA| JO(E Wspomniany Juz prospekt z kaplicy $w. Anny w Gdansku, nalezgcy do daw-
B '“g"BIR EF nych organéw Hildebrandta, otwiera niejako przeglad prospektéw wyznacza-
$ thTf “. jacych te linie ewolucyjna. Podobny nieco, cho¢ zdtozony z mniejszej ilos-
g—)-HTO yﬂom ci wiezyczek prospekt, istniat do 1945 r. w szpitalnym kosSciele $w. Anio-
o S 0 46w w Gdansku, Srodkowa Jego czes¢ zostata podzielona na dwie kondygna-
ﬁOﬁ % cje, co odpowiadato podziatowi instrumentu na zespoty brzmienia manuatu
HOND ?’ 1 pedatu lub by¢ moze dwéch manuatébw”™O. Znacznie bardziej rozcztonkowang
18 ’{13 ’-ﬂo* 2( strukttire posiada prospekt w kosciele $Sw. Mikotaja w Gdansku. Oest to
‘fQ CL# L© ptasko uksztattowana wielka fasada organowa, utworzona z dwéch tréjwie-
s __.}? 25_ zyczkowych elementéw, podaczonych wypukdg w rzucie przewigzka, zas nad
% J.dd?o g Srodkowg czescig umieszczony Jest pozytyw gorny, takze trojwiezyczkowy61.
x %" J.'Ch Bezposrednio pod tym pozytywem znajduje sie rzezbiona mandorla z figurg
é’ N g)f P Matki Boskiej, a poned nia kertusz z tablica erekcyjng organéw, na ktoérej
1< <_ widnieje data ich budowy - 1755 r. W dolnej kondygnacji, nizsze wiezyczki
vv% pS it piszczatkowe tworzg rytm, w ktéry wplataja sie dwie wieze basowe, stano-
D 0 wigce dominanty w catosci prospektu, a Jednoczesnie TFTlankuja pozytyw gor-
hoGi ny. Jest to zarazem Jedyna cecha pozostata z typu poéinocnego po przetwo- .
© rzeniu ewolucyjnym tego prospektu.
0§ a Szereg elementéw kompozycyjnych zwigzanych z typem pédnocnym wykazuje

prospekty organéw budowanych w 2 potowie XVIIl w. przez gdanskiego organ-

mistrza Fryderyka Rudolfa Dalitza.
Prospekt w kosciele poewangelickim $w.

jest w duzej mierze na kompozycji typu "hamburskiego”.

kowy zespot gtéwny z umieszczonym®powyzej pozytywem goérnym ujety Jest wy-

Ducha w Toruniu (1757) oparty
tzn. tréjwiezycz-

&y Jae”
N By -

8> Ogd
Sat

18]



- 54 -

<0

wH

aH
u
®
z
1
o
z
a
0
“H
u
HO
o]
©
< »
9
T> 0)
u
«
N 1300 C
1
o ORI
N *»H i
U o I o

(@]
) @0
OHmcy

A

A%

=y P Auyot O
€ FHHg -
AOB# 4| 40 COLy *

8

RIS
- n° c,*o.l':EE'

5
7 I
M

(7]

*
*

*

orvie — A2
"Tod o K &

ok

© GO 05
8

o *
T

Ay Sirwiriar QOXR @ 4fo040Z00 °rEpod” Srvdo
oo oOT® ¢ IRF xI ody

Jo

- 55 -

sunietymi do przodu sekcjami pedatu, utworzonymi z wiez i wklestych poél
piszczatkowych. Falujaca balustrada chéru wysuwa sie nieco do przodu.
Tworzy to w efekcie przestrzenng strukture parawanowe. Przy tym proporcje
zdecydowanie horyzontalne dostosowane se do niskiego wnetrza kosSciota.

W podobnym uk#tadzie zakomponowany Jest prospekt w kosciele Bozego Ciata

w Gdansku (1766-68), pozbawiony obecnie- zespodu brzmienia; w Jym réwniez
piszczatek prospektowych. Ten dwukondygnacyjny prospekt przecinaja trzy
wieze basowe, za$ pomiedzy nimi umieszczone se mniejsze dwukondygnacyjne
wlszyczkl oraz wkleste pola piszczatkowe. Jsst to w zasadzie parawanowy
typ prospektu w uktadzie dosrodkowym, umieszczony w linii balustrady ché-
ru muzycznego. Zblizony don nieco w kompozycji by#% nie istniejacy Juz
prospekt organéw chérowych w kosciele N.P. Marii w Gdansku, zbudowanych
przez Dalitza w 1777 r., a ozdobiony przez Dana Henryka Meissnera. Ostat-
ni wreszcie z omawianych tu przyktadéw to nie Istnlsjecy od 1945 r. pro-
spekt organéw Dalitza w kosciele $w. Ducha w Gdahnaku (zamienionym po od-
budowie na szkolne sale gimnastyczny), zbudowanych w 1782 r. By#ta to
struktura parawanowa umieszczona przed balustrade chéru muzycznsgo, utwo-
rzona z tréjwiezyczkowej dwukondygnacyjnej czes$ci $Srodkowej oraz bocznych
skrzydst w formie esowych w rzucie pé6l piszczatkowych. Mimo zdscydowanie
ptaskiego uksztakttowania mozna dopatrze¢ sie w tym prospekcie reminiscen-
cji typu pétnocnego. Podobnie Jak poprzednio opisane prospskty organéw
Dalitza, réwniez i ten dekorowany by+ ornamentem rokokowym.

Po potowie XVIIlI w. dziatat w Gdarnnsku orgsnmistrz Johann Friedrich
Rhode, ktdéry zbudowa% miedzy innymi instrumenty w kosciotach $w. Dana
(organy chérowe w transepcle) i ewangelicko - reformowanym $w. Piotra
1 Pawta w Gdansku. Organy chérowe w kosciele $w. Jana (1761 r.) usytuowa-
ne w pin. ramieniu transeptu, poaiadaty dwukondygnacyjny proapekt o pta-
skiej wiezyczkowej atrukturze, z wyraznie wyodrebnione aekcje gt#béwne oraz
pozytywem przednim ujetym dwiema wiezami basowymi. Cato$¢é usytuowana byta
w linii balustrady chéru muzycznego. Wystr6j rzezbiarski 1 snycerski o
formach rokokowych wykonat Jan Henryk Malssner. Drugi ze wspomnianych pro-
apektéw organéw Rhodego, usytuowany na emporze wschodniej, ponad przej-
Sciem do wydzielonego prezbiterium w kos$ciele $w. Piotra 1 Pawka w Gdanh-
aku (1766-69), posiadat tréjkondygnacyjne strukture utworzéne z tréjwie-
zyczkowych elementéw umiaazczonych jeden nad drugim, flankowanych dwoma
akrzyddaml przypominajacymi wieze. Skrzydta te w formie eaowych i wkle-
stych po6l piszczatkowych miescity piazczatkl pedatu. Tak okazata struktu-
ra o wyraznym dosrodkowym charakterze kompozycyjnym ozdobiona byta
oazczedne rokokowe dekoracje anycerske.

Z przedatawlonych wyzej opiséw prospektéw wynika, la organmlstrzowle
gdanacy XVIIl w. odatepill czesciowo od wzorca typu péinocnego, ktéry w
XVIl w. wystepowat na terenie Pomorza w swej niemal azablonowsj postaci.
Ten wzorcowy prospekt ulegt jednak ewolucji zaréwno w kierunku rozczdon-

kowania poazczegélnych sekcji (Hildebrandt), Jak réwniez, < mole przede
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Rys. 15. Struktury srchitektoniczne organéw Oohanna Friedricha Rhode z

Gdanska
a) Gdansk, kosciét Sw. Oana, organy chérowe - 1761, b) Gdansk, koscidot e-
wangelicko reformowany $w. Piotra i Pawka - 1766-69

Fig. 15. Architecture structure of Rhode®s of Gdansk organ

wszystkim w nadaniu nu charakteru parawanowego z Jednoczesnym zachowaniem

struktury Instrumentu, odzwierciedlonej w uktadzie sekcji w ramach catej

kompozycji (Dalltz, Rhode). Tak pojete komoozycje znalezé¢ mozna réwniez

poza Pomorzem Gdanskim miedzy innymi na Pomorzu $Srodkowym (koscié+ N.P.

Marii w Dardowie) oraz na6¥aYmii (koscidét jezuitow w Swietej Lipce i kos-
)-

Niejako uwienczeniem rozwoju prospektu psrawanowego by#a budowa wiel-

ci6t odpuetowy w Ghotowie

kich organéw w kosciele Cystsrséow (obecnie kosciele ketedralnym) w Oliwie.

Organy powststy w latach 1763-88 (organmlstrz Oan Wulf z Ornety) oraz

ukohnczone zostaty w latach 1791-93 (Fr. R. Dalltz), ze$ ich najwiekszy pa-

rawanowy prospekt w Polsce wykonali miedzy Innymi snycsrze Alanus 1 Gross.

Falujecy prospekt uformowany Jeet na wklestym obrysie, wyped#niajec roézno- j

rodnymi formami wiez 1 pél pi8zcr.atkowych cate wysoko$é¢ miedzy chérem mu-
zycznym i sklepieniem kosciota. Oednoczes$nie jego gtebokos¢ przekracza
dwa przesta nawy koscielnej. Swoje skale i wyrazem artystycznym stanowi
przeciwwage TFformalne dla odtarza gtéwnego, powstatego o wiek wczedniej, w
1688 r. , zamykajec od atrony zachodniej to mocno wydfuzone do 105 m wne-
trze kos$ciota. W catosci struktury prospektu trudno Jest wyodrebnié¢ po-
szczegblne sekcje, gdyz #eczy sie one 1" przenikaje ze sobe w sposéb nie-
zwykle wybujaty i fantazyjny, przy tym Jednoczes$nie dynamiczny. Zasadni-
czym centrum kompozycyjnym Jest wielkie owalne okno zachodnia z wkompono-

wanym wen witrazem z postacle Matki Bo8kield z Ozlscigtklem. Witraz ten
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tworzy Jednoczes$nie malarske pronleniate glorie nadajece szczegb6lnego 1
mocnego wyrezu emocjonalnego. Ponad nie umieszczony Jest niswlelkl pozy-
tyw goérny, najbardziej moze czytelny w catosci skomplikowanej struktury.
Poprzez boczne dwukondygnacyjne struktury przschodzi forma prospektu w
skrzydta utworzone z wielkich piszczatek pryncypatowych 16-stopowych,
rozpetzejec sie niejako po bocznych $cianach nawy. Wrazenia ruchu uzy-
skane niespokojnymi, falujecyml liniami gzymséw spotegowane se¢ dodatkowo
ruchomymi elementami snyceraklInl, Jsk figury anio4éw podnoazece instru-
menty, czy wlrujece stonca 1 gwiazdy, wrsszcis dzwonki poruszana w re-
kach rzezbionych figurek anielskich.

Prospekt oliwskl nie doczekat sie ukonczsnia, nie zostat bowiem poma-
lowany 1 pozdocony63. Pozostawiono go w naturalnym kolorze drewna, obec-
nie sczsrniatego przez patyne. Dzieki swsj skali 1 niezwyktej wprost kom-
pozycji, porownywelnej Jedynie z prospektami w Weingarten (1737-50) czy
Ottobeuren (1757-66), stat sie ostatnim ogniwem w prezentowenej linii
rozwojowej prospektu barokowego i rokokowego typu pédnocnego, ale Jego
forae nie ma juz bezposredniego zwlezku z| pierwowzorami z korfca XVI w.
Jesli chodzi o pierwotny oliwekl instrument CJlena Wulfa, to Jeat on roéw-
niez oetatnim chyba wielkim stowem barokowego budownictwa organowego na

Pomorzu, a moze 1 w Europie.

Slaski typ prospektu organowego64

Kiedy w poczetkach XVII w. na ziemiach Polski rozpoczynata sie nowa
epoka etylowa - barok, inapirowana przez panujecy o6wcze$nie dwér Wazéw, a
takze dziatejecy niezwykle preznie zakon Jezuitéw, Slesk bedecy wéwczaa
pod panowaniem Habsburgéw przezywed4 okres burzliwych zamieszek 1 konflik-
téw ne tle religijnym. Spoteczno$é¢ $Sleske rozdarta dwo»8 wyznaniami, ka-
tolickim i protestanckim, prowadzita miedzy sobe ustawiczne zetargi pod-
sycane przez wptywowych moznych 1 kler. Wciegniety nastepnie w wir bardzo
ciezkiej wojny, zwenej trzydziestoletni? (1618-48), odnidést Slesk szcze-
gélnie dotkliwe rany. Ogromne zniszczenia i liczne grabieze dokonywane
przez przewalajece sie wojska réznych armii, g#6éd, zarazy, wreezcle maso-
wa emigracja ludnosci 8powodowety, Zze zycie goepodarcze i kulturalne za-
mar4o na tym terenie na przeazto poé+ wieku65. Praktycznie dopiero po za-
konczeniu wojny, tj. od potowy XVIlI w. zaczeta naptywaé¢ na teren Sleaka
sztuka baroku, zrazu powoli, wybuchejec jectaak prawdziwe eksplozje w la-
tach ctoudziestych i trzydziestych XVIIl w. Wybujete formy artyatyczne tego
okreau to w zasadzie rokokowy nurt wdoski zwany guariniowsko-borrominlow-
skim, przeflltrowany Jednakze przez teren dwéch centréw artystycznych mo-
narchii habeburskiej - Wiednia 1 Pragi. Motorem w szybkim rozprzestrzenia-
niu ele znakomitych wzorcéw artystycznych by#o z jednej strony poparcie
prokatolickich Habsburgéw, z drugiej za$ sprawna organizacja akcji kontr-

reformatorskiej prowadzonej przez zakon Oezuitéw, a takze wapoétdziatanie
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innych zakonéw, miedzy innymi Cysterséw, Bozogrobcéw i Premonstretensow.
w Rzymie a pézniej w Wiedniu oraz w Pradze nelezatoby doszukiwaé¢ sie Zroé-
det barokowej sztuki na Slesku. W Rzymie ksztakcito sie wielu wybitnych
twércow dziet architektury, rzezby i malarstwa, dziatajecych w 2 potowie
XVIl i 1 podowie XVIIl w. ne terenie Wrockewia, Swidnicy, Krzeszowe, Leg-
nicy, Legnickiego Pole i wielu Innych miejscowos$ci. Nezwiska wybitnych
architektéw i rzezbiarzy whoekich, tekich Jak: Giulio Simonetti, Giacomo
Scienzl, Oomenico Guldi, Carlo Carlone (malarz), wystepujece w sztuce
Slesklej w XVII i XVIIlI w,, wekezuje ne bezpos$rednie wptywy whoskie.

W XVIIl w. pojawia sie wiecej twdédrcédw pochodzenia austriacko-czeskiego.
Jak np. Michat Klein, Oan B#azej Peintner, Krzysztof Tausch (wyksztatcony
w rzymskim warsztacie Andrea Pozzo) lub rodzimego. Jak Krzysztof Hackner
czy Leonard Weber. Do tych najwybitniejszych zaliczaj« sie réwniez cudzo-
ziemcy pochodzecy z Innych krajoéw, miedzy innymi Saksoriczyk Marcin Frantz,
Francuz Oean Baptiste Mathey i Niemiec Oan Oerzy Knoll.

Wésréd tych wlodecych ertystéw dziatata liczna grupa organmlstrzéw, z
ktérych najwybitnlejsze role odegrali: Adam Horatio Casperini (1676-1745),
Michaal Engler (1688-1760), Cottlieb Benjamin Engler - syn poprz. (1734-
93) , Ignatlus Mentzel, Ignacy Ryszak z Opawy, Michael Roder z Berlina,
liczny réd Schaffleréw z Brzegu i wielu innych. Mozne przyje¢, ze na
ksztatt Sleskich prospektéw organowych wywarda wpdyw zaréwno grupa samych
ich twércow (organmlstrzéw, stolarzy 1 anycerzy), Jak tez posSrednio wielu
wybitnych architektéw, rzezbiarzy oraz malarzy, dzietajecych przy naj-
znakomitszych budowlach $leskich okresu beroku.

W XVIL i XVIIlI w. wystepuje na Slesku g4éwnie dwa podstawows typy pro-
spsktéw organowych. Z 2 podowy XVII i z porzetku XVIIl w. zachowata sieg
niewielke liczba obiektéw nalezecych do typu dosrodkowego i poniewaz nie
se znene przyktady odésrodkowe z tego okresu, wydeje sie, ze w 2 podowie
XVIl w. budowano pratie wytecznie prospekty dosrodkowe. Osiedlajecy sie
tu organmistrzowie, gtéwnie pochodzenia niemieckiego i austriacko-czes-
kiego, przenosze wzorce czerpane najczesciej z terenu péinocnej a raczej
Srodkowej Europy, gdzie wystepuje typ dosrodkowy o mniej lub bardziej
smuktych proporcjach. Do nielicznych przyktadéw z przedomu XVII i XVIII *
istniejecych lub udokumentowanych ikonografie naleze prospekty w kosciele
$w. O6zefe w Krzeszowie, kosciele ewangelickim Pokoju w Swidnicy (ned o#¥-
tarzem), kosciele $w. Krzysztofa wa Wroctawiu (nie istniejecy) i nieco
pézniejszy prospekt z kosciota $Sw. Sebaetlana w Opolu (pierwotnie w ko$-
ciele Oezuitoéw).

Prospekt organéw w kosciele $w. 0O6zefa w Krzeszowie (woj. Jeleniog6r-
skie) , powstaty okoto 1695 r. , Jest™Jednym z najprostszych na $lesku
uktadéw typu dosrodkowego. Sktada sie z trzech wietyciek piszczatkowych
rozdzielonych polami piszczatkowymi. Przez dosrodkowe podniesienie linii
gzymsow wleriezecyeh pala mledzywlezyczkowe oraz nieznaczne podwyzszanie
podstawy $rodkowej wiezyczki piszczatkowej uzyskano bardziej dobitny
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efekt typu dosrodkowego. Twércami dekoracji tego prospektu byli przypusz-
czalnie rzezbiarz Oerzy Schrotter i wybitny $leskl malarz Michat Leopold
Willmenn. Nazwisko organmistrza nie Jest natomiast znane.

Nieco bogatsze w uktadzie se¢ nastepne wymienione w tej grupie przykta-
dy, posladaje bowiem umieszczone pod g#éwnymi sekcjami prospektéw pozyty-
wy czotowe (tzw. Brustwerk). Najwczes$niejszy z nich, znajdujecy sie w
protestsnckim ko$ciele Pokoju w Swidnicy, pochodzi z 1695 r. Usytuowany
ponad odttarzem, oprécz tréjwiezyczkowej eekcji poeiada pozytyw czodtowy na
przedniej $cianie szafy organowej. Podobnie uksztattowany byt nie istnie-
jecy Juz dzis$ proepekt organéw Adama Horatio Caspariniego w kosSciele $w.
Krzysztofa we Wroctewiu (1716 r.).

Zbudowany w 1744 r. prospekt organéw w kosciele $w. Sebaetlana w Opolu
(przeznaczonych pierwotnie dla tamtejszego kosSciota Oezuitéw), posiada
réwniez ne przedniej S$Scianie podetewy dwudzielny pozytyw czotowy, widocz-
ny Jeezcze na zdjeciu z 1930 r. , a obecnie ukryty za beluetrade chéru mu-
zycznego. Twoérce tych organéw byt Fryderyk Wilhelm Scheffler z Brzegu.
Opolski prospekt nalezy do rozwiezen dos¢ powszechnie etosowanych w
XVIIlL w. na Gérnym Slesku (tréjwiezyczkowy typ dosSrodkowy), ale w stosun-
ku do 6wczesnych przykdadéw wystepujecych na Dolnym Slesku Jeet Juz nieco
spézniony.

Ne Dolnym $Slesku orgenmistrzowie zaczynaje tworzy¢ na poczetku XVIII w.
specyflczne forme kompozycyjne prospektu organowego, opierajec sie po-
czetkowo na typie dosrodkowym, prospekty te staje sie bardziej okazate i
nastepuje w nich wyrazny podziat na eekcje. Stopniowo tez zaczynaje sie
pojawia¢ kompozycje odsrodkowe, poczetkowo w nielicznych przyktadach, z
czasem Jednak coraz powszechniej wystepuje w wielu kosSciotach Oolnego
Sleska.

Organy o prospektach wykezujecych przejsciowe cechy kompozycyjne, bu-
dowat wroctawski organmlstrz Ignatlus Mentzel

Nie istniejece Juz dzi$ organy z kosciota Bozego Ciata we Wroctawiu
(1703 r. ) posiadaty dwie szafy organowe. G#d6wnej o prospekcie dosrodko-
wym przeciwstawiony zostat pozytyw przedni o przeciwnej, odsrodkowej ten-
dencji kompozycyjnej. Drugi, nie zachowany instrument Mentzela we wroc-
+awskim kosciele N.P. Marii na Piasku (1706-12), poeiedat wprawdzie wiel-
ki rozbudowany proepekt dosrodkowy, ale na baluetredzie chéru muzycznego
wyetawit Mentzel dwudzielny pozytyw przedni. Co prawda takie rozwigzanie
dosy¢ rzadko wystepuje w europejskich orgenach, ale ne $lesku miato ono
stosunkowo czestsze zastosowanie. W orgenach Mentzele Jest ono bodajze
po raz pierwszy wprowadzone na S$lesk.

Proepekt z kosSciota ewangelickiego teski w Kamiennej Go6rze, zbudowany
w latach 1724-29, nalezat roéwniez do organéw zbudowanych przez Ignatiusa
Mentzela. Oego g#6éwna sekcje byta eilnie rozbudowane, a jej kompozycje
podkreslata zdecydowanie typ dosrodkowy. Najwyzsza $rodkowa wieza pisz-

czatkowa byta zwienczona bogate glorie Opatrznosci, za$ pozytyw przedni
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byt unikalnym rozwigzaniem niearchitektonicznym, uformowanym Jako dwugto-
wy orzek habsburski z rozpostartymi skrzydtami, trzymajacy w szponach
miecz i1 berto. Orzet ten posiadat swdj prospekt utworzony ze Srodkowej
wiezyczki piszczatkowej i bocznych pél - skrzydet. Miescit w sobie graja-
cy zesp6t brzmieniowy, oznaczony w dyspozycji Jako "Adler™ i obstugiwany
za pomoca osobnego manuatu. Po 1945 r. gtdéwna sekcja tych organéw prze-
niesiono Juz bez bogatej rzezbiarsko glorii i bez orta do kosciota garni-
zonowego N.P. Marii (dawniej Pijaréw) w Warszawie, przez co zubozono is-
totnie ten oryginalny i wybitny pod wzgledem plastycznym zespét organowy.

Na poczatku XVIII w. rozpoczat swag dziatalnos¢ we Wroctawiu Jeden z
najwybitniejszych organmistrzéw doby baroku, Adam Horatio Casparini. Byt
synem organmi8trza Eugenio Caspariniego (wkasciwie Caspariego lub moze
Gaspariego), Slazaka z pochodzenia, dziatajacego Jednak przez wiekszos¢
swego zycia w ltalii, gdzie przeksztatcit nazwisko na bardziej whoskie
brzmienie. Po powrocie na Slask, Juz pod koniec zycia, zbudowal ostatnie
swoje dzieto - wielkie "stoneczne organy™ w kosciele $w. Piotra i Pawka w
Zgorzelcu (1697-1703). Tymi stawnymi organami Casparini senior wprowadzit
na Slask italianizujgca forme prospektu organowego, kontynuowang poczat-
kowo przez syna Adama. "Stoneczne organy'” w Zgorzelcu nosza swa nazwe od
okragtych pél piszczatkowych z promieniscie utozonymi w nich piszczatka-
mi. Jednoczesnie sama forma ptaskiego prospektu z piramidalnie ustawiony-
mi wierzchotkami piszczatek, zgrupowanych w owalnych polach, jest niewgt-
pliwie wkoskim wzorem, nawigzujacym do organdw renesart«owych i barokowych
na terenie ltalii.

Réwnie typowa whoska forme plaskiego prospektu zastosowat Adam Horatio
Casparini w zbudowanych przez siebie organach w kosciele $w. Erazma i
Pankracego w Jeleniej Gorze (1706). Podobnie jak Jego ojciec w Zgorzelcu,
zastosowat tu Adam Horatio pola piszczatkowe zwienczone pétkoliscie, a
takze okragte pola, umieszczajac w nich jednak piszczatki pionowo w uk#a-
dzie piramidalnym.

Te dwa opisane poprzednio prospekty organdéw Casparinich sa epizodem,
ktéry nie znalazt na Slasku zwolennikéw, a i sam Casparini nie zastosowat
go Juz poézniej w zadnym zbudowanym przez siebie instrumencie. Jesli nie
wspomnie¢ okragtego pola w zwienczeniu organéw w kosciele ewangelickim w
Wotowie. Trzeba jednak stwierdzi¢, ze Adam Horatio Casparini dosy¢ szybko
podjat nowa idee, ktéra z czasem zostata rozwinieta wkasnie na Slasku.
Stat sie on inicjatorem, a moze nawet prekursorem odrebnego typu kompo-
zycyjnego, opartego na wzorcu odsrodkowym.

Zbudowane przez Caspariniego w trzy lata po Jeleniogdrskich organy w
kosciele $w. Bernardyna we Wroctawiu (1709) posiadaty prospekt oparty na
typie odsrodkowym z dwiema okazatymi wiezami piszczatkowymi, przedzielo-
nymi na osi symetrii wklestym polem piszczatkowym. Prospekt ten posiadat
ponadto boczne skrzydta z dwukondygnacyjnymi wklestymi polami piszczatko-
wymi i w ten sposéb stat sie jednym z pierwszych przykdadéw parawanowych

- 61 -

0 wklestej linii obrysu. Te wklestos¢ podkreslaty réwniez dwie kondygna-
cje takze wklestych w obrysie empor. Istotnym akcentem kompozycyjnym tego
prospektu byta promienista gloria wienczgca cata kompozycje. Wiele cech
tego prospektu, a przede wszystkim wklesty parawanowy ukdad w typie od-
Srodkowym oraz gloria upodabniaja go Juz zdecydowanie do pézniejszego ty-
pu Slaskiego. Jednak smukde proporcje i niezbyt zdecydoweny odsrodkowy
charakter kompozycyjny sa cechami, ktére nie pozwalajg Jeszcze w sposéb
jednoznaczny zakwalifikowa¢ go do takiego wzorca, jaki rozwinat sie do-
piero w latach dwudziestych XVIIl w. Mimo wszystko Adama Hor8tio Caspari-
niego mozna uwaza¢ za prekursora S$laskiego typu prospektu organowego, roz-
winietego Jednak dopiero przez nastepcow. Potwierdza¢ to moze wykonany po
1715 r. przez Caspariniego szkic projektowy prospektu organowego dla kos$-
ciota farnego w Zaganiu, w ktérym odsrodkowa kompozycja z promienistg glo-
rig wykazuje wyrazne cechy rozwinigetego Juz typu Slaskiego535. Ponsdto nie
Istniejacy Juz dzi$ prospekt organéw Caspariniego z kosciota ewangelic-
kiego w Wotowie (1715-17) takze utwierdza w tym przekonaniu.

Na poczatku XVIII w. pojawit sie na terenie katolickich ksiestw $lag-
skich inny, nowy wzorzec organéw, sprowadzony z Austrii za posrednictwem
Czech. By# nim trdjszafowy ukdad organéw, ztozony z dwdch réwnorzednych
1 symetrycznych wzgledem siebie sekcji oraz pozytywu, najczesciej przed-
niego umieszczonego przy balustradzie chéru muzycznego. GHoéwng motywacja
takiego rozplanowania instrumentu byka che¢ umieszczenia okna pomiedzy
zasadniczymi sekcjami organéw, doswietlejgcego wnetrze nawy koscielnej od
strony zachodniej. Organy takie byty berdzo rozpowszechnione w Austrii,
Czechach, Morawach i Stowacji w XVII 1 XVIIl w. i stamtad rozprzestrzeni-
}y sie réwniez na taran Slaska. Trzeba Jednak stwierdzié, ze nie znalazly
tu powszechnego zastosowania 1 nie bydy zbyt czesto budowane. Najwczes-
niejsze bodaj tego typu organy na Slasku zbudowane zostaty w 1705 r. w
kosciele Jezuitéw w Swidnicy przez Gottfrleda Siebera (Sieberta) z Brna.
Jest to uktad szaf organowych, z ktérych dwie zasadnicze tworza perspek-
tywiczne ramy dla wielkiego zachodniego okna o wymiarach 18 x 9 m, a nie-
wielki pozytyw przedni dopednie catosci kompozycji. Jest to prospekt ku-
lisowy, w ktérym poszczeg6lne czesci skbadowe stanowiag przestrzenng, nie-
malze teatralng scenografie. Jest ona architektoniczng strukturg, na kto-
rej Swidnicki rzezbiarz Leonard Weber umiescit rzezby muzykujacych anio-
+ow, Ta whasnie bogata dekoracja rzezbiarska nazywana jest '"niebianska
orkiestrg'.

Podobny w typie lecz mniej okazaty Jest tréjszafowy prospekt orgendéw
w kosciele Bozogrobcéw w Nysie (1766 r.), a takze nieco odmienne w ze-
stawieniach przyktady organéw trdéjszafowych z pozytywem Srodkowym, wto-
pionym miedzy dwie sekcje gtéwne, miedzy innymi nie zachowane organy z
kosSciota $Sw. Jakuba w Nysie (1711 f.) oraz istniejace orgeny w kosciele
parafialnym w Strzegomiu (1794 r.).
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Prospekty organéw tréjszafowych komponowane w nawiazaniu do typu do-
Srodkowego lub od$srodkowego w pordéwnaniu z terenem Austrii i Czech ay na
$lysku formami raczej marginalnymi, gdyz nie przyjety sie tu w sposéb wy-
raznie zauwazalny i znaczacy, cho¢ niewielki moze wptyw wywarty na $Slyski
typ prospektu organowego. Jest to wiec przyczynek do rozpoczetej na po-
czetku XVIII w. linii rozwojowej, ktora w latach dwudziestych tegoz wieku
odniosta wyrazny tryumf w postaci wzorca charakterystycznego Jedynie dla
Slyska. Wprawdzie typ $lyski rozprzestrzeniony zostat i na inne regiony,
gtownie Wielkopolske, Jednak Jego pedne charakteryatyczne cechy rozpozna-
walne sy whasciwie tylko w dzietach organmlstrzéw dziatajacych na terenie
Dolnego $lyska. Te najliczniejszy 1 najokazalszy grupe prospektéw typu
Slysklego tworzy szeroko rozbudowane struktury architektoniczne, najcze-
Sciej parawanowe, w typie odSrodkowym, zwienczone w centrum kompozycyjnym
okazaty gloriy. Jednoczes$nie struktura prospektu powiyzana Jest kompozy-
cyjnie z empory organowy, ta zas$ z catym uktadem przestrzennym wnetrza.
Dzigeki temu prospekt taki Jest szczeg6lnie mocnym akcentem archltekto-
nlczno-plastycznym wnetrza.

Jak Juz wczeé$niej wspomniano, w niektdérych prospektach wroctawskich z
poczytku XVIIl w. mozna zauwazy¢ niesSmiate cechy wskezujyce, ze tak zwany
typ $lyski wyksztatcany by+ na drodze ewolucyjnej. W pe#ni dojrzatym Jed-
nak dzietem byt najwczedniejszy bodaj chronologicznie proapekt wielkich
organéw Michaela Ré6dera, zbudowanych w kosciele $Sw. Marii Magdaleny we
Wroctawiu w latach 1722-25. Rozebrany zosta% wraz z instrumentem w 1891 r.
1 do obecnych czas6w zachowaty siy w Muzeum Narodowym we Wroctawiu zaled-
wie cztery gtdéwne TFigury zdoblyce niegdy$ to wybitne artystycznie dzis#to.
Twércy dekoracji rzezbiarskiej by+ Jan Jerzy Urbanski, Jeden z najdosko-
nalszych $lyskich rzezbiarzy okresu baroku, wspédpracujyc za stolarzeml
Johannem Richterem oraz malarzem Johannem Friedrichem Fechnerem. Ikono-
grafie tego niezwykle pieknego prospektu stanowi przede wszystkim sztych
Barttomieja Strachowakiego z 1725 r., pokolorowany*w 1729 r. przez Johan-
na Jacoba Eybalwlsera oraz unikalne zdjycie fotograficzne wnetrza koscio-
+a z widokiem na organy, wykonane w 1888 r. na krétko przed rozbidérky in-
strumentu 1 prospektu . Na podstawie tych skromnych ilosciowo materiatow
mozna odtworzy¢ uktad kompozycyjny struktury architektonicznej prospektu
orez prawidtowo odczytaé¢ Jego dekoracje rzezbiareky 1 snycersky. Kompozy-
cja oparta bydta na mocno rozbudowanym parawanowym typie odsrodkowym, o
wklestej i zarazem falujycej linii obrysu, zwiehczonym wielky promienisty
gloriy Opatrznosci. Gzymsy wlenczyce wiezyczki piszczatkowe tworzyty
wklesty linie w widoku frontalnym. Dwie najwyzsze Tflankujyce proapekt wie-
ze piszczatkowe zwienniczone byty rzezbami prorokédw ze Starego Teatamentu
(Dawida 1 Asafa), zachowanymi w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, za$ podpie-
rana byty przez czterech atlantéw (po dwéch pod kazdy wiezy), z ktérych
w Muzeum zachowaty sie tylko dwie figury. Wbudowany w $rodek podstawy

prospektu sté+ gry uzupedniat catosé tego wielkiego ! doskonatego dzieta.
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liczacego pierwotnie 57 gtoséw. Do tego semego typu i uktadu kompozycyj-
nego nalezy zachowany prospekt organéw Rodera w kosciele ewangelickim
taski (obecnie katolickim $w. Krzyza) w Jeleniej Go6rze, pochodzgacy z lat
1727-29. Wykazuje on duze podobienstwo formalne do oméwionego poprzednio
prospektu. Jego okazaty i roztozysty uktad kompozycyjny stawia go roéwniez
w rzedzie najwybitniejszych dziet typu $liskiego. Autorstwo dekoracji
rzezbiarskiej, nawigzujacej takze do poprzednio opisanej we wroctawskim
prospekcie z kosciota $w. Marii Magdaleny, wzbudza do dzi$ szereg kontro-
wersji, bowiem istnieje préoby przyplsenia tego eutorstwa Urbanskiemu. Nie
jest ono Jednak niczym potwierdzone, e nawet Ewa Rézycka 1 Jerzy Rozpe-
dowski obalaja ten dawniejszy poglqd68. W Zrédtach zachowato sie jedynie
nazwisko stolarza (oawid Hielscher) pracujacego przy tym dziele. W Jele-
niogérskim prospekcie odmienne Jest potraktowanie dwéch wiezyczek sagsla-
dujecych od wewnetrz z wiezami basowymi. Zamiast piszczatek wypedniajacych
ich wnetrze utworzono w nich nisze dla figur aniotéw grajacych na kot#ach
i trebach. Wieze te Jednak, podobnie Jak i najwieksze basowe, podtrzymy-
wane Sg przez wielkie postacie atlantéw, zblizonych w gestach do wroctaw-
skich, wykonanych przez Urbanskiego i ten fakt by¢ moze sktaniat do przy-
pisywania Ich temu wybitnemu rzezbiarzowi. Pod gzymsem wiefnczagcym podsta-
we prospektu umieszczono na $rodku roztozysty, od$srodkowy pozytyw czodo-
wy, usytuowany bezposrednio nad kontuarem. W zwiehiczeniu prospektu wyste-
puje wielka promienieta gloria Opatrznosci, wykonana czes$ciowo z drewna,
czesciowo ze$ w partii $Srodkowej z kolorowego szkta, podswietlonego oknem.
Prospekt ten usytuowany Jest na emporze ponad odtarzem kosSciota, tworzac
z nim Jednolity formalnie, bogaty zesp6t architektoniczny.

0o dzi$ zachowat sie Jeszcze jeden prospekt organéw zbudowanych przez
Michaele Rodera, w kosSciele ewangelickim N.P. Marii w Legnicy, posiadaja-
cy réwniez typowo $laska forme kompozycyjna. .

W tym samym okresie co wymienione prospekty organéw Rodera powstawaty
podobne w uktadach i typie oprewy organéw w wielu,miejscowosciach Dolnego
Slagske. Do ciekawszych form zaliczy¢ nalezy miedzy Innymi przykdtady w
kosciele parafialnym w Swieclechowej (woj. leszczynekle) - 1746-52, kos$-
ciele poaugustlan8kim w Zaganiu - okodo 1735 r. i w koséciele parafialnym
w Bardzie (woj. watbrzyskls) - 1755-1759. Najwieksze jednak znaczenie dla
rozwoju $laskiego typu prospektu orgsnowego maja wielkie dzlete organmi-
strzowskls Michata Englera Jun. Sg to zarazem Jedne z najwiekszych i naj-
bardziej rozbudowenych struktur kompozycyjnych na Slasku. Pod wzgledem
schematu kompozycyjnego podobne sg do poprzednich prospektéw, zdobigcych
zwkaszcza organy Rodera, lecz zasadniczo réznig sie od nich uktadem dwéch
lub trzech sekcji. Przed gt6éwng szafg organowg o parawanowym charakterze
umleezczany byt zazwyczej pozytyw przedni, z#tozony z dwéch oddzielnych
szafek.

Sposrod okoto trzydziestu dziedt Michata Englera, trzy zastuguja na
specjalng uwage, bowiem ozdobione byty typowymi ale jednocz«$nie bardzo

rozwinietymi prospektem! typu $laskiego.
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Engler wielkie organy w koscie-
le $w. Mikotaja w Brzegu, Kktére
Istniaty do 1945 r. Monumental-
ny prospekt znakomicie zakompo-
nowany we wnetrzu kosciota sts-
wlany byt w rzedzie najwybit-
niejszych dziet tego typu na
$lysku, s nawet w Europie. By#
to mocno rozbudowany, tréjsek-
cyjny typ odsrodkowy o formie
parawanowej, z dwudzielnym po-
zytywem przednim i bogato rzez-
bione glorie Opatrznos$ci. GH#ow-
na parawanowa sekcje z4oZons
byta z wielu elementéw, z kto-
rych zasadnicze kanwe kompozy-
cyjny stanowity trzy wisze pi-

Rys. 18. Plan prospektu organéw M. En- szczatkowe. Miedzy nimi wyste-

glera w kosciele $w. Mikotaja w Brzegu powaky dwu- i tréjkondygnecyjne

Fig. 18. Plan of organ prospekt of M.
Engler In the St. Nicholas Church In
Brzeg kowych i niewielkich wiezyczek.

elementy w formie pél piszczat-

Skrajna najwyzsze wieze pod-
trzymywane bydty przez postacie atlantéw, a zwienczone byty figurami Moj-
zesza i Aarona w otoczeniu muzykujecych aniodéw i puttéw. Gloria wisriczy-
ca prospekt, szczeg6lnie bogato zskomponowsna, otoczona by#a aniotami 1
puttami unoszonymi przsz obdoki. Na balustradzis empory organowej, Kktéra
podobnie Jak obrys g#6éwnej sekcji prospektu tworzyta linie wklesty, umie-
szczone byty dwie niewielkie szafki pozytywu przsdnlego z osobnymi pro-
spektami w ksztatcls rombu i lekko zsksmansj linii obrysu. Na dwuspado-
wych daszkach umieszczone byty siedzyce putta, za$ dekorecje balustrady
tworzyty ornamenty rosllnno-figuralne. Dekoracje rzezbiaraky brzeskiego
prospektu wykonat wroctawski rzszbisrz Bsuer przy wspéipracy malarza Oo-
hanna Kaspra Wilkego.

Drugie z omawianych dziet Michata Englere to zachowane do dzi$ organy
w kosciele pocystsrskim N.P. Marii taskawej w Krzsszowis, zbudowsne w la-
tach 1732-37. Prospekt poslsds uk#sd zblizony do poprzsdnlsgo 1 Jsst cha-
rakterystyczny dis kompozycji prospektow englerowsklch, mimo 1z rézni sie
zasadniczo swoim horyzontalnym za+0§gniem zwiyzanym z uktadem przestrzen-
nym wnetrze kosciota krzeezowskiego , W przeciwienstwie do wybitnie wer-
tykalnego w uktadzie prospektu w Brzegu. Ponadto réznice atanowl tu dwu-
dzielny pozytyw gérny (bodaj Jedyny na $lysku) , wtopiony nieco w tdo pro-
spektu. Parawanowe sakcja gtéwna oparta Jest na kompozycji wiez przepla-

tanych rozmaitymi w formach polami piszczatkowymi. Dodatkowe boczne
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Rys. 19. Plan prospektu organéw M. Englera w kosciele pocystersklm M. Bo-
skiej taskawej w Krzeszowie

Fig. 19. Plan of Engler’s prospect organ In postcysterlan church of Holy
Virgin qf Mercy in Krzeszow

skrzydto dotyczone do nsjwyzezych wiez basowych jeszcze bardziej podkres$-
lajy horyzontalno$¢ kompozycji. Najwieksze wieze piszczatkowe podpierajy
rzezbiona hermy anielskie, za$ ponad wspomnianym pozytywem goérnym unosi
sie gloria z Adoracje Dziecigtka. Na wklestej w obrysie baluetredzie em-
pory umieszczony Jest typowo englerowski dwudzielny pozytyw przedni, przy-
pominajycy swymi formami opisany poprzednio pozytyw organéw w Brzegu. Pro-
jektodawcy i czesciowo roéwniez wykonawcy dekoracji rzazbiarsklsj byt wy-
bitny rzezbiarz Ferdynand Maksymilian Brokof, przy wydatnej wspoédpracy
czeskiego rzezbisrza Antoniego Durazlla. Nie Jest wykluczone, ze Brokof
Jako g+éwny projektant catego wystroju plaatycznego wnetrza kosSciota wy-
wart pewien wptyw na kompozycje prospektu organowego. Moze na to wskazywac
umieszczenie w prospekcie dwudzielnego pozytywu gérnego, ktérego nie spo-
tykamy w Innych dzietach organmlstrzowsklch Englera. Formy architektonicz-
ne tego pozytywu sy Jak gdyby przedtuzeniem struktury prospektu. Przypo-
mlnajy efekty stosowane powszechnie w sztuce baroku, polegajyce ne domalo-
wywaniu iluzjonistycznej architektury ponad rzeczywistymi formami archi-

tektonicznymi i rzezbiarskimi wnetrza w my$l zasady Jednos$ci trzech sztuk.



Polichromia prospektu nasladuje czerwony, zydtkowany marmur, ktéremu prze-
ciwstawiona zostata biel Tfigur oraz ztocenia dekoracji snycerskiej.
Trzecie wreszcie z omawia-

nych dziet Englera to zbudo-
wane u schydtku Jego zycia w
latach 1752-60 (ukoriczone w
1761 r. przez syna Benjamina)
organy w kosciele $w. Elzbie-
ty we Wroctawiu, spalone nie-
stety w 1976 r. Forma tego
monumentalnego prospektu byta
réwniez bardzo charaktery-
styczna dla twérczosci tego
organmistrza. Kompozycyjnie i
forralnie prospekt ten byt
najbardziej upodobniony do
prospektu brzeskiego w koscie-
le sw. Mikotaja, ale poszcze-
gélne elementy mozna réwniez
poréwna¢ do innych prospektéw
organow englerowskich. To po-
dobienstwo do brzeskiego pro-
spektu objawia sie przede
wszystkim w kompozycji g#ow-
nej sekcji. 0eJ parawanowy
uktad oraz obrys byty tu nie-

rlyo. cu., fuuucm u uryonun ri. cnuAes— [

filau p L R
ra w kosciele $w. Elzbiety we Wroctawiu mal ide"ty”~"e. Ré6znice sta-

Fig. 20. Plan of the Engler®s organ pro- nowl4o dod8"ie bocznych,. dwu-
spect in St. Elizabeth Church in Wroctaw kondygnacyjnych skrzydet we

wroctawskim prospekcie oraz

nieco mniej smukde proporcje catosci. Wedtug wszelkiego prawdopodobien-
stwa pierwotnie organy te posiadaty dwudzielny pozytyw przedni, umiesz-
czony na balustradzie, analogicznie do organéw w Brzegu i Krzeszowie
Wskazywatyby na to $Slady na balustradzie empory oraz potwierdzataby te
teze analiza poréwnawcza innych dziet Englera. Ten pozytyw zostat usunie-
ty w 1867 r. w zwiezku z przebudowe instrumentu i jak dotychczas nie na-
trafiono na Jego potwierdzenie w materiatach ikonograficznych, bowiem te
pochodze Juz z czaséw poézniejszych70. W latach 1939-41 podczas budowy no-
wego instrumentu w dawnym prospekcie na nowo ustawiono dwudzielny pozytyw
przedni, lecz w innej rozbudowanej postaci, co zmienido zasadniczo pier-
wotne kompozycje englerowskiego prospektu.

Prospekt sekcji gtoéwnej wieniczyta bogata gloria Opatrznosci, adorowana
przez rzezbione starotestamentowe postacie Aarona i Miriam w otoczeniu
uskrzydlonych gtéwek anielskich. Najwyzsze wieze basowe zwienczone byty
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figurami aniotéw oraz puttédw bijgcych w kotdy (niegdy$ ruchomymi). Ta nie-
zwykle cenna dekoracja byta dzietem rzezbiarzy Jana Albrechta Siegwitza
i Leopolda Jaschkego, za$ polichromie wykonat Gan Henryk Kynest.

Précz tych trzech najwiekszych rozmiarami pro8pektéw zdobigcych organy
Michata Englera, wymieni¢ wypada Jeszcze kilka innych przyktadéw, do kté-
rych zaliczajg sie migedzy innymi proepekty w kosciele $w. Maurycego w
Ofomuncu (CSRS), kosciele bernardynéw w Poznaniu (nie istniejace), w kos$-
ciotach ewangelickich w Z¥otym Stoku i Kowarach, kosciele parafialnym w
Swieclechowej i in. Proepekty te komponowane byty w typie $Slaskim lub don
zblizonym. Mozna wiec przyje¢, ze Engler by% jednym z gorecych propagato-
réow tego typu proapektu organowego ! atosowat go konsekwentnie w swoich
dzietach orgenmlstrzoweklch. Forme prospektu typu Slesklego stosowali
oczywiscie 1 inni organmistrzowie, ale niewielka ilo$¢ zachowanych do
dzi$ przyktadéw tego typu, a takze czesto brak danych o autorstwie nie
pozwalaje na bardziej szczegétowe etwierdzenia. Mozna tu wymieni¢ Kkilka
zaledwie udokumentowenych nazwisk organmiatrzéw, Kktérzy komponowali pro-
spekty swoich organéw w oparciu o wzorzec $laski. Sg to przede wszystkim
Johann Gottfried Wilhelm Scheffler z Brzegu (organy w kosSciele pocyster-
skim w Jemielnicy, woj. opolskie - 1778 i w kosciele ewangelickim Opatrz-
nosci Bozej zwanym Dworskim we Wrockawiu - 1752), Christian Wilhelnm
Scheffler (syn poprz.) (organy w kosciele koleglackim w tasku, woj. sie-
radzkie - 1787), Franciszek J6zef Eberhardt z Wroctawia (organy w kos$cie-
le parafialnym w Bardzie, woj. wedbrzyekle - 1755-59) oraz Johann Chris-
tian Benjamin Muller z Wroctawia (organy w katedrze we Wroct4awiu - 1801-5
i w kosciele pojezulcklm im. Jezus we Wroctawiu - 1819). WHhasnie prospekt
katedralnych organéw Miillera zastuguje ns szczeg6towe oméwienie. Jest bo-
wiem ostatnia tak wielkim w skali klaaycznym zatozeniem tego typu, zamy-
kajacym niejako epoke baroku e Jednoczes$nie i rozwéj $Slesklego typu pro-
spektu organowego.

Budowe tego wielkiego instrumentu rozpoczat warszaweki organmlstrz
(rodem z Kellsza) Jé6zef Janiczek, ukonczyt ze$ Johann Christian Benjamin
Maller. prospekt, ktérego koncepcje ustalid4 organmiatrz Johann Gottlieb
Benjamin Engler (wnuk Michata Englera), posiadat Jeszcze barokowe zatoze-
nia, przy jednoczesnym klas.ycyzujgcym stylowo detalu. Z4ozony by+# z dwéch
sekcji, z ktérych gtdéwna, szeroko rozbudowana o parawanowym zatozeniu,
przeciwstawiona byta niewielkiemu pozytywowi przedniemu o prostym od$rod-
kowym ukdadzie. Proapekt sekcji gtownej sktedat sie z wielu elementéw kom-
pozycyjnych, tj.
oraz wiezyczek o rzutach poétkollatych i #amanych. Pewna zapowiadzie nad-

centralnych ptaskich pél umieszczonych jedno nad drugim

chodzacej juz nowej epoki byta ostrotukowa (neogotycko) forma wykroju
dolnego $rodkowego pola pl8zczatkowego w sekcji g#oéwnej. Nejwyzsze wieze
podpierane byty rzezbami atlantéw, a w zwienczeniu umieszczona byta wiel-
ka promienista gloria oraz figury muzykujgcych aniotéw. Pozytyw przedni

usytuowany by# njB balustradzie chéru muzycznego. Skromne materiaty ilus-
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tracyjne | opisowa nie pozwaleja na pedniejszy opis dekoracji tego whes-
ciwle ostatniego péznobarokowego prospektu orgenowego na Slasku.

prospskt organowy typu $laakiego wykezuje duze podobienatwo do niekto-
rych francuaklch przyktadéw w typie odsSrodkowym, pochodzgcych z okreséw
reneeansu i baroku, np. w kosSciele St. Etlenne du Mont w Paryzu, katedrze
w Auch 1 ketedrze Notre Dante w Paryzu, ketedrze w Poitiers, kosclsle $w.

Tomasza w Strassburgu i innych. Podobisnstwo to jest jak sie wydaje czye-

Rys. 22. Poréwnenle archetypow

a) fasady kosciota Sta Agneaa w Rzymie, b) prospektu orgenowego typu $la-
skiego

Fig. 22. Comparlson of archeotypea of the front of.Sta Agnes church in
Rome and organ prospect of Sllesian typs

to formalne, bowiem geneza prospsktu $laskiego sigega innych wzorcéw. Pro-
spekt od$rodkowy pojswi¥ sie ns Slasku pod wyrsznymi wptyweml whoskimi,
dzieki by¢ moze Adsmowl Horstio Cssparinismu. Istotny Jest roéwniez okres,
od ktérsgo zaczyna sie¢ datowa¢ na Sleeku ten wkasnie rodzaj kompozycji,
to Jest okoto 1710 r., a wigec okree silnej ekcji kontrreformetorskiej pro-
wadzonej za posrednictwem dworu habsburskisgo przez zakon Jezuitéw, wprost
z Rzymu. Tam tsz nalezy szukaé¢ wzorca formalnego dla prospektu $laskiego.
Jednekze archetypem tekim wydeje sie by¢ nie prospekt orgsnowy, lecz wzo-
rzec fasady. Jaka zdobi kosciét Santa Agnesa w Rzymie przy Piazza Nevona.
Jego budowe ukorficzono w 1657 r. weddug projektu wybitnego teoretyke 1
praktyka architektury. Francesco Borrominiego. Fasada ta, zatozona w for-
mie wklestego parewanu, Tflankowana dwleme wlezemi, zwiehczona okezatg ko-

puta, odpowiada wyraznie poézniejszym zatozeniom kompozycyjnym innych fa-
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sad kosciotéw Borrominiego, Jak S. Carlo alle Ouattro Fontane i Oratorium
Filipinéw w Rzymie.

Odpowiadajace sobie elementy prospektu organowego i fasady nie budza
zastrzezehn, z wyjatkiem zamiany formalnej koputy na glorie. Obydwa te
elementy symbolizuje jednak w gruncie rzeczy to samo - sfere niebianska.
Blizszym jednak dla Slaska przerzutem formalnym tego rzymskiego wzorca
stat sie niewgtpliwie koscidét sw. Tréjcy w Salzburgu, ktérego fasada
uformowana w 1702 r. weddug projektu Johanna Bernarda Fischers von Erlach
wykazuje te samag idee kompozycyjna co archetyp rzymski. 2 Salzburga,
miasta lezgcego w 6wczesnym panstwie habsburskim, do ktérego po wojnie
trzydziestoletniej nalezat réwniez Slask, dalsze rozprzestrzenianie sie
tego wzorca nie budzi watpliwosci. Poparcie tej tezy znajdujemy w opraco-
waniu Konstantego Kalinowskiego na temat zwigzkéw artystycznych $Slaska
i Pol3ki71.

Pomimo zmiennosci stylowej w sztuce na przestrzeni od 1710 r. do
schytku XVII1 w. typ Slaski zachowat niemal stalg forme kompozycyjng ar-
chitektury prospektu, na bazie ktérej w zaleznosci od panujacego stylu
zmieniat sie jedynie detal architektoniczny i rzezbiarski. Na jego kompo-
zycje sktadajg sie zazwyczaj poétkoliste lub damane w rzucie wieze pisz-
czatkowe, przeplatane ptaskimi, wklestymi lub falistymi polami piszczat-
kowymi. Gzymsy wiehczgce wieze tworzg optyczng linie krzywa zblizong do
p6telipsy, paraboli lub hiperboli i linia ta podkresla od$srodkowos¢ kom-
pozycji. Jak gdyby w ognisku tej krzywej umieszczona jest owalna promie-
nista gloria, ktéora jednoczesnie tworzy miejsce formalnie wazne w kompo-
zycji prospektu. Linia obrysu podstawy prospektu, przewaznie wklesta,
tworzy z analogiczng linig balustrady chéru muzycznego ukdad linii krzy-
wych, podkreslajacych dobitnie odsrodkowy charakter i Jednoczesnie dyna-
miczny wyraz catosci prospektu. W dotatku tworza one giebie prospekty-
wiczng jego kompozycji. W niektdérych przyktadach wystepuje takze pozytyw
przedni, pojedynczy lub dwudzielny. Tak uksztattowany w ciggu XVIII w.
prospekt organowy nazwany zostat przez autora prospektem Slaskim ze
wzgledu na swa specyficzng i niepowtarzalng kompozycje. Jednoczesnie
trzeba zaznaczy¢, iz oprécz takich typowo $Slaskich kompozycji w XVIII w.
wystepowaty rozmaite ich przetworzenia albo tez catkowicie odmienne w
typie uktady. tgczono wiec ze sobg zaréwno tendencje dosrodkowe. Jak i
odsrodkowe lub tez tworzono wielokondygnacyjna struktury, bedace wynikiem
potaczenia ze sobg kilku sekcji (np. prospekt g#oéwnych organéw Petera
Zeitziusa w kosciele ewangelickim Pokoju w Swidnicy z lat 1777-84, bedacy
typem posrednim - zkozony Jest z czterech sekcji ztaczonych w jedng ptasz-
czyzne).

Na mapie dzisiejszej Polski $lagski typ prospektu organowego wystepuje
gtownie na terenie Dolnego Slagska i Wielkopolski. Na Gérnym Slasku nie
znalazt on szerszego zastosowania i praktycznie nie zdotat wyprze¢ panu-
jacego tu niepodzielnie typu dosrodkowego o stosunkowo skromniejszych za-

&Q

organowych ra Slasku

typow  prospektow

gioéwnych

Struktury architektoniczne

organ prospects
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Structure of main

Architectonic
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+ozeniach, oo nialicznych wyjytkéw nalez, tu prospekty w kosciel» pocy-
sterekim w Jemielnicy, w kosciotach ewangelickich w Kluczborku i Pokoju

a takze miedzy innymi w kosciele parafialny» w Wilczy Gérnej (woj. kato
wickie).
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Proepekty barokowe 1 rokokowe na terenie Polaki centralnej

Scharakteryzowano poprzednio prospekty typu péd¥nocnego i $laskiego,
wystepujace w zdecydowanej przewadze na okreslonych obszarach, takich Jak
pas Pobrzeza Battyckiego oraz $Slesk, rozpowszechnione zostaty w XVII i
XVIIl w. réwniez na terenach centralnych Polski. Jak Juz wspomniano, pro-
spekty typu pédnocnego powstaty w XVII w. w Kazimierzu Dolnym, Sandomie-
rzu, Kaliszu, a takze miedzy innymi w Ostrotece w kosciele pobernardyn-
skim (1628-52), Kozminie w kos$ciele parafialnym (1643) 1 jako nieco zre-
dukowany typ pé+nocny w kosciotach pocysterekich w Sulejowie (3 ¢w.

XVIlL w.) i Wychocku (koniec XVII w.). Typem tym mozna takze okresli¢ wie-
le matych tréjwiezyczkowych prospektéw dosrodkowych wystepujacych gt#éwnie
w XVIl w. w wielu prowincjonalnych kosciotach. Jes$li nawet brak w nich
tak charakterystycznych cech Jak emuk#o$¢ proporcji, czy letarnie na wie-
zyczkach, to ich struktura architektoniczna upodobniona do typu pé#nocne-
go wynika z ewolucyjnych przetworzen tego wzorca, bardzo ekspanaywnie od-
dziatujgcego na aysledujyce z Pomorzem tereny Polski, $Swiadcze o tym od-
legte przerzuty organéw eksportowanych przez pomorskich, gtéwnie gdan-
skich budowniczych (np. Frombork, Sandomierz, Krekéw) 1lub takich, do kté-
rych wykonywano oprawe plastyczny w gdanskich waraztatach snycarakich

(np. Kazimierz Dolny, Bielawy). Ozisiejszy, przede wszystkim Illosciowy
stan zachowania tych prospektéw, nie pozwala na pedne ich ocene, a nlakté
re z zachowanych przyktadéw ulegty nieraz daleko idecym przerdébkom, jak
np. proapekt w kosciele pobernardynskim $w. Anny w Warszawie z zachowany
Srodkowy tréjwiezyczkowy czesciy typu poétnocnego (okoto 1643 r.), rozbu-
dowany o boczne sekcje w 1707 i 1753 r.73. Zwazywszy, ze duze ilo$s¢ baro-
kowych organéw ulegta przerdébkom i wymieni® na nowoczed$niejsze w okresie
XIX & XX w., przyjy¢ mozna, iz prospektéw o proweniencji poédnocnoeuropej-
skiej byto niegdy$s w Polsce znacznie wigcej niz ma to miejsce obecnie. Na
aycenie obecnego obszaru Polski prospektami tréJwiezyczkowymi o uktadzie
dosrodkowym, przypominajycymi omawiany wzorzec poétnocny, Jest whasciwie
niemal réwnomierne. Uwaga ta dotyczy Jednak catego okresu baroku, to Jest
XVIlL 1 XVIIl wieku, ale czasowe ich wystepowanie by#o zréznicowane w po-
szczegbélnych regionach 1 okresach stylowych i tak np. prospekty te wyste-
powaty w 2 potowie XVII w. na obszarze Dolnego $lyska, ale juz w poczyt-
kach XVIIl w. niemel zupe#nie na nim zanikty (ich miejsce zajyt typ Sly-
ski).

W XVIIlI w. w zwiyzku z ewolucyjnym zacieraniem sige pétnocnych cech wy-
stepuje w prospektach centralnej Polski Jeszcze mniej charakterystycznych
elementéw, ktére pozwolityby jednoznecznie zeszeregowaé¢ Je do grupy poét-
nocnej. Struktury te podobnie Jak na taranie Pomorza zaczety przybieracd
zdecydowanie parawanowy charakter, a elementy tréjwiezyczkowe wystepujyce
np. w Gdansku by#y stopniowo elimlnowene na rzecz rozmaitych kombinacji

wlez 1 pél piszczatkowych. Na forme prospektéw organowych w Polsce cen-
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tralnej i potudniowej oddziatywaty w XVII i XVIIlI w. nie tylko wzorce
péinocnoeuropejskie naptywajace ghoéwnie przez Gdansk, lecz takze mniej
wyraziste w swych zatozeniach i nie tak okreslone formy, ktére nazywane
sag w literaturze mianem typu podudniowoeuropejskiego lub pol-udniowego74
0 ile Jednak wzorzec typu péinocnego daje sie Jednoznacznie sprecyzowac
1 poréwna¢ z okreslonym przyktadem, o tyle potudniowy nie posiada takich
zdecydowanych cech kompozycyjnych. Wywodzi sie on w zasadzie z whoskiej
renesansowo-barokowej formy prospektu75, lecz te charakterystyczne w tym
przypadku cechy ulegty rozmaitym przetworzeniom i modyfikacjom, przefil-
trowane przez siedemnastowieczne warsztaty organmistrzowskie zachodniej
Europy. Tak wiec na obszar Polski dotarty w XVIl1 w. formy, ktdére nie maje
wspélnych cech z prospektami typu whoskiego. Jak np. w kosciele SS. An-
nunziata we Florencji, w katedrze w Mediolanie czy w Bazylice $w. Jana na
Lateranie w Rzymie, charakteryzujacymi sie ptaskimi fasadami ztozonymi z
réznej wielkosci pdél piszczatkowych, zwiennczonych #ekiem najczesciej ze-
stawionych w formie 4ukéw triumfalnych75 i ktérych nie sposéb zaliczy¢ do
jakichkolwiek innych typéw prospektéw wystepujacych na terenie Europy.
Wyjatek stanowiag tu dwa znane juz przykd#ady organéw, zbudowanych w tuzy-
cach i na Slasku przez Casparinich, opisane w rozdziale dotyczacym $la-
skiego prospektu organowego. Drogi tych wptywéw Formalnych oddziatujgcych
na kompozycje prospektéow w Polsce centralnej 1 potudniowej byty wiec z
jednej strony okreslone zasiegiem typu pédnocnego i Jego znaczeniem dla
dalszego rozpowszechnianie sie na tym terenie, z drugiej zas$ prowadzity
z nieokreslonych blizej wzorcéow warsztatowych oraz z obiegowych wzornikoéw.
Oak sie roéwniez wydaje, donioste znaczenie posiadat w tym wzgledzie wy-
ksztatcony w XVIII w. typ $laski, ktory szybko rozprzestrzenit sie prze-
de wszystkim w Wielkopolsce, e takze dotart do odleglejszych regionéw,
miedzy innymi w zredukowanej i przetworzonej postaci znalazt zastosowanie
w kompozycjach niektérych osiemnastowiecznych prospektéow w Polsce cen-
tralnej , potudniowej i wschodniej, docierajac nawet na Litwe (Wilno).
Sprzyjaty temu kontakty Polski ze Slaskiem, a wiec zaméwienia na budowe
organéw a takze migracje organmistrzéw ze Slaska do Polski, wynikde wsku-
tek niekorzystnej na Slasku sytuacji politycznej i wyznaniowej77. Poza
Slaskiem stosunkowo najwiecej zachowanych do dzi$ prospektéw typu $lag-
skiego lub bedacych pod Jego wptywem wystepuje na obszarze Wielkopolski,
koncentrujac sie bardziej w Jej potudniowej czesci, agsladujacej bezpo-
Srednio ze Slaskiem. Prezentuja sie one zaréwno w charakterystycznej dla
Slaska formie. Jak i1 w przetworzonej postaci, zachowujac jednak zasadni-
czy element kompozycyjny, to Jest od$rodkowy uktad wiezyczek zostawiony
przemiennie z plaakimi lub wklestymi polami piszczatkowymi. O ile cha-
rakterystyczna promienista gloria akcentuje typ Slaski i Jest w nim nie-
odzowna, o tyle w zredukowanych i przeksztatconych juz w oparciu o Inne,
np. podnocne wptywy prospektach wielkopolskich nie zawsze Jest tak wy-
raznie 1 stanowczo wpisana w catos¢ kompozycji. Prospekty takie zbudowane
miedzy Innymi w Rydzynie (koscidét parafialny), Poznaniu (kosciét Bernar-
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dynéw oraz kaplica M. Boskiej przy kosciele Bozego Ciata), a takze w odle-
glejszym Lubaszu (woj. pilskie). Mniej wyraziste cechy $laskiego prospek-
tu wystepuja natomiast miedzy innymi w kosciele pocysterskim w Ladzie,
gdzie czteroszafowa struktura zaakcentowana jest g#éwna sekcja o uktadzie
odsrodkowym z niewielkg glorig (1732 r.), a takze w 6wczesnie S$laskich
Krzyzownlkach (woj. kaliskie - po 1751 r.) oraz w kosciele pobernardyn-
skim w Kozminie (1770-72). Te dwa ostatnie przyktady charakteryzuja sie
wprawdzie roztozysta odsrodkowg formg, lecz wiezyczki piszczatkowe ulegty
w nich zredukowaniu tak, ze nie dominuja one w strukturze architektonicz-
nej jak to ma miejsce w typie Slaskim.

Poz8 Wielkopolska $Slaski typ pojawit sie réwniez i w innych regionach.

Byt tam jednak znacznie rzadszym przejawem w swej klasycznej postaci,

w wielu zachowanych dzis$ przyktadach stanowi jednak zasadnicza kanwe kom-
pozycyjna XVIll-wiecznych prospektéw organowych. W jednym z najwczesniej-
szych osiemnastowiecznych przyktadow jest wystepowanie kompozycji typu od-
Srodkowego bez glorii w gkoéwnej sekcji prospektu w kosciele parafialnym w
Zywcu (1714 r.). Sekcja ta zestawiona jest z dwoma bocznymi szafami o
ptaskich Jednopolowych prospektach oraz z pozytywem przednim, ktéry po-

siada smukta tréjwiezyczkowg forme o dosrodkowej kompozycji. Twdrca pier-
wotnego instrumentu zbudowanego w tym prospekcie byt Ignacy Ryszak z
Opawy -

Wyraznym nawigzaniem do englerowskich parawanowych zatozen w Brzegu,
Krzeszowie czy Wroctawiu Jest okazaly prospekt organéw w kosciele Cyster-
s6w w Jedrzejowie (okoto 1745 r.). Posiada on silnie odgiete boczne skrzy-
dba ujmujace Srodkowg czes¢ o podniesionym dosrodkowe wierzchotku, two-
rzac bardzo gteboko wciety obrys. Podobnie uksztattowana jest balustrada
chéru muzycznego z umieszczonym na jej Srodku niearchitektonlcznym pozy-
tywem przednim. Pozytyw ten Jest kompozycja szczeg6lng, w ktéorej wypukde
pole piszczatkowe ujete jest ramg, utworzong ze spltywajacych kotar, zas
pod nim rozposciera swe skrzydda rzezbiony orzek. Catos¢ pozytywu podpar-
ta Jest fantazyjnag podpora.

Prospekt Jedrzejowski posiada bogata dekoracje rzezbiarska, ztozong z
wielkich Tfigur Kréla Dawida z harfa i1 $sw. Cecylii z organkami umieszczo-
nych na osobnych konsolach, a takze licznych personifikacji i puttoéw,
wienczacych wieze piszczalkowe78. Mimo podobienstwa ze $laskim typem pro-
spekt ten nie posiada Jednak tak charakterystycznej glorii wienczacej,
ale zwigzek architektury jedrzejowskiego kosciota z kosciotem w Legnickim
Polu mégt tu odegra¢ wazng role w uksztakttowaniu Jedrzejowskiego prospek-
tu organowego.

Zasadnicza kompozycje typu Slasklecjo oraz niektére elementy podobne do
zastosowanych w wielkich prospektach Michata Englera posiadat prospekt
organéw tegoz budowniczego, zbudowanych w latach 1742-47 w kosciele Ber-
nardynéw w Poznaniu (obecnie nie istniejacy). Catos¢ parawanowej struktu-
ry wtdoczona zostata niejako w przestrzen nawy ujeta dwiema fasadowymi
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wiezami kosSciota, wpuszczony»! nieznacznie do wewnytrz nawy gtéwnej. Wy-
suniety chér Muzyczny z wklesty w Srodku falujycy balustrade zaakcentowa-
ny by* niewielki» odsSrodkowy» pozytyw«® przedni». Zasadniczy 9zklelet
kompozycyjny stanowity w g¥éwny» prospekcie trzy wiele plszczstkows, z
ktérych dwie skrajne podtrzymywane byty przez postacie atlantéow, za$s
Srodkowa o tananya obrysie nie posiadata smukdoscl charakterystycznej dla
Slesklch prospektow englerowskich. Byda raczej szeroke samoistny forme
ujete wolutowymi sptywa»l oraz uszakanl, ktére flankowaty dwie skrajna
wiele, oddzielone od niej tréjkondygnacyjnymi 1 weskiml polami piszczak-
kowymi. Na zewnetrz wlel basowych wystepowaty ponadto zagiete w strone
nawy dwukondygnacyjne skrzydta. Wprawdzie ponad struktury istniato okno
zachodnie kosciota, lecz prospekt nie posiadat promlanlstaj glorii wlen-
czycej , przez co Jedynie upodabniat sie do typu $Sleekiego, nie bedyc nim
w istocie.

Przypuszczalnie ze $Slyaka pochodzi prospekt organéw w kosciele ponor-
bertanskim w Witowie (woj. piotrkowskie), powstaty po 1758 r.79, zkolony
z roztozystej sekcji g#oéwnej w odSrodkowej kompozycji oraz réwniez od-
drodkowego pozytywu przedniego ne balustradzie chéru. Prospekt sekcji
gtoéwnej, utworzony z nieco skos$nie ustawionych wlel basowych oraz umiesz-
czonej wewnytrz $Srodkowej czesci, posiada w swej podstawie pod skrajnymi
wlelaml dwe pola piszczatkowe, tworzece rodzaj dwudzielnego pozytywu czo-
+owego, przypominajycego rozwiyzanie w prospekcie Englera w kosciele $w.
Maurycego w Odomuncu. Zastosowanie od$srodkowej kompozycji oraz przemienne
zastawienie wiel i pdl piszczatkowych (dwukondygnacyjnych miedzy akrajny-
»1 wlelaml a czescly $rodkoweg) przypominajy bardzo wyraznie typ $lyskl.
Podobnie 1 kompozycja prospektu pozytywu przedniego nawiyzuje takie do
tego typu. RélInlce stenowi Jednak brak rzezbionej promienistej glorii,
ktéry zastepuje Jedynie okno zachodnie kosciota.

Réwniel nlewytpliwle poprzez teren Slyska przeniesione zostaty formy
uktadoéw tréjszafowych, rozpowszechnione na przedomie XVII i XVIII w. w
monarchii habsburskiej. W Polsce centralnej pojawiaty si¢e one rzadko, ale
ich forma przypomina w niektérych przyktadach $lyskl wzorzec. Tak wiegc
najblilej tego wzorca stoi prospekt w kosciele parafialny» w Mstowie
(woj. czestochowskie), pochodzecy z 2 podowy XVIIl w. Swoje kompozycje i
ksztattem elementéw bliski Jest on prospektowi w kosciele Bologrobcow w
Nysie. Owa okna w zachodniej $cianie kosciota umieszczone Jedno nad dru-
gim- atwarzajy naturalne Swietliste ogniska kompozycyjne, uzupednione w
gérnym oknie rzezbiony promienisty glorly z rzezbe Boga Ojca (réwnowaznik
Oka Opatrznosci). Dwie wielkie figury Kréla Dawida i $w. Cecylii z organ-
kami wienczy skrajne wiele basowe. O ile Jednsk powylszy przyktad posiada
ptasko uformowany prospekt, o tyle dwa dalsze przyktady charakteryzuje
sie skosnym usytuowaniem sekcji gtoéwnych, tworzecych w ten sposéb bardziej
kullsows, jak gdyby perspektywiczne rozwiyzania przestrzenne.

Prospekt organowy w kolegiacie w Opatowie (ok. 1740 r.) posiada dwie

znacznych rozmiaréw szafy gtoéwne, zwrdédcone prospektami do siebie, tworzy-
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ce zarazem perspektywiczne ujecie wysokiego okna kosciota. Przed nimi, na
balustradzie chéru, wystepuje niewielki pozytyw przedni, ze$ catos¢ uzu-

pednia mata rzezbiona gloria ze znakiem Opatrznos$ci, umieszczona w dodat-
ku pod $Swiatdo tuz ponad oknem, przez co Jest jedynie formalnym dodatkiem
i nie stanowi istotnego akcentu kompozycyjnego.

w podobny aposéb zestawiony byt nie iatniejecy dzi$ prospekt organéw w
kosciele parafialnym (dawniej Kanonikéw Regularnych) w Trzemeeznle, pocho-
dzecych z 2 potowy XVIII w. Uktad tréjszafowy o skosnie usytuowanych sek-
cjach gt#éwnych nawlezuje tu wprawdzie do poprzednio prezentowanych rozwie-
zan, lecz zastosowanie latarn wienczycych wieze piszczatkowa Jest wyraz-
nym oddziatywaniem typu pé#nocnego. Prospekt ten by4 wiec przyktada» krzy-
zowania sie wptywow dwoéch przeciwstawnych tendencji w komponowaniu pro-
spektow organowych, to jest pédnocno- oraz potudnlowosuropejskiej. Tenden-
cje te na terenie Polski $Scieraty sie i tyczyty w poszczegédlnych kregach
regionalno-warsztatowych, doprowadzaJdec do rozwiyzan o posrednich typach
kompozycyjnych, w ktérych zazwyczaj przewala jedna z tych tendencji. Przy-
ktadoéw takich kombinacji molna by tu wskaza¢ wiele, a ich réznorodnos¢
Swiadczy o pewnej whasnej inwencji, jak tez o swobodnym interpretowaniu

przez poszczeg6lnych budowniczych organéw O6wczes$nie rozpowszechnianych

wzorcow i wzornikoéow.

W istocie na przestrzeni XVII i XVIIl w. powstato w Polsce wiale réz-
norodnych form prospektéw organowych, w ktérych doezuka¢ sie mozna jedne-
go lub obydwu zasadniczych archetypéw, lecz wykazujecych jednoczes$nie
szereg indywidualnych i niepowtarzalnych cech charakterystycznych jedynie
dla rodzimych, to Jest poleklch rozwiyzan. Wiale tych cech ukazanych zo-
stato w omawianych poprzednio przyktadach. Nie byty one bowiem przystai
Jyce ani do wzorca typu péinocnego, ani tez do $Slyskiego. Mozna to wiec
uzna¢ za cechy rodzimego budownictwa organowego oraz towarzyszycych mu
dyscyplin artystycznych i rzemios4. Jak: rzezba, snycerstwo, malarstwo i
poztotnictwo. Wydaja sie wiec, ze w oparciu o zewnetrzne oddziatywania w
postaci tendencji uformowan prospektéw organowych, panujycych w Europie
czaso6ow baroku, wytworzone zostaty w Polsce wkasne formy, ktére posiadajy
wprawdzie swe Indywidualne cechy, ale ktérych nie molna ujy¢ w kanon tak
wyralnie zarysowany i scharakteryzowany Jak w typie pé¥nocnoeuropejskim,
whoskim, TFrancuski» czy Slysklm. Przyktadem takiego niepowtarzalnego roz-
wlyzania, bedycego réwnoczes$nie Jednym z najokazalszych w Europie, Jest
imponujycy prospekt w Bazylice Bernardynéw w Lelajsku, pochodzycy z lat
1680-1729. Ta bogata swym uksztattowaniem przestrzennym oraz dekoracjy
struktura prospektu sktada sige whasciwie z trzech nlezalelnych pod wzgle-
dem traktury instrumentéw, umieszczonych w kaldej z trzech naw bazyliki,
tworzecych Jednak Jednolity cato$¢ poprzez wspdélny balustrade oraz catos$-
ciowy program ikonograficzny.

Najbardziej okazaty 1 zarazem interesujycy Jest prospekt g#éwnych or-
ganéw, sktadajycy sie z czterech sekcji. Trzy z nich umieszczone w jednej

ptaszczyznie zestawione 8y w ten spos6b, le tréjwiezowa sekcja g#déwna
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o uktadzie dosrodkowym ujeta jest po bokach osobnymi pozytywami bocznymi,

zredukowanymi w swych formach do jednej S$rodkowej wiezyczki oraz pol pisz-

czatkowych po obydwu Jej stronach. Pozytywy te zdaje sie nie 4eczyc for-

malnie z sekcje gtdwne, tylko stanowie wyraznie samoistne sekcje. Zastoso-
wanie tego typu zespoddéw brzmieniowych, to Jest bocznie usytuowanych pozy-

tywéw, nie znajduje potwierdzenia na innych obszarach Europy, a i w Pol-
sce Jest przyktadem odosobnionym. Mozna jednak uzna¢, ze Jest to wkasnie
Jedna z tych cech rodzimych, o ktérych wyzej wspomniano. Dopeknieniem ca-
+osci gtoéwnego prospektu Jest tréjwiezyczkowy, ale na odmiane odsSrodkowy
pozytyw przedni o 4amanym profilu wiezyczek, zwienczony niewielke glorie
z symbolem Eucharystii (iHS) oraz umieszczona pod nim grupe Herkulesa
zwyciezajacego Hydre - apoteoze zwyciestwa kontrreformacji80 . Dodatkowe
wiezyczki piszczatkowe umieszczone na TFfilarach miedzynawowych, mieszczgce
efekty pomocnicze, tj. tympani oraz Swiergot ptakéw, se Jeszcze pekniej-
szym wzbogaceniem przestrzennym i dzwiekowym struktury tego wielkiego za-
+ozenia organowego, a takze ceche charakterystyczne dla wielu barokowych
organéw, w ktoéorych zastosowano dodatkowe urzedzenia ruchome i dzwiekowe.

Rys. 24. Domaniewice, woj. skierniewickie. Kaplica Narodzenia N.P. Marii,
prospekt w formie orka, okoto 1765 r.

Fig. 24. Domaniewice, Holy Virgin Chappel, prospect in the form of eagle

Szczegbélnie polskim akcentem charakteryzuje sie nietypowy prospekt po-
zytywu w Kaplicy Narodzenia N.P. Marii w Domaniewicach (woj. skierniewic-
kie) , pochodzecego z okoto 1765 r. Jest to nlearchitektonlczny rodzaj pro-
spektu w ksztatcie Poleklego Orta z rozpostartymi skrzyddami, wypekniony
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potréjnym uktadem piszczatek, zajmujecych czes¢ Srodkowe w postaci wie-
zyczki oraz bocznych phaskich pél tworzecych skrzydda. Orzet taki, rzadko
wystepujecy Jako prospekt organowy, w Polsce spotykany jest raczej Jako
akcent rzezbiarski wiehczecy prospekt (np. Krakéw - nie istniejecy pro-
spekt w kosciele Mariackim, z ktdérego zachowat sie wkasnie sam orzet;
Lezajsk - prospekt organéw giéwnych w Bazylice Bernardynéw), Jednak po-
siada znaczenie Jako symbol Eklezji Triumfujecej i Jednoczesnie Chrystu-
sa81l. Na Slesku motyw orda wystepowat réwniez Jako pozytyw przedni w ko-
Sciele ewangelickim taski w Kamiennej Gorze (1724 r.) oraz jako zwiencze-
nie prospektu w kosciele ewangelickim w Miszkowicach koto Kamiennej GoOry
(1775-77). W obydwu tych przykdadach Jako forma dwugtowego orda habsbur-
skiego posiadat jako goddo roéwniez znaczenie symboliczne zwyciestwa kontr
reformacji propagowanej przez Habsburgéw.

Rozpatrywane dotychczas pod ketem kompozycji 1 elementéw wystroju
przyktady nie pozwalaje na wskazanie wiekszej ilosci indywidualnie pol-
skich cech, co wynika przede wszystkim z bardziej kosmopolitycznego cha-
rakteru tej dziedziny dziatalnosci artystycznej, Jake Jest projektowanie
i budowa prospektéw organowych. Pewne jednak indywidualne, a nawet typowo
polskie cechy wystepuje w elementach lub konstrukcji samego instrumentu.
Dotyczy to przede wszystkim zestawu gtoséw w polskich organach baroko-
wych, sktadaJecego sie prawie wykecznie z piszczatek typu labialnego  ,
cho¢ nie Jest to wyteczne domene polskich Instrumentéw. Podobne w typie
organy budowano np. na terenie Austrii, Czech lub Stowacji. Przeciwien-
stwem Jednak takiego "labialnego™ typu organdéw barokowych se instrumenty
budowane we Francji lub Hiszpanii, o zdecydowanie jezyczkowym zabarwieniu
brzmienia. W$réd gtoséw uzywanych w dyspozycjach polskich organéw zwra-
caje uwage nazwy o polskim brzmieniu, takie jak np. Fugara (fujara),
Fleth wlelgl i Fleth maty, Puzan 1 Puzanik oraz Szatamaika (kosciot Boze-
go Ciata w Krakowie - 1606 r.), Flecik mniejszy (kosciét N.P. Marii w
Krakowie - 1638 r.). WSréd wymienionych przyktadowo gtoséw o polskich naz
wach Fugara jest rejestrem o rodowodzie polskim lub czeskim ~ , cho¢ spo-
tykany Jest roéwniez sporadycznie miedzy innymi w organach austriackich
i niemieckich. Podobnie inny gtos, zwany Cymbatem, wystepuje takze w or-
ganach np. niemieckich lub austriackich, lecz Jest tam rejestrem dwu-
lub trzychérowym, za$ w Polsce konstruowany byt Jako wielochdérowy. Jedno-
czesnie konstrukcja piszczatek tego glosu rézni sie w sposéb zasadniczy
od tradycyjnie umieszczanego w rzedach Cymbatu w organach obcych, bedece-
go swoiste odmiane mikstury.

Piszczatki polskich Cymbatéw wielochérowych posiadaje specjalne forme,
w ktorej kilka matych piszczatek o dhugosci zaledwie kilku centymetréow 1
szerokosci kilku milimetréw osadzonych jest na wspélnej nézce. Wysokosé
tonéw tych zdozonych piszczatek Jeet zblizona do gérnej granicy styszal-
nosci ucha ludzkiego, ale ich barwa o srebrzysty«. Jak gdyby dzwonkowym
dzwieku wzbogaca w sposéb niezwykle oryginalny brzmienie podstawowych



gtoséw organowych. Do obecnych czaséw za-
chowato sie tylko kilka przyktadéw zasto-
sowania tego rejestru, tj. w organach Bazy-
liki w Lezajsku (7-10-chérowy), kosciota
pocysterskiego w Jedrzejowie (6-chérowy),
kosciota $Sw. Floriana w Krakowie (8-cho6-
rowy) oraz w kosciele Pijarow w towiczu84.
Szczeg6lnie pieknie brzmie z uzyciem tego
gtosu organy gtoéwne Bazyliki w Lezajsku.

w XIX i XX w. usuwano powszechnie ten
gtos z przebudowywanych organéw, gdyz za-
réwno wzgledy mody na romantyczny typ
brzmieniowy. Jak i trudnosci techniczne
zwiezane ze strojeniem i intonacje pisz-
czatek Cymbatu, przy jednoczesnym braku
zrozumienia dla zabytku, staty sie przy-
czyne Jego zaniku. Prawdopodobnie wiele
Instrumentéw XVIl-wlecznych w Polsce wypo-
sazonych bydo w ten oryginelny i szczegol-

= 0

Rys. 25. Kute klucze regls-
trowe

nie pigeknie brzmlecy rejestr.

Nie posiadaty wiec polskie organy baro-
kowe jakich$ szczegélnych 1 specyficznych
cech zaréwno Jako instrument muzyczny. Jak

tez Jeko Jego prospekt, ktére by wyréznia-

a) Jedrzejow, kosciét pocy-
sterskl - organy 0. Sitar-
sEN90 2 §78% Y., d; BIkUSE,
Hummla *Z flatvV1617-23?Y0 "Ka- +y 9P°*récl organéw europejskich. Oscy-
zimierz Dolny, kosciét far- lowaty one pomiedzy dwoma zasadniczymi ty-
ny - organy Sz~Llliusza z parni wywodzecyml sie z dwu réznych tenden-
Fig. 25. Wrought-irch of re- n «uropejskim budownictwie organowym
gister head stones doby renesansu a pézniej baroku, to jest
pomiedzy typem pédnocnoeuropejskim wy-
ksztatconym gtdéwnie w Poé4nocnych Niemczech, Holandii i czes$Sciowo w kra-
jach skandynawskich a typem podtudniowoeuropejskim rozwinietym w Iltalii,
Austrii i Czechach, a takze na $Slesku. W $Slad za ewolucyjnym wyksztatca-
niem sie tych dwéch typéw brzmienia rozwinety sie takze indywidualne ce-
chy formy, posiadajene jednak bardziej indywidualny charakter w poszcze-
gélnych krejach Europy. Teren Polski pozostat w sferze oddziatywania typu
pédtnocnego oraz podudniowoeuropejskiego, a takze. Jak sie autorowi wyda-
je i typu Sleskiego, ktéry stat sie w XVIIlI w. pednoprawnym w Europie,
cho¢ ograniczonym terytorialnie typem prospektu organowego. Prospekty
powstate w XVII w. otrzymaty wiec formy zblizone do typu péd¥nocnoeuropej-
skiego lub do niszbyt wyraznie okreslonych wzorcéw z terenu podudniowej
1 Srodkowej Europy, natomiast prospekty XVIll-wieczne wzbogacone zostaty
o elementy kompozycyjne typu nazwanego przez autora $lesklm, Kktéry oddzia-
tywat swe wyraziate forme roéwniez na inne kraje, wsréd ktérych najblizej
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znalazta sie Polska. Trzeba Jednak powiedzie¢, zZe w przewazejecej wiekszo-
Sci zachowanych do dzi$ polskich prospektéw istnieje formy co najmniej
zblizone do ekstremalnych wzorcéw lub z pewne dominacje jednego z nich,

a takze wzajemne ich kombinacje. Prospektéw o konkretnych pé#nocnych lub
Sleskich wzorach zachowato sie stosunkowo niewiele i rozmieszczone se bli-
zej granicy zachodniej 1 pé#nocnej (typ péinocny) oraz potudniowo-zachod-
niej (typ Sleski) osiemnastowiecznej Polski. W oddziatywani” na inne ob-
szary typ Sleski odegrat réwnie wybitne role Jak pdédnocnoeuropejski, bo-
wiem od$rodkowe kompozycja w swym zasadniczym ukdadzie zostata przetrans-
ponowane nawet na teren Litwy 1 Rusi.

Przesledzenie drég, ktéorymi docieraty formy prospektédw z Europy na te-
ren Polski, wymagatoby bardziej szczeg6towych badan. Wtedy by¢ moze uda-
toby sie lepiej i czytelniej uchwyci¢ ewolucje poszczegélnych elementéw
barokowego prospektu organowego, a takze pozna¢ inspiracje ertystyczne,
jakimi kierowali sie poszczegélni budowniczowie orgenéw 1 prospektow,
ktérych ze wzgledu na forme nie mozne zeszsregowe¢ do wyreznie okreslo-

nych typéw kompozycyjnych.



5. ORGANY XIX- i XX-WIECZNE

Deszcze pod koniec XVIIl w. zaznaczyt sie w polskim budownictwie orga-
nowym zwrot w kierunku ewolucyjnych przemienn, prowadzacy do wyksztekcenie
sie organdow o cechech #aczacych barokowe tredycje brzmieniowe z nowymi
Juz pradami romantycznymi. Znalazdo to odzwierciedlenie zaréwno w struk-
turze dyspozycji gtoséw, J8k i przede wszystkim w nowych formach prospek-
téw organowych. W stosunku do barokowych organéw w dyspozycjach gtoséw z
okresu klasycyzmu powiekszono nieco ilo$¢ gtosow 16- i 8-stopowych, wpro-
wadzajac niektére nowe w konstrukcji rejestry, zachowujac jednak dotych-
czasowe proporcje wzgledem allkwotéw i gloséw pobocznycth. Nieznacznie
zwezone zostety ich menzury, przez co berwa brzmienie zostete lekko zaos-
trzona w stosunku do barokowego typu.

W ewolucyjnym przeobrazeniu prospekty organéw klasycystycznych zostaty
uksztattowane na podstawie strukturalnych wzorcéw barokowych. Na przykta-
dzie kompozycji prospektu trojwiezyczkowego mozna zauwazyC, ze juz pod
koniec XVIl1l1-w. nastgpito stopniowe sptaszczanie wybrzuszeh wiezyczek
piszczatkowych, cho¢ ich ukk#sd w potaczeniu w plaskimi elementeml nie
ulegt w zasadzie istotniejszym zmianom. Ro6znice wzgledem barokowych form
wynikaja na ogot z odmiennego charakteru dekoracji, w przypadku prospektu
klasycystycznego bardziej oszczednej i posiadajacej zdecydowane cechy
stylowe.

Tréjwiezyczkowe prospekty wywodzace sie z barokowych jeszcze form wy-
stepuje podobnie jak ich barokowe pierwowzory w dwéch zasadniczych ukta-
dach kompozycyjnych, to Jest dosrodkowym i od$rodkowym. Przyktadem do-
Srodkowej kompozycji jest prospekt usytuowany nad odtarzem w dawnym ewan-
gelickim kosciele $w. Krzyza w Poznaniu, obecnie rz._.-kat. W. Swietych,
nalezacy pierwotnie do organéw Meinerta z 1786 r. (przeksztatcony nieco
w 1928 r.). Whasciwie mozna by ten prospekt okresli¢ Jako barokowo klasy-
cystyczny, gdyz wystepuje w nim Jeszcze wiele elementéw o cechach baroko-
wych. Podobny nieco w charakterze, cho¢ nalezecy do przeciwstawnego od-
Srodkowego uk#adu kompozycyjnego, Jeet pochodzacy z 1820 r. prospekt or-
gandéw choérowych w kosciele $w. Katarzyny w Krakowie, zbudowanych przez
Ignacego Wojciechowskiego. Oest on oparty na tréjwiezyczkowej, barokowo-
rokokowej strukturze architektonicznej , ale posiada wystrdj klasycystycz-
ny. Wkasciwym Jednak, Juz w pedni klasycystycznym typem prospektu Jest
forma oparta wprawdzie na uktadzie tréojwiezyczkowym, lecz pozbawiona wy-
puktosci wiez piszczatkowych. Tworzy one ptaske, fasadowa strukture, przy-
pominajaca 4uk trluofelny (w przypadku uk#adu dosrodkowego) lub tez ople-
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Rys.m26. Struktury architektoniczne charakterystycznych prospektédw organo-

wych w stylu klasycystycznym

a) Krakoéw, kosciot Karmelitéw na Piasku, kaplica M. Boskiej - XI.X w., b)

Krakéw, kosciot Mariacki, organy giéwne - 1800, c) Wista, woj. bielskie,

kosciot ewangelicki - XIX w., d) todygowice, woj. bielskie, kosciét para-

fialny - XIX w. , ) Cieszyn®, kosSciot sw. Marii Magdaleny - XIX w. , f) Biel-

sko-Biata, kosciét Opatrznosci Boztf) - XIX w., @) Zukowo, woj. gdanskie,
kosciét ponorbertanski - XIX w.

Fig. 26. Architectonic structures of characteristic organ prospects in
classicistic style
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rajac sie na uktadach dwu- lub tréjsekcyjnych tworzy ptaske architekto-
niczng fasade. Oodatkiera do takiej struktury Jest zastosowanie naczotkow
i tympanonéw oraz kanelurowanych pilastrow albo pétkolumn z glowicami. Te
ptaskos¢ prospektow wzbogaca Jedynie ryzalitowe wysuniecie akcentowanych
w ten sposéb pol piszczatkowych, odpowiednikéw wiezyczek.

Wystepujace w Polsce, whkasciwie niezbyt liczne przyktady prospektow
klasycystycznych, oparte se na ogdét na szablonowej strukturze architekto-
nicznej o tréjwiezyczkowed kompozycji lub tez w sporadycznych przypadkach
odbiegajecej w kierunku nawigzania do dwu- lub tréjszafowych prospektow
barokowych. Se one Jednak traktowane ptasko i posiadaje zazwyczaj bardzo
oszczedny detal zdobniczy. Na uwage zastuguje tu dwa blizniacze pozytywy
XIX w.) w kaplicy Matki Boskiej przy kosciele Karmelitow Trzewiczkowych
w krakowskiej dzielnicy Piasek, oparte forme struktury na Jednowiezyczko-
wej kompozycji z dwoma bocznymi polami piszczatkowymi, Srodkowe pole be-
dece odpowiednikiem wiezyczki piszczatkowej zwienczone Jest w obydwu po-
zytywach promienista glorige, zas nad polami bocznymi umieszczone se deko-
racyjne wazony. Dekoracje uzupedniaj, ponadto uszaki i kotary. Podobny w
uktadzie kompozycyjnym, ale wzbogacony o s$rodkowy ryzalit zwienczony
przetamanym naczétkiem Jest niewielki prospekt organéw w kosciele para-
fialnym w todygowicach k. Zywca (XIX w.).

Do najbardziej okazatych prospektéw klasycystycznych nalezy g4éwny pro
spekt organéw w kosciele Mariackim w Krakowie, pochodzacy z dawnych orga-
néw lgnacego Ziernickiego z 1800 r. Jest to dosrodkowy uktad pél piszczat
kowych, bedecy odpowiednikiem kompozycji tréjwiezyczkowej, potraktowany
niemal catkowicie ptasko. Wyeksponowano w nim cate architekture wraz z
pilastrami i belkowaniem. Belkowanie to podparte Jest kanelurowanymi pi-
lastrami zakoriczonymi kompozytowymi gdowicami. Nad Srodkowym polem, w na-
cz6tku umieszczony Jest monogram ‘Maria“, za$ dekoracje rzezbiarska two-
rze figury muzykujecych anio#déw oraz snycerskie kotary ostaniajece tréj-
ketne pustki nad piszczatkami.

Podobny donn nieco w uktadzie prospekt w kosciele parafialnym $w. Marli
Magdaleny (podominikanskim) w Cieszynie wzbogacony Jest o trzy tympanony
oparte na #4uku segmentowym, wiennczace pola prospektu.

Do interesujecych kompozycji traktujecych prospekt przestrzennie nale-
zy przykdtad w kosciele parafialnym w Zukowie (woj. gdanskie), ze skosnie
umieszczonymi bocznymi ryzalitami, za$ rozwinieciem ukdadu tréjwlezyczko-

wego z zastosowaniem bogatszego wystroju Jest prospekt w kosciele para-
fialnym w Sedziszowie Matopolskim, zbudowany wraz z organami przez Jézefa
Sliwinskiego ze Lwowa w 2 podowie XIX w.

Rozdzielenie szafy na dwie sekcje usytuowane po bokach okna, zapoczat-
kowane Jeszcze w poprzednich wiekach, znalazto zastosowanie takze i w kia
sycystycznych organach, do ktérych zalicza sie prospekt organéw Ignacego
Ziernickiego w katedrze na Wawelu w Krakowie (1785 r.). Posiada on dwie
jednakowe szafy o .prostych porzedkowych formach architektonicznych, ktére
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na swych frontowych oraz bocznych Scianach mieszcze piszczatki prospekto-
we osadzone w niewielkich polach. Szafy te ozdobione se bogatymi w formy
rzezbami i insygniami z herbem kapituty krakowskiej. Przykkad ten nalezy
bez wetpienia do klasycyzujecego nurtu barokowego (zwazywszy datowanie),
ale wkasnie z tego nurtu wyksztatcity sie ewolucyjnie klasycystyczne for-
my prospektéw xix-wiecznych. Do grupy tej nalezy takze Jeden z bogatszych
formalnie przyk#adow w kosciele Opatrznosci Bozej w Bielsku-Biatej , zas
bardziej ztozone strukture posiada zwarty tréjsekcyjny prospekt w koscie-
le ewangelickim w Wisle (woj. bielskie), oparty na szsblonowym wzorniku
stosowanym w XIX w. miedzy innymi przez Jeleniogdrskiego organmistrza
F.W. Buckowa.

Obok rozwijajecych sie bardziej ztozonych uktadédw kompozycyjnych klasy-
cystyczna tréjwlezyczkowa forma prospektu zachowata sie praktycznie do
okoto 1900 r. (organy Tomasza Falla w nawie pkd. kosSciota Mariackiego w
Krakowie), Jednak na poczetku XIX w. wystepuje w sztuce polskiej nowa
orientacja stylowa. Inspirowana przez fascynacje sztuke Sredniowiecza,
gtoéwnie gotykiem, nazwana neogotykiem romantycznym. Sam romantyzm Jako
nurt ideologiczno-artystyczny trwat do okoto 1860 r., ale swymi poczatka-
mi siegat jeszcze schytku XVII1 w. Neogotyk romantyczny w swym poczetko-
wym okresie preferowat, wzorce zaczerpniete z gotyckich form angielskich,
co znalazto odzwierciedlenie zaréwno w wyrazie architektury monumental-
nej, jak i w dekoracjach wnetrz oraz elementach ich wyposazenia. Dziatal-
no$¢ artystyczna wielkich twércéow i teoretykéw architektury tego okresu,
jak Eugene Viollet le Duca 1 Karla Friedricha Schinkela objeta swym za-
siegiem wiele krajow europejskich, w tym takze i Polske. Jsdnoczesnie w
europejskim budownictwie organowym nastgpida rewolucyjna przemiana w bu-
dowle samych instrumentéw, zmieniajgaca dotychczasowe barokowe tredycje
brzmieniowo-konstrukcyjne, polegajaca w skroécie na eliminacji gtosow
alikwotowych, a takze wiekszosci 4 - 2- i 1-stopowygh na rzecz powieksze-
nia ilosci 16- 1 8-stopowych gtoséw kombinacyjnych . Stosowano powszech-
nie waskie menzury piszczatek oraz dzieki wynalezieniu pudta ekspresyjne-
go stworzono nowe mozliwosci brzmieniowe. Te wszystkie zabiegi konstruk-
cyjne spowodowaty, ze nowy typ brzmieniowy organéw okreslony zostat mia-
nem romantycznego.

Za gtbéwnego inspiratora tych znaczacych przemian uwazany Jest niemiec-
ki organmistrz, kompozytor i teoretyk muzyki Georg Joseph Vogler (1749-
1814), znany roéwniez Jako Abt lub Abbe®” . Stworzy+ on nowy model brzmie-
niowy organdéw, wychodzac niejako naprzeciwko epoce romantyzmu. Z dotych-
czas obowigzujacego zestawu gtosow barokowych proponowat uauniecie miks-
tur oraz wiekszosci gtoséw 2- 1 4-stopowych, a w ich misjsce wstawienie
gtoéwnie 8- i l1l6-etopowych gtosow kombinacyjnych i Jezyczkowych, e takze
zastosowanie wzmachiaczy Zaluzyjnychss. Wprawdzie juz w 2 podowie XVIII w.
zaznaczyta sie ewolucyjna zmiana profilu brzmieniowego w kierunku nadcho-
dzacej epoki romantyzmu. Jednak reforma Voglera przyspieszyta ten proces
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i wwotata rewolucje w europejskim budownictwie organowym ne poczatku
XIX w.

Potyczenie romantycznego typu Instrumentu z nowy. Inspirowany gotykiem
formy prospektu stworzydo zupednie odmienne rozwiyzanie w budownictwie
organowym 2 podowy XIX w. Prospekty neogotyckie otrzymaty forme przypomi-
najycy fasady katedr gotyckich, cho¢ na ogét nie zrezygnowano z jej
strukturalnosci, zwiyzanej z mieszczycym sig za prospektem instrumertem.
Dekoracja snycerska oparta zostata na wzorcach gotyckich elementéw, ta-
kich Jak laskowania , szczytnice (wimpergi) , pinakle, kwiatony, zabki itp.

Do najwczesniejszych neogotyckich prospektéw organowych w Polsce nale-
ze przyktady w katedrach w Pelplinie i Koszalinie, powstate tuz po poto-
wie XIX w. Prospekt g#oéwnych organéw w katedrze w Pelplinie (dawniej Cy-
sterséw) zostat wykonany wraz z 60-gtosowym instrumentem w 1844 r. przez
organmistrza Karla Augusta Buchholtza z Berlina i nalezy do nielicznych w
Polsce przyktadéw w stylu neogotyku angielskiego. Z*ozony jest z elemen-
tow wiezowych o kwadratowych podstawach, przypominajycych wieze katedr
angielskich w York, Ripon czy Ely, ktére zestawione sy strukturalnie w
kompozycje odsrodkowy. W centrum prospektu umieszczono wysuniety ryzall-
towo pozytyw, tworzycy pewnego rodzaju akcent na plaskiej catosci pro-
spektowej fasady. Niewielkie pinakle wienczy naroza wszystkich elementéw
tego prospektu.

W rok pézniej (1845) zbudowany zostat instrument w katedrze w Koszali-
nie, ktérego twércy byt F.W. Kaltschmidt ze Szczecina. Strukturalny pro-
spekt tych organdéw operuje Jednak formami zaczerpnietymi z architektury
neogotyku niemieckiego. Posiada trdéjprzestowy sekcje gtébwny zwienczony
szczytnicowym baldachimem, do ktdérego po bokach dostawiono dwie wlelo-
boczne wieze, podtyczone za pomocy niewielkich przewiyzek. W tej niemiec-
kiej odmianie neogotyckich form architektonicznych utrzymany Jest réwniez
strukturalny prospekt w katedrze w Kwidzynie. Pewny odmiane form neogo-
tyckich reprezentuje prospekt w kosciele parafialnym $w. Leona w Wejhero-
wie (woj. gdanskie), oparty na elementach péznogotyckiej architektury, w
ktérej decydujycy role odgrywa #uk zwany "oslim grzbietem™.

Wspomniany Juz lwowski organmistrz Jézef Sliwinski stosowal w prospek-
tach swych organdéw roéwniez i neogotyckie struktury architektoniczne, a
do najlepszych zaliczy¢ nalezy dwa prospekty powstate po odbudowie kos-
ciota Franciszkanéw w Krakowie, po wielkim pozarze w 1850 r. G#éwny pro-
spekt w nawie kosciota, z#ozony z dwu symetrycznych 9ekcji, utrzymujy-
cych wielkie zachodnie okno z witrazem 'B6j Ojciec” Stanistawa Wyspian-
skiego, utworzony jest z plaskich przeset oraz dwéch wiez piszczatkowych,
zwienczonych strzelistymi szczytnlcaml i pinaklami.

Drugi, mniejszy w skali, lecz udany w proporcjach i formach prospekt,
usytuowany Jest w kaplicy Matki Boskiej Bolesnej przy tymze kosSciele.
Sktada sie z trzech przeset tworzycych pola piszczatkowe, przeplatanych
dwiema wiezyczkami o trdjbocznym obrysie. CatosS¢ ozdobiona Jest roéwniez
szczytnlcaml i pinaklami.



- 90 -

Przedstawione dotychczas wybrane formy neogotyckich prospektéw organo-
wych stanowie przykdtady swobodnie uformowanych struktur, opartych w zasa-
dzie na dwoéch rodzajach elementéw, to Jest przestach - odpowiednikach
ptaskich pdél piszczatkowych oraz wiezach. Ukdady tych kompozycji nawigzu-
je dos¢ dowolnie do niektdrych archetypow powstatych w poprzednich okre-
sach stylowych, a wiec do uktadéw tréJwiezyczkowych lub nawet bardziej
ztozonych. Jak np. prospekt typu hamburskiego (katedra w Kwidzynie). Pro-
spekty te oparte wprawdzie na szablonowych z reguty wzorach kompozycyj-
nych posiadaje Jednak wiele wartosci, chociaz nie zawsze dajecych sie po-
rownywa¢ z dziekami poprzednich epok. Rzetelne na ogét dekoracje snycer-
skie zdobiece te prospekty se wykonane przez snycerzy rzemieslnikéw, a do
najcelniejszych naleze prospekty w Kwidzynie, Koszalinie, Wejherowie, w
krakowskich kosciotach Franciszkanéw, Dominikanow i sw. Katarzyny (organy
gtoéwne), a takze nie istniejecy Juz dzis prospekt w katedrze w Warszawie,
projektowany przez architekta Adama Idzkowskiego.

Na terenie Sleska w 2 potowie XIX w. powstato wiele neogotyckich pro-
spektéow o bardziej uproszczonych formach dekoracyjnych, przez co nielicz-
ne tylko posiadaje wieksze wartos¢ artystyczne. Ich dekorecja wykonana w
bardziej stolarski (fabryczny) sposéb, a ponadto szablonowe kompozycje
stawiaje wiekszos¢ tych przyktadow daleko poza przecietnos¢. Najliczniej-
sze ze Sleskich prospektéw neogotyckich powstaty Jako w pewnym sensie wy-
twory fabryczne warsztatéw Moritza Roberta Mullera we Wroctawiu, Schlaga
w Swidnicy i Sauera we Frankfurcie n. Odre. W$réd nich na uwage zastugu-
je Jednak prospekty w kosciele parafialnym w Paczkowie (Schlag u. Séhne -
1883 r.), katedrze w Opolu (Schlag u. Sohne - 1895 r.), kosciele $w. Doro-
ty we Wroctawiu (m.R. Muller - 1860-63) oraz w kosciele $w. Marii Magda-
leny we Wroctawiu (Sauver - 1922 r.).

W poczetkach XX w. projektanci form architektonicznych prospektéw or-
ganowych stosowali réwniez elementy neogotyku, pojmowane w spos6b bardzlsj
modernistyczny. Rezygnowali czesto ze struktury formy .architektonicznej,
wprowadzajec parawanowy piaski ukdad piszczatek, nie odzwierciedlajecy
jednak prospektem faktycznego rozdysponowania organéw w obrebie instru-
mentu. Na ten atrapowo pojety prospekt naktadano wtedy swobodne dekoracje,
co byto takze wynikiem tendencji artystycznych narzuconych przez secesje.
Taki wkasnie secesyjny w wyrazie prospekt (Ougendstill) zastosowat orgen-
mistrz Berschdorff z Nysy w gliwickim kosciele $w. Bartdomieja.

W dalszym jednak ciegu, w pierwszej potowie XX w. stosowsne byty neo-
gotyckie formy zdobnicze, traktowane 8wobodnie Jako wyteczna dekoracja
parawanu prospektowego, co znalaz#o wyraz miedzy innymi w prospektach
firmy Rieger z Krnova w kosciele Salezjanéw w Przemyslu (1925 r.) i organ-
mistrza Kurzere w kosciele parafialnym $w. Piotra i Pawka w Gliwicach
(1899 r.). prospekty te se niejako potgczeniem form modernistycznych (pa-
rawanowy uktad piazczatek) z dekoracje operujece swobodnie elementami za-
pozyczonymi przewaznie ze zdobnictwa neogotyckiego. Sposréd neostylowych
prospektow kompozycje neogotyckie stanowie zdecydowang wiekszos¢, a do

Rys. 28. Struktury architektoniczne”™neogotyckich proepektdw organo-ych ne
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rzadkosci naleze prospekty o cechach neoromanskich (kosciot Najswietszego
Serca Jezusowego przy ul. Kopernika w Krakowie) lub neobarokowych (kos$-
ci6ot parafialny w Ghuchotazach i kosciét parafialny w Strzelcach Odol-
skich). Jest to zjawisko analogiczne do tendencji panujacych w architek-
turze sakralnej XIX i XX w., gdzie koscioty neogotyckie stanowie w niej
proporcjonalnie zdecydowang wiekszosc¢.

Wiek XX przyniést szereg waznych wynalazkéw i usprawnien technicznych
w budownictwie organowym. Wprowadzenie traktury elektrycznej zrewolucjo-
nizowato technike budowy organéw i stworzyto mozliwosci znacznego rozbudo-
wywania samych instrumentéw. Nastgpita epoka, w ktérej wiele Swiatowych
firm organmi9trzowskich rywalizowato ze soba poprzez budowe coraz wiek-
szych, czesto monstrualnych w swych rozmiarach organéw. W 1913 r. wybudo-
wano np. we wroctawskiej Hali Stulecia (obecnie Hala Ludowa) 200-gtosowe,
gigantyczne organy, rozbudowane nastepnie w 1937 r. do 222 gtoséw. Zdawac
by sie mogto, ze byka to jednoczes$nie epoka dynamicznego wzrostu waloréw
brzmieniowych tych organéw, lecz w istocie wiekszos¢ wielkich instrumen-
tow okresu miedzywojennego byta Jedynie efektem organmistrzowskiej gigan-
tomanii. W dodatku forma tych organéw daleko odbiegata od 'szczerosci™
prospektéw z ubiegtych wiekéw. Przez to pojecie nalezy rozumie¢ struktu-
ralng zgodno$¢ formy architektoniczno-plastycznej prospektu z uktadem
wewnetrznym Instrumentu, 8 tym samym Jego powigzanie formalne z ukrytymi
zan organami. Przykdad gigantycznych organéw Sauera z Hali Stulecia we
Wroctawiu odzwierciedla brak wspomnianej strukturalnosci i chociaz organy
te byty w swoim czasie najwiekszymi organami na $wiecie, ich prospekt
przedstawiat sie Jako nieciekawy, prawie pissko uformowany parkan pisz-
czatek, w dodatku twardo wpisany w zelbetowy 4uk podpierajacy kopute hali.

W Polsce, mimo istnienia wielu firm organmistrzowskich, czesto z tru-
dem opierajacych sie ekspansji obcych organmistrzéw, w okresie miedzywo-
jennym odnotowa¢ nalezy kilka instrumentéw zbudowanych przez znane euro-
pejskie firmy. Naleza do nich miedzy innymi organy w kosciele $w. Krzyza
w Warszawie (Cscilia z Salzburga) , wielkie 73-gtosowe organy katedry w
Poznaniu (Cavaille-Coll z Paryza) oraz organy katedry we Fromborku i
wielkie 120-gtosowe organy kosciota N.P. Marii w Gdansku (e. Kemper z
Lubeki). Przyktady te obejmuja Jedynie budowe nowych instrumentéw w daw-
nych zabytkowych prospektach.

Wydaje sie, ze wraz z nastaniem epoki modernizmu w architekturze nastag-
pi+ regres w rozwoju formy prospektu organowego, spowodowany brakiem zro-
zumienia istoty Jego struktury. Zaczeto traktowa¢ prospekt jako oderwang
od instrumentu forme, przykrywajaca wewnetrzny ukdad piszczatek w zespo-
+ach brzmieniowych. W efekcie powstawaty zgeometryzowane szeregi piszcza-
tek, projektowane najczesciej bez powigzania formalnego i stylowego z
wnetrzem, dla ktérego budowane byty organy. Tendencja ta opanowata po- a) Lublin,
wszechnie europejskie budownictwo organowe, w tym niestety roéwniez i pol-
skie. Wiele zabytkowych wnetrz o wybitnych walorach przestrzennych, ozdo-
bionych wspeniata dekoracjg, wyposazano w organy z pdaskimi i bezdusznymi

Rys. 29.
katedra,
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prospektami, szpecacymi Je i powodujacymi dysonanse stylowe. W tym de-
strukcyjnym procesie, trwajacym do lat szescdziesigtych, a nawet i p6z-
niej, przodowata firma Dominika Biernackiego, niweczac z jednej strony
zabytkowe, cho¢ niesprawne technicznie organy, z drugiej oszpecajac wne-
trza zabytkowych kosciotéw. Przyktadéw tej dziatalnosci mozna by wskazaé
wiele, ale moze tylko niektéra zobrazuja ten krytyczny w polskim budow-
nictwie organowym okres. W barokowych wnetrzach kosciotdéw Krakowa (Pija-
réow, Trynitarzy, Bozego Ciata), Lublina (kBtedra), Czestochowy (kaplica
M. Boskiej na Jasnej Gorze, katedra), Tynca (Benedyktynéw), Niepotomic
(parafialny) i wielu innych miast i miejscowosci zbudowano parawanowe
prospekty utworzone na og6+ z samych piszczatek, ktérymi starano sie na-
da¢ rozmaite formy przypominajace czasami barokowe lub rokokowe struktury
wiezyczkowe, lecz bez udziatu architektonicznego szkieletu strukturalnego.
W efekcie Jednak zbyt surowa i agresywna forma piszczatkowego parawanu
dziata odpychajgco na widza, a projektowanie w mysl zasady kontrastu form
Jest chyba w tym przypadku nieporozumieniem. Ten kontrast prébowano roéw-
niez powiekszy¢ przez umieszczenie we wnetrzach gotyckich lub barokowych
jeszcze bardziej nowoczesnych form organéw, zachowujac jednak ten parawa-
nowy charakter, czego przyktadem moga by¢ koscioty Bozego Ciata w Krako-
wie, Benedyktynéw w Tyncu, Archikatedra w Warszawie, czy sala koncertowa
na Zamku Piastowskim w Szczecinie. Do szczeg6lnie drastycznego pogwakce-
nia wspaniatej barokowej formy wnetrza doszd#o w 1966 r. w kosciele $w.
Piotra i Pawka w Krakowie, gdzie firma "Biernacki'" rozbudowata istniejacy
tam pozytyw, przeniesiony z rozebranego kosciota Wszystkich swietych. Do-
dane zostaty don wielkie boczne skrzyddta, utworzone ze wznoszacych sie
odsrodkowo piszczatek, nie dostosowane jednak ani skalg, ani przede
wszystkim surowym 1 tepym charakterem do znakomitego w formie pozytywu
oraz wysokiej rangi wczesnobarokowego wnetrza jezuickiej S$wigtyni, zali-
czonej do Swiatowego dziedzictwa kultury.

Che¢ rozbudowy instrumentéw doprowadzata czesto do catkowitego wyko-
rzystywania powierzchni i przestrzeni chéru muzycznego, co nie zawsze by-
40 uzasadnione wzgledami architektonicznymi i akustycznymi. Przykkadem
tego moga by¢ wspomniane organy Biernackiego w ksplicy M. Boskiej w Cze-
stochowie na Jasnej GOrze, czy najwieksze dotychczss w Polsce organy w
katedrze we Wroctawiu. Ten ostatni przyktad Jest zarazem potgaczeniem pro-
spektu parawanowego ze strukturalng, bezszafowg formg organéw. Posiada on
dwudzielny pozytyw, ktérego gtosy umieszczone sa na wspornikowo umocowa-
nych wiatrownicach (proj. arch. Krzywobtocki).

Préby strukturalnego rozdysponowanie nowoczesnych instrumentéw podjeto
w katedrze w Tarnowie i w kolegiacie w Wislicy, cho¢ poszczegélne sekcje
tych organéw zastoniete sg parawanami piszczatek. Istotne Jednak zrozu-
mienie projektantéw dla formy organdéw obserwuje sie od poczgtku lat sie-
demdziesigtych. Wigze sie to z coraz liczniej budowanymi instrumentami o
bardzo dobrych whkasnosciach brzmieniowych oraz wkasciwie pojetej intere-
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sujacej TFTormie architektonicznej. Szereg tych nowych instrumentédw powsta-
4o w wyniku uméw ze znanymi firmami zachodnioeuropejskimi, ale tez i w
Polsce dziata obecnie kilka liczacych sie juz zaktadoéw organmistrzow-
skich. np. zaktady: Edmunda Kaminsklego w Warszawie, Whodzimierza Trusz-
czynskiego w Warszawie, Roberta Polcyna w Poznsniu, Jo6zefa Molllna w
Odrach k. Chojnic i inne. W 1968 r. rozbudowane zostaty wielkie organy w
katedrze oliwskiej (firma Zygmunta Kaminsklego), przy czym jednoczesnie
zmieniono dawny kontuar na nowoczesny 5-manuatowy Ffirmy Laukhuff. W 1973 r.
organmistrz Jerzy Kurecki zbudowat niewielkie 13-gtosowe organy przy ok-
tarzu gtownym w kosciele $Sw. Barttomieja w Gdansku. Projektantem ich ory-
ginalnej formy byt arch. Leopold Taraezkiewicz. Wiatrownice instrumentu
sg umieszczone wielokondygnacyjnie, jedna nad druga i potaczone wsodlnym
“pniem"” trakturowym. Piszczatki poszczeg6lnych gtoséw stoja rzedami, two-
rzac bezszafowy, strukturalny typ prospektu, nalezacy do najciekawszych
rozwigzan wspoétczesnych w Polsce. Roéwniez w Gdansku w kosciele $w. Miko-
+aja, wykorzystujac dawng obudowe z 1755 r., firma Emil Hammer z Hanno-
veru (RFN) zbudowata przy wspoétpracy Whodzimierza Truszczynskiego w 1977r.
nowy, 35-g#osowy instrument z trakturg mechaniczng o cechach barokowych.

W latach siedemdziesiatych 1 osiemdziesigtych wybudowano serie nowych
wybitnych pod wzgledem brzmieniowym i konstrukcyjnym organéw, posiadaja-
cych takze interesujace strukturalne formy prospektéw. Nalezg do nich
miedzy innymi organy TFTirmy Eisenbarth z Passawy z 1978 r. w katedrze w
todzi (58 gtoséw, 4 manuaty i pedet) , organy Firmy Laukhuff (montowane
przez zaktad Kamlnskich) w katedrze w Gnieznie, dwoje organow Ffirmy Gre-
gor Hradetzky z Krems (Austria) w katedrze Chrystusa Kréla w Katowicach,
organy firmy Beckerath z Hamburga w kosSciele Matki Boskiej Krélowej Pol-
ski w nowej Hucle-Bienczycach (43 gtosy, 3 manuaty i pedat), organy Firmy
Rieger - Kloss z Krnova (CSRS) w Filharmonii w Bydgoszczy i w Panstwowej
Szkole Muzycznej w Inowroctawiu (26 gtoséw), organy Firmy Schuke (NRD)

w Filharmonii w Krakowie i Akademii Muzycznej w Ka.towicach, a takze nie-
wielkie, 9-gtosowe organy chérowe (2 manuaty i pedat) Firmy Edmunda Ka-
mlnskiego w katedrze w Szczecinie (1981 r.). Instrumenty te posiadajag in-
dywidualne i nieszablonowo zaprojektowane formy strukturalne swoich pro-
spektéw, cho¢ wiele z nich nawigzuje uktadem elementéw do dawniejszych
wzorcéw, Jak np. prosoekty w katedrze w todzi i Gnieznie, ktére oparte sg
na uktadach barokowych typu hamburskiego, zas§ np. organy w prezbiterium
katedry w Katowicach posiadajg S$laski typ prospektu (koncepcja arch. Mie-
czystawa Krola).

Do wybitnie wspédczesnych form zaliczy¢ nalezy wspomniane juz organy
chérowe w kosciele $w. Bartdomieja w Gdansku oraz w katedrze w Szczeci-
nie, a takze duze organy w kosciele M. Boskiej Krolowej Polski w Nowej
Hucie-Bienczycach. W ich prospektach zrezygnowano w wystepujacej na ogod
symetrii, dzieki czemu kompozycje te staty sie bardziej swobodne i lepiej
prezentuja sie w przestrzeni wnetrz. Tak wiec organy wspoédczesne budowane
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sg bez obudowy (Gdansk - kosciét sw. Bartdomieja) lub posiadaja pedng obu-
dowe poszczeg6lnych sekcji (Nowa Huta, Gniezno, té6dz, Katowice), ale w
katedrze w Szczecinie budowniczy i projektant Edmund Kaminski zrezygnowat
z gérnej obudowy szafy organéw, wypuszczajac z niej konce piszczatek.
W obydwu prospektach organéw katowickiej katedry Chrystusa Kréla Gregor
Hradetzky zastosowat piszczatki prospektowe z blachy miedzianej , zas w
niektérych wymienionych instrumentach umieszczono w prospektach Jezyczko-
we piszczatki horyzontalne na wzér trab hiszpanskich (Katowice - organy
gkowne w katedrze, Gniezno - katedra). Roéwniez oryginalnym rozwigzaniem
jest umieszczenie w prospekcie poziomych piszczatek, wykonanych z blachy
mosieznej z kulistymi roztrebami (Regat) w organach chdérowych w katedrze
w Szczecinie.

Istniejaca obecnie tendencja do budowania organéw mechanicznych nawig-
zujacych brzmieniowo do typu barokowego sk#ania budowniczych do wyposaza-
nia swych instrumentéw w kontuary lub szafki kontuarowe przypominajace

Rys. 31. Wspotczesne fFormy obudowy piszczatek
Fig. 31. Modern forms of Tfifes

barokowe pierwowzory, zaopatrzone w typowe dla nich manubria. Sa to wiec
wkasciwie neobarokowe instrumenty o wspétczesnych formach prospektéw, da-
jace jednakze szersze mozliwosci wykonawcze dzieki rozszerzonym barwowo
dyspozycjom gtoséw oraz rozmaitym usprawnieniom technicznym, a przede
wszystkim sprawnie dziatajgcej trakturze, udoskonalonej wspétczesnymi
Srodkami materiatowymi i technicznymi.

0o bezprecedensowych przedsiewzie¢ nalezy zbudowany w latach 1983-85
45-gtosowy instrument w kosciele N.P. Marii w Gdansku, bedacy odtworze-
niem organéw Martina Friesego z kosciota $w. Jana, dokonanym przez firme
Braci Hillebrandt z Hannoveru. Instrument ten zmontowano za oryginalnym,
ocalatym ze zniszczen wojennych prospektem sSwietojanskim, oméwionym sze-
rzej w poprzednim rozdziale.



6. PODSUMOWANIE

Przedstawione w niniejszej pracy rozwazania dotyczace rozwoju formy
organdw sa z koniecznosci skrotowe. Na podstawie wybranych przyktadoéw,
reprezentatywnych dla poszczeg6lnych epok i kierunkéw rozwoju, Dodjeta
zostata préba scharakteryzowania form stylowych organéw, a przede wszyst-
kim prospektéw oraz nakreslona zostata ich geneza. Wybrane przyktady two-
rzag zdaniem autora wkasciwy obraz ewolucji form architektoniczno-plas-
tycznych prospektéw organowych w Polsce. Ze wzgledu na brak reprezentan-
téw okresu Sredniowiecza w Polsce zaistniata powazna luka w materiale ba-
dawczym, uzupedniona z koniecznosci opisowg analiza pokrewnych im stylowo
form prospektéw europejskich. Autor starat sie wiec ukazaé¢ syntetyczny
obraz rozwoju form organéw w obrebie obecnych granic Polski, akcentujgc w
nim asoekt architektoniczny, bedacy obok ewolucji samego instrumentu Jed-
nym z najwazniejszych czynnikéw wpkywajacych na ksztalt i piekno organdw.

Patrzac na organy oczyma historyka architektury, autor podjat probe
wyjasnienia zaleznosci wysteoujacych pomiedzy ewolucyjnym rozwojem form
prospektéw organowych a wptywem zewnetrznych, czesto ekspansywnych ten-
dencji wptywajacych na ten rozwéj. Zdaniem autora na obszarze Polski nie
dosz4o w zadnym z okresow stylowych do wyksztalcenia sie odrebnych cech,
ktére mozna by nazwa¢ cechami narodowymi lub polskimi. Formy stylowe pol-
skich prospektéw organowych do XVII wieku wkacznie uzaleznione bydy od
dwéch silnych tendencji oddziatujacych ze strony typu pédnocnego oraz nie-
zbyt wyraznie okreslonego typu podudniowego lub raczej potudniowoeuropej-
skiego, a od XVIIlI w. réwnie silnego Jak po6dnocny - tyou Slaskiego. Zau-
wazy¢ mozna przy tym zasadniczg roéznice w traktowaniu organéw we wnetrzu
w ramach poszczeg6lnych typow.

Szafy z prospektami typu péinocnego mozna poréwnaé¢ do mebli usytuowa-
nych we wnetrzach, za$ rozbudowane prospekty typu $laskiego, to raczej
organicznie zwigzane z architekturg wnetrz elementy ich wyposazenia, sta-
nowigce rodzaj 'przedtuzenia”™ lub "poszerzenia"™ form i przestrzeni tych
wnetrz, czego przyktadem mogg by¢ wielkie parawanowe prospekty englerow-
skie na Slasku. Te ostatnie cechy dotyczg takze rozbudowanych rokokowych
prospektéw na pé#nocy Polski, np. g#déwnych organéw w Oliwie.

Z uwagi na istotny wptyw czynnikéw zewnetrznych, a takze ze wzgledu
na dotychczasowy brak catosciowych opracowan w literaturze polskiej do-
tyczacych organéw tak zwanych Ziem Pédnocnych i Zachodnich przyjety zo-
stat zakres terytorialny pracy obejmujgcy obszar Polski w obecnych grani-
cach administracyjnych. Tak wiec ukazany przez autora obraz rozwoju orga-
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néw nie stanowi w rzeczywistosci monografii jedynie polskich organéw, to
Jest zbudowanych przez polskich organmistrzéw, tak Jak okreslone to zo-
stato w pracach Jerzego Gotosa i Ewy Smulikowskiej (“'Polskie organy i mu-
zyka organowa"™ oraz '"Prospekty organowe w Polsce jako dzieta sztuki”,
0.c.). Materiat badawczy zostat rozszerzony o przyktady lezace w obrebie
obecnych granic kraju, nie bedace Jednak bezposrednio wytworem polskich
warsztatéw organmistrzowskich. Organy zbudowane na os$ciennych terenach
ziem Polski, to jest na Pomorzu, Warmii czy Slasku staly sie w okresach
rozkwitu sztuki istotnymi wzorcami, nasladowanymi lub przetwarzanymi
przez polskich organmistrzéw. Ponadto obiekty te, bedace bezsprzecznie
czesto wybitnymi dziektami sztuki w skali europejskiej, wkaczone po 1945 r.
do rejestru zabytkéw zrosty sie dzis na state z nasza sztuka.

Aby Jednak obraz sztuki organmistrzowsklej na tych ziemiach byt ped-
niejszy, uwzglednione zostaty-nie tylko obecnie istniejagce przyktady,
lecz takze wiele zniszczonych niestety w czasie Il wojny $Swiatowej orga-
néw i prospektow. Ze wzgledu na kosmopolityczny charakter sztuki organ-
mistrzowskiej Europy S$rodkowej, w tym takze i Polski, nie sposdb pominagé
wspaniatych organéw na Pomorzu czy Slasku, zwhaszcza, ze ziemie te nalezag
obecnie do waznych regionéw artystycznych kraju, a zakres czasowy niniej-
szego opracowania obejmuje organy od Sredniowiecza do czas6w obecnych.
Wszystkie okresy stylowe oméwione w niniejszej pracy sa traktowane przez
autora rownorzednie pod wzgledem wartosci historycznych, odpowiednio Jed-
nak do wnoszonych przezen wartosci artystycznych. Dobierajac przyktady do
rozwazen w czesci tekatowej opierat sie autor na subiektywnej ocenie ich
wartosci historycznych i artystycznych, uwazajac, ze mogg one najpekniej
zilustrowa¢ ewolucyjne przemiany zachodzgace w budowie i1 formie architek-
toniczno-plastycznaj organéw na przestrzeni swych dziejow.

Fotografie wybrane do czesci ilustracyjnej nie zawsze wigzg sie z
przyktadami opisanymi w tekscie, ale o ich doborze decydowata przede
wszystkim forma artystyczna prospektu oraz cheé¢ ukazania wszystkich waz-
niejszych nurtéow w ksztakttowaniu proapektédw organowych we wszystkich
okresach etylowych. Rysunki w czesci tekstowej stuzg lepszemu zilustrowa-
niu mysli zawartych w opisie. Jako ze podstawowym Jezykiem wypowiedzi ar-
chitekta Jest nie tyle stowo pisane ile rysunek.

W zakonczeniu autor wyraza nadzieje, ze Jego opracowanie przyczyni sig
do lepszego poznania i zrozumienia formy i konstrukcji organéw przez
wspoétczesnych projektantéw prospektédw organowych, a tym samym do poprawy
niezadowalajgcego atanu w tym zakresie wsr6éd nowo budowanych organéw w

Polsce.



7. PRZYPISY

Za 0. Gotosem, '"Polskie organy i muzyka organowa'. Warszawa 1972,
przypis 1, str. 212. Ponadto opis 1 schemat dziatanie tzw. organéw wod-
nych (hydraulls) przedstawia Witruwiusz [w:J "0 Architekturze ksi,g
dziesiec¢", wyd. polskie PWN, Warszawa 1956, Ksiega X, rozdz. 8, s. 165,
nie podaj,c autorstwa Ktesiblosa. W rozdziale 7 tej samej ksiegi przed-
stewia natomiast Witruwiusz zasade konstrukcji pompy wodnej Ktesiblosa,
ktéra z niewielkimi zmianami zastosowana zostata w organach wodnych.

Np. “Lexikon der Kunst'", wyd. VEB E.A. Seemann Verlag - Leipzig 1975;

"Larousse de_la maslque - dictionnaire encyclopédique en 2 volumes",
wyd. Librairie Larousse - Paris 1957.

3S.A. Sapalski, "Przewodnik dla organistéw”, Krakéw 1880 (reprint wyd..
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1980).

V  Odyniec, “Organy Oliwskie", Gdansk 1958.

5\q93goebel, K. Krieschen, “Die Orgeln von St. Marien zu Danzig", Danzig

6W. Drost, .“Kunstdenkmaler der Stadt Danzig*

Bd. 1- Sankt Johann, Stuttgart 1957,

Bd. 2- Sankt Katharinenkirche, Stuttgart 1958,

Bd. 3- St. Nikolaikirche und andere Kirchen, Stuttgart1959,

Bd. 4- Dlig%sl\’/larienkirche in Danzig und ihre Kunstschaetze, Stuttgart

Bd. 5 - St. Trinitatis und andere Kirchen (wspétpraca F. Svoboda),
Stuttgart 1972.

7M. Radojewski, “Organy siedemnastowieczne w kosciele Bernardynéw w Le-
zajgku“ leO ngzniki Humanistyczne Towarzystwa Naukowego KUL, To. X,
Z. , Lublin 1961.

Q

0. Sianko, “Barokowe organy w Katedrze Fromborskied ™ [w:] Komunikaty
Mazursko-Warminskie, Nr 1 (107), rocznik 1970, Olsztyn 1970.

OM. Zurowska, *Organy w Kamieniu Pomorskim" (maszynopis pracy magister-
skiej na Uniwersytecie im. Mikotaja Kopernika w Toruniu), Torun 1968.

103. Gotos, "Polskie organy i muzyka organowa“ i E. Smulikowska, "Pro-
spekty organowe Jako dzieta sztuki“. Warszawa 1972.

NEfektem dalszych poszukiwahn Jeet neplsana w 1977 r. w Instytucie Sztuki
PAN w Warszawie praca doktorska EWK Smulikowskiej_ pt. “Prospekty orga-
nowe w .Polsce do konca XVIIl w. Jako dzieka sztuki’

12
L. Burgermeister, "Der Orgelbau In Schlesien“, wyd. 1, Strassburg 1925,
wyd. Il (rozszerzone i zaktualizowane), Frankfurt a.M., 1973.

13L. Burgemelster, G. Grundmann, ‘“Die Kunstdenkmaler der Stadt Breslau,
Bd. 1-3, Breslau 1930-34.
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3. Radziewicz-Winnicki, "Architektura organéw ns $Slesku w uksztattowa-
niu przestrzennym wnetrz w okresie od wojny trzydziestoletniej do
schydtku XVII11 wieku" (praca dpktorska przygotowana w Instytucie Histo-
rii Architektury, Sztuki i Techniki Politechniki Wroctawskiej pod kier.
Prof. dr hab. 1inz. arch. Olgierda Czernera (maszynopis), Wroctaw 1977

150. Radziewicz-Winnicki, "Organy Jako instrument muzyczny w architektu-
rze wnetrz na sl,sku”™ [w:J Modelowe formy zagospodarowania przestrzen-
nego Goérnoslaskiego Okregu Przemysdowego, tom 11, Wroctaw-Warszewa-Kra-
kéw-Gdansk-+6dz 1981.

16J. Radziewicz-Winnicki, “Geneza 1 charakterystyka $leskiego prospektu
organowego w XVII i XVIIl wieku"” CwG Zeszyty Naukowe Politechniki Sle-
skiej w Gliwicach - Architektura, z. 1, Gliwice 1985.

17Rozdziat ten stanowi fragment pracy doktorskiej autora, jednak zostat
rozszerzony i uzupedniony pod ketem zatozehn niniejszej rozprawy.

18Zarowno opis funkcjonowania organéw. Jak i terminologia zapozyczone zo-
staty z dziet roéznych autoréw, m.in. Gotosa , Chwaktka i Dorawy (patrz

bibliografia).

19Szczeg6towe dane dotycz,ce materiatéw do budowy piszczatek znalezé moz-
na m.in. [w:] O. Gotos, o.c., ss. 88-89; 0. Gotos, "Dawne budownictwo
organowe Jako suma rzemiost roéznych” [wj Kwartalnik Historii Kultury
Materialnej Nr 2 i 4/1973, Warszawa 1973 oraz Z. Kobus, 'Materiaty pi-
szczatkowe w zabytkowych organach™ [w:] Ochrona Zabytkéw 3/1972,
ss. 220-223.

20Piszczatki bambusowe posiadaj, organy giéwne w Bazylice w Lezajsku Jako
gltos zwany Fletem trzcinowym, a takze stoje w prospekcie nieznanych
blizej organéw na Filipinach. Ko$¢ stoniowa zastosowans jest Jako mate-
riat piszczatek prospektowych w organach Esaja Compeniusa w kaplicy
Zamku Frederiksborg k. Kopenhagi. Mosiedz bywa uzywany do wykonania
dzwonéw rurowych, miedzy innymi w organach oliwskich 1 w Bazylice Jas-
nogorskiej w Czestochowie, cho¢ z piszczatkami nie ma to nic wspolnego.

210. Chwatek, "Budowa organéw - wprowadzenie do inwentaryzacji i dokumen-
tacji zabytkowych organéw w Polsce'™, Warszawa 1971, ss. 102-106.

223. Chwatek, o.c., ss. 24-25.

23M. Dorawa, "Organy - konstrukcja, ochrona, konserwacja'", skrypt Uni-
wersytetu 1. Mikotaja Kopenika w Toruniu, Torun 1971, s. 46.

24E. Smulikowska, o.c., s. 438.

25Lsxikon der Kunst, o.c., s. 642 "Orgelprospekt (let. prospectus) - An-
sicht, Aussicht , Anblick, usw., In der aelteren Literatur auch Struktur
und Orgelgeslcht gen. , die Schauseite der Orgel”.

2fcMimo zaliczenia orgenéw do ruchomych elementéw wyposazenia wnetrz, s,
one Jednak na state zwlezane z wnetrzem, dle ktérego zostaty zaprojek-
towane i zbudowane (wzgledy architektoniczno-plastyczne | akustyczne).
Wyj,tek stanowie mate przenosne organy, tzw. portatywy, regely i nie-
wielkie pozytywy, ktére Jednak rzadziej posiadaj, obudowe archltekto-
niczn, .

27Niem. "Orgelfassade" lub "Orgelfront“. Oo wyjetkow naleze prospekty bez
piszczatek prospektowych (por. Gdansk, kosciét sw. Tréjcy - prospskt w
potudniowej nawie z 1703 r.).

28Autor skdada podziekowanie Panu dr Samuelowi GumliAskiamu za cenne uwagi
dotyczece roli piszczatek w prospekcie organowym.
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E. Smulikowska, '"prospekty organowo Jako dzieda sztuki', o.e., s. 440.

30E. Matachowicz, "Wczesnos$redniowieczna architektura kosciota Dominika-
géwsye Wroctawiu™ Dwiu Kwartalnik Architektury 1 Urbanistyki Nr 1/1975

31E. Smulikowska sugeruje, 12 mogta to by¢ #awa kolatorska lub baldachim
empory muzycznej, ale nie obudowa organdw.

32W niektérych krajach, g#déwnie w Anglii, sytuowano organy na lektoriach
miedzy prezbiterium 1 nawe gtéwne kosciokdéw, a organy takie nosze nazwe
lektoryjnych, np. w katedrach w Exeter, Gloucester, Norwich, Lincoln,
Ripon, York oraz w stynnej Kings College Chapell w Cambridge.

33F. Deneke, 'Die grosse Orgel in Oliva“, Danzig 1865, es. 12-13.
34

3. Sianko, o.e., ss. 105-106.
35W. Goebel, K. Krleschen, o.e., ss. 12, 24-27.

36Por. roéwniez uwagi E. Smulikowskiej, o.e., ss. 439-440, dotyczece za-
gadnien akustyki organéw w rozmaitych typach wnetrz koscielnych.

37w. Goebel, K. Krleschen, o.e., s. 28.

38
Zagadnieniami akustycznymi w odniesieniu do organéw zajmuje sie m.in.
Darzy Erdman w swej pracy doktorskiej pt. "Polskie budownictwo organowe
XVIT § XVIIlI w. w aspekcie akustycznym na tle budownictwa europejsklsgo™
(maszynopis), Panstwowa Wyzsza Szkoda Muzyczna w Warszawie 1977.

39
Witruwiusz, "0 architekturze ksleg dziesie¢" (wyd. polskie). Warszawa
1956, Ksiega dziesleta, rozdziat siédmy i 6smy, ss. 164-165.

40
g. K%Sa’ "Die_romische Orgel von Aquincum™, +tw:] Musicologie Hungerica
, Budapest 1976.

41
ﬁzc&ggQ%oga@dokumentacje organéw z Aquincum wraz z ikonografie, patrz

42Takie duze klawisze zachowaty sie w zespotach grajecych dzwonéw écaril—
lonach) w Belgii 1 Holandii. Grajecy musi w nie uderza¢ kantem ddoni.
Jest to wiec niejako zywy relikt i zarazem dokument, bedecy analogie do
mechaniki starozytnych™ i Sredniowiecznych organéw.

433. Gotos, o.e., ss. 35-38.

44
W informacjach zroédtowych z poczetku XVIl1 w. znajdujemy Scislejsze dane
w tym wzgledzie, np. kosciét N.P. Marli w Toruniu (1605) - 22 glosy,
kosciot N.P. Marli w Krakowie™(1618) - 29 gtoséw, kosciot Bozego Ciata
g Kg?kowie na Kazimierzu (-1605) - 28 gtoséw, patrz 3. Gotos, o.e.,

45
W. Goebel, K. Krleschen, o.e.. e. 57 oraz M. Dorawa, o.e., s. 20.

46W. Goebel, K. Krleschen, o.e., ss. 38-39.

47L. Burgemelster, "Der Orgelbau..,”, o.e.. Rye. 1 (lewa).

48L. Burgemelster, 'Der Orgelbau...", o.e.. Rye. 1 (prawa).

49G. Audsley, "The Art of Organ-Building”, New York 1965, Flg. X1V, s. 40.

50Skrzydta nie zachowaty sie do obecnych czaséw, jednak na pionowych kra-
wedziach prospektu Istnieje dawne zawiasy.
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510braz catego prospektu sprzed tej przebudowy zachowat sie na dawnej
pocztéwce.

52Mledzy innymi organy w Farze w Kezimierzu Dolnym (1620), w kosciele $w.
Stefena w Tengermuende - NRD (1624) i w kosciele $w. Idziego w Lubece
(1625).

53Inny péznorenesansowy przykded prospektu w kosciele zemkowym w Olesnicy
(1686) zostst odbudowany z ocaletych fragmentéw po zaweleniu sie skle-
pienia w 1905 r. Brak szczegétowych beden nie pozwele na okreslenie, w
Jekim stopniu Jest on zachowany w pierwotnym ukdadzie kompozycyjnym,
dletego tez zostst w niniejszych rozwazaniach pominiety.

54E. Smulikowska, o.c.
55W. Adslung, “Einfuhrung in der Orgelbeu™, Leipzig 1972, ss. 171-172.

56A. Stubenrauch, "Fihrer durch die St. 3akobi-Kirche in Stettin", Stet-
tin 1902, ss. 12-16.

57A. Stubenreuch, o.e., ss. 12-16.

58weddug S. Guminsklego Jest to wynikiem przeksztakcen pézniejszych pro-
spektu wraz z balustrade chdéru muzycznego.

CQTermin uzyty przez E. Smullkowske, o.c.

600d 1917 r. az do czasu zniszczenia w 1945 r. proepekt stat pusty, a
spis gtoséow podany przez willi Droste nie okresla podziatu na zespoty

brzmienia, patrz w. Drost, o.e., Bd 5, s. 176.

61W 1932 r. usunieto z prospektu pozytyw gorny i Jako oddzielne szefe
ueytuowano w potudniowej nawie bocznej , feczec go wspélne trakture.
Podjete w 1977 r. prace nad przywroceniem barokowego brzmienia organéw
doprowadzity roéwniez do zrekonetruowania ich prospektu, patrz: 3. Ra-
dziewicz-Winnicki, "W trosce o gdanskie orgeny z kosciota $w. Mikotaja

Cw:J Ochrona Zabytkéw Nr 4/1972.

620rgany w Gtotowie (1870) poeledeje prospekt o spéznionych barokowych
formach strukturalnych, cho¢ wystr6j Jsst Juz elektryczny, patrz: M.
Dorawa, M. Obremski, “Orgeny w Gtotowie - problemy koneerwetorskie"

[w:] Ochrona Zabytkéw Nr 1-2/1981.
53Wedtug 3. Gotosa [w:] Kultura (tygodnik) Nr 40/1972 z 1 pazdziernike.
64Rozdziat ten Jest wynikiem wieloletnich bedan autora nad architekture
prospektéw organowych na $Slesku, czego wynikiem byka miedzy innymi Jego
praca doktorska.

65Por. "Sztuka Wroctawia", praca zbiorowa pod red. M. Zlata i T. Broniew-
skiego, Wroctaw-Warazawa-Krakéw 1967, ss. 264-266.

66L. Burgemelster, 'Der Orgelbau...”, o.e., wyd. 11, Abb. 22.

67ZdJecla tych organéw zamieszczone se w pracach: L. Burgemeistera, “Der
Orgelbau...”, wyd. 11 (1973) oraz L. Burgemeistera i G. Grundmanna,

"Die Kunstdenkmaler der Stadt Breelau“, o.c.

68E. Roézycka, 3. Rozpedowskl, ™Jelenia Gora™ (z cyklu: $lesk w zabytkach
sztuki), Wrockaw 1973, s. 127.

69patrz: 3. Stepowskl, "Péznobarokowe organy Englera w kosciele cyster-
skim w Krzeszowie"™ Cwd Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej w Katowi-
cach Nr 22, Katowice 1984.
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Potwierdza Jg jednak opisowo Johannes Piersig w swej broszurze 'Die

grosse Orgel zu St. Elisabeth, Breslau"”, Breslau (bez roku, prawdopo-
obnie 1941) . s. 17.

71K. Kalinowski, "Zwiagzki art¥styczne Slaska i Polski"™ [wO Sztuka 1 po-
fowy XVIII w., Warszawa 1981, s. 343.

2
Przez geograficzny termin okreslajacy tak zwang centralng czes¢ Polski
rozumie¢ nalezy obecny obszar kraju, ograniczony od zachodu i1 potudnia

granica historyczng z kohnca XVIIl w. , za§ od wschodu obecng granicag
panstwowa -

73E. Smulikowska, o.c., s. 500.
4E. Smulikowska, o.c., ss. 456 i nast.

75Geneze tego wzorca wywodzi Smulikowska, o.c., s. 439.

76E. Smulikowska, o.c., s. 456.

77Zwiazki artystyczne Polski ze Slaskiem podkresla dobitnie K. Kalinowski
w referacie pt. "Zwigzki artystyczne Slaska i Polski'™, o.c., ss. 321-
344, dokumentujac liczne dzieda artystyczne na terenie Polski, powstate
Jako wytwory artystéw Slaskich lub Slgskiego pochodzenia. Nie wymienia
wprawdzie organmistrzow, lecz w wielu przyktadach prospektow typu Slg-
skiego (poza Slagskiem) autorstwo $lagskie nie budzi watpliwosci.

78
Instrument zbudowany w latach 1745-70 przez Joézefa Sitarskiego, wielo-
krotnie remontowany, zachowany Jednak w znacznym stopniu w oryginalnej,
niedokonczonej (1) postaci (informacje uzyskane od mgra Jacka Kuliga).

79Patrz K. Kalinowski, o.c.

0
1M. Radojewski, o.c., s. 78 oraz E. Smulikowska, o.c., ss. 484-485.

E. Smulikowska, o.c., s. 485.

82
Jerzy Gotos podaje statystycznie, ze ne 75 badanych organéw Jedynie 26
(34%) posiadato gtosy Jezyczkowe, por. J. Golos. o.c., 6

J. Godos, o.c., s, 68.

3. Gotos, o.c., 9. 69.
J. Godos, o.c. , s. 78.

86M. Oorawa, o.c., s. 15.

. _Mizgalski, "Encyklopedia muzyki koscielnej', Poznan 1959, ss. 524-

Oorawa, o.c. , s. 15.
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ARCHITEKTURA ORGANOW W POLSCE - GENEZA I EWOLUCJA FORMY

Streszczenie

Organy jako instrument muzyczny, dajacy kompozytorom i wykonawcom naj-
wieksze mozliwosci twércze i wykonawcze, wywodzg sie od starozytnego pro-
totypu zwanego "hydraulis', wynalezionego przez greckiego konstruktura
Ktesibiosa w Il w. p.n.e.

Na przestrzeni swych dziejoéw, ciagle udoskonalane, przeszdty organy
dfugg droge rozwojowa, za$ budownictwo organowe wyksztakcito wiele roézno-
rodnych form brzmieniowych instrumentéw, a takze typéw archltektoniczno-
plastycznych ich prospektéow. Organy posiadajg wiec zaréwno swe oblicze
brzmieniowe. Jak i wizualne. Strona wizualna objawia sie dzieki arty-
stycznej oprawie mechanizmu i aparatu brzmieniowego, zwanej szafg organo-
wg, ktéra z kolei posiada strone frontowg - prospekt organowy.

Autor, historyk architektury, zajmuje sie w swojej pracy ta wkasnie
oprawg, a Scislej Jej formg architektoniczno-plastyczng. Na podstawie re-
prezentatywnych przyktadéw prospektéw organowych- dla poszczegdlnych epok
i kierunkéw rozwojowych podjat autor proébe scharakteryzowania form stylo-
wych polskich organéw oraz nakreslit ich geneze od $redniowiecza do wspot-
czesnosci -

Sredniowieczne organy w Polsce budowane byty Jako szafy zamykane
skrzydtami, podobne do odtarzy-tryptykéw i nie réznity sie od rozwigzan
europejskich. Na przestrzeni d&lszych swych dziejéw uzaleznione byty od
réznorodnych kierunkéw w europejskim budownictwie organowym. Formy stylo-
we polskich prospektéw organowych w XVI i XVI1 w. zalezne byty od dwéch
silnych tendencji oddziatywajgcych ze strony typu pédnocnoeuropejskiego
oraz mniej skonkretyzowanego typu potudniowoeuropejskiego, 8 od XVIII w.
od réwnie silnego wpdywu typu Slaskiego.

Slaski typ prospektu organowego, okreslony i scharakteryzowany przez
autora w Jego pracy doktorskiej w 1977 r., wyksztatcony zostat na poczat-
ku XVI11 stulecia i przez caty ten wiek udoskonalany byt przez wybitne
warsztaty organmlstrzowskie na Slasku. Jego bardzo skonkretyzowana forma
archltektoniczno-plastyczna stata sie wzorcem, ktéry oddziatywat réwniez
na polskie budownictwo organowe XVIII w. Wzorzec ten naptywajacy od po-
+udniowego zachodu oraz przeciwstawny mu pé#nocnoeuropejskl typ prospektu
ulegty wzajemnej Infiltracji na terenie Polski, co dato szereg posrednich
i oryginalnych rozwigzan kompozycyjnych. Nie doprowadzito to jednak do
wyksztakcenia 8ie indywidualnego, polskiego typu prospektu organowego.
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jak to miato miejsce w innych krajach europejskich, jak np. w Italii,
Francji, Hiszpanii, P6#nocnych Niemczech itp.

Wiek XIX 1 XX przyniosty nowe spojrzenie na sztuke, a w slad za tym
czesto odmienne niz dotychczas pojmowanie prospektu organowego, szczegol-
nie w XX wieku. Obecnie .renesans* organéw przywraca im nalezng range w za-
kresie waloréw brzmieniowych opartych na najlepszych wzorach barokowych,

a takze ich forma architektoniczna przedstawia sobg oryginalne rozwiaza-
nia przestrzenne.

Wszystkie okresy stylowe oméwione w niniejszej pracy traktowane sa
réwnorzednie pod wzgledem wartosci historycznych, odpowiednio Jednak do
wnoszonych przezen wartosci artystycznych.

Przyktady dobrane do rozwazan w czesci tekstowej, reprezentatywne dla
poszczegélnych okreséw stylowych, ilustruja ewolucyjne przemiany zacho-
dzace w budowie ! formie architektonlczno-plastycznej polskich organéw na
przestrzeni dziejow.

Celem pracy Jest wiec che¢ przedstawienia drogi rozwojowej form i kom-
pozycji architektonicznych oraz powigzania polskich organéw z otaczajaca
ich przestrzenig wnetrz, dla ktdérych byty przeznaczone i zbudowane.

Odrebnosci tych form wynikajace z rozmieszczenia terytorialnego 1 od-
dziatywan rozmaitych orientacji i kierunkéw artystycznych, zostaty w pra-

cy szczeg6lnie wyeksponowane i scharakteryzowane.



APXWTEKTYPA OPIAHOB B MOJbIWE - FEHE3UC W 3BOMOUUA ®OPM

Pe3wwme

OpraHbl Kak My3blKaUlbHblli MHCTPYMEHT, [JalWuii KOMAO3UTOpaMm U WCMOMHUTENAM
HavbosblMe TBOPYECKME W UCMOSHUTE/bHbIE BO3MOXHOCTW, BbIBOAATCA U3 OPEBHErO
npoToTUNa Ha3biBAEMONO ‘'rugpaBnuc'’, W300pPEeTEHHOr0 rpeyvYecKMM KOHCTPYKTOPOM
KTecubrom B U, B [.H.3.

Ha npoTsxeHun Bceil CBOEl WMCTOpPWMW, HEMPEPLIBHO COBEPWEHCTBOBAHbLI, OpraHb
NPOWM AJIMHHLIA NyTb Pa3BUTWA, & OpraHHoe CTPOMTENbCTBO OMNpenesnMio MHOro
pas3/IMyHbIX 3BYKOBbIX (JOPM WHCTPYMEHTOB U apXUTEKTYPHO-CKY/bNTYPHbIX TUMOB KX
npocnekTos. [ Tak uUMeNT CBOE 3BYKOBOE W oOfnpa3Hoe nvuo. O6pa3Has CcTopoHa
ABUTCA HaMm 6narogapsi XyAOXeCTBEeHHOMY O(OPM/IEHMI0 MEXaHW3M W 3BYKOBOIO arnna-
pata, Ha3blBAEMOrO OPraHoOBbIM WKadhoM, KOTOPLIA B CBOKW Ovepegb VMEET (POHTaslb-
HYH0 CTOPOHY - OpraHHbIA MPOCMEKT .

ABTOp, WCTOPWUK apXMTEKTyphl, B CBOeli paboTe 3aHMMaeTCHA WUMEHHO 3TuUM odop-
MMIEHMEM @ TaKkKe Kro apxXMTeKTYpHO-CKy/NbNTypHOU (opmolii. Ha ocHOBe wuwmelowmxcs
NPYMEPOB OPraHHbLIX MPOCMEKTOB C pa3HbiX 3M0X W Te4yeHuin pas3BuTusA, asBTop npe-
MPUHAA MOMBLITKY OXapakTepu3oBaTb (POPMbl CTWU/IbHLIX MOMBCKUX OPraHoB a Takke
onpeaenvn UX reHesnc, HaudnHas CO CpefHEBEKOBbS — [0 HawwWx AHel.

CpefHeBeKoBble opraHbl B onblue 6bM CTPOEHL B (hopMe WKada 3aTBOPSEMOro
OOKOBbIMM  KpbIIbSIMU,  TIOXOXME Ha oNTapu B BuAe TpUNTUXau U He OT/IMYaUIUCb OT
€eBpONeicKuX KOHCTPYKUMiA. B panbHelwem vx (opma 3aBucna OT pas/ivyHbie HanpaB-
NeHnii B €BPOMEeNCKOM OpraHHoM CTpouTenbcTBe. CTusbHbie (opMbl MOILCKUX OpraH-
HbIX MpocnekToB XVI u XVI1 BB 3aBUC/AM OT ABYX 60OMbWMX TeHAeHuuli, AelicTByio-
WX CO CTOPOHbI CEBEPHOEBPOMNENICKOro TuNa N MeHee CKOHKPETU30BaHHOIO - IKHO-
eBponeinckoro Tvna a ¢ Hadana XVIIl Beka B paBHOW CTeNeHW CWIbHOIO BAWUSHWSA
Cue3cKoro Tuna.

Cunesckuii TUM OpPraHHOro npocriekTa, OnMcaH W OxXapakTepu3oBaH B KaHauaaT-
CKOW fgnccepTauumv asTopa B 1977 r., onpejeswicsa, B Hadane XVIIL B. U B Teye-
H/M BCEro 3TOKO BeKa Obll COBEpWeHCTBOBAH W3BECTHbIMA MacTepCKumu Cunesum.
Ero.oyeHb CKOHKpeTU30BaHHas apXUTEeKTYPHO-CKY/bNTypHas (opma cTana 3Tauio-
HOM, KOTOpbLIi MMEeN CBOE 6O0Mblioe B/MSHME Ha MOMbCKOE OpraHHoe CTPOVTENbCTBO
XVI11 Beka. O6pasel aTOTuAyWWiA C IKHOFO 3anada WU NpOTUBOMOMOKHLIA emMy ceBe-
poeBponenckuii TN MnpocnekTa CMewanMcb Ha TepputTopun Monblwa. 3To MpvBeno K
psSAYy NPOMEXYTOUHbIX U OPUIUHa/IbHBIX KOMMO3ULUMOHHLIX peleHwii. He npuBeno 3aTo,
OfHaKoO, K oOrnpefesieHnio UHAMBUAYaNbHOro MOJSIbCKOro Tuna OpraHHOro npocnekra,
KakK 3TO MMEeNo MecTo B ApYyrux eBponeiickux cTpaHax. Ha npumep! B Utanunm,

OpaHumm, WcnaHmm, CeBepHoli FepmaHun M gp.
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XIX n XX Bek npuvHEC HOBOEe BO3peEHMEe Ka WCKYCTBO a BCNnej 3a 3TUM Hepenko
OT/IMYHOE OT AOCMX MOpP MOHUMAeMOro OpraHHOro npocnekra. OCO6EeHHO 3TO Kaca-
eTca XX B.

B HacTosluee Bpems BO3paxAeHWe OpraHoB npuspawaeT UM COOTBETCTBYWWWIA paHr
MX 3BYKOBbIM KayecTBaM, OCHOBaHHbIX Ha Haunydwmx 6appoKoBbIX obpasuax a Takxe
X apxXuTeKTypHas (opma npeacTaBnseT co60li OpurmHaibHOe MNpPOCTpaHCTBEHHOEe
pelweHve.

Bce cTunbHble nepuogs orosapvBaemble B HacToslwen paboTe, TpaKTywTCs paBHO-
npaBHO B OTHOWEHWM WCTOPUYECKOrO 3Ha4yeHUs COOTBETCTBEHHO, OAHAKO K BHOCUMbIM
UMM XY[OXECTBEHHbIM LEeHHOCTAM .

CooTBeTCTBEHHbIE MpUMeEPbl NOJOOpaHbl 4. PaCCyXAEHUn B MUCbMEHHOW 4YacTu pa-
60Tbl, MpeAcTaBnsAemble AN OTAENbHbLIX CTU/bHbLIX MPOCMEKTOB, WINNCTPUPYIOT 3SBOMK-
LUMOHHbIE M3MEHEHUs, VMenlWMe MecTo B CTPOUTENbCTBE M apXMTEKTYPHO-CKY/bNTyp-
HOl (hopMe MONbCKUX OpPraHoB B TeYeHUW UCTOPUYECKUX AesHWUN.

Llenbio paboTbl ABNSeTCA XeoaHwe nNpeacTaBuTb MNYyTb Pas3BUTUA (HOPM M apxXuMTeK-
TYPHbIX KOMMNO3ULMIA a Takke CBA3eli MONbCKUX OpPraHoB C OKpYyXalWum WX MpocTpaH-
CTBOM, AN KOTOPOro 6biv npegHa3HaudeHbl H MOCTPOeHbl. Pasnunuua aTux ¢opm, uc-
XOASWMX U3 TeppuTopuanbHOro pasMelleHVs U BO3AENCTBUSA pas/INuHbIX OpueHTauumi
N Xy[OOXECTBEHHbIX panpaBneHuin, 6binn ocobeHHO B paboTe 3KCMOHWPOBaHL U OXapak-

TepunsoBaHsbl .
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St. Marlen zu Danzig, Danzig 1938
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- IllustracjB Polska (czasopismo), Poznan
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- Lutsch Hans, Bilderwerk schlesischer
Kunstdenkméler, Breslau 1903

- Stubenrauch A., Fuhrer durch die St. 3a-
cobi-Kirche in Stettin, Stettin 1902

- nieokreslone

B. Autorzy fotografii

- Dorawa Marian (Torun)
- Obracaj Piotr (Gliwice)

- Mollin 06zef (odry k. Chojnic)
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7, 8,18,
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5, 63

55

21, 22,

50
24,

FOTOGRAFIE



117 -

Fot. 1. Torun, kosc. N.P. Marii, 3 ¢éw. XVI w i 1601-9
Neustadt , stan przed przebudowe w 1. 1925-26

Photo. 1. Torun, church of Holy Virgin, 3 eq. of XVI c.

Hellwigh of Neustadt,

state before rebuilding

Johan Hellwigh

and 1601-9 Johann
in 1925-26"

z
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Fot. 2. Torun, kosc. N.P. Marii, fragn. sekcji przedniej =z 1. 1601-9, Fot. 3 Torun, kosc. sw. Jakuba,zlié%zl—r:]ohann Hellwigh z Neustadt, stan

etan z 1974 r.
. - _ Photo - lorun, Church of St. 3acques, 1611 - Oohann Hellwigh of Neustadt,
Photo. 2. Torun, Church of Holy Virgin, of front section from 1601-9, state of 1974 r.

state of 1974 y.
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Fot. 4. Olkusz, kosc. $w. Andrzeja, 1617-23 - Hans Hummel =z Norymbergii,
stan z 1970 r.

Photo. 4. Olkuez, Church of St. Andrewl, 1617-23 - Hans Hummel of Norym-
berga (Nurnberg), state of 1974 r.
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Fot. 7. Gdansk, kosc. $w. Katarzyny, organy giéwne, 1603 - Johann Hellwigh
z Neu9tadt (sekcja gk. i pozytyw), 1649-50 dobudowane sekcje pedatu, 1910
przebud. August Terletzki z Elblaga, stan przed zniszczeniem w 1945 r.

Photo. 7. Gdansk, Church of ,St. Catherine, main organ, 1603 - Johann Hel-
wigh of Neustadt (main section and positive), 1649-50 added division
sections, 1910 rebuilt August Terletzki of Elblag, state before destory
in 1945 y.
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Fot. 8. Gdansk, ko$c. $w. Tréjcy,. 1618, przed 1650 dobud. pozytyw] przed- Fot. 9. Gdansk, kosc. N.P. Marii, Prospekt z 1. 1625-29 =z ko$c. $w. Jana
ni, 1684, rozbud. Johann Barenstorp, 1757 przebud. F.R. Dalltz. W gkebi Instrument 1981-85 Gebr. G.H. Hillebrandt z Hannoveru, stan z 1983 r.
sekcja z X. 1703-4 w nawie poludniowej. Stan przed 1945 r. Photo. 9. Gdansk, Church of Holy Virgin, prospect of 1625-29 from St. John
Photo 8. Gdansk, Church of Holy Trinity, 1618, before 1650 added positive Church. Instrument 1981-85 Gebr, G.H. Hillebrandt of Hannover, state of-
in front, 1684 extension Johann Barenstrop, 1757 rebuilt F.R. Oalitz. In- 1983 y.

side section of 1703-4 in south nave. State before 1945 y.
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Fot. 10. Gdansk, kosc. N.P. Marli, tylny widok szafy organowej i zeap.

miechéw, stan z 1983 r. Fot. 11. Toruri, ko$c. $w. 3ana, organy w nawie péknocnej, 1688,
Photo. 10. Gdansk, Church of Holy Virgin back view of organ cupbord and stan z 1974 r.
bellows, state of 1983 . Photo 11. Torun, Church of St. Oohn, organ in north nave, 1688,

state of 1974 y.
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Fot. 12. Pelplin, katedra, organy w transepcie, 1674-80 - Daniel Nitrowski
i Dohann Wolff z Gdanska, 1898 - August i Max Terletzki z Elblaga, stan
z 1983 r.

Photo. 12. Pelplin, cathedral organ in transept, 1674-80 - Daniel Nitrow-
ski and Oohann Wolff of Gdansk, 1898 - August and Max Terletzki of Elblag
state of 1983 y.

Fot. 13. Frombork, katedra, 1683 - Daniel Nitrowski =z Gdanska, 1934 -
Emmanuel Kemper z Lubeki, po 1945 restaur. 1966 - Dominik Biernacki i
1967-69 - Zygmunt Kaminski, stan z 1971 r.

Photo. 13. Frombork, cathedral, 1683 - Daniel
Emmanuel Kemper of Lubeka, after 1945 restaur.
and 1967-69 Zygmunt Kaminski,

Nitrowski of Gdansk, 1934 -
1966 - Dominik Biernacki
state of 1971 y.
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Fot. 15. Kamien Pomorski, katedra, 1669-84 - Michat Berigel ze Szczecina,

1820 - Gruneberg ze Szczecina, 1850 - Kaltschmidt ze Szczecina, 1888

Barnim Grdneberg ze Szczecina (barokizacja). Po zniszczeniach 1945 r.

restaur. 1962-71 K. Berendt z Wakcza i Zygmunt Kaminski z Warszawy, stan

z 1977 r.

Photo. 15. Kamieh Pomorski, cathedral, 1669-84 - Michat Bergiel of Szcze-

cin, 1820 - GrOneberg of Szczecin, 1850 - Kaltschmidt of Szczecin. After
1962-71 - K. Berendt of Wakcz and Zygmunt Ka-

destroy in 1945 y. restaur.
minski of Warszawa, state of 1977 y.
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Fot. 16. Szczecin, katedra, 1696-99 - Matthias Schurich 2z Radebergu, Arp
Schnitger z Hamburga i Balthasar Held z Liineburga, ok. 1870 przebud. Bar-
nim Grineberg, stan przed zniszcz. 1945 r.

Photo 16. Szczecin, cathedral 1697-99 - Matthias Schurich of Radeberg,
Arp Schnitger of Hamburg and Balthasar Held of Liuneburg, rebuilt about
1870. Barnia Grineberg, state before destroy in 1954 y.
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Fot. 17. Gdansk, kosc. $w. Trdjcy, organy w nawie podtudniowej,
przebud. 1960, stan z 1974 r.

Photo.17. Gdansk, Church of Holy Trinity, organ in south nave,
rebuilt 1960, stste of 1974 y.

1703-4,

1703-4,
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Fot. 18. Gdansk, kosc. N.P. Marii, organy gtéwne, 1756-60 Fryderyk Rudolf
Dalitz z Gdanska, 1891 - August Terletzki z Elblaga, 1935-38 - Ennanuel
Kemper z Lubeki, zniszcz. 1945 r., stan po przebud. 1938 r. Fot. 19. Gdansk, kapl. sw. Anny przy kosc. sw. Tr6jcy, ok. 1710 - Andrees
Photo 18. Gdansk, Church of Holy Virgin, nain organ, 1756-60 Fryderyk Ru- Hildebrandt z Gdanska, stan z 1983 r.
dolf Oalitz of Gdansk, 1891 - August Terletzki of Elblag, 1935-38 - Ema- Photo 19. Gdansk, Chappel of St. Anne near to the Church of St. Trinity,

nuel Kenper of Lubeka, destroyed in 1945 y., state after rebuild 1938 y. about 1710 - Andreas Hildebrandt of Gdansk, state of 1983 y.



Fot. 20. Pruszcz Gdanski, kosc.

1945 r.

Fot.

Photo

par., 1728-9 - Andreas Hildebrandt 2z Gdanska, przebud.

, rekonstr. w latach siedemdziesigtych przez PKZ - Torun i Jbézefa
Photo 20. Pruszcz Gdanski, parish church,

destroyed in 1945 y., reconstr.

21. Gdansk, kosc. $w. Barbary,

21. Gdansk, Church of St.

Barbara,

1928-9 - Andreas Hildebrandt of G

1746-7 - Andreas Hildebrandt, XIX w.

przed zniszcz. 1945 r.

Mollina,
dansk, rebu

remont, 1931

1746-7 - Andreas Hildebrandt, XIX c. rebuilt,
state before destroy. 1945 y.

k. XIX w., zniszcz.
stan z 1889 r.

ilt about XIX c.,

in 70th by PKZ - Torun and Jézef Mollin, state of 1889 y.

i rozbudowa, stan

1931 - extension,

9€T

S=
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Fot. 22. Gdansk, kosc. $w. Oana, sekcja w nawie podtudniowej,

Andreas Hildebrandt,

stan przed zniszczeniem w 1945 r.

Photo 22. Gdansk, Church of St. John, section in south nave,

Andreas Hildebrandt,

state before destroy in 1945 y.

1744-46 -

1744-46 -
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Fot. 24. Gdansk, kos¢. Bozego Ciata, 1766-68 - Fr.R. Dalitz i Oohann Efraim Eggert,
stan przed 1945 r.

Photo.

24_. Gdansk, Church of Corpus Christi,

1766-68 - Fr.R.

state before 1945 y.

Fot. 25. Gdansk, kosc. Bozego Ciata,
Photo. 25. Gdansk, Church of Corpus Christi, state of 1983 y.

Dalitz and Johann Efraim Eggert,

stan z 1983 r.

O *
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Fot. 26. Gdansk, kosc. N.P. Marii, organy chérowe, 1777 - Fr.R. Dalltz, Fot. 27, Gdansk, ko$c. $w. Ducha, 1782 - Fr.R. Dalitz, 1899 - P- Voelkner
stan przed zniszczenie* w 1945 r. z Bydgoszczy, stan przed zniszczeniem w 1945 r.
Photo 26. Gdansk, Church of Holy Virgin, choral organ, 1777 - Fr.R. Da- Photo. 27. Gdadsk, Church of Holy Ghost. 1782, Fr.R. Dalitz, 1899 - P.

" litz, state befory destroy in 1945 y. Voelkner of Bydgoszcz, state before destroy in 1945 Y.
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FoI_:. 28. Gdansk, kosc. sw Jana, organy w transepcie, _1761 —_Johann Frie-
drich Rhode, 1912, E. Wittek z Elblaga, stan przed zniszczeniem w 1945 r. Fot. 29. Gdansk, kosc. ewangelicko ref. $$. Piotra i Pawka (obecnie kato-
Photo 28. Gdansk, Church of St. Joh, organ in transept, 1761 - Johann licki), 1766-69 - Johann Friedrich Rhode, 1890 - Terletzki z  Elblaga,
Friedrich Rhode, 1912,- E. Wittek of Elblgg, state before destroy in 1945y stan przed zniszczeniem w 1945 r.
Photo 29. Gdansk, Evangelical ref. Church of St. Peter and Paul (at pre-
sent catholic), 1766-69 - Johann Friedrich Rhode, 1890 - Terletzki of El-
blag, state before destroy in 1945 y.
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Fot. 30. Gdansk, kosc. $w. Mikotaja, 1755, 1932 - Jbézef Goebel z Gdanska,
1977 - rekonstrukcja instrumentu Emil Hammer 2z Hannoveru i Wkodzimierz
Truszczynski z Warszawy, stan z 1978 r.

Photo. 30. Gdansk, Church of St. Nicholas, 1755, 1932 - Jézef Goebel of
Gdansk, 1977 - reconstr. of instrument Emil Hammer of Hannover and W4o-
dzimierz Truszczynhnski of Warszawa, state of 1978 y.
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Fot. 32. Henrykéw (woj. wakbrzyskie), kosc. pocysterski. organy giéwne,

1665 - Opat Melchior, 1738 - Hans Oakob Rischak (Ryszak) z Nysy,

Schlagt.Séhne ze Swidnicy, stan z 1978 r.

1900 -

Photo 32. Henrykéw (reg. Watbrzych), Postcysterian church, main organ,

1665 - Abbot Melchior 1738 - Hans Oakob Rischak (Ryszak) of Nysa,

Schlag u.Sohne of Swidnica, state of 1978 y.

1900 -
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Fot. 33. Wroctaw, kosc. N.P. Marii na Piasku, organy gtéwne,
Ignatius Mentzel z Wroctawia, 1928 - W. Sauer z Frankfurtu n.
zniszczone w 1945 r., stan z pocz. XX w.

Photo. 33. Wroctaw, Church of Holy Virgin 6n Sand, main organ,
Ignatius Mentzel of Wroctaw, 1928 -"W. Sauer of Frankfurt an
destroyed in 1945 y ., state at the beginning of XXc.

1706-12
Odre, 1

1706-12
Odra,
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Fot. 34. Kanienna Gora (woj. jeleniogorskie), kosc. ewang. taski, 1724-9

Ignatius Mentzel z Wroctawia, 1862 - Schlag u,S6hne ze Swidnicy. Po 1945

roku czesciowe przeniesienie do kosc. garnizonowego N.P. Marii w Warsza-
wie, stan z 1925 r.

Photo. 34. Kaaienna Gora (reg. Jelenia Gora), Evangelical Church of Mercy

1724-9 - Ignatius Mentzel of Wroctaw, 1882 - Schlag u.Soéhne of Swidnica.

After 1945 y. pai“tialy taken to garniaon church of Holy Virgin at Warsza-
wa, state of 1923 y.

. 35. Nysa, kosc. sSw. Jakuba,

nicy,

zniszcz,

151

1711 - Franz Anton Kretschner ze $widni-

w 1945 r., stan z 1925 r.

Photo 35. Nysa, Church of St. Jacques, 1711 - Franz Anton Kretschner

Swidnica,

destroyed

in 1945 y ., state of 1925 y.

of
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Fot. 36. Oelenia Géra, kosc. s$S. Erazma i Pankracego, 1706 - Adam Horatio
Casparini z Wroctawia, 1904 - Schlag u.98hne ze Swidnicy, stan 2z 1979 r.

Photo. 36. Oelenia Gora, Church of St. Erazn and Pankracy, 1706- Ada« Ho-
ratio Casparini of Wroctaw, 1904 - Schlag u.Sohne of Swidnica, state of
1979 vy.
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Fot. 37. Wroctaw, kosc. $w. Bernardyna, 1706-9 - Adam Horatio Casparini z
Wroctawia, 1900-1 - Schlag u.SShne ze Swidnicy, zniszczone w 1945 r. Stan
z 1925 r.

Photo. 37. Wroctaw, Church of St. Bernardyn, 1706-9 - Adam Horatio Caspa-
rini of Wroctaw, 1900-1 - Schlag u.Séhne of Swidnica.destroyed in 1945 y.
state of 1925 y.



Fot.38. Wotdw (x0j. wroctawskie), kosc. par.,

1781 - 3.G.

Benjamin Engler z Wroctawia,

Photo,t8, Wot6éw (reg. Wroctaw), Parish church,
1

781 - 3.G.
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Benjamin Engler of Wroctaw,

1715-17 - Adam Horatio Casparini

1715-17 - Adam Horatio Casparini
state before destroy in 1945 y.

z Wroctawia,

stan przed zniszczeniem w 1945 r.

of Wroctaw,



Fot. 40. Wroctaw, kosc. $w. Marli Magdaleny,
RBder z Berlina,

Photo.

Roderof Berlin,

- 156 -

stabe before denolition

1721-25 -
stan przed rozbidrkg w 1891 r.

40. Wroctaw, Church of St. Mary Magdalene,

in 1891

Oohann

Michael

1721-25 - Oohann Michael
y-
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Fot. 41. Oelenia Gora, kosc. poewangelicki $w. Krzyza, 1724-29 - Oohann
Michael RBder z Berlina, 1829 - Karl Friedrich Buckéw z Jeleniej Gory,
1859 - Christian Gottlieb Schlag ze Swidnicy, stan z 1985 r.

Photo 41. Oelenia Géra, Postevangelical Church of St. Cross, 1724-29 - Oo-
hann Michael R'&"der of Berlin, 1829 - Kar[ Friedrich Buckow of Oelenia Go6-
ra, 1859 - Christian Gottlieb Schlag of Swidnica, state of 1985 y.
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Fot. 42. Brzeg (woj. opolskie), kosc. $w. Mikotaja, 1724-30 - Michael En-
gler z Wroctawia, 1926-28 - reataur. C. Reaper z Lubeki, stan przsd zni-
szczeniem w 1945 r.

Photo. 42. Brzeg (reg. Opole), Church of St. Nicholas, 1724-30 - Michael
Engler of Wrockaw, 1926-28 - restaur. C. Kenper of Lubeka, state before
destroy in 1945
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Fot. 44. Krzeszéw, kosc. N.P. Marii taskawej, Jedna z sekcji pozytywu Fot. 45. Wroctaw, kosc. $éw. Elzbiety, organy gtéwne, 1750-61 - Michael
przedniego, stan z 1979 r. Engler i O0.Ch. Benjamin Engler, stan z pocz. XX w.
Photo. 44. Krzeszéw, Church of Holy Mercy Virgin, one of section of front Photo. 45. Wroctaw, Church of St. Elizabeth, main organ, 1750-61- Michael

positive, state of 1979 y. Engler and O0.Ch. Benjamin Engler, state at the beginning of XX c.
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Fot. 47. Wroctaw,

kosc.

Scheffler z Brzegu,
Maller z Wroctawia,

Photo 47. Wroctaw,
Scheffler of Brzeg,

Robert Muller of Wroctaw,

- Dohann Gottfried Wilhelm
i - Moritz Robert
z ottingen,

ewangelicko-ref. Opatrznosci Bozej (Dworski),
1.1823-25 - Johann Gottlieb Benjamin Engler,
1884 - Schlag u.St6hne ze Swidnicy,
stan z 1974 r.

ref. Church of God Providence (Court),

1799-1800 and 1823-25 - Oohann Gottlieb Benjamin Engler,
Sohne of Swidnica,

state of 1974 y.

1917-22 - G.F. Steinmaier u.Co.

- Oohann Gotffried Wilhelm
1841 and 1861
Steinmaier u.Co.

Evangelical

1884 - Schlag u. 1917-22 - G.F.

29T



Fot. 48. Jemielnica®™ (wol oDolskiot i,,i,

Zz BrzegC!Cstlnrzk19737r7"8 " C,Ohann Gottf>-ied Wilhelm Scheffler

Photo. 48. Jemielnica (reg. Opole). Parish Postcystersian Church 1777 8 .oh r ,
fler of Brzeg, state od 1973 y. ' Oohann Gottfried Wilhelm Schef-
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Fot. 50. Wroctaw, katedra, organy g#éwne,1801-5 - Jbézef Janiczek z Kall- . _ _ L
lisza 1 Johann Christian Benjamin Muller z Wrockawia, 1934 - restaur. Karl Fot. 51. Wrockaw, kosc. uniwersytecki Im. Jezus, 1819 - Johann Christian
3erschdorf z Nysy, stan przed zniszczeniem w 1945 r. Benjamin Muller z Wroctawia, %926 —lg;zhelm Sauer z Frankfurtu n. Odre,
stan z r.
Photo. 50. Wroctaw, cathedral, main organ, 1801-5- Jbézef Janiczek of Ka-
lisz and Johann ChrTiétian Benjamin M5Ilerof Wroctaw, 1934 - restaur. Karl Photo 51. Wrockaw,
Berschdorf of Nysa,

University Church of Jesus Christ, 1819 - Johann Chri-
state before destroy in 1945 y.

stian Benjamin Muller of Wroctaw, 1926 - Wilhelm Sauer of Frankfurt on
Odra, state of 1974 y.



Fot. 52. Swidnica, kosc. ewangelicki Pokoju, organy g#éwne, 1777-84 - Peter Zeitzius z Zabkowic, 1802 - 3o-
i Besterfeld ze Swidnicy (przebud. wg reformy Voglera), 1831-35 - Christian Gottlieb

harm Lieser z Zebkowic )
Schlag ze Swidnicy, stan z 1979 r.
Photo. 52. Swidnica, Evangelical Church of Peace, main organ, 1777-84 - Peter Zeitzius of Zebkowice. 1802 -
Johann Lieser of Zebkowice and Besterfeld of Swidnica (rebuilt according to Vogler), 1831-35 - Christian
Gottlieb Schlag of Swidnica, state of 1979 y

FOt. 53. Henrykéw Cwoj. walbrzyskie), kosc. par. pocysterski, rokokowy pozytyw nad stallami w nawie g#ow-
nej (pétnocny,- niemy), stan z 1979 r.

Photo. 53. Henrykéw (reg. Watbrzych), Parish Postcystersian Church,
nave (north-mute), state of 1979 y.

rococo positive above stalles in main

89T



Fot, 54. Wroctaw, koéc.

Sw. Elzbiety, organy chérowe, 1826 - Johann Christian Benjamin Muller z Wroctawia,
3tan z 1974 r.

Church of St. Elizabeth, choir organ, 1826 - Johann Christian Benjamin Muller of Wro-
ctaw, state of 1974 y.

Photo. 54. Wroctaw,

Fot. 55. Lidzbark Warminski (woj. olsztynskie),
rekonstr. 1971-3 - PKZ Torun
Photo. 55. Lidzbark Warminski
rekonstr.

kaplica zamkowa, 1760, instrument zniszczony w 1945 r.,
i Jozef Mollin z Odréw k. Chojnic, stan z 1973 r.

(reg. Olsztyn), castle chappel, 1760, instrument destroyed in 1945 vy.,
1971-3 - PKZ Torun and J6zef Moolin on Odréw n. Chonice, state of 1973 y.

= 0LT =



Fot. 57. Trzemeszno (woj. bydgoskie), kosc. par. Kanonikéw Regularnych,

Fot. 56. Poznan, kos¢. Bernardynéw, 1742-47 - Michael Engler z Wroctawia, € .
zniszczone w 1945 r., stan z 1904 r. koniec XVI1l w., zniszczone w 1945 r., stan z 1904 r.
Photo 56. Poznari, Bernardln Church, 1742-47 - Michael Engler of Wroctaw, Photo 57. Trzemeszno (reg. bydgoszcz). Parish Church of Regular Kanonics,
end of XVIIlI c. destroyed in 1945 y., state of 1904 y.

destroyed in 1945 y., state of 1904 y.
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Fot. 59. Krakoéw, kosc. Bozego Ciata na Kazimierzu, organy w prezbiterium
(dawniej w nawie gt.), 1765-66 - Michat Sadkowski, 1862 - "Roman Duchen-
ski, XX w. - Biernacki, stan z 1968 r.

Photo. 59. Krakéw, Church of Corpus Christi on Kazimierz, organ in prez-
biterium (before in main nave), 1765-66 - Michat Sadkowski, 1862 - Roman
Duchenski, XX c. - Biernacki, state of 1968 y.
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Fot. 60. Lezajsk, Bazylika Bernardynéw, organy g#éwne, 1678-93 - Stani-

staw Studzinski z Przeworska, 1684-93 Oan GHowinski z Krakowa, 1852 - Ro-

man Duchenski ze Lwowa, 1903-6 - Aleksander Zebrowski ze Lwowa, 1966-68 -
Robert Polcyn z Poznania, stan z 1982 r.

Photo. 60. Lezajsk, Bernardin Basilic,” main organ, 1678-93 - Stanistaw

Sutdzinski of Przeworska, 1684-93 Oan Glowinski of Krakéw, 1852 - Roman

Duchenski of Lwéw, 1903-6 - Aleksander Zebrowski of Lwéw, 1966-68 - Ro-
bert Polcyn of Poznan, state of 1982 y.

- 177

Fot. 61. Poznan, kosc. poewangelicki $w. Krzyza, organy nad odtarzem,
1786 - Meinert (Menert) z Wroctawia, 1927-28 - W. Sauer 2z Frankfurtu
n. Odre. Stan z 1904 r. przed przeksztakceniem prospektu

Phota 61. Poznan, Postevangelical Church of St. Cross, organ above
altar, 1786 - Meinert (Menert) of Wroctaw, 1927-28 - W. Sauer of Frank-
furt on Odra. State of 1904 y. before rebuilt prospect
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odpustowy, 1870, stan z lat

Fot. 62. Poznan, katedra. 1793-8 - Johann Peter z Wrockawia, 1931 - Ca- Fot. 63. Gotowo (woj. olsztynskie), Kkosc.
vaille-Coll z Paryza, zniszczone w 1945 r., stan z1931 r. siedemdziesigtych XX w.
1931 - Ca- Photo 63. Gtotowo (rag. Olsztyn), Indulgence Church, 1870, sState of 70th
of XX c.

Photo. 62. Poznan, cathedral, 1793-8 - Johann Peter of Wroctaw,
state o0f1931 vy.

vaille-Coll of Paris, destroyed in 1945 vy._,
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Fot. 64.

Photo. 64.

Fot. 65. Pelplin (woj. gdanskie), katedra, organy g¥owne, 1845- Karl Au-
gust Buchholz z Berlina, przebud. GObel Terletzki, Mollin, stanz 1983 r.

Photo. 65. Pelplin (reg. Gdansk), cathedral, main organ, 1845 -Karl Au-
gust Buchholz of Berlin, rebuilt Gobel Terletzki, Mollin, state of 1983 vy.
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Fot. 66. Torun, ko$¢. $w. Dana, organy gtéwne, 1898 - August i Max Ter- Fot. 67. Paczkéw (woj. opolskie), kosc. par., 1883 - Schlag u. Séhne ze
letzki z Elblega, stan z 1974 r. Swidnicy, stan z 1974 r.
Photo. 66. Torun, Church of St. Oohn, aain organ, 1898 - August and Max Photo. 67. Paczkéw (reg. Opole), Parish Church, 1883 - Schlag u.Sb*hne of

Terletzki of Elbleg, State of 1974 y. Swidnica, state of 1974 y.
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Fot. 68. Gliwice, kosc. par. Wszystkich s$wietych, lata
- Rieger-Kloss z Oagerndorf (obecnie Krnov - CSRS),

Photo. 68. Gliwice, Parish Church of All Saints, 30th of
Kloss of Oagerndorf (at present Krnov - CSRS), state

trzydzieste XX w.
1975 r.

stan z

XX c.
of

1975

Rieger-
y-
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Fot. 69. Gdansk, kosc. N.P. Marii, organy g#éwne, sekcja pedatu w nawie
pédnocnej, 1938 - Emmanuel Keaper z Lubeki, stan przed zniszczeniem w
1945 r.

Photo. 69. Gdansk, Church of Holy Virgin, Main organ, pedal section in
north have, 1938 - Emmanuel Kenper of Lubecka, state before destroyed in
1945 y.
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Fot. 70. Wroctaw, katedra, 1951-56 przen. z Hali Ludowej (Sauer) i uzu-
pedh. 0. Biernacki z Krakowa (proj. arch. A. Krzywobdocki), stan z 196B r
Photo. 70. Wroctaw, cathedral,, 1951-56 taken of Popular Hall (Sauer) and . R .
completed by 0. Biernacki of Krakéw (proj. arch. A. Krzywobdocki), state sw. Oakuba, pocz. lat siedemdziesigtych XX w
of 1968 y. z 1974 r.
ch of St. Jacques, Beginning of 70th of XX c

Photo. 71. Nysa of 1974 y.



Fot. 72. Oliwa,

Photo. 72. Oliwa,
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Fot. 74. Katowice, katedra, organy gkéwne, 1979-80 - Gregor Hradetzky =z z & - ; . _
Krems (proj. doc. dr arch. Mieczystaw Krél), stan z 1981 r. Fot. 75. Nysa, kosc. ss. P'Otgiar} ;a"{;%l (Eszogrobcow), kontuar 1883,
Photo. 74. Katowice, cathedral, main organ, 1979-80 - Greogr Hradetzky of Photo. 75. Nysa, Church of St. Peter and Paul (Godgravers), contuar -

Krems (proj. doc. dr arch. Mieczystaw Krol), state of 1981 y. 1883, state of 1974 y.
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Fot. 76. Oliwa, katadra, dawny kontuar organéw g#éwnych z 1935 r.

nowym w 1968 r., czasowo eksponowany w kosc.

N.P.

Marii w Gdansku,

Photo. 76. Oliwa, Cathedral, ancient contuar of main organ of 1935 y.
mitted by new one in 1968 y., temporary shown in Church of Holy Virgin

1983 .

(06zef Goebel), zsstepiony

stan z 1983 r.

(O6zef Goebel), sub-
in Gdansk, state of

€61
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Fot. 78. Katowice, katedra, kontuar organéw giéwnych z lat 1979-80 (Gre- . Fot. 79. Gdansk, kocc. Sw. Mikotaja, szafka kontuarowa - 1977 (Emil Hammer
gor Hradetzky), stan z 1982 r. f X i Wkodzimierz Truszczynski), stan z 1983 r.
Photo. 78. Katowice, cathedral, contuar of main organ of 1979-80 (Gregor Photo. 79. Gdansk, Church of St. Nicholas, contuar cupbosrd - 1977 (Enmil

Hradetzky), State of 1982 y. Hammer and Whodzimierz Truszczynski), state of 1983 y.
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Fot. 80. Gdansk, kosc. N.P, Marii, szafka kontuarowa - 1982-3 (Hille-
brandt), stan z 1983 r.

Photo. 80. Gdansk, Church of Holy Virgin, contusr cupboard - 1982-3
(Hillebrandt), state of 1983 y.



44-100 Gliwice — Ksiegarnia nr 096, ul. Konstytucji 14 b
44-100 Gliwice — Spoétdzielnia Studencka,uL Wroctawska 4 a
40-950 Katowice — Ksiggarnia nr 015, ul.Zwirki i Wigury 33
40-098 Katowice — Ksigegarnia nr 005, uL3 Maja 12

41-900 Bytom — Ksiegarnia nr 048, PL KoSciuszki 10

41-500 Chorzéw — Ksiegarnia nr 063, uL Wolnosci 22

41-300 Dgbrowa Gérnicza — Ksiegarnia nr 081, uL ZBoWiD-u 2
47-400 Racibérz — Ksiegarnia nr 148, uL Odrzanska 1

44-200 Rybnik — Ksiegarnia nr 162, Rynek 1

41-200 Sosnowiec — Ksiegarnia nr 181, uL Zwyciestwa 7
41-800 Zabrze — Ksiegarnia nr 230, uL Wolnos$ci 288

00-90i Warszawa — Os$rodek Rozpowszechniania Wydawnictw Naukowych PAN —
Patac Kultury i Nauki

Wszystkie wydawnictwa naukowe i dydaktyczne zamawiaé mozna poprzez Sktadnice
Ksiegarska w Warszawie, ul. Mazowiecka 9.



