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1. Wstep

Czym sg sztuki plastyczne w architekturze? Jakg petnig role? Profesor Jan
Gehl w swojej ksigzce pt.: ,Miasta dla ludzi” pisze, ze do réznych aktyw-
nosci potrzebujemy réznej jakosci otoczenia. Gehl wyrdznia wiec aktyw-
nosci konieczne, do ktorych zaliczymy codzienne chodzenie do pracy,
uczeszczanie do szkoty, robienie zakupdow — czyli faktycznie te czynno-
Sci, ktére wykonujemy niezaleznie od jakos$ci przestrzeni (bo i tak musimy
jej wykonad). Na pewno jednak zyskatyby one na przyjemnosci, gdyby
sprzyjata im wysoka jakos¢ otoczenia. Kolejne aktywnosci to aktywno-
sci opcjonalne, czyli rekreacja, wypoczynek, spotkania itp. Wymagajg one
wyzszej jakosci otoczenia po to, aby uprzyjemnié¢ poswiecony im czas.

Nastepna grupa to aktywnosci spoteczne. Dla nich nie jest wymagana az
tak wysoka jakos¢ otoczenia (jak w przypadku aktywnosci opcjonalnych),
gdyz sg to aktywnosci, ktorych istotg jest zaangazowanie ludzi i ich rela-
cje z tego wynikajgce, zgodnie z zasadg: ludzie Igng do ludzi. Wéréd

tych aktywnosci mozemy wymieni¢ np. koncerty, wiece, duze imprezy
miejskie. W tym wypadku priorytetowe znaczenie bedzie przypisane
wydarzeniu, ktére potgczy ludzi. Z tych rozwazan ptynie wniosek, ze naj-
wyzsza jakos$¢ otoczenia zwigzana jest z aktywnosciami opcjonalnymi

i w tym zakresie nalezy dopatrywac sie celowosci zastosowania sztuk
plastycznych.



Aktywnosci w przestrzeni miasta a jako$é przestrzeni

Ryc. 1. Schemat aktywnoSci
w przestrzeni miasta
a jakosci przestrzeni

Zrédto: opracowanie wtasne
Autorki na podstawie J. Gehl,
Miasta dla ludzi, RAM A&B,
Krakdéw 2014.

AktywnoSci AktywnoSci AktywnoSci
konieczne opcjonalne spoteczne

Tak naprawde jednak wysoka jako$¢ otoczenia powinna byé wyma-

gana dla kazdego rodzaju aktywnosci ze wzgledu na znaczacg ilos¢
czasu, ktory poswiecamy aktywnosciom koniecznym oraz zdecydowa-
nie wiekszg przyjemnos¢ towarzyszgcg nam w otoczeniu zadbanym pod-
czas udziatu w aktywnosciach spotecznych. Nalezy tu réwniez dodac,

ze wysoka jako$¢ otoczenia nie zawsze wigze sie jedynie z udziatem
sztuk plastycznych. Wsrdd cech jakosciowych otoczenia mozna wymienic
takze harmonijng kompozycje, wtasciwy dobdr koloréw, uporzadkowa-
nie, dostep dla wszystkich uzytkownikéw. Elementy sztuk plastycznych
moga natomiast jeszcze bardziej podnies¢ jego range. Przygladajac sie



zastosowaniu elementdéw sztuk plastycznych w réznych stylach i okre-
sach architektonicznych, dochodzimy do wniosku, ze wtasciwie juz

od czasdw jaskin odgrywaty one istotng role. Dzigki rysunkom i hiero-
glifom w piramidach mozemy dzisiaj badac i poznawac starozytnoscé,
witraze w gotyckich kosciotach stanowity ,,Biblie dla ubogich”, kapigcy
ztotem barok ratowat wspétczesnych przed horror vacui — lekiem przed
pustka, a w czasie PRL-u wyktadanie $cian mozaikami stanowito jeden
z nielicznych przejawdw uprzyjemniania ponurej i szarej rzeczywistosci.

Dzisiaj, kiedy do gtosu dochodzg nowoczesne technologie, a o obiekcie
architektonicznym mysli sie w sposdb nie tylko catosciowy, lecz réwniez
czesto minimalistyczny, udziat sztuk plastycznych jest inny, niz kiedys.
Rola sztuk plastycznych nie ulega jednak przedawnieniu a zdobywa
nowy wymiar w miare odkrywania nowych technologii i materiatéw". Tak
naprawde jednak sztuki plastyczne starajg sie czerpac ciaggle ze swojej
bogatej tradycji, rozwijajac ja, dostosowujgc do wspdtczesnosci lub tez
wykorzystujac jg w sposdb warsztatowy, co ma niebagatelne znaczenie
w obiektach zabytkowych.

Warto tutaj wspomnieé o projektach, dla ktérych unikalna technolo-

gia dekoracji Sciennych zostata specjalnie wymyslona przez architekta.
Jednym z nich jest nieduzy obiekt — Kaplica brata Klausa, potozona

w Eifel koto wsi Wachendorf w Niemczech (2007) projektu Petera Zum-
thor’a. Proces powstawania kaplicy architekt opisuje w ten sposdb:
»(-..) najpierw kierownik budowy $cigt i przygotowat wedtug naszych
instrukcji 112 pni drzew w swoim lesie, utozyt je z pomocq przyjaciot i pod
kierunkiem ciesli w namiot, a nastepnie, codziennie wszyscy razem ubi-
jali wokot tego namiotu pieédziesieciocentymetrowg warstwe betonu (...)".

Przyktadem moze by¢ dziatalno$¢ Studia Franza Mayera z Monachium opisanego
w rozdziatach o witrazach i mozaikach.



1. Wstep

Po uptywie dwudziestu czterech dni bryta betonowa osiggneta dwana-
Scie metréow wysokosci i ukryta w swym wnetrzu namiot z drewna. Na jej
Scianach rysujg sie nieregularne granice miedzy dwudziestoma trzema
warstwami betonu przypominajgce zacieki albo stoje przyrostow orga-
nicznego tworu. Pod namiotem z drewna, stuzgcym za wewnetrzny sza-
lunek dla betonowej skorupy, kierownik budowy wzniecit tlgcy sie ogien

i utrzymywat go przez trzy tygodnie. ,,Ogieri ten, spalajgc sie powoli, powo-
dowat zanikanie masy pni i czernienie sadzg powierzchni $ciany. Gdy ogieri
wygast, pnie w duzej czesci spalone usunigto. Pozostat odcisk pni i zapach
ognia” (...)". ,W architekturze kaplicy wida¢, ze jej bryta rosta jako skorupa
dla wnetrza, w ktorym tlit sie ogien. To wtasnie tlgcy sig ogien ostatecz-

nie uksztattowat wnetrze. Jest ono odmienne od zewnetrza, ciemne, krggte,
komunikujgce sig ze Swiatem zewnetrznym jedynie przez niewielkie roz-
darcia: na gorze — okulus, a w Scianach — okrggte otwory wielkosci piesci,
zamkniete skalnymi kulami ze szkta.””... (Ryc. 2.).

Innym przyktadem, ktory warto zaprezentowac, jest projekt Centrum
Sztuki TEA (Tenerife Espacio de las Artes) na Teneryfie, autorstwa duetu
Herzog & de Meuron oraz Davida Kocha (2008). W tym wypadku uktad
otworow zelbetowej Sciany biblioteki stanowi zapis graficzny swiattocie-
nia na falujgcej wodzie. Jak pokazujg te przyktady, inspiracji do rozwig-
zan plastycznych mozna aktualnie szuka¢ prawie wszedzie. Potrzebny
jest jedynie fantastyczny zamyst artysty i technologiczna mozliwosé jego
realizacji. (Ryc. 3.).

B. Stec, Pigkno jako oblicze swietosci w kaplicy brata Klausa Petera Zumthora, Archi-
tecturae et Artibus, 1/2017, s. 56, P. Zumthor, Peter Zumthor 1998-2001. Réalisa-
tions et projets, t. 3, Zurich, 2014, s. 122.



Ryc. 2. Kaplica Brata Klausa, wnetrze, autor: proj. Peter Zumthor, 2007

Zrédto: fot. Pietro Savorelli,


https://architektura.info/architektura/polska_i_swiat/kaplica_polna_braci_klaus
https://architektura.info/architektura/polska_i_swiat/kaplica_polna_braci_klaus

1. Wstep

Ryc. 3. Centrum Sztuki TEA, autorzy: proj. Herzog & de Meuron, D. Koch, 2008

Zrédto:



Sztuki plastyczne w architekturze, ktore sg tematem niniejszego opraco-
wania, powstawaty przez setki lat, nierzadko siegajgc czasow starozyt-
nych. Jak dotad nie ukazato sie jednak zbyt wiele pozycji literaturowych,
ktore traktowatyby to zagadnienie w sposdb catosciowy.

Mozna wiec zaprezentowac publikacje, ktdre skupiajg sie jedynie
na wybranych technikach plastycznych, omawiajgc ich zasady lub opisu-
jac przyktady z nimi zwigzane.

Przed przedstawieniem tego typu literatury warto na poczatku zaprezen-
towac kilka opracowan dotyczacych koloru, nierozerwalnie zwigzanego
z technikami plastycznymi. W tym zakresie wymieni¢ mozna pozycje

J. Gage’a: ,Kolor i znaczenie. Sztuka, nauka i symbolika” oraz ,,Kolor i kul-
tura” — monumentalne dzieta traktujgce o specyfice koloru, jego sym-
bolice a takze miejscu w kulturze na przestrzeni wiekdw, publikacje

K. Ludwina ,,0 kolorze w architekturze”, wspdlng prace Autorki i J. Tym-
kiewicz pod tytutem ,Elewacje budynkdw biurowych. Funkcja, forma

i percepcja”, wielokrotnie cytowang w ksigzce ,,0 kolorze w architektu-
rze” oraz jedng z pozycji zagranicznych D. Thurmann-Moe pod tytutem
,Kolorowa rewolucja”, budzgcg duze zainteresowanie wsrdd studentow,
a traktujgcg o skandynawskim, wspotczesnym, dalekim od stereotypdw
podejsciu do koloru zaréwno we wnetrzu architektonicznym, przestrzeni
miasta, jak i modzie. Wazng publikacjg jest takze praca M. Rzepinskiej
pod tytutem ,Historia koloru™.

Z zakresu witrazownictwa wymieni¢ nalezy nastepujgce opracowa-
nia: ,Witraze w kamienicach krakowskich z przetomu wiekdw XIX i XX”
autorstwa K. Pawtowskiej, ,,Gliwickie witraze” ). Wnuk i L. Jodlinskiego,



1. Wstep

»Witraze z pracowni Franza Borgiasa Mayera w obiektach sakralnych
Rudy Slaskiej” R. Szopy, ,Witraze na Slasku XIX i pierwszej potowy XX
wieku” E. Gajewskiej-Prorok i S. Oleszczuk, ,Witraze tddzkie” M. Ertman,
a takze opracowania zagraniczne: publikacje Ed. Mayer G., ,,Franz Mayer
of Munich. Architecture, Glass, Art”, traktujgcg nie tylko o witrazach (cho-
ciaz firma powstata w 1847 jako studio witrazu) lecz réwniez o mozaikach
oraz drugg pozycje pod tg samg redakcjg Gabriela Mayera: ,Franz Mayer
of Munich. Mayer’sche Hofkunstanstalt”. Pracownia ta jest szczegdl-

nie znana Autorce niniejszego opracowania, poniewaz w 1937 roku firma
zrealizowata witraze — okulusy w kosciele Chrystusa Kréla w Gliwicach,
ktorym Autorka poswiecita ksigzke opublikowang w 2010 roku. Wazng
pozycjg literaturowg traktujgcg szeroko o szkle jest z kolei monografia
autorstwa E. Wali pod tytutem ,,Szkto we wspotczesnej architekturze”.

Jak zostato juz wspomniane, monachijska firma Franza Mayera zajmuje
sie nie tylko witrazami, lecz réwniez mozaikami i ich przyktady mozna
ogladac¢ we wspomnianych juz publikacjach. Z zakresu mozaiki mozna
rowniez wymienic i inne pozycje literaturowe — nalezy do nich ksigzka
E. Pokorskiej pod tytutem ,Piekno uzyteczne. Oktadziny ceramiczne
sklepow rzezniczych z poczatku XX wieku” — wyjatkowy katalog zabyt-
kowych, secesyjnych kafli, ktore wcigz zdobig slgskie sklepy, oraz publi-
kacja P. Oczko: ,Tychy. Sztuka w przestrzeni miasta”, poswiecona nie
tylko mozaikom, lecz réwniez rzezbom plenerowym. Jest to pozycja o tyle
cenna, ze nakresla budzenie sie sztuki w powstajgcym od podstaw mie-
Scie. Wazng, katalogowg pozycjg jest rowniez ksigzka P. Giergonia pod
tytutem ,,Mozaika warszawska. Przewodnik po plastyce w architektu-
rze stolicy 1945-1989”, ktdra na 416 stronach w sposdb bardzo rzetelny
kataloguje wszystkie warszawskie przedsiewziecia z zakresu mozaiki,
sgraffita i malarstwa $ciennego pochodzgce z wybranego przedziatu
czasowego. Ponadto warto wspomnie¢ wywiad rzeke przeprowadzony
przez Maxa Cegielskiego z Hanng (gtéwnie) i Gabrielem Rechowiczami,



autorami wiekszosci dokonan artystycznych w peerelowskiej Polsce, pod
tytutem ,Mozaika. Sladami Rechowiczéw”. Dokonania z zakresu sgraf-
fita i malarstwa sciennego wspomniane sg rowniez w niektorych pozy-
cjach traktujgcych o mozaikach. O muralach przeczytamy m.in. w ksigzce
Bartosza Stepnia pod tytutem ,k6dzkie murale. Nieoceniona grafika
uzytkowa PRL-u”. Jedng z wazniejszych publikacji w zakresie technik pla-
stycznych w architekturze, omawiajgcg to zagadnienie w sposob cato-
Sciowy jest ksigzka autorstwa Romana Husarskiego opublikowana w 1974
roku pod tytutem , Techniki plastyczne w architekturze: zarys mozliwo-
sci ich uzycia na zewnetrznych scianach budowli: skrypt dla studen-
tow wyzszych szkot technicznych do przedmiotu Artystyczne techniki
elewacyjne”. Publikacja (majgca w chwili, gdy powstaje niniejsze opra-
cowanie, juz ponad 40 lat), skupia sie jednak jedynie na technikach ele-
wacyjnych, tymczasem wspodtczesnie techniki plastyczne w architekturze
nalezy traktowaé w sposdb szerszy. Na potrzeby wyktadéw prowadzo-
nych na Wydziale Architektury Politechniki Slaskiej Autorka przeprowa-
dzita dwa wywiady, ktére mogg by¢é pomocne réwniez i dla tej publikacji.
Naleza do nich: wywiad w Pracowni Witrazy w Nakle Slagskim z panem
Ireneuszem Franusikiem na temat techniki witrazu oraz wywiad z panem
Patrykiem Oczko z Muzeum Miejskiego w Tychach na temat mozaik
wislanskich. Autorka wykonata takze dokumentacje mozaik w opuszczo-
nym DW Smrek w Wisle, prébujac ocali¢ od zapomnienia i zniszczenia
wartos¢ artystyczng tych dziet.

Celem niniejszego opracowania jest nowe spojrzenie na sztuki pla-
styczne w architekturze, przyjrzenie sie ich ewolucji, a takze prezenta-
cja ich wspdtczesnego udziatu w obiekcie architektonicznym i przestrzeni
miejskiej.



1. Wstep

Sztuka — to podstawowy sktadnik kultury, manifestowany przez utwory,
w tym dzieta artystyczne. Sztuka narodzita si¢ wraz z rozwojem cywi-
lizacji ludzkiej. Przypuszcza sie, ze na poczatku petnita przede wszyst-
kim funkcje zwigzang z obrzedami magicznymi, ktorg zachowata u ludéw
pierwotnych.

Sztuki plastyczne — to stosowane od XIX wieku okreslenie dziedzin twor-
czosci artystycznej, percypowanych wzrokowo, obejmujgcych architek-
ture, rzezbe, malarstwo, grafike i rzemiosto artystyczne®. W kontekscie
projektowania uniwersalnego nalezy odrzuci¢ stygmatyzujgce okreslenie
spercypowanych wzrokowo””.

Antyczna i Sredniowieczna definicja sztuki — wyraz sztuka (tac. ars,
grec. techne) w starozytnosci i Sredniowieczu oznaczat tyle, co umie-
jetnosé postepowania, wykonywania czegos$ wedtug regut co oznacza,
ze tak naprawde za sztuke uwazano rzemiosto, tj. malarstwo, rzezbe, ale
rowniez garncarstwo i krawiectwo (z wytgczeniem poezji, ktéra powsta-
wata pod wptywem natchnienia Muz). W tym czasie sztuki dzielono tez
ze wzgledu na to, czy angazujg umyst (sztuki wyzwolone — artes libe-
rales), czy tez wymagajg wysitku fizycznego sztuki pospolite (artes
vulgares).

Encyklopedia PWN, 1997-2021.

Obecnie bardzo wiele instytucji kulturalnych wprowadza réznorodne udogodnienia,
pozwalajgce na obcowanie ze sztukg osobom z ubytkiem wzroku. W przestrzeniach
miejskich mozna takze obserwowac tego typu nowosci — zobacz: B. Komar, On orien-
tation of visually impaired people in public space, ACEE, 2018 Vol. 11 nr 3, s. 27-32.



Renesansowa definicja sztuki — w renesansie wzrasta ranga artysty
(ktory juz nie jest ,tylko” rzemieslnikiem), ktéry chce uchodzi¢ za uczo-
nego, stad rzezbe, malarstwo i architekture stara sie podnies¢ do miana
nauki. Na szczes$cie pojawit sie sprzeciw wobec tej koncepcji i sztuka
oddzielita sie od nauki. Nie byto jednak pomystu, co tgczy to, co dzis
nazywamy sztukami pieknymi. Poczgtkowo uwazano, ze jest to rysunek

i mdwiono o sztukach rysunkowych (arti del disegno), ktére (za sprawg
Giorgia Vasariego) po raz pierwszy wyodrebniono w XVI wieku. Wowczas
tez ostatecznie awansowaty one z kategorii rzemiost do kategorii sztuk
wyzwolonych, gdzie znalazty sie¢ obok poezji i muzyki.

Barokowa definicja sztuki — w XVII i XVIII wieku trwaty spory na temat
nazewnictwa w dziedzinie sztuki. W XVIIl wieku Charles Batteux wpro-
wadzit pojecie sztuk pieknych, (w traktacie C. Batteux, Les Beaux-Arts
réduits a un méme principe, 1746), ktére jako tradycyjne funkcjonuje
do dzis, jednoczesnie z terminem sztuki plastyczne.

Wspotczesne definicje sztuki — sztuka dzisiejsza, poczgwszy od dada-
izmu i surrealizmu, nie odpowiada juz przyjetej przez Batteux definicji,
piekno w procesie estetyzacji rzeczywistosci wyszto poza sztuke, a dla
niej samej nie tylko nie jest wartoscig wyrdzniajgca, ale nawet nie jest
niezbedne. Aktualnie twierdzi sie tez, ze pojecie sztuka jest juz niemoz-
liwe do zdefiniowania, gdyz zawsze moze pojawic si¢ dzieto, ktére nie
bedzie sie miescito w ogdlnie przyjetej definicji i ramach — dlatego wpro-
wadzone zostato okreslenie tzw. estetyki otwartej".

M. Gotaszewska, Estetyka wspotczesnosci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakow 2001.



1. Wstep

Techniki plastyczne — to sposdb postugiwania sie okreslonymi mate-
riatami i narzedziami tak, aby uzyskac jak najlepsze efekty prac
artystycznych.



2. Teoria koloru

Rozpoczynajgc rozwazania o sztukach plastycznych w architekturze,
trudno nie wspomnie¢ o zagadnieniu koloru. Teoria koloru to interdyscy-
plinarny dziat wiedzy zajmujgcy sie powstawaniem u cztowieka wrazen
barwnych.

Co to jest barwa? W potocznym jezyku polskim okreslenie barwa i kolor
(tac. color) to synonimy. Barwa to wrazenie psychiczne wywotywane

w madzgu cztowieka (i zwierzat), gdy oko odbiera promieniowanie elek-
tromagnetyczne z zakresu $wiatta, a doktadniej z widzialnej czesci fal
swietlnych. Gtéwny wptyw na to wrazenie ma sktad widmowy promienio-
wania $wietlnego, w drugiej kolejnosci ilos¢ energii swietlnej, jednak nie-
bagatelny udziat w odbiorze danej barwy ma rowniez obecnos¢ innych
barw w polu widzenia obserwatora oraz cechy osobnicze odbiorcy, takie
jak zdrowie, samopoczucie, nastrdj, a nawet doswiadczenie i wiedza

w postugiwaniu sie zmystem wzroku. Barwa to cecha przedmiotu,
okreslajgca jaka cze$¢ pasma widzialnego Swiatta jest odbijana przez
przedmiot.



2. Teoria koloru

Uwaza sie, ze kolor jest zawarty w $wietle, lecz w rzeczywistosci percep-
cja koloru zachodzi w umysle. Gdy fale swietlne sg odbierane przez oko,
mozg interpretuje je jako kolory.

Barwa jest postrzegana dzieki komdérkom swiattoczutym w siatkowce

oka zwanymi precikami i czopkami. Sciélej: preciki sa wrazliwe na sto-
pien jasnosci, czopki takze na barwe. Sg trzy rodzaje czopkdw, a kazdy

z nich jest najbardziej wrazliwy na jeden z trzech zakreséw barw: niebie-
skiej, zielonej, lub czerwonej (przy czym zakresy te zachodzg na siebie),
co tgcznie umozliwia widzenie wszystkich barw. Oko ma swa ograni-
czong rozdzielczo$¢ barw, tzn. czasem nie jest w stanie dostrzec réznicy
wystepujgcej miedzy dwiema barwami o réznym widmie, traktujgc je jako
takie same. Wrazliwosé na barwe ma swoje uwarunkowania osobnicze,
ale takze jest wynikiem czestego obcowania z barwg (np. malarz, drukarz
itd.). Oko ludzkie wykazuje rozny stopien wrazliwosci na okreslong barwe,
co jest uwarunkowane liczbg czopkow wrazliwych na okreslong dtugosé
fal Swietlnych. Za widzenie barwy niebieskiej odpowiada ok. 4% czopkdw,
za zielong — 32%, za czerwong — 64%".

Kazdej barwie przypisane sg okreslone dtugosci fal $wietlnych. Dtugos¢
fal w promieniu $wietlnym mozemy mierzy¢ w nanometrach. (Ryc.4 i 5).

Koto barw to graficzny model poglagdowy stuzgcy do objasniania zasad
mieszania si¢ i powstawania barw, majgcy postac kota, w ktdrym wokot
jego srodka zgodnie z kierunkiem ruchu wskazowek zegara wryso-
wano widmo ciggte Swiatta biatego w ten sposob, ze barwa czerwona

B. Komar, Teoria koloru, wyktad, ppt, Wydziat Architektury Politechniki élqskiej, 2020.



Ryc. 4. Dtugosci fal
$wietlnych przypisanych
poszczegblnym barwom

Zrédto: Komar B., Teoria
koloru, wyktad, ppt, Wydziat
Architektury Politechniki
Slaskiej, 2020.

Ryc. 5. Koto barw

Zrédto: Inside. Magia
wnetrz, http://magiawnetrz.
blogspot.com/2013/07/
koo-barw-czyli-jak-dobrac-
kolory-do.html
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Ryc. 6. Tony harmoniczne

Zrédto: Komar B., Teoria
koloru, wyktad, ppt, Wydziat
Architektury Politechniki
Slaskiej, 2020.

karmazynowy

szkartat

2. Teoria koloru

(najdtuzsze promieniowanie widzialne) ptynnie przechodzi w barwe fio-
letowg (najkrdtsze promieniowanie widzialne), a wiec widmo zostaje
potaczone w zamkniety cykl zmian barw.

Standardowe koto barw obejmuje 12 koloréw podzielonych na trzy pod-
stawowe grupy. Kolory podstawowe to czerwony, niebieski i zotty — nie
mozna ich uzyskaé ze zmieszania jakichkolwiek innych koloréw. Kolory
pochodne stanowig kombinacje dwdch kolorow podstawowych, na przy-
ktad pomaranczowa barwa powstaje przez potgczenie czerwieni z z6t-
cieniem, zielen to kombinacja zéfcieni z niebieskim, a fiolet to potgczenie
niebieskiego z czerwienig. Kolory ,trzeciego rzedu” stanowig potgcze-
nie koloréw podstawowych z pochodnymi. Nazwy otrzymanych odcieni
odnoszg sie do nazw koloréw wchodzacych w sktad kombinacji, np. zie-
lono-niebieski, czerwono-fioletowy, z6tto-pomaranczowy, etc.

Innym zagadnieniem sg tzw. tony harmoniczne. Termin ten, zapozyczony
z muzyki, opisuje ,,sktonno$¢” odcienia podstawowego do zmierzania

w strone pewnych odcieni wtérnych. Na przyktad karmazyn jest czerwo-
nym zmierzajgcym w strone fioletu, podczas gdy szkartat jest czerwonym
zmierzajgcym w strone pomaranczowego. Wiedza o tonach harmonicz-
nych jest szczegdlnie pomocna w mieszaniu koloréw. (Ryc. 6.)

btekit nieba ultramaryna




Ryc. 7. Odcienie analogowe

Zrédto: Komar B., Teoria
koloru, wyktad, ppt, Wydziat
Architektury Politechniki
Slaskiej, 2020.

Najbezpieczniejszymi kolorami (czyli takimi, ktdre zawsze obok siebie
bedg dobrze wygladaty) sa tzw. odcienie analogowe, czyli odcienie sgsia-
dujgce ze sobg na kole barw. (Ryc. 7.)

Do XV wieku nie stosowano kot barw, bo ich po prostu jeszcze nie znano.
Jednak juz w tym czasie pojawita sie inspiracja do ich powstania, ale nie
w gronie malarzy, lecz w $wiecie medycyny. Owczeéni lekarze diagnozo-
wali bowiem choroby na podstawie analizy koloru uryny, a dla lepszego
zobrazowania swoich badan umieszczali probniki z uryng na specjalnie
dostosowanym do tego kole. Byta to wiec pierwsza prdba uszeregowania
koloréw na diagramie kolistym — oczywiscie kolorow o barwach do siebie
zblizonych, z zakresu brgzoéw, sien, sepii. (Ryc. 8.)

W malarstwie natomiast triade kolorystyczna czerwieni, koloru zéttego
i niebieskiego stosowano juz w sredniowieczu, poniewaz mozna jg byto

oddac trzema najcenniejszymi pigmentami: cynobrem, ztotem i ultrama-
ryng. Chcac wiec podkresli¢ dostojenstwo przedstawianych na obrazach



2. Teoria koloru

Ryc. 8. Skala koloréw uryny
na diagramie kotowym wg
Jan z Kuby, Hortus Sanitatis,
XV w.

i znaczenie. Sztuka, nauka
i symbolika. Universitas,
Krakdéw 2010.
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0sob, postugiwano sie wtasnie tymi kolorami. Nie znajgc petroche-

mii, dwczesne barwniki pozyskiwano z surowcow naturalnych z réznych
zakatkow swiata. Byty wiec one bardzo kosztowne, gdyz w ich cene wili-
czana byta réwniez podroz, ktorg dany barwnik musiat przeby¢ od swo-
jego miejsca wydobycia do atelier malarza. Gtdwnym portem morskim
byta wowczas Wenecja, stamtad barwniki wysytane byty w dalszg droge.
Pamigtkg tamtych czasdw jest zaznaczanie we wspdtczesnych kalenda-
rzach waznych dat na czerwono i niebiesko. (Ryc. 9.)

W XVII w. triada zyskata nowy impuls, poniewaz wraz z bielg i czernig
zaczeto jg postrzegac jako w pewnym sensie ,,podstawowg”. Pod koniec
XVII w. uksztattowat sie poglad, ze kolory: niebieski i z6tty to podsta-
wowe barwy Swiatta. Zaleznos$¢ te mozna obserwowacé w malarstwie
Johannesa Vermeera, ktéry zachowat takze sredniowieczny stosunek

do materiatdw i stosowat te najkosztowniejsze.

Natomiast rok 1704 przynidst dzieto pt: ,Opticks” (,Optyka”), napisane
przez sir Issaca Newtona, w ktdrym uczony analizowat nature swiatta.

Produktem ubocznym i niemal przypadkowym dzieta byta systematyka
kolorow w postaci kota barw. Newton doszedt do wniosku, ze dowolny
kolor mozna uzyskaé mieszajgc w réznych proporcjach zaledwie kilka tzw.
kolorow pierwotnych (prymarnych), a jego koto barw przedstawiato geo-
metryczng zalezno$¢ miedzy kolorami prymarnymi i ich pochodnymi’.

Skala Newtona sktadata sie na poczatku z 11 szczebli: szkartatu czyli pur-
pury, minii, cytrynowozottego, ztotozottego lub stonecznie zdttego, ciem-
nozottego, zielonego, zieleni trawy, zieleni morskiej, niebieskiego, indygo
i fioletu. W okresie pdzniejszym Newton ograniczyt skale do siedmiu


http://historiasztuki.com.pl/NOWA/30-00-01-KOLOR.php

2. Teoria koloru

Ryc. 9. Przyktad barwnikéw naturalnych uzywanych do wystroju na statku Vasa,
Sztokholm, 1628

Zrédto: Muzeum Vasa, Sztokholm, fot. B. Komar (2014).
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Ryc. 10. a) dyptyk przypisywany Benedetto di Bindo, Matka Boska Pokorna i $w. Hieronim
ttumaczacy Ewangelie wg $w. Jana, 1400

Zrédto: a) Gage J., Kolor i znaczenie. Sztuka, nauka i symbolika. Universitas, Krakéw 2010.
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Ryc. 10. b) kalendarz z zaznaczeniem waznych dat na czerwono i niebiesko

2

Zrodto: b) Internet.

2. Teoria koloru

b)



Ryc. 11. Koto barw wedtug
Isaaca Newtona, 1704

Zrédto: Gage J., Kolor

i znaczenie. Sztuka, nauka
i symbolika. Universitas,
Krakéw 2010.
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koloréw i pokazat zaleznosci pomiedzy sgsiednimi kolorami. Przeczyt
natomiast istnieniu jakichkolwiek koloréw podstawowych. (Ryc. 11.)

Warto réwniez wspomnie¢, ze w 1800 roku William Herschel odkryt pro-
mieniowanie podczerwone (podczerwien), a w 1802 roku Johann Wilhelm
Ritter odkryt ultrafiolet (promieniowanie UV) — oba kolory niewidoczne
dla ludzkiego oka, ale 0 ogromnym znaczeniu dla zycia na Ziemi.

Réwnie istotny wktad w zrozumienie istoty koloru wnidst niemiecki
poeta Johann Wolfgang von Goethe, publikujgc w 1810 roku prace pt.:



2. Teoria koloru

Ryc. 12. U gory: spektrum
Newtona, ponizej:
komplementarne spektrum
Goethego, fragment
akwareli Goethego

(patrz: Ryc. 13)

Fig. 12. Top: Newton’s
spectrum, below:
complementary Goethe’s
spectrum, fragment of
Goethe’s watercolor
(see: Fig. 13)

Zrédto: Miller O., Goethe
i zasady $wiatta barw.
Autoportret 25—-26/
2008-2009, s. 6.

,Farbenlehre” (,Nauka o barwach”®), ktérej warto$¢ naukowa przewyz-
sza poetyckg intuicje. Goethe podjat studia nad kolorem pod wptywem
wtasnej obserwacji cieni na biatym $niegu majgcych (w jego odczu-
ciu) wyrazny kolor. Prowadzone przez kilkadziesigt lat eksperymenty
doprowadzity go do polemiki z optykg newtonowska i sformutowania
zupetnie odmiennych od newtonowskich twierdzen. Newton uwazat,
ze swiatlo jest heterogeniczne, sktada sie z kolorowych elementéw

8  ,Farbenlehre” sktada sie z trzech czesci: w czesci dydaktycznej Goethe opisuje nie-
zmierzone bogactwo zjawisk barwnych i eksperymentéw z kolorami. W czesci pole-
micznej zamieszcza ttumaczenie najistotniejszej rozprawy Newtona, i to celowo jak
najdrobniejszym drukiem, po czym tuz pod nim, duzg czcionks, przedstawia wtasng
krytyke powyzszego wycinka. W czesci historycznej pisze o dziejach mysli naukowej
dotyczacej barw — od antyku po poczatek XIX w. Chwali licznych prekursoréw wta-
snych teorii i opisuje, jak niecnych sposobdw imali sie zwolennicy szkoty Newtona, by
na site przekona¢ do swojej teorii barw. Cho¢ na rozprawe Goethego ciskajg gromy roz-
ztoszczeni fizycy, ignoruja jg mitosnicy poezji, a psychoanalitycy najchetniej zobaczyliby
jej autora u siebie na kozetce, to sam autor uwazat ,,Farbenlehre” za wazniejsze od
wielu swoich dramatdéw. Miat racje. O. Miiller, Goethe i zasady $wiatta barw. Autopor-
tret 25-26/2008-20009, s. 5.
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Ryc. 13. Symboliczne
przyblizenie magnesu.
Akwarela Goethego, Jena,
15 listopada 1798

Zrédto: Miiller O., Goethe
i zasady $wiatta barw.
Autoportret 25—-26/
2008-20009, s. 9.
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Ryc. 14. Koto barw wedtug
Goethego, 1810

Zrédto: fot. Luestling
(Wikimedia Common).

(siedem czystych koloréw), mozna je ,,rozmontowac” na czynniki pierw-
sze (np. za pomocg pryzmatu) i ,zmontowac” z elementdw sktadowych.
Goethe twierdzit, ze Swiatto jest homogeniczne, kolorem prymarnym
jest biel, a w naturze wystepujg tylko dwa czyste kolory: niebieski i zétty,
a wszystkie inne sg ich pochodnymi. Sprzecznosci w przedstawionych
pogladach sg w wiekszosci pozorne, poniewaz obydwaj uczeni nie zda-
wali sobie jeszcze sprawy z tego, ze mdwig o dwdch odrebnych metodach
tworzenia koloréw (metoda addytywna i subtraktywna).

»Jesliby konsekwentnie zamienic¢ pozycje swiatta i ciemnosci w ekspery-
mencie Newtona, czyli zamiast przez przestone do ciemni (jak Newton)



przepuscic swiatto stoneczne przez odwrotnosc przestony — nazwijmy

jg zacieniaczem — pojawi sie roznokolorowe spektrum, réwnie barwne

i intensywne jak u fizyka, lecz w odmiennych kolorach! Precyzujgc — Goethe
otrzymuje doktadne przeciwienstwo widma Newtonowskiego, jego nega-
tyw. Zamiast spektrum w kolorach: ciemnoniebieskim, btekitnym, zielo-
nym, z6ttym, czerwonym Goethe uzyskuje (przy zamianie pozycji $wiatta
i ciemnosci) spektrum komplementarne, w kolorach: zéttym, czerwonym,
purpurowym, ciemnoniebieskim, btekitnym.” (Ryc. 12, 13" i 14.)

W rozbudowanej teorii Goethego kolor posiada nie tylko obiektywnie
mierzalne parametry, ale w psychice ludzkiej nabiera réwniez wymiaru
etycznego, stanowigc poetycki obraz pojeé abstrakcyjnych.

Gtéwny wktad Goethego do nauki o kolorze polegat jednak na tym, ze jako
pierwszy zwrdcit on uwage na psychofizyczny charakter zjawiska. Przeczu-
wat wiec, ze kolor nie jest obiektywng cechg swiatta ani przedmiotéw, ale —
jak to sam ujat — ,,ulotnym dziataniem i kontrdziataniem samego oka”"".

0. Miiller, Goethe i zasady $wiatta barw. Autoportret 25-26/2008-2009, s. 5-14.

Opis catego toku myslenia Goethego [w:] O. Miiller, Goethe i zasady $wiatta barw...
s.8-9


http://historiasztuki.com.pl/NOWA/30-00-01-KOLOR.php
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Wedtug badan naukowych'?, postrzegajgc srodowisko zbudowane, kolor
jest tym czynnikiem, ktdry zobaczymy jako pierwszy na tzw. pierwszym
poziomie poznawczym.

»,80% wszystkich wrazen, jakie odbieramy zmystami, to doznania wzro-
kowe. Kolory postrzegamy jako pierwsze: barwe budynku widzimy, zanim
jeszcze w oczy rzuci sie nam sama bryta gmachu: kolor ubran oceniamy
szybciej niz ich fason”"” Kolor z6tty jest natomiast ostatnim kolorem,
ktoéry widzi tracgce wzrok ludzkie oko*“. Dziatanie koloru zaréwno w prze-
strzeni otwartej, jak i zamknietej, musi by¢ wiec bardzo dobrze przemy-
$lane. Kazdy kolor niesie bowiem z sobg tadunek emocji oraz znaczen

i od niego w duzym stopniu zalezy odbiér miejsca. Prawie kazdy kolor
(,prawie”, bo nie wszystkie kolory zostaty jeszcze przebadane), zawiera
w sobie rdwniez symbolike, ktora moze by¢ réznie odczytana, w zalezno-
$ci od tego, czy zostata uzyta w sferze sacrum, czy profanum.

A. Niezabitowski, Poznawcze aspekty funkcjonalno-przestrzennej struktury miasta.
Wydawnictwo Politechniki Slgskiej, Z33. Gliwice 1996, s. 11.

D. Thurmann-Moe, Kolorowa rewolucja. Architektura, wnetrza, moda. Wydawnictwo
Agora, Warszawa 2017, s. 4.

B. Komar, Osoby niewidome i stabowidzgce w przestrzeni instytucji miejskich. Studia
przypadkéw wybranych urzedéw miejskich, [w:] Komar B. (red.) Miasto, tom 2 [w:]
Komar B. (red). Badania interdyscyplinarne w architekturze 2, Wydziat Architektury
Politechniki Slaskiej, Gliwice 2017, dysk optyczny (CD-ROM), s. 114.



Tabela1

biel — symbol zycia i catosci, Swiatta, czystosci, ale i zatoby

btekit — kolor nieba i wody, symbol niebios, prawdy i czystosci;
w wyobrazeniach artystycznych btekit i biel wystepujg czesto
w opozycji do zieleni, czerwieni i z6tci — czyli koloréw zwigza-
nych z tym, co ziemskie

biel + blekit — symbolika maryjna

czerwien — symbol mitosci (cnoty teologicznej), wtadzy,
meczenstwa — przelanej krwi, aktywnosci

HE = B

zielen — kolor nadziei, jednej z trzech cnoét teologicznych,
symbol $wiezosci, budzenia do zycia

ztoto — reprezentuje bogactwo, ale nie tylko materialne, lecz
rowniez duchowe — w tym kontekscie jest znakiem bosko-

$ci; (chrzescijanie uwazali, ze dzieki temu cennemu metalowi
mozna doj$¢ do duchowej sublimacji (czystosci), co ttumaczy
obfito$¢ przedmiotdw ze ztota przechowywanych w kosciotach
i katedrach)

fiolet — kolor wiary, pokuty i nieba; kolor szat dostojnikéw
koscielnych

Zrédto: opracowanie wtasne Autorki na podstawie badar literaturowych.
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Jak pisze Dagny Thurmann-Moe™ to, w jaki sposéb odbieramy kolory,
wigze sie z tzw. pamiecig pierwotng, wywodzgacg sie z czaséw prehi-
storycznych, gdzie na przyktad pomaranczowy kolor ognia kojarzyt sie

z cieptem i strawg, dawat on réwniez poczucie bezpieczenstwa, kolor
czerwony — z polowaniem, krwig, zagrozeniem; zielone przestrzenie koja-
rzone sg natomiast z dostatkiem i stabilnoscig.

Tabela 2
KOLOR EFEKT FIZ)O- EFEKT PSYCHO- EFEKT PSYCHO-
LOGICZNY LOGICZNY FIZYCZNY
pobudzenie

przyspieszenie
tetna, podniesie-
nie ci$nienia tetni-
czego krwi

czerwony

do dziatania, pod-
niecenie, dyna-
mika, irytacja,
wzmozenie uwagi,
mobilizacja psy-
chiczna, sugestia
niebezpieczenstwa

wywotanie ztudze-
nia powiekszenia
objetosci

nuzenie wzroku

podniecenie, eufo-
ria, radosé, opty-
mizm, podnieta
do dziatania

wywotanie wraze-
nia ciepta i ztudze-
nia powiekszenia
objetosci

Op. cit.
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nuzenie wzroku

wzmaganie aktyw-
nosci, pobudzenie
systemu nerwo-
wego, zwracanie
uwagi, wywotanie
nastroju radosci

i zadowolenia

wywotanie wraze-
nia ciepta i ztudze-
nia powiekszenia
objetosci

zielony

regeneracja znu-
zonego wzroku

uspokojenie, dzia-
tanie kojace,
odprezenie psy-
chiczne, sugestia
bezpieczenstwa

wywotanie wra-
zenia $wiezosci,
rzeskosci, lekkosci,
chtodu, oddalenia

niebieski

zwalnianie tetna,
obnizanie cisnienia

uspokojenie, ulga,
odpoczynek,
btogosc

wywotanie wra-
zenia orzezwie-
nia, ztudzenie
oddalenia

wywotanie melan-

wywotanie wraze-

— fioletowy brak danych cholii, dziatanie nia zmniejszenia
. usypiajgce objetosci
yworaniowra.  Yywolanie wra-
brak danych y zenia zwiekszenia

Zenia czystosci
i schludnosci

objetosci
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dziatanie przygne-
biajgce, znieche-
cajace, budzgce
poczucie zatoby

i smutku, sugeru-
jace elegancje

wywotanie wraze-
nia zmniejszenia
objetosci

brak danych

»,Betonowa $ciana o dtugosci 150 metrow wywiera na czto-
wieka taki sam wptyw, jak osadzenie w wieziennej izolatce
z kartonowym pudtem na gtowie”

Eirik Glambek Boe, psycholog architektury
(Thurmann-Moe D., 2017, s. 54-55.)

Zrédto: opracowanie wtasne Autorki na podstawie badar literaturowych.



W dobieraniu kolorédw czy w tworzeniu zestawien kolorystycznych bardzo
pomocne sg wzorniki kolorow. Pierwszy na swiecie system identyfika-

cji barw zostat opracowany w 1963 r. przez Herberta Lawrence, twodrce
firmy Pantone. Wzorzec ten nazwano Skalg Pantone.

Pantone to system, ktéry obejmuje palete gotowych koloréw ,,prosto

z puszki”. Najbardziej znang klasyfikacjg jest skala Pantone Color Formula
Guide, w ktorej to kazdy kolor posiada swdj unikatowy numer, np. kolor
zielony w skali pantone posiada numer 341, a kolor czerwony — 1797.
Wzorniki Pantone dostepne sg na stronie:

Warto tu rowniez wspomnieé, ze firma co roku ogtasza tzw. kolor roku,
prezentujgc sam kolor oraz zestawienia barwne, ktdre z nim wspdtgraja.

| tak kolorami roku w poszczegodlnych latach byty (wedtug nazewnictwa
na stronie Pantone): 2014 r. — Radiant Orchid 1188-3224, 2015 r. — Mar-
sala 18-1438, 2016 r. — Rose Quartz 13-1520 i Serenity 15—-3919, 2017 .
— Greenery 15-0343, 2018 r. — Ultrafiolet 18-3838, 2019 r. — Living Coral
16-1546, 2020 r. — Clasic Blue 19—4052.

Dla przyktadu o ultrafiolecie na stronie Pantone mozemy przeczytacd,

ze jest on kolorem ztozonym, przywotujgcym na mysl tajemnice kosmosu,
dajgcym przedsmak tego, co znajduje sie przed ludzkoscig i symbolizujg-

cym wszechswiat z jego nieograniczonymi mozliwosciami. Enigmatyczny
fiolet to takze kolor zrywajacej z konwencjg kontrkultury, wyrazanej

w artystycznym geniuszu takich twdrcéw jak Prince, Bowie czy Hendrix.


http://www.wzorniki.eu
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Ryc. 15. Zestawienie
Purpurowa Mgta; wcielajac
sie w spokoj, paleta
mglistych i dymnych odcieni
bezproblemowo miesza sie,
tworzgc subtelne potgczenia

i harmonie, ktére sg zaréwno

ponadczasowe, jak
i honorowane przez czas

Fig. 15. Purple Fog
statement; playing the role
of peace, the palette of
misty and smoky shades
seamlessly mixes, creating
subtle connections and
harmonies that are both
timeless and honored over
time

Zrédto: Pantone, https://
www.pantone.com/color-

intelligence/color-of-the-
year/color-of-the-year-2018-

tools-for-designers,
dostep: 12.09.2018.

Leatrice Eisman, dyrektorka Instytutu Koloréw Pantone twierdzi,
ze odcien ten symbolizuje oryginalnos$¢, pomystowosc¢ i progresywne
myslenie.

Ponizej kolor ultrafiolet w wybranych zestawieniach barwnych wedtug
nazewnictwa Pantone.

PURPUROWA MGLA

PANTONE® PANTONE® PANTONE® PANTONE®
14-4506 15-0525 15-4307 15-3807
Ether Weeping Willow Tradewinds Misty Lilac

PANTONE® PANTONE® PANTONE® PANTONE®
16-1707 17-3313 17-3924 18-3838
Deauville Mauve Dusty Lavender Lavender Violet Ultra Violet



https://www.pantone.com/color-intelligence/color-of-the-year/color-of-the-year-2018-tools-for-designers
https://www.pantone.com/color-intelligence/color-of-the-year/color-of-the-year-2018-tools-for-designers
https://www.pantone.com/color-intelligence/color-of-the-year/color-of-the-year-2018-tools-for-designers
https://www.pantone.com/color-intelligence/color-of-the-year/color-of-the-year-2018-tools-for-designers
https://www.pantone.com/color-intelligence/color-of-the-year/color-of-the-year-2018-tools-for-designers
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KROLOWA DRAMATU

PANTONE® PANTONE® PANTONE® PANTONE®
15-2718 18-3838 18-2045 14-0626
Fuchsia Pink Ultra Violet Pink Peacock Dried Moss

PANTONE® PANTONE® PANTONE® PANTONE®
19-1557 17-0843 18-3331 19-0510
Chili Pepper Bronze Mist Hyacinth Violet Kalamata

and elegant shades of earth creates an adventurous and dramatic mood

Ryc. 16. Zestawienie Krélowa Dramatu; niecodzienne potgczenie nasycajgcych sie koloréw
z bogatymi i eleganckimi odcieniami ziemi tworzy peten przygdd i dramatyzmu nastroj

Fig. 16. Drama Queen statement; the unusual combination of saturated colors with rich

Zrédto: Pantone, https://www.pantone.com/color-intelligence/color-of-the-year/color-of-

the-year-2018-tools-for-designers, dostep: 12.09.2018.



https://www.pantone.com/color-intelligence/color-of-the-year/color-of-the-year-2018-tools-for-designers
https://www.pantone.com/color-intelligence/color-of-the-year/color-of-the-year-2018-tools-for-designers
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PANTONE® PANTONE®
11-0604 13-3207
Gardenia Cherry Blossom

PANTONE®
13-3805
Orchid Hush

PANTONE®
14-1324
Peach Bud

PANTONE® PANTONE®
11-0622 18-3838
Yellow Iris Ultra Violet

PANTONE® PANTONE®
13-0324 19-3830
Lettuce Green Astral Aura

Ryc. 17. Zestawienie Kwiatowe Fantazje; zainspirowany kolorami, ktére widzimy w naszym
otoczeniu, potgczenie miekkich i stodkich pasteli z czarujgcym ultrafioletem i gteboka,

ciemnogranatowg astralng aurg tworzy ,letni ogrodek” w petnym rozkwicie

Zrédto: Pantone,

, dostep: 12.09.2018.


https://www.pantone.com/color-intelligence/color-of-the-year/color-of-the-year-2018-tools-for-designers
https://www.pantone.com/color-intelligence/color-of-the-year/color-of-the-year-2018-tools-for-designers
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Ryc.18. Kolory roku
w poszczegdlnych latach
wedtug systemu Pantone

Fig. 18. The colors of the
year in individual years
according to the Pantone
system

Zrédto: www.pantone.com,
dostep: 21.01.2020.

mERE Ik

PANTONE® PANTONE® PANTONE® PANTONE® PANTONE® PANTONE® PANTONE®
CLASSIC BLUE LIVING CORAL ULTRA VIOLET GREENERY ROSE QUARTZ SERENITY MARSALA
19-4052 16-1546 18-3838 15-0343 13-1520 15-3919 18-1438

Wzorce Pantone oparte na numeracji cyfrowej przyczyniajg sie
do jasnego i zrozumiatego przekazu pomiedzy projektantem
a inwestorem.

2.5. Funkcje koloru w przestrzeni

zbudowane;j

Kolor w miescie, w przestrzeni zbudowanej bedzie tym czynnikiem, ktory
najszybciej nas zaciekawi, przyciggnie nasz wzrok. Jego rola w percepcji

i odczuwaniu przestrzeni miejskiej jest nie do przecenienia. Kolor bardzo
czesto ma charakter rewitalizujgcy przestrzenie zbudowane, o ile oczywi-
Scie jest whasciwie zastosowany. Odczuwamy jego wptyw jako humanizu-
jacy, estetyczno-dekoracyjny, porzadkujacy. Ten ostatni odnosi sie przede
wszystkim do zastosowania bieli, ktéra odpowiada za porzgdkowanie
wizualne przestrzeni, nadawanie jej rytmoéw, budowanie hierarchii pomie-
dzy ttem a figura.
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' Kolor odgrywa réwniez decydujgce znaczenie w postrzeganiu przestrzeni
Ryc. 19. Porzadkujaca rola . . . .
bieli na elewacjach przez osoby z dysfunkcjg wzroku, gdyz zastosowanie duzych kontra-
kamienicy, Wroctaw stow kolorystycznych pomaga im w jej percepcji. Wspotczesna prze-
strzen zbudowana, miejska, w mysl zasad projektowania uniwersalnego
powinna by¢ dla wszystkich jednakowo dostepna. Biorgc pod uwage,
ze kolor z6tty jest tym, ktdry jako ostatni widzi tracgce wzrok ludzkie
Zrédto: fot. B. Komar (2019)  oko, barwa ta bedzie miata decydujace znaczenie w kontekscie poczucia
bezpieczenstwa.



Ryc. 20. Wnetrze Narodowej Biblioteki Technicznej, Praga

Zrédto: fot. B. Komar (2013).
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3. Malarstwo
scienne

Malarstwo $cienne mozna uznaé za pierwszg technike plastyczng — juz
cztowiek pierwotny ozdabiat Sciany malowidtami, malujgc postaci zwie-
rzat i sceny polowan. Réwniez starozytni tworcy chetnie stosowali
malarstwo $cienne. Do dzi$ mozemy podziwia¢ na przyktad malowidta
starozytnego Egiptu, bedgce skarbnicg wiedzy o 6wczesnych wtadcach
i zyciu codziennym.

Przez wieki technika malarstwa sciennego zdobywata lub tracita na zna-
czeniu, by w koncu wspotczesnie staé sie przede wszystkim muralem,
czyli przyktadem malarstwa monumentalnego, stosowanego gtow-

nie na elewacjach obiektow architektonicznych lub odmiang street artu,
w mniejszym formacie.

Myslgc o malarstwie sciennym, nasuwajg nam sie takie skojarzenia,
jak fresk czy polichromia i czesto tych nazw uzywamy zamiennie. Jakie
jednak sg réznice miedzy tymi terminami i co one tak naprawde znaczg?

Polichromia ma najszersze znaczenie i jest to wielobarwna ozdoba malar-
ska scian, sufitow, sklepien, rzezb, stosowana do dekoracji wewnetrz-
nych i zewnetrznych. Polichromie wykonywano nie tylko na materiatach



kamiennych i tynkach (jak miato to miejsce w przypadku fresku), ale
takze na drewnie, wewnatrz i na zewnatrz pomieszczen w budownictwie
sakralnym i swieckim.

Polichromia stosowana byta w architekturze:

—> w czasach starozytnych — np. na belkowaniu $wigtyn greckich,

—> we wnetrzach swigtyn wczesnochrzescijanskich oraz
$redniowiecznych,

—> od okresu renesansu — jako najczesciej stosowana metoda zdobie-
nia reprezentacyjnych wnetrz budowli swieckich i sakralnych.

Ze wzgledu na przedstawiony temat polichromie dzieli sie na:

—> architektoniczne — imitujgce formy architektoniczne, takie jak
kolumny, okna, filary, gzymsy itp.,

—> figuralne — przedstawiajgce swietych oraz sceny sakralne,

—> ornamentalne — petnigce funkcje estetyczng poprzez wielokrotnie
powtarzanie tego samego ornamentu.

Ciekawg odmiang polichromii jest polichromia patronowa, ktéra
powstaje przy uzyciu specjalnych szablonéw zwanych patronami.

W Polsce najlepiej zachowane przyktady polichromii patronowej znaj-
dujg sie w drewnianych kosciotach w Debnie Podhalanskim, topusz-

nej i Lipnicy Murowanej, a takze w kosciele w Strzelcach Wielkich w woj.
matopolskim.

Na polichromii w Debnie mozna zobaczy¢ az 72 rézne motywy, a malowi-
dfa pokrywajg nie tylko strop, lecz takze i $ciany. Daje to pierwsze miej-
sce w Europie Srodkowej pod wzgledem ilosci polichromii patronowych.

Mistrzem polichromii byt Stanistaw Wyspianski. Jego dzieta do dzisiaj
mozna podziwia¢ m.in. w kosciele oo. Franciszkanéw w Krakowie.



Ryc. 21. Polichromia
architektoniczna w kosciele
$w. Mikotaja w Tabaszowe;j,

1895

Zrédto: http://poszept.flog.

|/wpis/122251

polichromia-z-1895-r

Ryc. 22. Polichromia
figuralna w kosciele $w.
Stanistawa w Boguszycach,
XVI w.

Zrédto: http://www.kultura.
lodz.pl/pl/p0i/3273848



http://poszept.flog.pl/wpis/12225155/polichromia-z-1895-r
http://poszept.flog.pl/wpis/12225155/polichromia-z-1895-r
http://poszept.flog.pl/wpis/12225155/polichromia-z-1895-r
http://www.kultura.lodz.pl/pl/poi/3273848
http://www.kultura.lodz.pl/pl/poi/3273848
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Ryc. 23. Polichromia ornamentalna na sklepieniu kosciota $w. Stanistawa

w Boguszycach,

1569

Zrodto:

2



Ryc. 24. Polichromia
patronowa w kosciele sw.
Michata Archaniota

w Debnie Podhalanskim,
1500

Zrédto:

Stanistaw Wyspianski moze by¢ uznany za najbardziej wszechstronnego
polskiego artyste. Swojg dziatalnos¢ twdrczg rozpoczat od pasteli, malo-
wat gtéwnie wizerunki dzieci oraz rosliny. Jego pierwszg duzg realiza-
cjg byta polichromia projektu Jana Matejki, ktorg wraz z nim namalowat
w kosciele Mariackim w Krakowie. Do tego wnetrza zaprojektowat row-
niez dwanascie kwater witrazowych.

Jednak swdj kunszt zaprezentowat w petni w kosciele oo. Franciszka-
now, gdzie namalowat polichromie oraz zaprojektowat witraze — praca
ta od strony merytorycznej okazata sie nad wyraz trudna.



Ryc.25. Nasturcje, rysunek

do polichromii w kosciele oo.

Franciszkandéw w Krakowie,
autor: St. Wyspianski,
1895-1896

Ryc. 26. Nasturcje,
polichromia w kosciele oo.
Franciszkandéw w Krakowie,
autor: St. Wyspianski,
1895-1896

Zrédto: http://www.

pinakoteka.zascianek.pl/
Wyspianski/lmages/
Nasturcje.jpg
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,Konkurs na projekt polichromii (1894 r.) wygrat Jozef Mikulski, ale oka-
zato sie niemozliwym przeniesienie projektu na sciane. Wowczas w trybie
nagtym, telegraficznie Sciggnieto Wyspianskiego. W tej zmudnej pracy przez
pot roku, od maja do listopada 1895 roku, bardzo pomocny okazat sie Mikul-
ski. Niestety, wiele oryginalnych, nieszablonowych projektéw Stanistawa
spotkato sie z oporami lub odmowgq architektéw lub braci zakonnych (cho¢
pono¢ gwardian klasztoru o. Samuel Reiss zachwycat sie nimi). Nie udato
mu sie namalowac fryzu z ptakow — umitowanych przez patrona swigtyni,
Sw. Franciszka (zastgpit go fryz z lilii). Fryz aniotow, czyli ubogich chtopcéw-
-ministrantow w poszarpanych bucikach lub bez obuwia réwniez odrzu-
cono, »bo wierni mogliby pomyslec, ze w niebie panuje nedza«. Zbyt swiecki
okazat sie cykl obrazow sSciennych »Cnoty i wystepki«”. Ciggle wiec musiat
Artysta zmienia¢ projekty, aby tylko odpowiadaty decydentom. W osta-
tecznosci nie zezwolono mu na kontynuacje dalszych prac przy polichromii



w nawie gtéwnej. Po kilku latach wykonat jg Tadeusz Popiel, probujgc nasla-
dowac kwietne wzorce Wyspiariskiego. Réznica jest nad wyraz widoczna”

Z kolei przyktadem nowoczesnych polichromii mogg by¢ prace Jerzego
Nowosielskiego dla cerkwi w Hajnéwce (niezrealizowana) oraz dla
kosciota Ducha Swietego w Tychach (proj. Stanistaw Niemczyk). Nowo-
sielski projektowat polichromie dla $wigtyn prawostawnych, greko-

i rzymskokatolickich. Do realizacji polichromii zaangazowat go Adam
Stalony-Dobrzanski, kolega z Krakowa. Wiekszo$¢ ich wspdlnych prac
powstata w latach 5o0. XX w.

Nowosielski nie miat jednak szczescia do zleceniodawcdw, ktdrzy jego
projekty uwazali za zbyt nowatorskie, czesto wiec nie dochodzito do reali-
zacji prac, jak to miato miejsce na przyktad w cerkwi w Hajndwce oraz

w jej okolicach: w Klejnikach i Orzeszkowie.

Wykonat natomiast polichromie dla koéciota Ducha Swietego w Tychach.

LArtysta od razu zabrat sie do pracy. Wystuchat oczekiwan proboszcza

i szybko przygotowat projekty polichromii. Nie wszystkie sie spodobaty ksie-
dzu i architektowi.

— Niektdre byty przegadane — wspomina Stanistaw Niemczyk, autor pro-
jektu catego kosciota.

— W innych przypadkach dyskutowalismy nad kolorystykg.

— Profesor, jak przystato na wielkiego cztowieka, dat sie przekonac. Bo tylko
wielcy ludzie potrafig zrezygnowac ze swojego zdania — dodaje ks. pratat
Franciszek Resiak.
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Ryc. 27. Projekt polichromii
dla cerkwi w Hajndwce,
autor: Jerzy Nowosielski,

1975

Zrédto:

W Tychach artysta spedzit piec lat (do r. 1987). »Osobliwoscig jest podfoze
tych polichromii w Tychach — wspaniata boazeria. Na takim drzewie to sie
wtasciwie maluje samo, sprawia ono bowiem przy stonecznej pogodzie

takie tto, ktére staje sie podobne do tta kosciota w Palermo czy kosciota Sw.
Marka w Wenecji. To sig bedzie troche zmienia¢, to drzewo bedzie troche
ciemniec, dlatego tez uzywam stosunkowo brutalnych chwytéw malarskich,
Zeby z czasem sie samo domalowywato, samo zgrato w catosc«. Tak napisat
Nowosielski rok po skoriczeniu pracy w Tychach. Tekst ukazat sie w albumie
Krystyny Czerni pt. »Nowosielski«”


https://culture.pl/pl/artykul/nowosielski-tarasewicz-i-cerkiew-w-hajnowce
https://culture.pl/pl/artykul/nowosielski-tarasewicz-i-cerkiew-w-hajnowce
https://culture.pl/pl/artykul/nowosielski-tarasewicz-i-cerkiew-w-hajnowce
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Ryc. 28. Projekt polichromii
dla cerkwi w Hajndwce,
autor: Jerzy Nowosielski,

1975

Zrédto: https://culture.pl/pl/
artykul/nowosielski-tarasewicz
-i-cerkiew-w-hajnowce



https://culture.pl/pl/artykul/nowosielski-tarasewicz-i-cerkiew-w-hajnowce
https://culture.pl/pl/artykul/nowosielski-tarasewicz-i-cerkiew-w-hajnowce
https://culture.pl/pl/artykul/nowosielski-tarasewicz-i-cerkiew-w-hajnowce
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W rozdziale tym warto pokazac rowniez préby renowacji polichro-
mii. Przyktadem tego typu dziatan mogg by¢ te przeprowadzone
w zydowskim Domu Przedpogrzebowym w Gliwicach.

Obiekt zostat oddany do uzytku w 1903 roku, a jego projekt wykonat
architekt wiedenski zydowskiego pochodzenia — Max Fleischer.

Renowacje obiektu rozpoczeto w 2008 roku od przetozenia dachu, pdzniej
przeprowadzono kompleksowe prace we wnetrzach, ktére miaty na celu
przystosowanie obiektu do nowej funkgcji, czyli filii Muzeum Miejskiego
(nazwanej Domem Pamieci Zydéw Gérnoélaskich). W momencie podjecia
robdt obiekt byt w bardzo ztym stanie technicznym. W sali ceremonialnej
udato sie jednak odtworzyé freski i polichromie historyczne oraz zabez-
pieczyc je przed dalszymi zniszczeniami. Wyretuszowano ubytki warstwy
malarskiej farbami akwarelowymi z pigmentdw swiattotrwatych i odpor-
nych na srodowisko alkaliczne. Wykonano punktowanie kreskg tratteggio
oraz lawowanie.

Polichromie zostaty odrestaurowane w taki sposob, ze w kilku miej-
scach widac¢ ich pierwotny stan zachowania, co daje obraz naktadu pracy,
jaki zostat wtozony w te przemyslang renowacje oraz zachowuje pamie¢
o pokoleniach, ktdre obiekt uzytkowaty — sg to tzw. Swiadkowie. Polichro-
mie przedstawiajg gwiazdziste niebo oraz motywy roslinne, freski nato-
miast — kompozycje pasowsg

B. Komar: Od Bet Tahara Do Domu Pamieci Zydéw Gdérno$laskich W Gliwicach. Ada-
ptacja Domu Przedpogrzebowego w Gliwicach na nowg filie Muzeum Miejskiego, Archi-
tecturae et Atribus, 3/2016.
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Ryc. 29. Sala ceremonialna
przed renowacjg, Dom
Pamieci Zydéw
Gédrnoslgskich, Gliwice, 2015

Zrédto: Muzeum Miejskie
w Gliwicach.

Ryc.30. Sala ceremonialna
po renowacji, Dom Pamieci
Zydéw Gérnoélgskich,
Gliwice, 2016

Zrédto: fot. B. Komar (2016).



3. Malarstwo $cienne

Ryc. 31. Renowacja
polichromii z zachowaniem
tzw. $wiadka, Dom Pamieci
Zydbéw Gérnoélgskich,
Gliwice, 2016

Fig. 31. Renovation of
polychrome with the so-
called witness, House of
Remembrance of Upper
Silesian Jews, Gliwice, 2016

Zrédto: fot. B. Komar (20186).
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Ryc. 32, 33. Projekt
malarstwa $ciennego, prace
studenckie, autorzy: Anna
Halek, Marta Drzymata, rok
akad. 2019/2020

Fig. 32, 33. Wall painting
project, student works,
authors: Anna Halek, Marta
Drzymata, acad. year
2019/2020

Zrédto: Archiwum Katedry
Sztuk Pieknych
i Projektowych, WA PS.

Politechnika Slaska

Wydziat Architektury

Architektura Wnetrz

PROJEKT MALARSTWA SCIENNEGO

sem. V, rok 2019/20 Techniki Plastyczne w Architekturze 2 dr hab. inz. arch. B. Komar, prof. P$

autorka: Anna Halek

300
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Malarstwo sScienne

250 cm

200 cm

—
S

Politechnika Slaska, wydzial Architektury, prowadzacy: dr hab inz. arch. Beata Komar prof. PS, rok 3, sem. V, Autor: Marta Drzymata
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Ryc. 34, 35. Projekt
malarstwa sciennego, prace
studenckie, autorzy:
Katarzyna Zaremba, Sabina
Predka, rok akad.2019/2020

Fig. 34, 35. Wall painting
project, student works,
authors: Katarzyna
Zaremba, Sabina Predka
acad. year 2019/2020

Zrédto: Archiwum Katedry
Sztuk Pieknych )
i Projektowych, WA PS.

AUTOR: KATARZYNA ZAREMBA

MALARSTWO SCIENNE

TECHNIKI PLASTYCZNE W ARCHITEKTURZE
POLITECHNIKA SLASKA, ARCHITEKTURA WNETRZ

" BEATA KOMAR,

ROK AKADEMICKI: 201 /:0%0. SEMESTR: V
PROWADZACY: DR HAB INZ. ARCH
MGR SZTUKI ADAM ST

YRYLSKI




3. Malarstwo $cienne




Ryc. 36. Przygotowanie
podtoza do malowania
fresku mokrego

Zrédto: opracowanie
Autorki.

—>arriciato

| . intonaco

mur tynk wielowarstwowy

Nazwa al secco pochodzi z jezyka wtoskiego, w ktérym oznacza

»,na sucho”. Technika fresku al secco polega na pokrywaniu suchego
tynku farbami zmieszanymi z wodga. Jako spoiwa uzywa sie mleka wapien-
nego, takze kazeiny (malarstwo kazeinowe), kleju, oleju, tempery, wosku

i zywic, stosujgc farby kazeinowe bgdz nowoczesne farby silikatowe.

Fresk al fresco to natomiast technika malarstwa sciennego polegajgca
na malowaniu na mokrym tynku farbami odpornymi na alkaliczne dzia-
tanie zawartego w zaprawie wapna. Fresk jest jedng z najtrudniejszych
technik malarstwa, poniewaz przy jego stosowaniu dokonywanie jakich-
kolwiek poprawek i zmian w malowaniu jest praktycznie niemozliwe.
Nalezy jednak do najtrwalszych rodzajéw malarstwa sciennego, gdyz
spaja sie z podtozem.

Malowanie technikg fresku mokrego wymaga przygotowania odpowied-

niego podtoza. Stad na mur naktada sie nastepujgce warstwy:

—> arriciato, ktéra zawiera wapno gaszone, gruboziarnisty piasek
i odtamki cegiet lub kamieni — jest to warstwa gruboziarnista;

—> intonaco, ktéra zawiera wapno gaszone, drobny piasek cedzony lub
pyt marmurowy — jest to warstwa gtadka i na niej zaczyna sie malo-
wac fresk; warstwa ta stanowi spoiwo dla fresku — al fresco.

Po przygotowaniu w ten sposob podtoza przenosi sie na nie uprzednio
opracowany rysunek — projekt fresku, zwany sinopig. Nazwa ,,sinopia”
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Ryc.37. Malowanie fresku mokrego, Patac w Rudnej, 2012

Fig. 37. Painting wet fresco, Palace in Rudna, 2012

7rédto: http://bycwiecej.pl/material, xi-2012-r--robert-I--maluje-w-palacu-rudno-fresk-
bouguereau-, 237.html



http://bycwiecej.pl/material, xi-2012-r--robert-l--maluje-w-palacu-rudno-fresk-bouguereau-, 237.html
http://bycwiecej.pl/material, xi-2012-r--robert-l--maluje-w-palacu-rudno-fresk-bouguereau-, 237.html

Ryc.37, 38. Malowanie fresku

mokrego, Patac w Rudnej,

2012

Zrédto: http://bycwiecej.pl/

material, xi-2012-r--robert-I-

-maluje-w-palacu-rudno-

fresk-bouguereau-,

237.html
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pochodzi od czerwono-brgzowego naturalnego pigmentu uzywanego

do rysowania obrazéw, ktére majg by¢ przenoszone na tynk. Muzeum
Sinopii znajduje sie w Pizie, mozna tam ogladac projekty freskow, pocho-
dzgcych z réznych epok.

Malujgc fresk mokry, nalezy tak rozplanowaé wszystkie czynno-
$ci w czasie, aby podtoze nie wyschto w trakcie pracy. W przeciwnym
wypadku prace nalezy zaczg¢ od nowa.

Jedne z najstynniejszych freskow namalowat Michat Aniot w Kaplicy Syk-
stynskiej w Watykanie (tzw. Nowa Sykstyna, 1508 —1512).


http://bycwiecej.pl/material, xi-2012-r--robert-l--maluje-w-palacu-rudno-fresk-bouguereau-, 237.html
http://bycwiecej.pl/material, xi-2012-r--robert-l--maluje-w-palacu-rudno-fresk-bouguereau-, 237.html
http://bycwiecej.pl/material, xi-2012-r--robert-l--maluje-w-palacu-rudno-fresk-bouguereau-, 237.html
http://bycwiecej.pl/material, xi-2012-r--robert-l--maluje-w-palacu-rudno-fresk-bouguereau-, 237.html
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Ryc. 39. Kaplica Sykstynska, tzw. Nowa Sykstyna, Michat Aniot, 1508-1512

Zrédto:



https://podroze.onet.pl/ciekawe/kaplica-sykstynska-w-watykanie-ciekawostki-jak-powstala-ile-zarobil-michal-aniol/8w4xmm9
https://podroze.onet.pl/ciekawe/kaplica-sykstynska-w-watykanie-ciekawostki-jak-powstala-ile-zarobil-michal-aniol/8w4xmm9
https://podroze.onet.pl/ciekawe/kaplica-sykstynska-w-watykanie-ciekawostki-jak-powstala-ile-zarobil-michal-aniol/8w4xmm9
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Ryc. 40. Zastosowanie
techniki marouflage’u

w paryskim Panteonie, Pierre
Puvis de Chavannes, XIX w.

Fig. 40. The use of
marouflage technique in the
Paris Pantheon, Pierre Puvis
de Chavannes, XIX century

Zrédto: https://journals.
openedition.org/insitu/16152

3.3. Marouflage

Technika marouflage to technika troche zapomniana, ktdra polega

na malowaniu obrazu farbami olejnymi na ptétnie, a nastepnie przykle-
janiu ptétna do Sciany. Przyktad zastosowania tej techniki mozna zna-
lez¢ w paryskim Panteonie — autorem tego dziewietnastowiecznego
dzieta jest Pierre Puvis de Chavannes. Jest to rowniez doskonaty przyktad
na synteze sztuk.



https://journals.openedition.org/insitu/16152
https://journals.openedition.org/insitu/16152
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Wspotczesng odmiang malarstwa Sciennego sg murale. Tego typu malar-
stwo ma zazwyczaj wymiar monumentalny i zdobi puste, pozbawione
okien sciany budynkdéw. W ten sposdb reklamowane sg réznego typu
produkty, akcje charytatywne, przekazywane informacje o wydarze-
niach czy interesujgcych osobach. Murale stosowane byty juz w cza-
sach PRL-u i wéwczas reklamowaty monopolistow, ktorzy wtasciwie

tej reklamy nie potrzebowali, czyli PKO, PZU czy Totalizator Sportowy.
Kolebkg polskich murali jest £6dz.

Piszgc o tej technice, nalezy jednak cofng¢ sie do poczgtkow XX wieku,
gdyz to wdwczas, po epoce zapomnienia, malarstwo $cienne znowu
powrdcito do task i rozwineto sie w trzech zasadniczych fazach.

Pierwsza faza byta fazg abstrakcyjng i ekspresjonistyczng w formie,

a wywodzita sie z eksperymentalnego malarstwa sztalugowego, uprawia-
nego przez grupy kubistow i fowistdw w Paryzu. Jej charakterystycznymi
przyktadami sg wielkoformatowe realizacje Pabla Picassa (UNESCO,
Paryz), Henri Matisse’a (kaplica w Vence, Francja), Fernanda Léger’a, Joan
Mird i Marca Chagall’a (dekoracje w Operze w Paryzu i Lincoln Center

w Nowym Jorku).

Druga faza rozwineta sie z rewolucyjnego ruchu w Meksyku niezwyktg
serig freskdw wykonanych przez José Clemente Orozco, Diego Rivera,
Davida Alfaro Siqueirosa i Rufino Tamayo. Wtasnie z tego ruchu w duzej
mierze wywodzg sie murale wspdtczesne oraz najwiekszy mural swiata
zatytutowany The March of Humanity (8 tys. m?, 1971 r.) i zaprojekto-
wany oraz wykonany przez Davida Alfaro Siqueirosa dla Polyforum Cul-
tural Siqueiros w Meksyku. Obecnie mural znajduje sie w dosy¢ ztym
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Ryc. 41. Najwiekszy mural
Swiata wraz z projektem
wiezy, The Polyforum
Cultural Siqueiros

Zrédto:

stanie technicznym, stad proponuje sie wybudowanie przy nim wysokiej
szklanej wiezy o funkcji komercyjnej i wynajem uzyskanej powierzchni,
co pozwolitoby na zebranie funduszy na renowacje malowidta.

Trzecig fazg byt krdtkotrwaty amerykanski ruch muralowy z lat 30. XX w.,
powstaty w ramach tzw. Federalnego Projektu Artystycznego (The Fede-
ral Art Project, 1935—45) dziatajgcego na rzecz rozwoju sztuki wizu-

alnej w Stanach Zjednoczonych, finansowany przez ,Works Progress
Administration” (WPA). Program ten nie zaktadat jedynie dziatalno-

Sci kulturalnej, lecz takze zapewniat pomoc przy zatrudnianiu arty-

stow i rzemiesInikow do wykonywania malowidet $ciennych, obrazow
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sztalugowych, rzezby, grafiki, plakatéw, fotografii, scenografii teatralnej
oraz sztuki i rzemiosta. Tematyka prac skupita sie na interpretacji proble-
mow spotecznych i politycznych. Przyktadami sg malowidta Bena Shahna,
Boardmana Robinsona, Thomasa Harta Bentona, Reginalda Marsha

i Johna Steuarta Curry’ego. W okresie trwania projektu, to jest w ciggu
o$miu lat, w samym tylko Nowym Jorku, 500 prac uzyskato wsparcie
finansowe. Wiele z tych projektow znajdowato sie w szpitalach (m.in. The
Harlem Hospital Center), czes¢ z nich przetrwato rowniez do dnia dzisiej-
szego, sporo z nich poddano tez konserwacji*”.

Obecnie murale powstajg przede wszystkim podczas specjalnie organizo-
wanych festiwali, w ktérych biorg udziat artysci z catego swiata. W Polsce
tego typu wydarzenia miaty miejsce na gdanskiej Zaspie i w Katowicach.
Podczas jednego tylko Festiwalu na gdanskiej Zaspie powstato 45 prac
namalowanych przez 45 artystéw pochodzgcych z 13 krajow.

W Katowicach i innych miastach regionu Slaska tworza zazwyczaj artysci
rodzimi. Murale powstajg tu nie tylko na pustych elewacjach architekto-
nicznych, ale réwniez na przyktad w przejsciach podziemnych i tunelach.
Ozywiajg w ten sposdb miejsca nieatrakcyjne, puste a nawet niebez-
pieczne. Nowym trendem w sztuce murali jest malarstwo 3D.

, dostep: 12.02.2019.


http://iraas.columbia.edu/wpa/conservation.html

Ryc. 42. Mural: , Tato nie ptacz, Zosia”, autor: tukasz Surowiec, Katowice-Zateze, 2015

Zrédto:


https://kolemsietoczy.pl/street-art-murale-na-slasku-miejsca/
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Ryc. 43. Mural przedstawiajgcy biblioteki w Dublinie i Edynburgu, Biblioteka w Ustroniu,
2011

Zrédto:


https://kolemsietoczy.pl/street-art-murale-na-slasku-miejsca/

Ryc. 44. Mural: ,Wieza Babel”, autor: Tomasz Setowski, Czestochowa, 2014

Zrédto:


http://zaleznawpodrozy.pl/czestochowa-atrakcje-zwiedzanie/
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Wspomnie¢ rowniez nalezy, ze obecnie sg dostepne na rynku firmy, ktére
oferujg druk muralu bezposrednio na $cianie, jednak technologia ta nie jest
jeszcze na tyle rozwinieta (ograniczona sprzetowo), zeby tworzy¢ prace

w tak duzych formatach jak te, przedstawione w niniejszym rozdziale. Tego
typu technologia stosowana jest wiec gtdwnie w dekoracjach wnetrz

Analizujgc technike muralu mozna stwierdzi¢, ze nalezy ona do jednych
z najbardziej popularnych w przestrzeni publicznej. Artysci z nig zwig-
zani realizujg swoje dzieta w réznych zakgtkach swiata. Dla przyktadu,
wielkoformatowe prace Etam Cru, duetu absolwentéw tddzkiej Akade-
mii Sztuk Pieknych, zdobig juz budynki w dziesigtkach miast na catym
globie. W 2016 r. ich praca pt.: ,Dziewczyna z pomaranczg” pojawita sie
na budynku w Dubaju.

Ryc. 45. ,,Dziewczyna
z pomaranczg”, autor: Etam
Cru, Dubaj, 2016

Zrédto:

www.neon.com.pl


http://lodz.wyborcza.pl/lodz/5,35136,19917425.html
http://lodz.wyborcza.pl/lodz/5,35136,19917425.html
http://lodz.wyborcza.pl/lodz/5,35136,19917425.html

Badajgc murale pod wzgledem formy i przekazu mozna stwierdzic,

ze zazwyczaj sg one zdominowane przez technike charakterystyczng dla
danego artysty, co decyduje o jego rozpoznawalnosci. Tym samym jednak
lokalizacja, koloryt lokalny, czy tez warstwa kulturowa otoczenia czesto
pozostajg na drugim planie, chociaz niektdrzy artysci i te przestanki biorg
oczywiscie pod uwage.

Mural, w zaleznosci od przekazu, jaki sobg niesie, moze mie¢ réznego
typu odniesienia — od tych powaznych, alarmujgcych o drastycznych pro-
blemach swiatowych (takich jak: wojna czy gtdd), po te, ktdre mogg prze-
strzen humanizowac lub nawet wrecz rozweselac.

Grzegorz Drozd i Alicja kukasiak — artysci ze Zmiany Organizacji Ruchu
wtasnie takie mieli zatozenia tworzac projekt ,,Universal” dla ulicy
Dudziarskiej w Warszawie (2010). Dudziarska to osiedle trzech blokow
potozonych na obrzezach stolicy w sgsiedztwie torowiska, spalarni
$Smieci i aresztu $ledczego. Bloki zbudowane sg z prefabrykatow, brakuje
w nich cieptej wody i ogrzewania, eksmituje sie tu najbardziej ucigzliwych
lokatoréw miasta. Miejsce to od poczatku XXI wieku przycigga dziata-
czy i artystow, ktdrzy pragng zaktywizowacé mieszkancéw i daé im cien
nadziei na lepszy los.

Zmiana Organizacji Ruchu zaproponowata w tym celu namalowa-
nie szesciu murali na Scianach frontowych blokéw. Po jednej ich



Ryc. 46, 47. Projekt
,Universal”, autor: Zmiana
Organizacji Ruchu,
Warszawa ul. Dudziarska,

2010

3. Malarstwo $cienne

stronie powstaty wiec wielkie murale inspirowane ,,Czarnym kwadra-
tem na biatym tle” Kazimierza Malewicza, z drugiej strony namalo-
wane zostaty bardziej kolorowe kompozycje mondrianowskie. Projekt
ten nie tylko nie uzyskat aprobaty mieszkancow, ale wrecz spotkat sie

z kategorycznym odrzuceniem. Zwtaszcza ,,Czarny kwadrat...” nie uzy-
skat zrozumienia. Mieszkancy uznali bowiem, ze jest to symbol ich biedy
i odrzucenia spotecznego. Projekt ,,Universal” nie uzyskat takze popar-
cia w mediach. Aktualnie mieszkancy opuscili osiedle i przeniesli sie do
innych lokali mieszkalnych.

Zrédto: http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,95190,8470155,Dudziarska_nie
nudziarska_ _czyli_jak_ozywic_osiedle.html



http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,95190,8470155,Dudziarska_nie_nudziarska__czyli_jak_ozywic_osiedle.html
http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,95190,8470155,Dudziarska_nie_nudziarska__czyli_jak_ozywic_osiedle.html
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Rvyc. 48. Pasila Street Art ) e e } . . . .
ye- 4 aSIa. reet o Podobny przypadek humanizaciji miejsca (dzielnicy mieszkaniowej) prz
District, autor: ChemiS y przyp ) ) y )) przy

(Czechy), Helsinki Finlandia, ~pomocy murali oraz mniejszych form malarskich, wpisujacych sie w nurt
2017 street artu, miat miejsce w helsinskiej dzielnicy Pasila. Dzielnica ta,
potozona 3 km od Scistego centrum stolicy Finlandii, to — podobnie jak
Dudziarska — kompleks szarych blokdw mieszkalnych oraz biurowcéw,
lecz w znacznie mniejszym stopniu owianych ztg stawg. Tu wiec rowniez
5e6dto Helsinki Strect Art: W celu uprzyjemnienia i ro.zwesc.alenia dominujqcej szaros$ci zapropono-
Guide to Pasila Street wano murale. Opracowanie projektu powierzono artystom zrzeszonym
Art District. w Helsinki Urban Art. Uzyskano w ten sposdb bardzo rézne prace od tych
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Ryc. 49. Pasila Street Art
District, autor: Edward von
Léngus (Estonia), Helsinki
Finlandia, 2017

Fig. 49. Pasila Street Art
District, author: Edward von
Longus (Estonia), Helsinki
Finland, 2017

Zrédto: Helsinki Street Art:

Guide to Pasila Street
Art District.

wielkoformatowych, po mate, tworzone przy pomocy szablonow. Prace
pojawity sie w strefach wejsciowych do budynkéw, na windach zewnetrz-
nych, rampach, stupach. W sumie powstato 80 prac. Dzielnica dzieki nim
zyskata nowy koloryt, ktéry przyciggnat turystéw oraz nowych mieszkan-
cow, a takze deweloperdw. W tym przypadku projekt odnidst sukces? .

21 Helsinki Street Art: Guide to Pasila Street Art District,
https: /www.helsinkiurbanart.com/en/etusivu-layout-2/



https://www.helsinkiurbanart.com/en/etusivu-layout-2/

Tworzgc sztuke na rzecz spoteczenstwa — w tym przypadku murale,
ktore nie tylko sg wielkoformatowe, ale tez mogg zosta¢ w wybranym
miejscu na dtugie lata — nalezy zdawac sobie sprawe, jakie odczucia spo-
teczne mogg one budzié, zwtaszcza wsrod niewyrobionych artystycznie
gustow. Wydaje sig, ze w tym przypadku prace artystyczne powinny by¢
poprzedzone badaniami sondazowymi, ktdre pomogtyby okresli¢ oczeki-
wania mieszkancow i rzeczywiscie zhumanizowac miejsce ich zamiesz-
kania. Warto prowadzi¢ réwniez badania poréwnawcze podobnych
przypadkdéw i wyciggac wnioski stosowne dla danej lokalizacji.

W rozdziale wczesniejszym wspomniany zostat nurt pod nazwg street
art — pojecie dosy¢ szerokie, ktore miesci w sobie zaréwno pozytywne
przyktady sztuki ulicznej, jak rowniez akty wandalizmu. Zgodnie z defi-
nicjg street art uwazany jest za dziedzine sztuki tworzonej w miejscu
publicznym, najczesciej na ulicy w formie bezprawnej ingerencji. Termin
zawiera w sobie tradycyjne graffiti, lecz czesto jest uzyty dla odréznienia
aktywnosci artystycznej w przestrzeni miejskiej od wandalizmu

Okreslenia ,street art” najprawdopodobniej po raz pierwszy uzyt Allan
Schwartzman w 1985”°. K. Jurkiewicz w ,Historii i celach street artu

ze szczegblnym uwzglednieniem jego spotecznej roli — na przyktadzie
prac Banksy’ego” podaje, ze street art nie posiada $cisle okreslonych
regut dziatania, struktur dzieta, ani innych wyznacznikéw. Kazdy tworzy
jak chce i gdzie chce, przy czym w opinii odbiorcéw niekoniecznie jest

T. Sikorski: Czy Street Art jest sztuka? [w:] E. Dymna, M. Rutkiewicz: Polskie Street
Art, cz. 2. Miedzy anarchig, a galerig. s. 373. Carta Blanca, 2012.


http://encyklopedia.naukowy.pl/Street_art
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Ryc. 50. Mural:
,Dziewczynka z balonikiem”,
autor: Banksy, Londyn, 2002

Zrédto: to uznawane za dziatalno$c¢ artystyczng. Bardzo czesto wiec street art
kojarzy sie odbiorcy w sposdb negatywny. Jest to jednak sztuka bardzo
réznorodna, w ramach ktdrej mozna znalez¢ prawdziwych mistrzow
gatunku. Jednym z nich jest tajemniczy artysta o pseudonimie Banksy.
Tajemniczy, gdyz jak do tej pory nikt nie poznat jego prawdziwej i pieczo-
towicie chronionej tozsamosci. Jego prace sg analizowane przez wielu
badaczy.


https://kulturalnemedia.pl/sztuka/dziewczynka-z-balonikiem-banksy/
https://kulturalnemedia.pl/sztuka/dziewczynka-z-balonikiem-banksy/
https://kulturalnemedia.pl/sztuka/dziewczynka-z-balonikiem-banksy/
https://kulturalnemedia.pl/sztuka/dziewczynka-z-balonikiem-banksy/
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Wedtug gazety ,The Guardian” jego prawdziwe imie i nazwisko brzmi
Robert Banks, wedtug ,The Mail on Sunday” — Robin Gunningham,
wedtug innych zrodet — Robin Banksy (ur. 1974 w Yate). Wiemy nato-
miast na pewno, ze jego prace pojawiajg sie na ulicach Londynu i w wielu
innych miejscach na swiecie. Banksy uzywa réznych technik do przekazy-
wania istotnych tresci, faczy ze sobg graffiti i charakterystyczng technike
szablonowsa. Tworzy najczesciej przekazy humorystyczne lub tez bardziej
zaangazowane, zwigzane z polityka. Bardzo czesto wybiera odwazne

i ryzykowne lokalizacje dla swoich prac. Zawsze jednak jego prace nie
pozostawiajg odbiorce obojetnym.

Ryc. 51. Mural na budynku
garazu w Port Talbot, autor:
Banksy, 2019

Zrédto: www.banksy.co.uk
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Ryc. 52. ,,Pokojowka”, autor:
Banksy, 2006

Zrédto: https://designalley.
pl/banksy-10-najlepszych
-prac-artysty/




4. Sgraffito

Technika sgraffita sciennego wywodzi sie¢ z Wtoch (z wt. graffiare — ry¢,
drapad, graffito — rysunek wyryty na Scianie, naczyniu), a najbardziej
znana byta w okresie renesansu i wczesnego baroku — wowczas swoim
wptywem objeta w zasadzie catg Europe. Jednym z bardziej znanych twor-
cow, ktory sie nig postugiwat, byt Michelangelo Merisi da Caravaggio
(1571-1610). Najprosciej ujmujac, technika ta polega na naktadaniu kolej-
nych, kolorowych warstw zaprawy lub kolorowych glin i na zeskrobywaniu
fragmentdw warstw wierzchnich w czasie, kiedy jeszcze one nie zaschty.
W technice tej ogromne znaczenie ma dobre rozplanowanie czasowe prac,
gdyz rezultaty uzyskuje sie jedynie wowczas, kiedy kolejne warstwy sg wil-
gotne. W przypadku wyschniecia wszystkie czynnosci nalezy zaczg¢ od
nowa. W zaleznosci od liczby uzytych warstw, sgraffito dzieli sie na dwu-
warstwowe lub wielowarstwowe i odpowiednio dwu- lub wielokolorowe.

O technice tej pisat juz Giorgio Vasari w ,,Zywotach najstawniejszych
malarzy, rzezbiarzy i architektéw” (1550), podajgc przepis na wykonanie
podktadu oraz warstwy pobiatki.

Aby uzyskac ciemne zabarwienie zaprawy wapiennej narzuconej na

mur, dodawano do niej spalonej i sproszkowanej stomy. Po wyréwnaniu
i wygtadzeniu podtoze pokrywano mlekiem wapiennym. Na tak przygo-
towang ptaszczyzne nanoszono rysunek z projektu i utrwalano go przez
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Ryc. 53. Przyktad sgraffito dwukolorowego, Dtugi Targ, Gdarsk

Zrédto: fot. B. Komar (2017).



zdrapanie biatej powierzchni za pomocg metalowego kolca. Nastepnie
przystepowano do wtasciwej pracy, polegajgcej na odstanianiu gtebszych
warstw zaprawy. Osiggano przy tym efekty:
——> linearne — przez wydrapanie jednej lub wiecej kresek obok siebie,
—> ptaszczyznowe — przez zdarcie pobiatki na catej powierzchni i tzw.
szrafowanie jej ostrym narzedziem,
——> ptaszczyznowo-linearne — przez zastosowanie obu tych metod
z dodatkiem pottondw uzyskanych za pomocg przecierania lub
naktuwania

Znany jest rowniez przepis Fabrisa z XIX wieku??, ktdry rozréznia dwie
warstwy podtoza, a mianowicie pierwszg, wykonang z piasku i gaszonego
wapna (ktéra powinna pozosta¢ na murze przez okres ok. 6 miesiecy) oraz
druga, ktorg uzyskuje sie poprzez dodanie do zaprawy wapiennej sadzy,
umbry palonej lub innych barwnikéw odpornych na dziatanie wapna.

W przypadku sgraffito wielokolorowego powinno zachowac sie kolej-
no$¢ naktadanych warstw od warstwy najciemniejszej do najjasniejszej,
liczgc od powierzchni muru z przygotowanych podtozem. Jest to spowo-
dowane faktem, ze warstwy gtebiej lezgce po ich odstonieciu skupiajg na
sobie wiecej cienia, co wyraznie je przyciemnia. Utozenie warstwy jasniej-
szej ponizej ciemnej (zwtaszcza przy oswietleniu $ciany przez storice)
zbliza walorowo obie warstwy, co moze odebra¢ wyrazistos¢ kompozy-
cji sgraffitowej. Jesli natomiast chodzi o pobiatke, to wspodtczesnie oprécz

R. Husarski, Techniki plastyczne w architekturze. Wydawnictwo Politechniki Krakow-
skiej, Krakdw 1988, s. 36-37.

Op. cit. s. 37.
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Ryc. 54. Przyktad sgraffito
wielokolorowego, Dtugi Targ,
Gdansk

Fig. 54. An example of multi-
colored sgraffito

Zrédto: fot. B. Komar (2017).

tradycyjnej pobiatki z mleka wapiennego uzywa sie takze innej — z bieli
barytowej”®.

W 1976 roku Roman Husarski z Politechniki Krakowskiej opracowat jesz-
cze inng technike sgraffita, a mianowicie hydrografike (Patent nr 93185),
ktdéra polega na odstanianiu warstw gtebiej lezgcych przy uzyciu strumie-
nia wody pod ci$nieniem. Ten rodzaj sgraffita pozwala na opracowywanie
w krdtszym czasie rozlegtych powierzchni, a uzyskane efekty plastyczne
sg bardziej miekkie w wyrazie od tych uzyskanych przy pomocy metalo-
wych narzedzi®’.

i Ry TR T B

26  Op.cit. s. 37.
27 Op.cit. s. 38.
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Przykiady prac studenckich

PROJEKT SGRAFFITO

400 cm

Ryc. 55. Projekt sgraffito,
praca studencka, autor:
Maria Fochtman, rok akad.
2019/2020

Zrédto: Archiwum Katedry
Sztuk Pieknych
i Projektowych, WA PS.

Pollechnika Sigska  Wydniat Archilektury  Architekiura Wielz  sem. V. rok 2019/20  Techniki Plastycane w Architekluze 2 o hab. in2, arch. Beata Komar, prof, P4 autorka: Maria Fochiman
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Ryc. 56. Projekty sgraffito,
prace studenckie, autorzy:
Paulina Duda, Mariola Skiba,
rok akad. 2019/2020

Fig. 56. Sgraffito projects,
student works, authors:
Paulina Duda, Mariola Skiba
acad. year 2019/2020

Zrédto: Archiwum Katedry
Sztuk Pieknych )
i Projektowych, WA PS.

SGRAFFITO

Politechnika Slaska w Gliwicach, Przedmiot: Techniki plastyczne w architekturze,
AW 2019/2020, SEM. 5, Prowadzacy: PS; drhab inz. arch. Beata Komar, Autor: Paulina Duda




SGRAFFITO

Ryc. 57. Projekty sgraffito,
prace studenckie, autorzy:
Paulina Duda, Mariola Skiba,
rok akad. 2019/2020

TECHNIKI PLASTYCZNE W ARCHITEKTURZE

5 7 .

. WYDZIAL ARCHITEKTURY, ARCHITEKTURA WNETRZ,
Zrodto: Archiwum Katedry ROK ARKD. 01575030 SE ¥ R
Sztuk Pieknvch PROWDZACY: MOR SATUK! ADAM STYRYLSKI

Ztu Ie yC e DR HAB INZ. ARCH. BEATA KOMAR

i Projektowych, WA PS.
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5. Techniki
plastyczne
stosowane w szkle

Szkto byto znane i stosowane w budynkach od poczatku naszej ery,

ado

ktadniej — od ok. 50 roku n.e.

W literaturze przedmiotu mozna znalez¢ rozbiezne informacje na temat
tego, gdzie i kiedy zaczeto produkowa¢ szkto:

—

—

—

wedtug O. Knappa (1958) i W. Prochaski (1967) — najstarszy znale-
ziony przedmiot szklany pochodzi sprzed ok. g ooo lat,

wedtug M. Wigginton’a (1996) — szkto wynaleziono we wschodnich
rejonach Morza Srédziemnego ok. 4 000 lat temu,

a wedtug W. Prochaski i R. Potujana (1967) — szkto stosowano

za czasOw Imperium Rzymskiego; hipoteze te oparto na odkry-

ciu w gruzach Pompejow tafli szklanych o wymiarach 30x50 cm,
ktére prawdopodobnie powstaty poprzez wylewanie nie dosé ptyn-
nej masy szklanej na polerowany kamien, a nastepnie nacigganie
jej szczypcami (tzw. szkto rzymskie); na podstawie dosy¢ duzych
wymiardw tafli mozna jednak twierdzi¢, ze szkto byto znane i uzy-
wane juz wczesniej)?”.

E. Wala: Szkto w architekturze wspdtczesnej, Wydawnictwo Politechniki Slaskiej, Gli-
wice 2017, s. 15.



Jak podajg inne zrédta przedmiotu, szkto wynalezli Egipcjanie i Fenicjanie
— ci ostatni na pewno udoskonalili produkcje szkta i stato sie ono bardziej
transparentne.

W wiekach pdzniejszych proces produkcji szklanych tafli zostat udoskona-
lony i w tej w niezmienionej formie stosowany jest do dzisiaj, a polega on
na recznym wydmuchaniu duzej banki szkta, a nastepnie rozcieciu jej i roz-
ciggnieciu do odpowiedniego rozmiaru. Szkta wykonywane recznie, zwtasz-
cza te z wczesnego okresu sredniowiecza, charakteryzujg sie smugami,
niejednorodnoscig oraz zréznicowang gruboscig tafli (tzw. szkto katedralne).

Wraz z upadkiem Imperium Rzymskiego, w V w. n.e. w Europie nastgpit
regres w produkcji szkta, a wiodgcym centrum jego wytwarzania stata sie
wielokulturowa Aleksandria w Egipcie, w ktérej po raz pierwszy wyprodu-
kowano szkto przezroczyste.

Ponownie zainteresowano si¢ szktem w Europie okoto XI w. i wigzato sie
to z rosngcym popytem na okna witrazowe.

W okresie I, od X do XVI w., postugiwano sie szktem barwionym przez
topienie masy szklanej razem z tlenkami metali. Szklane elementy wyci-
nano za pomocg rozgrzanego metalowego preta.

W okresie I, od XVI w. do chwili obecnej, stosowano malowanie szkta
farbami szkliwnymi, niskotopliwymi, utrwalanymi poprzez ich wypalanie.
Stosowano takze rysunek na szkle dla bardziej precyzyjnych efektow.

We wczesnych kosciotach chrzescijanskich z IV i V w., kiedy nie znano
jeszcze techniki witrazu, okna wypetniano ozdobnymi wzorami cienko
pokrojonego alabastru, osadzonego w drewnianych ramach, co dawato
efekt przypominajacy witraz.



Ryc. 58. Gomotki

Zrédto:

Ryc. 59. Okrag
z Wissembourga, XI w.

Zrédto:



https://barwyszkla.pl

Ryc. 60. ,Biblia dla ubogich”,
witraz z Katedry
w Canterbury, XIII w.

Zrédto: Wikipedia.

5. Techniki plastyczne stosowane w szkle

W sredniowieczu stosowano natomiast gomoétki — czyli niewielkie,
najczesciej okragte szybki, tgczone otowiem. Majg one charaktery-
styczny ksztatt krgzkdw o koncentrycznych nieréwnosciach i zgrubieniu
posrodku, zwane pepkiem.

Najstarszy udokumentowany fragment witrazu odkryto w klasztorze
$w. Piotra i Pawta w Wissembourgu — jest to tzw. okrag z Wissembourga
(Alzacja) i datowany jest on na XI w. (ok. 1060—1065 r.). Przedstawia
gtowe Chrystusa en face. Zachowany witraz jest czescig wiekszej catosci.
Aktualnie oryginat witrazu znajduje sie w Musée de I’Oeuvre Notre-Dame
w Strasburgu, a w Wissembourgu oglagda¢ mozna jego wierng kopie.

Pod wzgledem merytorycznym witraze miaty znaczenie narracyjne (iko-
nograficzne), przedstawiaty bowiem gtownie sceny biblijne, stajgc sie
,Biblig dla ubogich”, zrozumiatg zwtaszcza dla niepiSmiennych wiernych.

Witraz najbardziej rozwingt sie w gotyku wraz z powstaniem katedr,

a nastepnie w XIX w. i okresie secesji oraz po Il wojnie $wiatowej. Odro-
dzenie sztuki witrazowej w XIX-wiecznej Europie zwigzane byto z 6wcze-
sng fascynacjg stylami historycznymi, stgd witraze tworzone w tym
okresie nawigzujg do sredniowiecznej estetyki.

W Polsce osrodkami zwigzanymi z witrazownictwem sg Wroctaw, Torun
i Krakow. Nalezy tu jednak zauwazy¢, ze ze wzgledu na historie naszego
kraju, nie wszystkie witraze powstawaty w polskich pracowniach. Tak sie
dziato na przyktad na Slasku, gdzie wiele witrazy zamawiano w pracow-
niach niemieckich.

Podobnie byto w Toruniu, gdzie — w odrdznieniu od czasdw srednio-
wiecznych — witraze nie powstawaty w miejscowych warsztatach, a byty
importowane, jak np. monumentalny zesp6t witrazy neogotyckich z lat



1898-1916 w kosciele Mariackim, wykonany w catosci przez firme
Binsfeld & Jansen z Trewiru (Trier w Nadrenii). XIX-wieczne witraze

w torunskim kosciele Mariackim nalezg do jednych z najbardziej monu-
mentalnych i wysokiej klasy dziet sztuki neogotyckiej na obecnych zie-
miach polskich i sg wynikiem dziatalnosci renowacyjnej prowadzone;j
przez Johannesa Heise (1850—1899), konserwatora zabytkow prowincji
Prusy Zachodnie w okresie zaboru pruskiego. Odrodzenie i rozkwit torun-
skiej produkcji witrazowniczej to lata po Il wojnie $wiatowej, co zwig-
zane byto z dziatalnoscig nowego Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika oraz pracownig PP Pracownie Konserwacji Zabytkow.

Kolejng z najwazniejszych polskich pracowni byt Krakowski Zaktad
Witrazéw i Mozaik Stanistawa Gabriela Zeleriskiego, powstaty w 1906 r.
na kanwie utworzonego w 1902 r. przez Wtadystawa Ekielskiego (archi-
tekta) i Antoniego Tucha (malarza dekoracyjnego) Krakowskiego Zaktadu
Witrazéw, OszkleA Artystycznych i Fabryki Mozaiki Szklannej””. Zelenski
bardzo szybko rozwingt przejetg firme, szkta sprowadzat z zagranicy
(m.in. z Anglii i Ameryki), dzieki czemu pracownia dysponowata kilkoma
tysigcami koloréw i gatunkow szkta réwnoczesnie. Z Krakowskim Zakta-
dem wspotpracowato wielu artystdw, m.in. Stanistaw Wyspianski i J6zef
Mehoffer, wypracowujgc wtasny, rodzimy styl. Kierownikami artystycz-
nymi firmy byli kolejno: Jan Bukowski, Stefan Matejko i Henryk Uziembto
— wszyscy z kregu ,,Polskiej Sztuki Stosowanej”. Po $mierci ZeleAskiego
w 1914 roku firme przejeta jego zona Iza z Madejskich, a nastepnie ich
potomkowie — az do Il wojny swiatowej. Dzi$ zaktad ten prowadzi Spét-
dzielnia ,Renowacja”, nie obnizajgc poziomu artystycznego i zbierajgc
liczne nagrody za swoje realizacje.

K. Pawtowska, Witraze w kamienicach krakowskich z przetomu wiekéw XIX i XX, Ksie-
garnia Akademicka, Krakow 1994, s. 122.
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Za najbardziej znanych polskich twércdw witrazy uznawani sg (obok juz
wymienionych): Jerzy Nowosielski, Adam Stalony-Dobrzanski, Edward
Kwiatkowski, Teresa Maria Reklewska i Wiktor Ostrzotek.

Przypuszcza sig, ze technika witrazu wywodzi si¢ od mozaiki bizantyj-
skiej. Witraz to ,,obraz” — ozdobne wypetnienie okna — wykonany z kolo-
rowych szkiet osadzonych w profilach otowianych, ktére umieszcza sie
w metalowych ramach.

Pierwszym etapem produkcji okna witrazowego w technice tradycyjne;j,
czyli przy uzyciu profili otowianych, jest wykonanie lub zdobycie od archi-
tekta lub wtascicieli budynku doktadnego szablonu otworu okiennego,

do ktérego szkto ma pasowac.

Tematyka witrazu jest okreslona w zaleznosci od miejsca, konkretnego
tematu lub zyczen inwestora. Jako pierwszy powstaje maty projekt zwany
vidimus (z faciny: widzielismy), ktory mozna zaprezentowac inwestorowi.
Przydatna bywa takze skalowana modelowa makieta. Projektant musi
wzigé pod uwage projekt, strukture okna, rodzaj i wielko$¢ dostepnego
szkta oraz wtasng preferowang technike. Nastepnie wykonuje sie rysunek
na kartonie w skali 1:1. W $redniowieczu rysunek wykonywano bezpo-
$rednio na powierzchni bielonego stotu, ktory byt nastepnie uzywany jako
wzdr do wycinania, malowania i sktadania okna.



Ryc. 61. J6zef Mehoffer,
Studium postaci Marii
Magdaleny — Tragiczna

do witraza pt. ,,Swigci

i Swiete”, pozowata zona
artysty Jadwiga, a) studium
w otowku, b) studium

z uktadem kolordw, 1908

Zrédto: Zericzak A.,
Wapiennik-Kossowicz J.,
J6zef Mehoffer.
Wydawnictwo Bosz,
Olszanica 2006, s. 87 89.




Ryc. 62. Rysunek witrazu
w skali 1:1, przygotowanie
do wycinania szkta

Fig. 62. Drawing of a stained
glass window in 1: 1 scale,
preparation for cutting glass

Zrédto: Pracownia Witrazy
Ireneusza Franusika,
fot. B. Komar (2014).

Ryc. 63, 64. Wycinanie szkta

Fig. 63, 64. Glass cutting

Zrédto: Pracownia Witrazy
Ireneusza Franusika,
fot. B. Komar (2014).
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Ryc. 65. Malowanie na szkle

Zrédto: Pracownia Witrazy
Ireneusza Franusika,
fot. B. Komar (2014).

Dalszym etapem jest barwienie szkta farbami szkliwnymi lub malowa-
nie na szkle, jesli projekt tego wymaga. Kazdy kolor nanoszony na szkto
wypala sie osobno, czyli liczba wypalen szkta jest taka sama, jak liczba
zastosowanych kolorow. Nalezy tu jednak zauwazyé, iz aktualnie istnieje
tak duzy wybadr szkiet, ze czesto pomija sie proces barwienia szkta, korzy-
stajgc ze szkiet gotowych. Po naniesieniu koloru na szkto ptyta szklana
umieszczana jest na blasze pokrytej gipsem, co zapobiega przywiera-
niu szkta do podtoza, a nastepnie wktadana jest do specjalnego pieca,
gdzie podlega wypalaniu. Po zakonczeniu tego procesu, w celu zapobie-
zenia pekaniu szkfa, ptyty szklane poddaje sie ostudzeniu (nawet przez
24 godziny), przetrzymujac je w zamknigetym piecu.

B
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Ryc. 66. Blachy do wypalania Ryc. 67. Piec do wypalania szkta
szkta

Zrédto: Pracownia witrazy Ireneusza Franusika,
Zrédto: Pracownia witrazy fot. B. Komar (2014).
Ireneusza Franusika,
fot. B. Komar (2014).

Nastepnym etapem jest montowanie szkta w profile otowiane. W tym
celu listwe otowiang nacigga sie na drewnianym stole na catg dtugos¢
przygotowywanego okna witrazowego. Stosuje sie stoty drewniane lub

z ptyty pilsSniowej, gdyz tylko w takie uda sie wbié gwozdzie, ktére row-
niez sg potrzebne do produkcji witrazu. Nalezy takze pamietac, zeby
listwy otowianej nie naciggng¢ zbyt mocno, gdyz mogtoby to spowodo-
wac¢ deformacje witrazu i wypadanie szkiet. Listwe nacigga sie tylko raz,
a jej wydtuzenie w stosunku do dtugosci pierwotnej nie moze by¢ wieksze
niz 25 mm.



Ryc. 68. Nacigganie przy
pomocy zacisku listwy
otowianej na stole

Fig. 68. Pulling with a clamp
lead strip on the table

Zrédto: Wrigley L., Gerstein
M., Witraze. Wydawnictwo
Arkady, Warszawa 1998,

S. 44.

102 — 103

Ryc. 69. Montaz szkiet
w profile otowiane

Fig. 69. Installation of
glasses in lead profiles

Zrédto: Pracownia witrazy
Ireneusza Franusika the
table, fot. B. Komar (2014)

Wspomnianymi gwozdziami (lub hufnalami, czyli gwozdziami stosowa-
nymi w kowalstwie) przytrzymuje sie szkta w profilach otowianych. Tak
przygotowane profile lutuje sie na tgczeniach.
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Ryc. 70, 71. Lutowanie profili
otowianych

Zrédto: Pracownia Witrazy
Ireneusza Franusika,
fot. B. Komar (2014).

Po umieszczeniu szkiet w otowianych profilach witraz kituje sie, a nastep-
nie przeciera sproszkowang kredg, zeby pozby¢ sie ewentualnego oleju
wyptywajgcego z kitu. Na koniec witraz poleruje sie specjalng pastg

do polerowania i umieszcza w ramie okienne;j.



Ryc. 72. Sprzet do pracy
z otowiem

Zrédto: Wrigley L., Gerstein
M., Witraze. Wydawnictwo
Arkady, Warszawa 1998,

S. 43.

104 — 105

Pasea
do pole-

rowania

Podkowraki

Szczotka druciana

Kreda

'- / Paleczka

parafinowa

Zacisk do olowiu

Noz do olowiu

Milotek

Wara druciana
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5.3. Technika Tiffany’ego

Inna technika wytwarzania witrazy zostata zapoczatkowana w XIX w.

w USA przez Louisa Comforta Tiffany’ego. Metoda Tiffany’ego w duzym
skrocie polega na owijaniu kazdego elementu ze szkta cienkg tasmg mie-
dziang i tgczeniu ich za pomocg cyny. Przy uzyciu specjalnych preparatéw
uzyskuje sie odpowiedni odcien spoiny (tzw. patynowanie). Mozna w ten
sposdb wytwarzac bardziej precyzyjne przedmioty dekoratorskie — w tym
lampy, ktore od nazwiska ich twércy nazwane zostaty lampami Tiffany’ego.

Ryc. 73. Sprzet do pracy

w technice TifFany’ego Folia miedziana o réznych

wymiarach, reczne gladziki
i dogniacaki.

Zrédto: Wrigley L., Gerstein
M., Witraze. Wydawnictwo
Arkady, Warszawa 1998,

S. 46.



Najprosciej fusing (z ang. fuse — stapiac) — znany rowniez pod nazwg
gorqgce szkto czy witraz amerykanski — mozna okresli¢ jako tgcze-

nie roznych gatunkow szkta i wypalanie ich w wysokich temperaturach
(od ok. 680°C do 830°C). Wielko$¢ wypalanych powierzchni ograniczajg
gabaryty piecow do wypalania. Duze piece umozliwiajg stapianie kompo-
zycji szklanych o powierzchni 250x150 cm, przy gtebokosci formowania
do 50 cm.

Aby uzyskac réznorodne efekty plastyczne, do fusingu stosuje sie

odpowiednie materiaty, takie jak:

—> rdzne gatunki kolorowego szkta,

—> posypki, granulaty i preciki szklane,

—> farby szklarskie i kalkomanie,

—> mineraty, szkliwa, metale (ztoto, platyna), tlenki metali,

—— formy, ptyty, matryce gipsowe, ceramiczne i ze stali nierdzewnej,

—> specjalne papiery i filce kaolinowe, srodek oddzielajgcy Szelf
Primer

Technologia fusingu stwarza wiec twdrcom nieograniczone mozliwo-

Sci ekspresji artystycznej. Dzigki ogromnej gamie kolorystycznej stoso-
wanych barwnikdw, rodzajow i form szkta stapianego warstwowo daje
mozliwo$¢ tworzenia reliefowych ptaskorzezb, a takze zatapianie w szkle
innych materiatéw stanowigcych urozmaicenie kompozycji**. Fusing sto-
sowany jest czesto w wystroju wnetrz i moze zastgpic tradycyjny witraz.

E. Mickiewicz, Fusing — inny wymiar szkta dekoracyjnego, Swiat Szkta, nr spec. Czer-
wiec 2009, s. 2-4.

Op. cit.
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Ryc. 74. Fusing

Zrédto: Internet.

Ryc. 75. Fusing w obiekcie
architektonicznym

Zrédto:



https://www.witraze.info/1818-fusing-z-motywem-jesiennych-drzew
https://www.witraze.info/1818-fusing-z-motywem-jesiennych-drzew
https://www.witraze.info/1818-fusing-z-motywem-jesiennych-drzew

Inng technikg stosowang tym razem na szkle jest technika sitodruku,
znana wiasciwie juz od dawna, jednak stosowanie jej jako techniki pla-
stycznej na fasadach jest zjawiskiem dosy¢ nowym. A. Budzyniska®* tak
opisuje te technike: ... ,Pokryte powtokg swiattoczutej emulsji sito naswie-
tlane jest przez opracowany wczesniej motyw graficzny. Przeswietlona
emulsja usuwana jest z sita strumieniem wody, po czym sito jest suszone.
Na stole sitodrukowym umieszczane jest szkto, a w ramie nad nim sito.

Z jednej strony na jego dfugosci lub szerokosci umieszczana jest emalia
potgczona wczesniej z odpowiednim medium. Emalia rozprowadzana jest
za pomocq rakli na powierzchni sita i — przechodzqgc przez otwory w sicie
— pozostawia odcisk na szybie. Nastepnie szkto przenoszone jest do pieca
i utrwalane”..

W taki sposdb zostata zrealizowana przez Studio Franza Mayera dekora-
cja plastyczna wedtug projektu Alexandra Beleschenki na ruchomym, bte-
kitnym portalu kosciota Najswietszego Serca Jezusowego w Monachium
(projekt kosciota: Allmann, Sattler, Wappner).

»Najwieksze na swiecie ruchome wrota otwierane sq w czasie okolicznoscio-
wych mszy i koncertdw organowych. Przeszklenie sktada sig z dwdch warstw
szkta emaliowanego. Zrealizowane zostato technikg sitodruku wypukfego.

Pierwszq warstwe stanowi cytat z Pasji wg sw. Jana 18—-20, zapisany
pismem klinowym. Z kwater szkta o réznej intensywnosci tta utworzono
znak krzyza. Drugqg warstwe tworzy powtoka przezroczystego szkta float

A. Budzyriska, Sitodruk na szkle — dyskretny urok monochromatyzmu, Swiat Szkta,
9/2014.
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Ryc. 76, 77. Sitodruk
na ruchomej fasadzie
kosciota Najswietszego
Serca Jezusowego, projekt
przeszklenia: Alexander
Beleschenko, Monachium,
2000
pokryta jednolicie wzorem powtarzajgcego sie motywu gwoZdzia. Estetyka

przeszklenia nawigzuje do prostej bryty budynku. Uzyte zabiegi symboliczne
i estetyczne podnoszq range realizacji. Jednym z posunig¢ Beleschenki byto
stworzenie kodu, w ktdrym uzyto motywu gwozdzia jako podstawowego
elementu tworzqcego pismo klinowe. Posuniecie to ma wymiar symboliczny
5 6 dto: i metafizyczny, a jako realizacja w szkle takze wymiar estetyczny, nawig-
uenchenarchitekiurcorn  zujge do najnowszych trendéw w sztuce zwigzanych z konceptualizmem.
Z trzech pozostatych stron — wschodniej, pétnocnej i zachodniej — obiekt
zostat przeszklony systemem szyb zespolonych. Zewnetrzng warstwe sys-
temu stanowi jednolicie zmatowione mlecznobiate szkto reliefowe z moty-
wem delikatnego rastra. Przeszklenie zmigkcza przenikajgce jednolicie



http://muenchenarchitektur.com
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Ryc. 78. Sitodruk na fasadzie
Muzeum Historii Zydéw
Polskich w Warszawie,
projekt liter Klementyna
Jankiewicz, 2014

Zrédto: Budzyriska A.,
Sitodruk na szkle —
dyskretny urok
monochromatyzmu, Swiat
Szkta, 2014.

5. Techniki plastyczne stosowane w szkle

Swiatto, ktdre poprzez drewniane, pionowe Zaluzje przepierzenia przekazy-
wane jest do wnetrza koSciota. Zabieg ten ma istotne znaczenie dla ksztat-
towania oswietlenia i budowania nastroju. W budynku wykorzystano
powtoki szklane zrealizowane w réznych technikach, co ma wptyw na cha-
rakter i wykonczenie elewacji budynku.”

Inng realizacjg Mayer’a wykonang w tej technice jest szklana fasada
Departamentu ds. Utylizacji Odpadéw w Monachium projektu Heinera
Bluma. W$rdd innych realizacji Swiatowych wymienié mozna: Budynek
Biblioteki Politechniki Uniwersyteckiej w Utrechcie w Holandii (2004,
Wiel Arets Architects), Ratusz w Alphen aan den Rijn w Holandii (2002,
Erick van Egeraat Associated Architects), Budynek Biblioteki Politechniki
Brandenburskiej w Cottbus w Niemczech (2004, Jacques Herzog & Pierre
de Meuron), Budynek Biblioteki Politechniki Eberswaldzkiej w Eber-
swald w Niemczech (1999, Jacques Herzog & Pierre de Meuron), Muzeum
Historii Zydéw Polskich w Warszawie (2014, Lahdelma & Mahlamaki
Architects, projekt liter Klementyna Jankiewicz), Apartamentowiec ,,Bota-
nika” we Wroctawiu (2014, Architekci Dziewonski & tukaszewicz).

Witraze znajdujg zastosowanie zaréwno w budownictwie sakralnym
(z ktorego sie wywodzg), jak i w budownictwie swieckim. W obiektach
sakralnych zdobig prezbiteria, Sciany naw bocznych i naw gtéwnych,
a takze przestrzenie organowe.

Ibidem.



Jako ciekawostke warto tu podad, iz najwiekszy w Europie witraz znaj-
duje sie w kosciele pw. $w. Wojciecha w Jaworznie. Tréjkatny obraz

o powierzchni 177 m? i wysokos$ci 18,5 m znajduje sie na frontowej szkla-
nej Scianie swigtyni. Gtdwng postacig jest Sw. Wojciech w biskupiej tiarze,
z wiostem w jednej, i krzyzem w drugiej dtoni. Witraz zostat zbudowany
w pracowni Anny i Ireneusza Zarzyckich w Krakowie. Dzieto wykonano
w 1997 r. z okazji tysiecznej rocznicy $mierci patrona swigtyni. Autorem
witrazu jest Jerzy Skapski, ktéry ma w dorobku réwniez witraze m.in.:

w kosciele $w. Maksymiliana w Oéwiecimiu, $w. Piusa w Rudzie Slaskiej,
$w. Krzyza w Zakopanem, czy w kaplicy wiezienia przy ul. Montelupich
w Krakowie (w sumie ponad 300 dziet).

Aktualnie w niektorych zabytkowych obiektach sakralnych, zwtasz-

cza tych zniszczonych podczas Il wojny swiatowej, obserwowac¢ mozna
wypetnienie historycznych otworéw okiennych wspotczesnymi witrazami.
Przyktadem moze by¢ katedra w Kolonii, gdzie obok witrazy z XIII, XIV

i XVI w. umieszczono prace wspodtczesnego artysty, Gerharda Richtera.
Projekt Richtera jest reminiscencjg obrazu artysty z 1972 r. ,,4096 kolo-
row” (Albertinum, Galerie Neue Meister, Drezno).

Praca Richtera umieszczona jest w oknie potudniowego ramienia tran-
septu katedry. Artysta wypetnit 113 m? powierzchni ponad 11 tysig-

cami kwadratowych szkietek. Kazde z nich miato wymiary 9,7x9,7 cm.
Gama barw punktéw przywodzacych na mysl piksele sktada sie z 72 kolo-
row. Uzycie konkretnego koloru szklanej ptytki generowane byto losowo
przy uzyciu programu komputerowego. Nad kompozycjg czuwat arty-
sta, dobierajgc czes¢ kolorow szkta w oparciu o ogélne zasady kompozycji
obrazu i kontekstu architektonicznego™”.

K. Siatka, Fragile nr 2 (12) 2011.



Ryc. 79. Katedra w Kolonii,

,4096 kolorow”, witraz
wspotczesny projektu
Gerharda Richtera, 2007

Zrédto:
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Podobny przyktad wspdtczesnej dziatalnosci witrazowej w sakralnym
obiekcie zabytkowym znajdziemy w katedrze Reims, gdzie swoje prace
majg Marc Chagall — m.in. witraze w oknie centralnym przedstawiajace
historie Abrahama i ostatnie chwile ziemskiego zycia Chrystusa, Brigitte
Simone — witraz z 1961 r. pt.: ,Woda zycia” oraz inne witraze jej autor-
stwa utrzymane w podobnej konwencji. Ze wzgledu na wspdtczesny,
bardzo odbiegajacy od tradycyjnego charakter witrazy, prace te przez
dtugi czas budzity liczne kontrowersje wsréd mieszkancéw miasta, cho-
ciaz Brigitte Simon sama w Reims sie¢ urodzita, mieszkata i pracowata.
Katedra w Reims pokazuje jednak, jak przez szereg lat zmienity sie gusta
mieszkancéw miasta, gdyz zaakceptowali oni w koncu nie tylko witraze
Simon, ale pozwolili rowniez na umieszczenie w katedrze w 2011 r. jesz-
cze bardziej Smiatych i petnych koloréw dziet niemieckiego artysty

Imi Knoebel’a.

Ryc. 80. Katedra w Reims,
»Woda zycia”, autor projektu
witrazy: Brigitte Simon,
detal, 1961

Zrédto: fot. B. Komar (1999).
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Ryc. 81. Katedra w Reims,
autor projektu witrazy:
Imi Knoebel, 2011

Zrédto: Internet.
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W budownictwie swieckim witraze wykorzystywane sg do ozdobnych
przeszklen klatek schodowych, sufitow, drzwi itp. Najwiekszy rozkwit
stosowania witrazy w obiektach swieckich obserwowa¢ mozna za czaséw
secesji, gdzie uzywane byty do szeroko pojetego wystroju wnetrz,

na przyktad w Domu dla Mitosnika Sztuki projektu Charles’a Rennie Mac-
kintosh’a, czy tez w kawiarni — réwniez jego projektu. Spektakularnym
przyktadem jest rowniez sklepienie paryskiej Galerie Lafayette.

Obojetnie jednak, jakie witraze pojawiajg sie we wnetrzach, zawsze dajg
one przepiekne swiattocieniowe i barwne efekty na posadzkach i scia-
nach wnetrz, w ktorych wystepuja, sktaniajgc uzytkownikéw do gtebokich
przezyc.
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5.7. Witraze w nowoczesnych
przestrzeniach publicznych

na przyktadzie dziatalnosci Studia
Franza Mayer’a

Wspotczesne myslenie o witrazu wybiega daleko poza ramy otowianych
profili. Witraze w nowoczesnej przestrzeni publicznej moga wystepowac
jako samodzielne szklane bryty, samodzielnie zawieszone szyby, prze-
szklenia $cian dziatowych, a nawet sklepienia.

Przyktady tego typu obiektéw mozna znalez¢ w dorobku wspomnianego
juz monachijskiego Studia Franza Mayer’a, ktore stanowito obiekt badan
Autorki w 2010 r.*°.

Dla przypomnienia warto podaé, iz Studio powstato w 1847 roku, a jego
dziatalnos¢ trwa nadal, rozwijajac i dodajgc nowe techniki i filie. Aktual-
nie pracownia nie zajmuje sie tylko witrazami, lecz takze mozaikami oraz
malarstwem na ptynnym szkle. Firma ma swojg filie takze w Nowym Jorku.

Pokazane ponizej przyktady prezentujg bardzo rézne mozliwosci uzycia
techniki witrazowej w przestrzeni publicznej — od techniki tradycyjnej ale
uzytej do produkcji podswietlonej kostki (Roland Fischer, Office Building
Miinchner Tor, Monachium, Niemcy), poprzez malarstwo na ptynnym
szkle (Corinne Grondahl, Nowy Jork, USA), wykorzystanie emalii na szkle

35 B. Komar, Witraze kosciota Chrystusa Krdla, Wydawnictwo Parafia Chrystusa Krdla,
Gliwice 2010.
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(Alyson Shotz, MSKCC, Nowy Jork, USA), kolorowe szkto wtopione w ele-
wacje z naturalnego kamienia (Barbara Neijna, Miami International Air-
port, Miami, USA), samodzielnie stojgcg szklang $ciane z naniesionym

na nig monochromatycznym malarstwem (Corinne Grondahl, Caisse de
Dépot, Monteral, Kanada), podwieszong szklang strukture wypetniong
witrazem (Reiner John, Denver, CO. Miller Global, Denver, USA), potacze-
nie mozaiki ze szkta z marmurem (Doug i Mark Starn, Subway Station,
Nowy Jork, USA), konstrukcje rurowg zatopiong w kolorowym ptynnym
szkle (Hella Santarosa, St. Florian R.C. Church, Monachium, Niemcy),
kolorowg szklang elewacje (me di um Architekten, Central Law Library,
University of Hamburg, Hamburg, Niemcy), podwieszany sufit witra-
zowy (Reiner John, Bayerische Landesban, Monachium, Niemcy) — az

po zawieszone szklane artystyczne panele (Bernard Huber, FHTE, Gop-
pingen, Niemcy). Takich przyktadéw mozna by oczywiscie mnozy¢, ale juz
te wymienione pokazujg wspdtczesne mozliwosci zastosowania szeroko
pojetego witrazu w architekturze i przestrzeniach zbudowanych.
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Zrédto: Franz Mayer of Munich, Inc,


http://www.mayer-of-munich.com/projekte/glas

Ryc.82. Projekty witrazy,
prace studenckie, autorzy:
Paulina Rossa, Agnieszka
Kakiel, Justyna Koziof,

Natalia Laszczak, rok akad.

2019/2020

Zrédto: Archiwum Katedry
Sztuk Pieknych )
i Projektowych, WA PS.
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6. Mozaika

Za mozaike uwaza sie obraz lub ornament, wykonany z elementéw cera-
micznych lub kamiennych, uktadanych na jeszcze niezastygnietym pod-
tozu, ktdrym mogg by¢ zaprawy wapienne, cementowe lub zywice
pochodzenia roslinnego.

W starozytnej Grecji mozaiki uktadano z otoczakéw — kamieni znalezio-
nych nad brzegami rzek — opus barbaricum. Inng technikg jest technika
opus segmentatum, polegajgca na zastosowaniu odpaddéw kamiennych
powstatych przy pracach rzezbiarskich i kamieniarskich. Najbardziej szla-
chetng technika jest opus vermiculatum (z tac. vermis — robak), pole-
gajgcg na stosowaniu regularnych ptytek kamiennych, marmurowych,

z kamieni potszlachetnych, szlachetnych i ztota, przycinanych nawet

do rozmiarow krawedzi 1 mm.



Ryc. 83. Przyktad mozaiki
bizantyjskiej

Zrédto: Internet.
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Ryc.84. Pietra dura, mozaika
z kaplicy Medyceuszy

Zrédto: Wikipedia.




6. Mozaika

Innego rodzaju mozaikg jest pietra dura (z wt. — ,twardy kamien”). Jest
to odmiana mozaiki wykonywanej w twardym kamieniu, gdzie poje-
dyncze ksztattki, w odréznieniu od mozaiki tradycyjnej, scisle do siebie

przylegaja.

Mozaika to nie tylko dziatania przy uzyciu elementéw kamiennych lub
ceramicznych, lecz réwniez drewnianych. Stad do mozaiki zaliczy¢
mozemy takze intarsje oraz inkrustracje.

Intarsja (z wt. intarsio — wyktadzina) to technika zdobnicza polegajaca

na tworzeniu obrazu przez wyktadanie powierzchni przedmiotow drew-
nianych (zwtaszcza mebli) innymi gatunkami drewna, czasem podbarwia-
nymi, bejcowanymi lub podpalanymi. Wstawki umieszcza sie w miejscu
usunietych fragmentow z powierzchni przedmiotu.

Natomiast inkrustacja rozni sie tym od intars;ji, ze powierzchnie przed-
miotow drewnianych wyktada sie juz nie innymi gatunkami drewna,
lecz odpowiednio przycietym ptytkami z kosci stoniowej, metalu, masy
pertowej, kolorowych kamieni, ztota itp.

Technika mozaiki byta najbardziej popularna za czaséw antycznych,
nastepnie w secesji, a na gruncie polskim przede wszystkim w okre-

sie PRL-u. Dobrymi przyktadami obiektow, ktore zostaty ozdobione
mozaikami lub wrecz cate ich fasady zostaty zaprojektowane przy uzyciu
mozaiki, sg: Casa Batllo (Antoni Gaudi, Barcelona) i Majolikahaus (Otto
Wagner, Wieden).
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Ryc. 85. Casa Batllo, projekt
modernizacji fasady 1904

Fig. 85. Casa Batllo, facade
modernization project 1904

Zrédto: Casa Batllo SLU.
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6. Mozaika

Ryc. 86. Casa Batllo,

Barcelona, 1904—-1906
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Ryc. 87. Casa Batllo, detal
mozaiki, 1904-1906

Zrédto: Casa Batllo SLU.
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Gdy przyjrzymy sie blizej Casa Batllo to okazuje sie, ze do dekoracji $cian
zewnetrznych Gaudi wykorzystat nietypowe materiaty — réznokolorowe
kawatki ceramiki i pottuczonych kafli. Na jego fasade sktadajg sie rowniez
liczne elementy nawigzujgce do motywdw zwierzecych, takich jak kosci
(forma balkondw), tuski (dach), rybie tuski (ptytki pokrywajgce sciany)*° —
stad faktura fasady nie jest jednolicie gtadka, a raczej petna nieréwnosci,
co jeszcze bardziej jg uatrakcyjnia. Momentami fasada wyglada tak, jakby
Gaudi rozrzucit po prostu kolorowe ceramiczne kawatki na tynku.

36  A. Wtodarczyk-Kulak: O sztuce nowej i najnowszej: gtdwne kierunki artystyczne
w sztuce XX i XX wieku. Warszawa: Wydawnictwo Szkolne PWN, 2010, s. 20.



6. Mozaika

tuskowany, ceramiczny dach Casy przypomina smoka, co nawigzuje by¢
moze do legendy o $w. Jerzym i smoku, stanowigcej element narodowe;j
tozsamosci Katalonczykow®’. Nalezy tu réwniez dodac, ze niektdre
pomieszczenia we wnetrzu budynku oraz patia zostaty takze pokryte
mozaikami. Casa Batllo nie jest budynkiem zaprojektowanym od podstaw
przez Gaudiego, architekt tworzgc swoje dzieto zmodernizowat istniejgcg
kamienice, ktérg zaprojektowat w 1877 r. Emilio Sala Cortés, jego pdzniej-
szy nauczyciel podczas studiow architektonicznych. Inwestorami Casy
byli Josep Batll6 i Casanovas.

Inaczej rzecz wyglada w przypadku Majolikahaus — dzieta od pod-

staw zaprojektowanego przez Otto Wagnera. W tym przypadku archi-
tekt zaproponowat pokrycie fasady jednolitymi ptytkami ceramicznymi,
na ktorej zaprojektowat wzér kwiatowy. Na elewacji dominuje bladoczer-
wony kolor kwiatdéw i zielonych lisci. Cato$¢ zostata wykonana w technice
zwanej majolika, czyli ceramikg pokryta nieprzezroczystg polewg oto-
wiano-cynowg — stad tez zaczerpnigto nazwe dla catego obiektu.

Technika mozaiki byta niezmiernie popularna w czasach PRL-u. Wyni-
kato to przede wszystkim z checi przetamania szarosci 6wczesnej archi-
tektury a takze dosy¢ duzego dostepu do materiatdw, z ktérych mozaiki
tworzono. Sztuki plastyczne tego okresu wspierat tez oczywiscie mece-
nas panstwowy a artysci byli dosy¢ dobrze optacani.

D. Watkin: A history of Western architecture. London: Laurence King Publishing, 2005,
s. 252.
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Ryc. 88. Majolikahaus,
Wieden, 1898

Zrédto:

6. Mozaika

Pawet Giergon tak o tym okresie pisze: ,,Owa plastyka nie zaistniataby

w tak duzej skali bez inicjatywy, wsparcia i pieniedzy parnstwowych. (...).
Jak kazda inna dziedzina zycia w PRL-u, tak i sztuka w przestrzeni publicz-
nej podlegata rygorom biurokracji i centralizacji. Juz w 1951 r. powotano

do Zycia Przedsigbiorstwo Panstwowe Pracownie Sztuk Plastycznych (PSP),
ktore faktycznie zmonopolizowato rynek zamdéwien publicznych w tej dzie-
dzinie. (...) Kazdy projekt musiat by¢ oceniony przez srodowiskowg Komi-
sje Artystyczng (PSP lub ZPAP) oraz uzyskac akceptacje Gtownego Urzedu
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, czyli cenzury. (...) Efektem tej poli-
tyki byty barwne mozaiki i kompozycje malarskie w skromnych osiedlowych
SAM-ach i reprezentacyjnych Delikatesach, parterowych pawilonach han-
dlowych i wielopietrowych domach towarowych, w empikach, hotelach,
kinach, teatrach, domach kultury, kawiarniach i restauracjach, na pocz-
tach, basenach, w szkotach, szpitalach, przejsciach podziemnych, a takze
elewacjach i zapleczach wielkich zaktadéw przemystowych. Abstrahujgc

od wszystkiego innego — plastyka w architekturze owego czasu stanowi
jedno z najcenniejszych i najwartosciowszych dokonan minionego ustroju.
Wraz z jego upadkiem sztuka ta stracita moznego i jedynego mecenasa.

(...) Ow najlepszy okres (...) koriczy polityka drastycznych oszczednosci

w budownictwie, co znalazto swoje odbicie rowniez w doborze materiatow
wykorzystywanych w plastyce architektonicznej — mowa tu o fabrycznych
odpadach przemystowych (ceramicznych, metalowych i syntetycznych),

z ktorych artysci komponowali nowoczesne w wyrazie, zaskakujgco eks-
presyjne formy plastyczne, zdobigce zaréwno wewnetrzne, jak i zewnetrzne
sciany budynkéw uzytecznosci publicznej.”

Analizujgc na podstawie badan literaturowych i studiow przypad-
kow (wykonanych przez Autorke, a dotyczgcych mozaik tyskich,

P. Giergon: Mozaika warszawska. Przewodnik po plastyce w architekturze stolicy
1945-1989, Muzeum Powstania Warszawskiego, Warszawa, 2014.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Otto_Wagner_(architekt)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Otto_Wagner_(architekt)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Otto_Wagner_(architekt)

Ryc. 89. Mozaika
wielkoformatowa

na gliwickim dworcu,
autorzy: projekt: Witold
Bulik, Zygmunt Lis, 1967

Zrédto: fot. B. Komar (2019).
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kotobrzeskich, ustronskich, wislanskich i gliwickich) sposoby uktadania
elementéw ceramicznych w omawianym okresie mozna wywnioskowac,
ze stosowano wtasciwie wszystkie trzy wspomniane wczesniej systemy
ich uktadania. Niektorzy twdrcy stosowali rowniez techniki mieszane lub
uzytg przez Otto Wagnera majolike, projektujgc najpierw catosciowy wzor
dekoracji, a pozniej rozpisujgc go na pojedyncze kafle. Charakterystyczna
dla tego okresu byta réwniez mozaika wielkoformatowa na elewacjach
badz we wnetrzach przystosowanych do tego obiektédw. Przyktadem tej
ostatniej moze by¢ mozaika w gliwickim dworcu. Autorami kompozycji
byli plastycy: Witold Bulik i Zygmunt Lis (1967). Ptytki wypalono w tyse;j
Gorze, wsi na Pogdrzu Wisnickim. Od 1947 r. dziatata tam Spotdzielnia
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Ryc. 9o0. Mozaika

(nieistniejgca) na budynku
Okraglaka, autor: projekt
Tadeusz Pfutzner, Gliwice

6. Mozaika

,Kamionka”, w ktdrej artysci na zamowienie projektowali konkretne kom-
pozycje architektoniczne.

Innym charakterystycznym gliwickim przyktadem byta mozaika

na budynku tzw. Okraglaka (proj. T. Pfutzner) przy ulicy Zwyciestwa. Byta
to mozaika kamionkowa autorstwa rzezbiarza Jana Borowczaka, ucznia
Xawerego Dunikowskiego. Mozaika rozpisana zostata na pojedyncze ele-
menty, ktdre przedstawiaty ludzkie twarze, gotebie oraz elementy abs-
trakcyjne, z ktorych nastepnie skomponowana zostata fasada obiektu.
Aktualnie budynek juz nie istnieje, zostat zburzony podczas budowy Dro-
gowej Trasy Srednicowe]. Elementy mozaiki zostaty zabezpieczone.

© 24GLIWICE.pl


http://24GLIWICE.pl
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Ryc. 91. Mozaika na budynku Teatru Matego w Tychach (osiedle B), autorzy: projekt arch.
J. Wtodarczyk, wykonanie Franciszek Wylezuch, 1965

Zrédto: fot. B. Komar (2019).



6. Mozaika

Podobny typ mozaiki mozna byto spotka¢ w wielu polskich miastach.
Zostajac dalej na Slasku, nalezy takze wspomnieé osrodek tyski, gdzie
dziatali tacy artysci jak Franciszek Wylezuch, Leon Swadzba, prof. Stani-
staw Kluska, Anna Szpakowska-Kujawska, Ewa Surowiec-Butrym.

Ryc. 92. Dobrze zachowana mozaika Spétdzielni Mieszkaniowej ,,Oskard” przy ulicy
Dabrowskiego w Tychach, autorzy: projekt Ewa Surowiec-Butrym, wykonanie Franciszek

Wylezuch

Zrédto:


http://tychy.3bird.pl/mozaiki.html

Ryc. 93. Mozaika z cyklu:
,Liscie”, autor: projekt

i wykonanie: Anna
Szpakowska-Kujawska, 1973

Zrédto:



http://tychy.3bird.pl/mozaiki.html
http://tychy.3bird.pl/mozaiki.html

6. Mozaika

Ryc. 94. Szkic do mozaiki
z cyklu: ,Liscie”, autor: proj.
Anna Szpakowska-Kujawska

Zrédto:

Artysci tyscy, a zwtaszcza Franciszek Wylezuch byli takze autorami
mozaik, ktére zdobity obiekty wypoczynkowe w beskidzkich miejscowo-

Sciach, gtéwnie w Wisle i Ustroniu.


http://tychy.3bird.pl/mozaiki.html
http://tychy.3bird.pl/mozaiki.html

146 —> 147

Przyktady mozaik z DW Smrek w Wisle

Zrédto: fot. B. Komar (2016).




6. Mozaika

Ryc. 95. Mozaika pt.
»Stoneczko”, autor: proj.

Franciszek Wylezuch, ) i .
DW Smrek Wista, stan 2016 Nata inwentaryzacje artystyczng mozaik w opuszczonym domu wcza-

sowym Smrek w Wisle, chcac chociaz w taki sposob ocalic jej elementy
od zapomnienia.

Jak zostato juz wspomniane w rozdz. 1.2. Stan badan, Autorka wyko-

Aktualnie mozaiki jako spuscizna PRL-u sg tematem badan wielu bada-

. czy. Wspomniana w tym rozdziale ksigzka P. Giergonia®’ zawiera dla
Zrdédto: fot. B. Komar (2016).

39 P. Giergon: Mozaika warszawska. Przewodnik po plastyce w architekturze stolicy
1945-1989, Muzeum Powstania Warszawskiego, Warszawa, 2014.



przyktadu katalog mozaik opisujacy 76 dziet wystepujgcych w Warsza-
wie. Natomiast ksigzka autorstwa P. Oczki*’ archiwizuje (oprdcz innych,
tyskich artefaktow plastycznych) 35 mozaik.

Jednymi z bardziej znaczgcych twdrcéw mozaik w PRL-u byli Hanna

i Gabriel Rechowiczowie, uchodzgcy za boheme artystyczng tamtych lat.
W s$rodowisku tworczym nazywani byli Gaber i Pani Fantazja. Tak o nich
czytamy na obwolucie ksigzki Maxa Cegielskiego: ,,Ona przyciggata wzrok
oryginalnymi strojami, czasem uszytymi z zaston okiennych. On nosit sig

z klasyczng elegancjq, byt wycofany, zazwyczaj milczqcy. Hanna i Gabriel
Rechowiczowie. Sztuka stanowita dla nich odskocznie od szarzyzny PRL-u.
Tworzgc mozaiki i freski, wykorzystywali materiat na pozér nieefektowny

— kamienie, pottuczong ceramike, brytki szkta; uktadali z nich kompozy-

cje zmieniajgce oblicze Polski Ludowej, jak chocby mozaike w Domu Chtopa
(obecnie hotel Gromada).”

Rechowiczowie, a zwtaszcza Gabriel, wstawili sie wieloma mozaikami

w Warszawie przede wszystkim z tego powodu, ze mecenas panstwowy
byt im przychylny. Do jego gtéwnych dziet nalezaty nastepujgce mozaiki:
na pawilonie szatni WKS Legia, (1967, niezachowana), w Szkole Cech
Rzemiost (1968), w barze ,,Alinka” (1969), kwiaciarni ,Irys” (1969), w szpi-
talu kardiologicznym w Nateczowie (1972), w domu wczasowym ,,Rze-
mieslnik” w Zakopanem (lata 80. XX w.). Hanna Rechowicz opracowata
natomiast wystréj Centrum Zdrowia Matki Polki w todzi (1985).

P. Oczko: Tychy. Sztuka w przestrzeni miasta, Muzeum Miejskie w Tychach, Tychy,
2015.

M. Cegielski: Mozaika. Sladami Rechowiczéw, W.A.B., Warszawa, 2011.



6. Mozaika

Rechowicz stworzyt wtasng technike i rozpoznawalny styl. Zazwyczaj
inkrustowat malarstwo prostymi materiatami — kamieniami i szktem czy
metaloplastykg. W jego pracach dajg sie rozpoznac¢ inspiracje stylistyka
malarzy surrealistycznych oraz popularnym od lat 5o. XX w. informelem.
Z abstrakcyjnych, organicznych materii wytaniajg sie czesto rozpozna-
walne, bajkowe motywy — rachityczne drzewka i gatezie, rzadziej postaci.
Barwy przenikajg sie wzajemnie. Wszystkie wazniejsze realizacje Recho-
wicz konsultowat z zong

Najwazniejszym dzietem Rechowiczéw sg jednak czesciowo zachowane
do dzis dekoracje w warszawskim ,Domu Chtopa” (obecnie hotel Gro-
mada), wybudowanym w latach 1960-1961 przez Bohdana Pniewskiego.
Matzenstwo wygrato konkurs na opracowanie plastyczne hotelu.

Eksperymentalna technika mieszana, tgczaca w sobie fakture kamienia,
barwe fresku i migotliwos¢ fragmentow z ceramicznej i szklanej mozaiki,
od 1961 r. stanie sie cechg wyrdzniajgcg ,,Sciany” Rechowiczow w coraz
rozleglejszym morzu ceramicznych i kamiennych realizacji dekorujacych
przestrzen publiczng polskich miast

Nalezy takze dodac, ze Gabriel, oprdcz techniki mieszanej tgczgcej malar-
stwo z mozaikg, zajmowat sie rowniez samym malarstwem $ciennym

— jego nowoczesne freski przyozdobity bar ,,Frykas” w stynnym war-
szawskim Supersamie projektu Jerzego Hryniewieckiego (zburzonym
mimo licznych protestéw w 2006 r.) oraz malarstwem sztalugowym.
Zona Hanna tworzyta natomiast rzezby. W 2016 r. w Krélikarni miata
wystawe swoich prac pt. ,,Rzezby ogrodowe”. Hanna Rechowicz, Bole-
staw and Maria Cybis, Krélikarnia, Warszawa, Polska. Wspdlne wystawy

K. Czerniewska, Gaber i Pani Fantazja, 40 000 Malarzy, Warszawa 2011.


https://culture.pl/pl/tworca/hanna-i-gabriel-rechowiczowie
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mieli natomiast w 2011 r., chociaz Gabor niestety juz w tym czasie nie zyt

Ryc. 96. Mozaika w ,Domu . . . . .
ye 9 (zmartw 2010 r.): 2011, Hanna i Gabriel Rechowiczowie ,,Obrazy w Archi-

Chtopa”, Warszawa, proj.

Gabriel Rechowicz, 1961 tekturze”, Projekt Kordegarda, Warszawa, Polska oraz 2011, ,Aranza-
cje przestrzenne”, Galeria Kolonie, Warszawa, Polska. Legendg owiany
jest dom artystow w Warszawie, ktdry wypetnili swoim malarstwem oraz
kamiennymi intarsjami (kamienie tataty m.in. dziury pozostawione w ele-
) wacji przez dziatania wojenne). Jako mebel na pietrze domu stuzyty sanie,
Zrédto: https://culture.pl/pl/ | . (o » . -9 .
S =24 nieprzypadkowo ,grajac” role w filmie ,Wszystko na sprzedaz” Andrzeja
Wajdy, ktéry odtworzyt dom artystéw w studiu filmowym™*.

tworca/hanna-i-gabriel-
rechowiczowie
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https://culture.pl/pl/tworca/hanna-i-gabriel-rechowiczowie
https://culture.pl/pl/tworca/hanna-i-gabriel-rechowiczowie
https://culture.pl/pl/tworca/hanna-i-gabriel-rechowiczowie
https://culture.pl/pl/tworca/hanna-i-gabriel-rechowiczowie
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Ryc.97. Fragment mozaiki w Domu Wypoczynkowym ,,RzemiesInik”, Zakopane,
autor: proj. G. Rechowicz, lata 8o-te XX w.

Zrédto: Mozaika, Max Cegielski. Rechowiczowie to kolor, https://wyborcza.
pl/1,112588,10843923, Mozaika___Max_Cegielski__Rechowiczowie_to_kolor.html



https://wyborcza.pl/1,112588,10843923,_Mozaika___Max_Cegielski__Rechowiczowie_to_kolor.html
https://wyborcza.pl/1,112588,10843923,_Mozaika___Max_Cegielski__Rechowiczowie_to_kolor.html

Dzisiaj, kiedy mamy dostep do nowoczesnych technologii, mozaiki
wyparte zostaty przede wszystkim przez réznorodne, szlachetne, ale

i czesto zaskakujgce swojg formg oktadziny elewacyjne. W wielu obiek-
tach obserwowac mozna jednak interwencje artystyczne, ktére w sposéb
unikalny zostajg zaprojektowane dla danego budynku. Dla przyktadu
mozna tu podac opracowany artystycznie przez Herzoga i de Meuro-

n’a zapis fal morskich dla herbaciarni na Teneryfie.

Pozostajgc jednak przy temacie mozaiki warto powroci¢ do dorobku
wspomnianego juz Studia Franza Mayer’a w Monachium. Studio to, podg-
zajac za nowoczesnymi trendami, tworzy mozaiki na stacjach metra,
basenach i innych obiektach uzytecznosci publicznej o réznym przezna-
czeniu. Tworzy tez mozaiki na przedmiotach uzytkowych, co dla wielu
moze by¢ zaskoczeniem — np. mozaiki na poduszkach (Aida Saul/Linda
Kroff, First Union Common Park, Charlotte NC). Analizujgc realizacje

tej pracowni mozna doj$¢ do wniosku, ze to nie Studio podgza za tren-
dami, lecz wrecz samo je tworzy, korzystajgc ze swojego wieloletniego
doswiadczenia oraz otwartosci na nowe idee.

W przedstawionych ponizej przyktadach mozna znalez¢ bardzo rézne
ujecie omawianej w niniejszym rozdziale techniki: od mobilnej mozaiki,
gdzie wykorzystano technike tradycyjng ale w zupetnie nowatorskim
ujeciu, przykrywajac jg stalowg kinetyczng strukturg, ktdra wprawia
mozaiki w ruch, tworzgc swoistg animacje (proj. Ellen Driscoll, Water-
front Park, Boston, USA), przez mozaike w korytarzu, ktéra utozona

po tuku stwarza iluzje tunelu (proj. Haubitz + Zoche, Allianz Headquarter,
Monachium, Niemcy), mozaike stwarzajgcg podwodny krajobraz, wyko-
rzystujgcg swiecgce elementy wypukte (proj. Martha Schwartz, Swiss Re
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Headquarters Germany AG, Monachium, Niemcy), fantastyczng, iluzjoni-
styczng mozaike obrazujgcg frankfurckie schody, wykorzystujgcg auten-
tyczne zdjecia archiwalne (proj. Stephan Huber, The Frankfurt Stairs,
Hessische Landesbank, Frankfurt/M, Niemcy), po mozaike przypomina-
jacg collage — wydzieranke (proj. Stephen Johnson, DeKalb Station, Bro-
oklyn, Nowy Jork, USA). Jak pokazujg te przyktady zastosowanie mozaiki
jest obecnie bardzo szerokie, zalezy od miejsca, fantazji projektanta oraz

mozliwosci technologicznych.
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Zrédto: Franz Mayer of

Munich, Inc,


https://www.mayer-of-munich.com/projekte/mosaik
https://www.mayer-of-munich.com/projekte/mosaik
https://www.mayer-of-munich.com/projekte/mosaik
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Ryc. 98. Projekty mozaiki,
prace studenckie, autorzy:
Ksenia Makata, Magdalena
Gaca, Justyna Koziot,
2019/2020

Fig. 98. Mosaic projects,
student works, authors:
Ksenia Makata, Magdalena
Gaca, Justyna Koziot,
2019/2020

Zrédto: Archiwum Katedry
Sztuk Pieknych )
i Projektowych, WA PS.

Przykiady prac studenckich
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7. Techniki
plastyczne
na rzecz dziatan
prospotecznych

W powszechnym rozumieniu zadaniem technik plastycznych jest deko-
rowanie elewacji, wnetrz, wprowadzanie koloru, budowanie nastroju.
Techniki plastyczne, a zwtaszcza rzezba i instalacja oraz dzieta monu-
mentalne, mogg mieé rowniez znaczenie prospoteczne. Wczesniej opi-
sano juz przyktad murali uzytych jako narzedzia do rewitalizacji dzielnicy
mieszkaniowej. Innymi dziataniami tego typu mogg by¢ rowniez te

na rzecz pamieci w przestrzeni miasta, ekologii i zmian klimatycznych.

Przygladajgc sie miastom na przestrzeni wiekdw, mozna doj$¢ do wnio-
sku, ze pamiec¢ od zawsze towarzyszyta ich mieszkancom. Ludzie zawsze

Ta cze$¢ opracowania powstata na podstawie referatu Autorki pt. Memory artifacts in

the space of a modern city wygtoszonego na miedzynarodowej konferencji MEDEA
2018 w Greciji.



chcieli pamigetaé o znaczgcych wydarzeniach, osobach wybitnych, ale
rowniez o traumach, wojnach czy katastrofach, aby z jednej strony zacho-
wac je w pamieci miasta, a z drugiej ku przestrodze, by nie powtdrzyty sie
nigdy wiecej. Pamiec nie dotyczy jednak tylko osdb czy wydarzen, dotyczy
rowniez budowli, miejsc, ktére miaty wazne znaczenie w przestrzeni miej-
skiej z powodu swojej wyjgtkowosci, nazwiska projektanta, stynnej osoby,
ktdra je zamieszkiwata lub odwiedzita.

Zagadnienie pamieci coraz mocniej wpisuje sie takze w nurt badan
naukowych. Jak pisze Magdalena Saryusz-Wolska we Wprowadzeniu

do ksigzki pt.: ,Pamie¢ zbiorowa i kulturowa”*“: ,Pamiec nalezy do klu-
czowych poje¢ wspodtfczesnej nauki, ktérym — w réznych znaczeniach —
postugujq sie przedstawiciele najrézniejszych dyscyplin (...). Coraz wiecej
zwolennikéw ma teza o narastajgcym wspofczesnie rozkwicie pamieci
(memory boom) i o zwrocie pamieciowym (memory turn).” Do pamieci
odwotujemy sie zaréwno w komunikacji publicznej, jak i prywatne;j.
Miasto poprzez swoich decydentéw moze nam narzuci¢ miejsca pamieci,
inne chcemy pamigtaé sami lub tez wyprzec je ze swojego umystu.

Rozwazania na temat pamieci pojawiajg sie w polskim srodowisku socjo-
logicznym juz w latach 60. i 70. XX. w. i chociaz przez dtugi okres domino-
wato wowczas pojecie Swiadomosci historycznej, badania te skupiajg sie
na tematyce pamieci zbiorowej*’. Powstajg prace autorstwa Niny Asso-

M. Saryusz-Wolska (red.), Pamig¢ zbiorowa i kulturowa. Wspdtczesna perspektywa
niemiecka, Universitas, Krakow 2009, s. 7.

Op. cit., s. 17.



rodobraj-Kuli*?, Barbary Szackiej*” oraz Andrzeja Szpocinskiego™’. Zja-
wiska pamietania, zapominania i przypominania caty czas wchodzg

w relacje miedzy sobg. Dzieje sie to zaréwno na poziomie jednostkowym,
jak i wspolnotowym. W odniesieniu do pamieci wspdlnoty zaobserwo-
wacé mozna pewng wielosé funkcjonujgcych termindw, z ktdrych kazdy
wydobywa inne aspekty owego zjawiska. Méwi sie wiec o pamieci zbioro-
wej, opisanej przede wszystkim przez Maurice Halbwachsa (Halbwachs
2008), spotecznej (Szacka 2000; Golka 2009), historycznej, publicznej
(Jacobs 1995), grupowej (Szacka, 2006) czy kulturowej (Saryusz-Wolska
red. 2009; Connerton 2008; Erll, Niinning (Ed.) 2008; Assmann 1999)~".
Sposrod wymienionych powyzej koncepcji pamieci najwieksze znaczenie
dla tego opracowania ma pamieé spoteczna i kulturowa.

Na pamiec¢ spoteczng sktadajg sie zardwno pamiec zbiorowa jak i pamigé
jednostkowa. Do najwazniejszych funkcji pamieci spotecznej nalezy prze-
kazywanie wiedzy o historii, kompetencji kulturowych, wzoréw zachowan
i wartosci, informacji prawdziwych lub mitycznych dotyczgce poczgtkdow
i struktury grupy, tworzenie tozsamosci grupowej oraz dookreslanie rela-
cji miedzy grupami, tzn. miedzy grupg dominujaca, a grupami zdomino-
wanymi®’. W przypadku wspétistnienia wielu grup narodowosciowych,

N. Assorodobraj, Zywa historia. Swiadomo$¢ historyczna: symptomy i propozycje
badawcze, Studia Socjologiczne 1963/2.

B. Szacka, Swiadomo$¢ historyczna. Wnioski z badarn empirycznych, Studia Socjolo-
giczne 1977/3.

A. Szpocinski, Formy przesztosci a komunikowanie spoteczne, [w:] Andrzej Szpocinski,
Piotr Tadeusz Kwiatkowski, Przeszto$¢ jako przedmiot przekazu, Wydawnictwo
Naukowe Scholar, Warszawa 2006.

N. Krzyzanowska, Dyskursy (nie)pamieci w przestrzeni miasta, Studia Socjologiczne
2016, 1 (220), s. 129.

Op. cit, s. 129 na podstawie M. Golka (2009, s. 17).
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etnicznych koto siebie, pamie¢ spoteczna moze przyczynic sie do zacho-
wania ich odrebnosci lub tez narzucié obce wptywy.

Z kolei pamieg¢ kulturowa jest bardzo przydatna w przypadku dyskursu
na temat dziet sztuki lub artefaktéw medialnych, zwtaszcza ze wzgledu
na swojg metaforycznosé. Jak pisze Magdalena Saryusz-Wolska, waznym
walorem (pamieci kulturowej — przyp. Autorki) jest metaforycznosc,
wynikajgca z natury podejmowanych analiz najrézniejszych tekstow kul-
tury od klasyki literackiej po wspotczesne przekazy medialne. Sieganie
po pojecie metafory wynika zatem takze z interpretacyjnego charakteru
praktyki badawczej” (Saryusz-Wolska 2009: 18 -19)"".

Najpetniejszy rozwdj kulturowych teorii pamieci przypada na lata go.

XX w. To wéwczas ukazaty sie prace Jana Assmanna (,,Pamie¢ kulturowa”,
1992) oraz Aleidy Assmann Erinnerugsraume (,,Przestrzenie pamieci”,
1999). Ttem dla tych opracowan jest dzieto powstate pod redakcjg Pier-
re’a Nory pt.: ,Les lieux de memoire” (,,Miejsca pamieci”) publikowane

w latach 1985-1992, w ktorym francuski historyk przedstawit nowe
podejscie do pojecia miejsce pamieci, oparte na symbolicznym znaczeniu
zjawisk kulturowych dla tworzenia tozsamosci zbiorowych i wykraczajgce
daleko poza potoczne rozumienie stowa ,miejsce”.

,MO0j projekt polegat na tym, ze w miejsce badan tematycznych, chronolo-
gicznych czy linearnych, chciatem zaproponowac¢ w gtgb analize ,,miejsc”
— w kazdym tego stowa znaczeniu — w ktérych pamieé narodu francu-
skiego bytaby w wyjgtkowy sposéb skondensowana, odzwierciedlona lub
skrystalizowana.”

M. Saryusz-Wolska, op. cit., s. 18—19.
Op. cit., s. 19.



Mozna rowniez stwierdzié, ze wspdtczesne formy pamieci kulturo-

wej coraz czesciej wywodzg sie ze sfery publicznej. Istotne jest rowniez,
ze pamiec kulturowa pojawia sie, gdy zaczyna wygasac¢ pamie¢ komuni-
kacyjna, czyli ta opierajgca sie na relacjach swiadkow.

Jak pisze Natalia Krzyzanowska, powstawanie luk w pamieci zbiorowe;j
moze by¢ wynikiem zaréwno biernosci, jak i aktywnosci, czyli czynnych

i planowanych dziatan®”. Paul Connerton’® stworzyt nawet typologie luk
w pamieci, nazywanych przez Krzyzanowska (nie) pamiecig. Rozumiana
ona moze by¢ jako: 1) represyjne wymazanie, 2) nakazane zapomnie-
nie, 3) zapomnienie jako sktadowa procesu tworzenia nowej tozsamosci,
4) strukturalna amnezja, 5) zapomnienie jako anulowanie, 6) zapomnie-
nie jako planowe zuzycie i wreszcie — 7) zapomnienie jako upokarzajgca
cisza.

Zauwazy¢ mozna wiec relacje pomiedzy pamiecig i zapominaniem,

a sferg publiczng wspdtczesnych miast. Pamie¢ zyskuje na popularno-
$ci, jednak przygladajgc sie polskim miastom, mozna stwierdzic, ze jest
to gtownie pamieé w ujeciu tradycyjnym, martyrologicznym i ,pomniko-
wym”, dodatkowo o charakterze ewoluujgcym, uzaleznionym od danego
okresu historycznego.

Ryc. 99. Przyktad artefaktu
pamieci o charakterze
ewoluujgcym

Zrédto: Internet

N. Krzyzanowska, op. cit., s.130.

P. Connerton, Seven Types of Forgetting, Journal of Memory Studies 1/1: 59-71, 2008,
s. 58.
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Najbardziej powszechnym artefaktem zwigzanym z wyobrazeniem
pamieci jest pomnik. Nazwa pomnik wywodzi sie od staropolskiej formy
stowa ,pamieta¢” — ,pomniec” i oznacza miejsce upamietniajgce wyda-
rzenie badz osobe”’. Patrzgc z perspektywy historycznej na zagadnie-
nie pomnika w przestrzeni miejskiej mozna stwierdzi¢, ze przyjmowat on
rozne role:

—> w czasach starozytnych stawit mestwo wtadcéw i wodzdw, uciele-
$niajgcych cnoty wazne dla danej wspdlnoty,

—> w okresie $redniowiecza doszta do gtosu koncepcja pomnika jako
memorii, ktérego istotg byto uobecnienie zmartego (lub tylko nie-
obecnego) przez zapamietanie i wymienianie jego imienia,

—> na przetomie XVIII/XIX w. to przede wszystkim rzezba
figuratywna

Koniec XIX w. przynosi jednak inne myslenie o dominac;ji rzezb figu-
ratywnych w przestrzeni miejskiej. Auguste Rodin rzezbi swoich (sze-
Sciu) stynnych Mieszczan z Calais i ,,strgca ich z cokotu”, proponujac dla
umieszczania grupy osob tylko niewysoki stopien. Forma monumentu,
jakg zaproponowat Rodin, odbiegata znacznie od dwczesnych norm este-
tycznych obowigzujgcych dla rzezb pomnikowych. Stanowita wtedy
rewolucyjne rozwigzanie. Mdwito sie wéwczas wielokrotnie o ,,demo-
kratyzacji” rzezby (a rzezby pomnikowej w szczegdlnosci) poprzez

N. Krzyzanowska, op. cit., 133.



rezygnacje z postaci centralnej i zdjecie pomnika z cokotu w sensie
dostownym

Wiek XX przynidst kolejne rewolucyjne posuniecia w swiecie sztuki.
Czarny kwadrat na biatym tle — obraz Kazimierza Malewicza — uznany

za pierwsze dzieto nieprzedstawiajace, zerwat skutecznie z malarstwem
figuratywnym, dajgc poczatek suprematyzmowi. Malarze zaczeli poszu-
kiwa¢ nowego wyrazu plastycznego dla wizualizacji swoich idei. To samo
dotyczyto architektury, ktéra od czasu rewolucji przemystowej, stawata
sie coraz bardziej uproszczona i dostepna. W sferze metafory — wizu-
alizacji pamieci rowniez oczekiwano wiec nowego wyrazu plastycznego.
W formie rzezb i samych pomnikéw odbijaty sie czesciowo kolejne kie-
runki (kubizm, futuryzm), duzo wiecej nowych tresci i sposobdw interpre-
tacji rzezby dat konstruktywizm, dzieki ktéremu mozliwe byty propozycje
kolejnych dekad, w szczegdlnosci lat 50. i 60. XX w. Lata powojenne przy-
niosty zmiany w rozumieniu pomnika, ktéry przekroczyt granice bryty,
zaczgt ,wchtaniaé” przestrzen i samego obserwatora. Jako szczegdlnie
istotng mozna tutaj wskazac koncepcje formy otwartej Oskara Hansena

i pozniejsze doswiadczenia pomnikdéw upamietniajgcych wojne w Wietna-
mie i Holokaust (w szczegdlnosci monumentem takim jest pomnik autor-
stwa Petera Eisenmana w Berlinie)“".

»ROznice zdan dotyczyty gtéwnie miejsca dla monumentu, a nie rodzaju jego podstawy
(cokotu), jak to od poczgtku XX wieku sugerowano, fatszywie interpretujgc wypowiedzi
samego Rodina. Dla swojego pierwotnego pomystu, by pomnik ustawi¢ na wysokosci
wzroku widza, na niskim, ale wyrazistym cokole, proponowat Rodin jako alternatywe cokét
o wys. 180 cm, co spotkato sie z przychylnoscig komitetu budowy (...). W 1924 juz po
Smierci artysty cokét usunieto powracajgc w tym do pierwotnej koncepcji.”


https://pl.wikipedia.org/wiki/Mieszczanie_z_Calais
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W sferze pamiegci nalezy réwniez zwréci¢ uwage na zmiang podmiotu,
ktory teraz staje sie wazny. Owszem, dzieta plastyczne poswieca sie dalej
wydarzeniom wybitnym i doniostym, jednak do gtosu dochodzg réwniez

i te skromniejsze, ktére mogg by¢ wazne dla lokalnych spotecznosci. Tego
typu podejscie prezentuje Gunter Demnig, rzezbiarz, ktéry w 1993 roku
podjat projekt ,,Stolpersteine”®’, polegajgcy na upamietnieniu oséb, ktdre
niczym specjalnym sie nie zastuzyty, a ktére po prostu w danym mie-
Scie mieszkaty, byty pochodzenia zydowskiego i zginety w czasie zagtady
nazistowskiej. Demnig przygotowuje wiec specjalne mosiezne tabliczki

o wymiarach 10x10 cm, ktore opatruje inskrypcjg tu mieszkat/a, imie
oraz nazwisko, data urodzin, data i kierunek deportacji i — jesli jest znana
— data $mierci. Tabliczki wmontowywane sg najczesciej przy wejsciu

do budynku, na chodniku lub w progu bram.

Przyczyng, dla ktdrej warto o nich pisac, jest nie tylko skala przedsiewzie-
cia®, ale takze nowy sposdb upamietnienia, lokujgcy sie pomiedzy tym,

co prywatne (nazwisko, fakt zamieszkiwania, data urodzin i $mierci) a tym,
co publiczne (przestrzen ulicy) oraz wigzacy sie z ciekawym zastosowaniem
strategii antypomnika po to, by przezwyciezyé zbiorowg (nie) pamieé

Wydaje sie, ze impulsem do powstawania antypomnikéw moze by¢
przede wszystkim niezgoda artysty, protest przeciwko milczeniu, zabliz-
nianiu pamieci. Antypomniki (lub inaczej: antymonumenty) majg czesto
wymiar jedynie ekspozycji czasowej w przestrzeni publicznej. Czesto

Co w j. niemieckim oznacza kamien, o ktory sie potykamy.

Wedtug danych zawartych na stronie internetowej autora (http: /www.stolpersteine.
eu/en/technical-aspects/) na kwiecien 2017 r., na $wiecie jest juz ponad 61 tysiecy
»Stolpersteine” ulokowanych w 1 200 miejscach w Europie. W Polsce tabliczki mozna
znalez¢ w Stubicach nad Odrg i we Wroctawiu. Dlaczego nie w Warszawie, to juz temat
na osobny artykut.

N. Krzyzanowska, op. cit., 139.


http://www.stolpersteine.eu/en/technical-aspects/
http://www.stolpersteine.eu/en/technical-aspects/
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Ryc. 100. ,Stolpersteine”,
autor: proj. Gunter Demnig,
od lat go. XX w.

Zrédto: Internet.

Ryc. 101. Pomnik na Placu
Bohateréw Getta, autorzy:
proj. Biuro Projektéw Lewicki
i tatak, Krakow, 2005

Zrédto: www.skyscrapre.com

poswiecone sg rowniez faktom nieprzedstawialnym, jak na przyktad
Holocaust. W ten nurt wpisuje sie rowniez dziatalnosé warszawskiej
grupy Centrala i jej projekt The Cut, czyli ciecie, bedgce interwencjg arty-
styczng, odkrywka archeologiczng wybranego miejsca w Warszawie,



Ryc. 102. Mural ,,Bratki”,
autor: Wilhelm Sasnal, Aleja
Murali Muzeum Powstania
Warszawskiego, Warszawa,
2007

Zrédto:
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przeprowadzong w ramach rezydencji artystycznej w Muzeum Polin arty-
stdw z Centrali (Matgorzaty Kuciewicz i Simone de lacobis) oraz zapro-
szonej artystki tureckiej Asli Cavusoglu

Na tym tle bardziej pomnikowy charakter ma kompozycja z krzeset

na Placu Bohateréw Getta w Krakowie autorstwa Biura Projektow Lewicki
i Latak, ktdra jest metaforg przeprowadzek rodzin zydowskich za czaséw
okupacji. ,Na Placu Zgody niszczeje nieprzeliczona ilos¢ szaf, stotéw, kre-
densow i innych mebli, przenoszonych juz po raz nie wiadomo ktdry z miej-
sca na miejsce” Tadeusz Pankiewicz, wtasciciel Apteki pod Ortem przy
Placu Zgody, 1943.

Innym przyktadem moze by¢ Aleja Murali w Muzeum Powstania War-
szawskiego w Warszawie z kompozycjg ztozong z zéttych bratkéw, w ktd-
rych mozna odnalezé twarze powstancow (autor: Wilhelm Sasnal).
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Wiecej na ten temat na stronie grupy: http://centrala.net.pl/our-work/cut



http://centrala.net.pl/our-work/cut
https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/
https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/

Rozwazajgc sfere pamieci w przestrzeni miejskiej nie mozna skupiac sie
jedynie na przedsiewzieciach upamietniajacych przezycia traumatyczne,
chociaz — ze wzgledu na historie Polski i Europy — takich wokét nas, jest
najwiecej.

Warto jednak zwrdcié uwage na interwencje plastyczne dotyczace

na przyktad stynnych osob, odkryé, miejsc. Najlepszym, zdaniem Autorki,
tego typu przyktadem moze by¢ projekt artystyczny (trwajgcy od paz-
dziernika do listopada 2011 r.) pt.: ,Urodzitam sie w Warszawie. Sciezka
Sladami Marii Sktodowskiej-Curie po Warszawie”®*. W 1911 r. polska
uczona Maria Sktodowska-Curie otrzymata Nagrode Nobla®® za odkry-
cie radu i polonu. Z okazji rocznicy przyznania jej tak waznej nagrody,
rok 2011 zostat ogtoszony przez UNESCO Miedzynarodowym Rokiem
Chemii, a takze Rokiem Marii Sktodowskiej-Curie. Do projektu zapro-
szonych zostato 12 twércéw. Trasa Sciezki przebiegata od Skarpy nad
Wistg — od ul. Koscielnej do ul. Wawelskiej 15 — i tgczyta w sobie kilkana-
Scie miejsc, w ktérych zaproponowano réznego typu wypowiedzi twor-
cze, takie jak mapping, murale, rzezby i instalacje poswiecone odkryciom
uczonej. Do prac nad tym projektem zostata zaproszona rowniez war-
szawska Centrala, ktora swoj projekt zrealizowata na rogu ul. Marszat-
kowskiej i ul. Krélewskiej.

Uczona kazde swoje przemdwienie zaczynata od stdéw: ,,urodzitam sie w Warszawie”,
skad zaczerpnieto tytut projektu, http: /www.sciezka-msc.pl/

Byt to juz drugi Nobel w jej karierze naukowe;j.


http://www.sciezka-msc.pl/
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Ryc. 103. Rower Atomowy,
autor: proj. Centrala, 2011

Zrédto: Centrala designers’
task force,

Miejsce to zostato wybrane nieprzypadkowo, gdyz wtasnie tam ponad
100 lat temu znajdowat sie budynek zenskiej pensji Jadwigi Sikorskie;j,
do ktdrej uczeszczata Maria Sktodowska. Artysci zaproponowali w tym
miejscu stacjonarne rowery z ogromnymi kotami, ktére nie tylko sym-
bolizujg rad i polon, ale takze odwotujg sie do rowerowej pasji Marii i jej
meza Piotra®’. Podczas ruchu ogromne kota uruchamiajg ,,symulacje
atomow” i Swiecg w nocy, co pozytywnie wptywa na ich miejsce lokali-
zacji tuz przy Parku Saskim, a poruszajgcym kota rowerzystom sprawia
ogromng rados$¢ fakt, ze mogg tworzy¢ to doswiadczenie. Rower Ato-
mowy jest jedng z ciekawszych i najbardziej interaktywnych instalacji
na catej ,Sciezce Sladami Marii Sktodowskiej-Curie po Warszawie”. Przy-
ktad ten pokazuje, w jaki sposdb mozna dzisiaj przypominac o pamieci —
$ladzie w przestrzeni miejskie;j.

Maria Sktodowska-Curie oraz jej maz Piotr byli zapalonymi rowerzystami. Podarowali
sobie rowery, jako prezenty slubne i wybrali sie na wycieczke rowerowsg po Francji pod-
czas miesigca miodowego, http://centrala.net.pl/our-work.



http://centrala.net.pl/our-work
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Ryc. 104. ,Szlakiem

opowieéci 0 Zydach . SPLANINY ROV IESCL O IV DALCE
e CHIV TCE N

gliwickich”, prace
studenckie: a) mapping
na Domu

Tekstylnym Weichmanna,
b) instalacja przy budynku
urodzin O. Troplowitza
wynalazcy kremu Nivea,
2016/2017

e

ﬁ

Zrédto: Archiwum Katedry
Sztuk Pieknych )
i Projektowych, WA PS.
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Ryc. 105. ,Szlakiem
opowiesci o Zydach
gliwickich”, prace
studenckie: a) Dom
Tekstylny Weichmanna, pro;j.
E. Mendelsohn, b) Synagoga,
c) budynek O. Troplowitza,
2016/2017

Zrédto: Archiwum Katedry
Sztuk Pieknych
i Projektowych, WA PS.

IMAMY HIEIMANY

OSKAR TROPLOWITZ




»W 2009 roku ukazata sie ksigzka artysty i pisarza Rasheeda Araeena »Eko-
-estetyka. Manifest na XXI wiek«. Autor wystgpit zemocjonalnym apelem
do twdrcow na catym Swiecie, by ,,przestali tworzy¢ przedmioty”, a zamiast
tego przekierowali swg wyobraznie i potencjat twérczy na kwestie real-
nych zagrozen, przed jakimi stoi Swiat. Jego zdaniem wspétczesny art

world to »spektakl fetyszu krecgcy sie wkoto jak pies gonigcy wtasny ogon«
i poddany presji pienigdza, podczas gdy grozi nam katastrofa ekologiczna
o niewyobrazalnej skali. Stowem: tradycyjne, egocentryczne uprawianie
sztuki nalezy zastgpic¢ spotecznym aktywizmem, perswazjg, budowaniem
narracji zmieniajgcych spoteczng swiadomosé.”

Odwotujgc sie do historii sztuki, pierwszym nurtem, ktory wigze sie

ze zmiang podejscia artystdw do natury jest land art, czyli sztuka ziemi.
Nurt powstat w latach 60. XX w. i zdobyt niezwyktg popularnosé przede
wszystkim ze wzgledu na rozmach i spektakularnos$¢ swoich dziet.

W nurcie tym tworzyli m.in. Robert Smithson oraz Christo & Jeanne-
-Claude, para ktora wstawita sie owijaniem w nieskonczenie dtugie
materie skat, krajobrazdw, a nawet jezior i obiektdw architektonicznych
np. berlinskiego Reichstagu. Jak jednak dalej pisze A. Sarzynski: ,,Problem
(...) polegat na tym, ze wprawdzie zmienit sie Srodek wyrazu i blejtram lub
bryta gliny zostaty zastgpione przez tgke, plaze czy skaty, ale paradygmat
pozostat ten sam: artysta tworzy dzieto, traktujgc przyrode jako przedmiot
swego zainteresowania. Estetyka goruje nad ekologiczng myslg, a jedynym

Sarzynski P., Artysta nature ratuje, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura
/1786964,1 artysta-nature-ratuje.read dostep: 2.10.2019.
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https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1786964,1,artysta-nature-ratuje.read

Ryc. 106. Przyktad , Ksiegi
Lodu”, Boulder Creek,
Boulder, Colorado, autor:
proj. Basia Irland, 2007

Zrédto:

7. Techniki plastyczne na rzecz dziatan prospotecznych

efektem takich przedsiewziec jest zachwyt widzéw i dobrze sprzedajgce sig
fotografie, albumy, a nawet pocztowki.” To wczesne rozumienie sprzezenia
ekologii ze sztukg nie jest jeszcze tym, o ktdre chodzi nam wspdtczesnie.

W pdzniejszym okresie, kiedy problemy ekologiczne stawaty sie coraz
powazniejsze i dobitniej docieraty do sSwiadomosci artystow, pojawity sie
prace-manifesty wymowniejsze w swoim przestaniu. Do autordéw takich
prac zaliczy¢ mozna na przyktad Basie Irland — pisarke, poetke, rzez-
biarke, artystke-instalatorke i dziataczke, ktéra tworzy miedzynarodowe
projekty wodne. Irland swojg popularnos¢ zdobyta dzieki ,,Ice Books”,
czyli ,Ksiegom Lodu” oraz ,River Essays”, czyli seriom projektow pokazu-
jacym Swiat z perspektywy rzek, a takze stynnym ,,Scrolls”, czyli zwojom,
ktore przektadaty na jezyk estetyki wiedze o najgrozniejszych bakteriach
chorobowych zyjacych w wodach®.

69 http://www.basiairland.com/projects/index.html, dostep: 2.10.2019.
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Ryc. 107. ,Cementowi
Ludzie” na belgijskiej plazy,
autor: Isaac Cordal, 2012

Zrédto: https://
mymodernmet.com/
isaac-cordal-waiting-for-
climate-change/

176 —> 177

Kolejnym z artystow, ktérego prace mozna zaliczy¢ do tego nurtu, dzia-
tajgcym jednak w inny sposdb, jest Isaac Cordal, osiadty w Brukseli arty-
sta hiszpanski, autor tzw. ,Smutnych Cementowych Ludzi” — figurek,

z ktorych co prawda zadna nie przekracza 25 cm, ale nie wielkos¢ ich jest
w tym wypadku najistotniejsza, lecz przekaz i wymowny kontekst loka-
lizacji. Cordal umieszcza swoje figurki na plazy, w $mieciach, w wodzie.
Jego prace — ,,Cementowi Ludzie” — nie krzyczg, lecz w sposob pasywny,
spokojnie czekajg na swoj nieuchronny los, uzalezniony na przyktad

od ocieplenia klimatu, a nade wszystko od bezmysInosci cztowieka.



https://mymodernmet.com/isaac-cordal-waiting-for-climate-change/
https://mymodernmet.com/isaac-cordal-waiting-for-climate-change/
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Ryc. 108. ,Cementowi
Ludzie” wsérdod $mieci

na belgijskiej plazy, autor:

Isaac Cordal, 2012

7. Techniki plastyczne na rzecz dziatan prospotecznych

»,Cementowi Ludzie” to my sami, niezauwazajgcy zmian klimatycznych,
niedbajgcy o Srodowisko naturalne, od ktérego zalezy przeciez przysztosc
naszej planety. Artysta prezentowat swoje mate figurki w réznych miej-
scach na swiecie, m.in.: podczas czwartej edycji Triennale Sztuki Nowo-
czesnej nad Morzem (2012), kiedy wypetnit nimi belgijskie wybrzeze,

a zwtaszcza plaze De Panne i przy Villa Le Chalutier

https: /mymodernmet.com/isaac-cordal-waiting-for-climate-change/



https://mymodernmet.com/isaac-cordal-waiting-for-climate-change/
https://mymodernmet.com
https://mymodernmet.com

178 — 179

Ryc. 109. Projekt ,Cement
Eclipses”, autor: Isaac
Cordal, poczatek projektu:
2006

Zrédto:

Ryc.110. ,Cementowi
Ludzie” - politycy
debatujgcy na temat
globalnego ocieplenia, Berlin

Zrédto:



https://mymodernmet.com
https://mymodernmet.com
https://mymodernmet.com
https://mymodernmet.com

Ryc. 111. ,Cementowi
Ludzie” — politycy
debatujgcy na temat
globalnego ocieplenia

Zrédto: Rawska S., Rduch J.,
Zalejska L., Klimatyczna
Inicjatywa Artystow,
prezentacja studencka,
2019/2020

7. Techniki plastyczne na rzecz dziatan prospotecznych

W kolejnym projekcie rozpoczetym w 2006 r., a noszgcym nazwe
,Cement Eclipses”, Cordal umiescit swoje figurki w srodowisku miejskim
i fotografowat je ukryte wsrdd chodnikéw, ulic i muréw. ,,W ich natu-
ralnym Srodowisku te mate postacie przedstawiajg rodzaj metamorfozy,

w ktorej cztowiek opuszcza swojq role i jako obywatel kamufluje sie z mia-
stem, stajgc sie powoli czesciq jego umeblowania.”’* Najwieksze znaczenie
majg jednak prace Cordala alarmujace o ociepleniu klimatu.

71 https:/mymodernmet.com/sad-cement-people-20-pics/
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Ryc. 112. ,Martwy wieloryb”, autor: Dentsu Jayme Syfu, 2017

Zrédto: https://www.campaignasia.com/
article/2018-cannes-contenders-dead-whale-by-dentsu-jayme-syfu/444957
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Ryc. 113. ,Wodny plac zabaw
w Jaworznie”, 2019

Zrédto:

Innego rodzaju inicjatywg byta podjeta w 2017 r. kampania pt.: ,Martwy
Wieloryb” autorstwa agencji Dentsu Jayme Syfu na Filipinach - kraju,
ktéry zajmuje 3 miejsce na swiecie pod wzgledem zanieczyszczenia oce-
andw. Instalacja uformowana zostata na ksztatt wielkiego wieloryba,

z brzucha ktérego wydobywaty sie kilogramy $mieci, plastikowe butelki,
a nawet krew, czyli wszystko to, co aktualnie ptywa w oceanach.

Poniewaz Filipiny byty rowniez w 2017 r. gospodarzem szczytu ASEAN
(Association of South-East Asian Nations) w sprawie rozwoju wybrzezy

i obszaréw morskich, kampania byta okazjg do zwiekszenia pres;ji spo-
tecznej i umieszczenia zanieczyszczenia oceanu przez plastik w progra-
mie szczytu’?. Pomimo braku wydatkéw na media, kampania ostatecznie
osiggneta 1,5 miliarda wyswietlen w ponad 100 krajach, zdobyta nagrode

72 https://www.dentsuaegisnetwork.com/who-we-are/social-impact/plastic-whale
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Ztotego Lwa na Migdzynarodowym Festiwalu w Cannes i byta opisywana
w najwazniejszych serwisach informacyjnych. Przyktad ten pokazuje,
jak zaangazowanie artystow moze zwrdci¢ uwage na wazne zagrozenia
ekologiczne.

Tak sie ztozyto, ze zaprezentowane tu przyktady dziatan proekologicznych
odwotujg sie gtownie do wody. Nalezy wiec w tym miejscu odnotowaé
takze wystawe prezentowang w Zamku Cieszyn (12.06-8.09.2019) pt.:
,Dizajn w przestrzeni publicznej. Woda”, ktorej kuratorem byta Katarzyna
Dorda’. Na wystawie zaprezentowano 17 projektow, w tym trzy pol-
skie: ,Warszawskie Kaski” (proj. Lis Meldner Design), ,Wodny plac zabaw
w Jaworznie” (proj. RS+), ,Rewitalizacja Bydgoskiej Wyspy Mtynskiej”.
Ponadto przedstawiono prace z Chin, Korei Potudniowej, Danii, Niemiec,
Holandii, Belgii, Islandii oraz Stanéw Zjednoczonych.

Prace prezentowane na wystawie ukazaty bardzo szerokie spojrzenie
na problemy ekologiczne zwigzane z wodg. Wiele z nich odwotywato sie
do kreacji przestrzeni wykorzystujgcej wode, ale i pokazywato, jak wodg
kierowac, aby jak najwiecej jej zaoszczedzic.

Jako podsumowanie tego rozdziatu nalezy zaprezentowac prace Moniki
Zawadzki pt.: ,Reklamodwka”, przedstawiajgcg bezgtowego anonimowego
przedstawiciela gatunku homo sapiens, taszczgcego w tytutowej rekla-
modwce skulong replike samego siebie, oczywiscie tez pozbawiong gtowy.
Zdaniem Autorki jest to najlepszy przekaz proekologiczny nawotujgcy

do obudzenia sie z bezmyslnosci i letargu.

https: /www.zamekcieszyn.pl/pl/artykul /dizajn-wi-przestrzeni-publicznej—woda-1132
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Ryc. 114. ,Reklamdwka”,
autor: proj. Monika
Zawadzki, CSW Zamek
Ujazdowski, 2019

Zrédto: CSW Zamek
Ujazdowski
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Prezentowany projekt przedstawia prob-
lem zasmiecania planety na przyktadzie
swiatowe] siecd restaurajcji McDonald's.
Patrzac na historig firmy i jej podobnym,
jednym z ich ghdwnych problemdw jest
ogromna produkdja jednorazowych opa-
kowa, ktdre niesortowanie i nie przetwar-
zane moga stac sig zagroZeniem dla ludz-
kiego #ycia. Przechodnie moga zobaczyd
na wiasne oczy ilos¢ odpaddw przez nich
pozostawianych, ale przedewszystkim
uswiadomic sobie jaki wplyw na srodow-
isko majg nasze wybory kupna tych czy
innych produktdw.

Ztozone wylacznie ze szkla i stopdw
metali zostaty skonstruowane, aby wyek-
sponowad znajdujace sig w ich wnetrzu
odpady opakowar z restauracji McDon-
ald's. Réinej wielkosci szesciany wzdhéi
alei Przyjaini odpowiadaja ilodci smieci
zuzywanych w ciggu godziny zegarowej.

Makieta

Wielkosci kostek ze smieci w zaleznowsci od

zuzycia Smieci w godzine

M papier

plastik

M szkto

wykonata Magdalena Salamak Politechnika §Iqska wydziat Architektury sem 3 rok 2 2019/2020 prowadzaca dr hab inZ. arch. Beata Komar
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TREE,

Rosnace zapofrzebowanie na zapokajanie potrzeb 7.6 miliarda ludzi, spowodowate ogromny poziom zniszczenia
gruntéw, a takie réznordnodei biologicznej, lasow czy jakodci powietrza.

Powstaje coraz wiece] budynkdw, chodnikéw, drag, ktore zagrazaja naturze Wycinane s3
wartoitiowe drzewa, ktore s3 demem dla wielu zwierzat. Cierpia takze ludzie, ktdrzy

wiyeh ieczyszezone powietrze.

Takim przyktadem jest miasto Ktobuck w wojewddztwie Slaskim. Rynek ktory
kiedy$ tetnit zyciem, zostat zastapiony betenowym chodnikiem
Drewniane piyty symbolizyja drzewa, ktore wycigtona potrzebe
odnowienia rynkuy,

Projekt ma za zadanie edukowai o szkodliwoici
dziatalnosci ludzkiej na przyrode oraz
sktonit spotecznost do sadzemia drzew

Ptyta zostata wykonana z jasnego drewna,
pozyskanego z odzysku, po odpowiedniej obrobe.

Ptyty mozna ustawial na rézne sposoby, dzieki temu
idealnie wpasowuja sie w ofoczenie,

Projekt powastat z myily o naturze.
Przedstawia 6 drewnianych ptyt, w ktérych
wycieto kszhatty lidci jednychz najcenniejszych
gatunkdw drzew, niestety weigz wycinanych,

- BUK

Politechnika Slaska, Wydzial Architektury, Przedmiot: Kreacja Przestrzenna, prowadzaca konsultacje: dr hab inz. arch. Beala Komar, autor: Marta i 3, rok icki 2020719
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Ryc. 115. Przyktady prac studenckich na rzecz ekologii, autorzy: Marta Kosowska,
Magdalena Salamak, Michat Skredzelewski, Zuzanna Wojciech, 2019/2020

Zrédto: Archiwum Katedry Sztuk Pieknych i Projektowych WA PS.

Idea

To instalacja stworzona z réznokolorowych,
szklanych lampiondw wykonanych ekologicznymi
metodami ze szkfa z odzysku. Instalacja ma

na celu unaocznic realny wptyw recyklingu na
nasze zycie. Stworzenie systemu oswietlenia

z przetworzonych materiatow pokazuje jak
odpowiednio zachowane i przetworzone odpadki
mMog3q ponownie przyczynic sie na rzecz
spoteczenstwa, wzbogacajac przestrzen i tworzac i .
wyjatkowe miejsce spotkari oraz nowa atrakcje AL

: > i SHER Wi |
miasta Wll'!-%im |

i
’ "

Lokalizacja

Instalacja miataby byc zlokalizowana na ulicy Dyrekcyjnej

w srédmiesciu Katowic.

Katowice zajmuja drugie miejsce w zestawieniu miast Polski

pod wzgledem ilosci odbieranych odpadéw mieszanych, Pomimo
obowiazkowej segregacji, ze wszystkich odbieranych odpadow

az 72,6% to odpady mieszane. Instalacja ma za zadanie przypomniec
mieszkaricom Katowic o obowiazku segregacji odpaddw oraz
prowokowac uzytkownikow pobliskich barow

i kawiarni oraz przechodniéw do dyskusji i rozmyslan o istocie
recyklingu

Kreacja Przestrzenna sem Ill 2019/2020 dr hab inz. arch. Beata Komar, prof PS Michat Skredzelewski




7. Techniki plastyczne na rzecz dziatan prospotecznych

Lokalizacja: Stan obecny Statystyki

Szczecin, most na trasie zsmkqu - .
Po drugiej stronie lustra

?’Eﬁ%@ 3
@ Forma zwraca uwage na problem zasmiecania palskich wéd.

Jest to manifest majacy pobudzi¢ przechodnidw do myslenia, wzbudzi¢ silne emocje.

LN

MY ITRNIRE]

'
Instalacja zamieszczona nad woda przedstawia obieg wody.
1 jednej strony znajduja sie murale przedstawiajace czysta wode ktdra, whrew zasadom fizyki
. plynie w gére. Na suficie mostu zamontowano fulie lustrzana ktdra ndbija rzeczywista wode znejdujaca sie ponizej.
(braz uzupehniono o doklejone smieci, ktdrych ilose sie zwieksza
im blize] sie znajduja muralu z brudna woda, ktdra splywa z powrotem do rzeki.

Projekt murali
Wadospad czystej wody

Wodospad zanieczyszczongj wody
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Wedtug badan opublikowanych w British Medical Journal” mitosnicy
sztuki majg znacznie wieksze szanse na dtuzsze zycie. Profesorowie:
Daisy Fancourt i Andrew Steptoe opisali w swoim artykule badania pro-
wadzone przez 14 lat na 6 710 osobach w wieku powyzej 50 lat. Badania
dotyczyty zwigzkdw pomiedzy zaangazowaniem w sztuke, a umieralno-
Scig. Okazato sig, ze u 0sob, ktore rzadziej zajmowaty sie sztukg recep-
tywng (raz lub dwa razy w roku odwiedzaty wystawy), odnotowano o0 14%
mniejsze ryzyko $mierci w dowolnym momencie obserwacji (809/3042
zgonow) w pordwnaniu z tymi, ktorzy nigdy nie brali udziatu w tym
doswiadczaniu (837/1762 zgondw). Natomiast ludzie, ktérzy czesto zaj-
mowali sie sztukg receptywng (kilka razy do roku) mieli o 31% mniejsze
ryzyko $mierci (355/1906 zgondw), niezaleznie od pfci, statusu spotecz-
nego, uwarunkowan spoteczno-ekonomicznych, zdrowotnych i beha-
wioralnych”. Na podstawie tego badania mozna wnioskowaé, ze sztuka
moze wspieraé dtugowiecznosé, poprawiajgc zdrowie psychiczne,

D. Fancourt, A. Steptoe.: The art of life and death: 14 year follow-up analyses of asso-
ciations between arts engagement and mortality in the English Longitudinal Study of
Ageing. British Medical Journal 2019, 367. doi:
dostep: 18.02.2020.

Op. cit.

)


https://doi.org/10.1136/bmj.l6377

zwiekszajgc kapitat spoteczny, zmniejszajgc samotnosc, rozwijajac
rezerwe poznawczg, ograniczajgc siedzacy tryb zycia i zachowania ryzy-
kowne. Na przyktadzie niektorych miast obserwuje sie wiec inicjatywy,
ktore sprzyjajg obcowaniu ludzi ze sztuka, zblizaniu sie jej do ludzi.

Jako pierwsze miasto wymieni¢ mozna Paryz, ktére ze swoimi licz-

nymi galeriami, muzeami, wystawami i jedyng w swoim rodzaju fantazjs,
samo w sobie jest niezaprzeczalnie miastem sztuki. Autorka chciataby
sie jednak skupi¢ na dokonaniach artystycznych dzielnicy La Défense.
Budowe La Défense, najwiekszej w Europie dzielnicy biznesu, rozpoczeto
w 1958 r. i prowadzono jg az do lat 80. XX w. Planowaniem i realizacjg
budowy dzielnicy zajmowata sie rzgdowa agencja EPAD na czele z archi-
tektami: Robertem Camelotem, Jeanem de Mailly i Bernardem Zehrfus-
sem. Najbardziej charakterystyczng budowlg w jej przestrzeni jest tzw.
Wielki Luk Braterstwa (1985-1989) projektu Johanna Otto von Spreckel-
sena. W architekturze dzielnicy dominujg wysokie budynki biurowe zbu-
dowane ze szkta, stali i betonu, rozmieszczone po obu stronach gtéwnej
osi catego zatozenia. Powstata przestrzen okazata sie idealna do pre-
zentacji artefaktow plastycznych, ktdre nie tylko miaty przyczynic sie

do wzrostu czestotliwosci obcowania ludzi ze sztuka, lecz takze do huma-
nizacji dosy¢ chtodnego wyrazu dzielnicy. Do realizacji prac zaproszono
50 artystow z 14 krajow, w tym 2 z Polski. W ten sposdb powstato ponad
60 prac artystycznych. Wsrod artystow mozna wymieni¢ nastepujgce
osoby: Cesar Baldaccini, Alexander Calder, Michel Deverne, Aiko Miy-
awaki, Atila Biro, Joan Miro, Bernar Venet, Takis, Igor Mitoraj, Piotr Kowal-
ski, Yaacov Agam i wielu innych.



—

l

Ryc. 116. Paryz, La Défense,
widok ogdlny

Zrédto: fot. B. Komar (1999).

— [
- B

T

I

Ryc. 117. ,Pajgk”, autor:
Calder

2

Zrodto: fot. B. Komar (1999).
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Tak ogromny salon sztuki na Swiezym powietrzu przycigga ludzi z catego
Swiata, sprzyja interakcjom spotecznym, wptywa korzystnie na tozsa-
mos$c¢ miejsca i prezentuje globalny wymiar dokonan artystycznych.

Przyktadem dziatan jednego mecenatu sztuki w przestrzeni miejskiej

jest Fundacja Salzburg, ktdéra rozpoczeta swojg dziatalnosc z prywatnej
inicjatywy w 2001 r. Instytucja wspotdziata z Fundacjg Sztuki i Kultury

w Bonn, a jej ambitnym celem jest uzupetnianie dtugoletniej, kulturowe;
tradycji miasta o wypowiedzi wspotczesnych tworcow. Mecenat stwa-
rza mozliwosci ambitnych spotkan miedzy mieszkancami Salzburga,
miedzynarodowymi artystami, a osobami odwiedzajagcymi miasto. Jego
dtugofalowym celem jest stworzenie wybitnych dziet sztuki i parku rzezb.
Fundacja Salzburg co roku zaprasza artyste o miedzynarodowej reno-
mie do odwiedzenia miasta, zapoznania sie z nim, a na koncu do wykona-
nia prac w przestrzeni publicznej. Wybdr uczestnikdw zostaje dokonany
przez miedzynarodowy, niezalezny zespot ekspertow pod kierownictwem
artystycznym Waltera Smerlinga w sktadzie: Michael Auping (Fort Worth,
Texas), Danilo Eccher (Torino), i Lérand Hegyi (St. Etienne).

Szczegdlny charakter projektu polega na tym, ze prace przekazywane

sg miastu, natomiast ich finansowanie odbywa sie wytgcznie ze srodkéw
hojnych, prywatnych darczyncéw, m.in. Banku Credit Suisse AG (Niemcy)
oraz Prof. Reinholda Wiirtha, ktéry od samego poczatku wspiera arty-
stow. W ten sposob w ciggu dziesieciolecia miasto wzbogacito sie

o nastepujace dzieta:

—— A.E.I.O.U., Anselm Kiefer, 2002,

——> Numbers in the Woods, Mario Merz, 2003,

—> Spirit of Mozart, Marina Abramovié, 2004,
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Mozart — Hommage to Mozart, Markus Lipertz, 2005,
Sky-Space, James Turrell, 2006,

Sphaera i Woman in the Rock, Stephan Balkenhold, 2007,
Caldera, Anthony Cragg, 2008,

Vanitas, Christian Boltanski, 2009,

Awilda, Jaume Plensa, 2010,

Gurken, Erwin Wurm, 2011,

Connection, Manfred Wakolbinger, 2011,

Beyond Recall, Brigitte Kowanz, 20117°.

Ryc. 118. Prace artystyczne
Fundacji Salzburg: Sphaera,
Stephan Balkenhold, 2007,

Awilda, Jaume Plensa, 2010,
Gurken, Erwin Wurm, 2011

Zrédto: fot. B. Komar (2019).

76

B. Komar, Sztuki plastyczne w przestrzeni miasta — wybrane przyktady [w:] N. Bgba-
-Ciosek (red.) INTERFERENCJE sztuka + nauka, Wydawnictwo Wydziatu Architektury
Politechniki Slaskiej, Gliwice 2015, s. 101-107;


http://salzburgfoundation.at/en/salzburg-foundation-2/about-us/
http://salzburgfoundation.at/en/salzburg-foundation-2/about-us/
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Rownie interesujgce inicjatywy mozna spotkac takze w miastach skan-
dynawskich. Dla przyktadu dunskg Odense — miasto rodzinne stynnego
basniopisarza Hansa Christiana Andresena — wzbogacono o rzezby przy-
pominajgce postaci z jego znanych na catym swiecie basni. Mozna wiec
spotkaé Otowianego Zotnierzyka, postaci z basni Szaty kréla, Ropuche

i wiele, wiele innych.

Z kolei w stolicy Szwecji — Sztokholmie — sztuka zeszta do pod-

ziemi, gdyz tu artysci zajeli sie kazdg podziemng stacjg metra’’, doda-
jac rzezby, murale i mozaiki. Sztokholmskie metro, ktdre liczy sobie

110 km, nazywane jest najdtuzszg galerig sztuki na swiecie. Pomyst, aby
udekorowadé stacje metra w Sztokholmie pracami réznych artystow,
powstat pod koniec lat 40. XX w. Idea byta prosta: rzezbiarze, mala-

rze i inni twdrcy, wspotpracujgc z architektami i inzynierami, mieli stwo-
rzy¢ atrakcyjny i inspirujgcy wystoj metra, przyblizajgc sztuke wszystkim
mieszkancom Sztokholmu. 18 kwietnia 1955 r. pomyst zostat przegto-
sowany w Radzie Miasta. Pod ziemig zaczeto tworzy¢ prawdziwg gale-
rie sztuki, zaczynajgc od centralnej stacji T-Centralen. Dzis 70 stacji jest
ozdobionych przez réznych artystéw’®. Sama T-Centralen zostata przy-
ozdobiona przez 22 artystéw.

W sumie jest 100 stacji metra, z czego 47 znajduje sie pod ziemig (przyp. Autorki).
Metro w Sztokholmie — galeria sztuki pod ziemig. Cztery katy, dostep: 19.02.2020,


http://kalendarz.gazeta.pl/kalendarz/kwiecien-1955/m
https://czterykaty.pl/czterykaty/1,58140,13408936,metro-w-sztokholmie-galeria-sztuki-pod-ziemia.html
https://czterykaty.pl/czterykaty/1,58140,13408936,metro-w-sztokholmie-galeria-sztuki-pod-ziemia.html

Stacja pierwsza

—> Tur och retur (pol. Tam i z powrotem), dekoracje z hiszpan-
skich kafelkdw w hali biletowej przy Vasagatan, Jorgen Fogelquist
(1957-1962)

—> Recznie malowane finskie ptytki w przejsciu na Dworzec Centralny,
Jorgen Fogelquist (1994, 1998)

Peron gérny

Elementy siedzen z fajansu, Erik Méller-Nielsen (1957)

Kafelki Karlavagen, Anders Osterlin i Signe Persson-Melin (1957)
Ptaskorzezba Linje, Berndt Helleberg (1957)

Kvinnopelare, ryty na betonowym stupie, Siri Derkert (1957)
Mozaika kamienna i wenecka (szklana) Det Klara som trots allt inte
forsvinner (pol. Klara, ktéra mimo wszystko nie ginie), Vera Nilsson

(1957)
——> Dekoracje nascienne, Erland Melanton i Bengt Falk Edenu (1958)

LI

Peron dolny

—> Filary z ptytakmi, Oscar Brandtberg (1957)

—> Ptaskorzezby na filarach, Torsten Treutiger (1957)

—— Zelazne kraty w przejéciu w kierunku Klara kyrka, Britt-Louise Sun-
dell (1964)

Stacja druga

—> Niebieskie malowidta (latorosl, kwiaty, robotnicy), Per Olov Ultvedt

(1975)
——> Take the A-train (pol. Ztap pocigg), ciag emaliowanych ptyt zainspi-

rowany logo SL w tgczniku ze stacjg pierwszg, Carl Fredrik Reuter-
sward (1975, 1984)

T-Centralen,


https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Storstockholms_Lokaltrafik&action=edit&redlink=1
https://pl.wikipedia.org/wiki/T-Centralen

Ryc. 119. Stacja metra
Radhuset, Sztokholm

Zrédto: fot. B. Komar (2014).
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Warto wspomniec takze o teczowej stacji Stadion autorstwa Enno Hal-
leka i Akego Pallarpa z 1973 r. oraz futurystycznej, utrzymanej w jasnych
kolorach Tekniska hogskolan z 1973 r. autorstwa Lennarta Morka. Inte-
resujgca jest rowniez Kungstradgarden, stanowigca wtasciwie wielkg
przestrzen muzealng, wypetniong przez lampy gazowe, ktére w przeszto-
$ci oswietlaty ulice miasta, a takze fragmenty zburzonego w 1825 roku
patacu Makalds. Wnetrze stacji przypomina jaskinie — rzezby, kolumny

i lampy eksponowane sg w grotach, kamienne $ciany i sufity zostaty
pokryte malowidtami. Niektére fragmenty kamienia ozdabiajg réznokolo-
rowe malowidta o abstrakcyjnych, geometrycznych ksztattach, dominuje
kolor zielony. Ulrik Samuelson, ktory zaprojektowat ten wystréj w 1977 r.,
chciat, aby wyglad stacji przypominat mieszkancom o przesztosci dziel-
nicy Norrmalm, ktéra w latach piecdziesigtych i szes¢dziesigtych zostata
poddana kontrowersyjnemu urbanistycznemu przeobrazeniu. Fragmenty
wyburzonych wowczas budynkdéw dzis§ mozna oglgdac¢ pod ziemig

Najpiekniejsze stacje metra na swiecie — Solna Centrum w Sztokholmie,
, dostep: 19.02.2020.


https://archirama.muratorplus.pl/design
https://archirama.muratorplus.pl/design
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Ryc. 120. Stacja metra
T-Centralen, Sztokholm

Zrédto: fot. B. Komar (2014).

Ryc. 121. Stacja metra
Fridhemsplan, Sztokholm

Zrédto: fot. B. Komar (2014).
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8.4. Wroctawskie krasnale

Krasnale opisywane sg jako wydarzenie artystyczne oraz zjawisko spo-
teczne obejmujgce swoim zasiegiem Wroctaw i okoliczne gminy. Rzezby
te wywierajg wptyw na dziatania artystyczne realizowane w catej Polsce®'.

Ryc. 122. Krasnal Vincent,

autor: Beata Zwolanska-
Hotod, Wroctaw, 2018

Zrédto:

e 1 e

Po raz pierwszy krasnale pojawity sie jako malowidta na $cianach wro-
ctawskich budynkéw jeszcze w latach 8o0. XX w. Malowanie krasnoludkow
to pomyst Waldemara Frydrycha, powszechnie nazywanego Majorem,

81 . Obecnie krasnoludki,
oprdécz Wroctawia, mozna jeszcze spotka¢ w Suwatkach i Legionowie.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Wroc%C5%82awskie_krasnale
http://voxvratislaviensia.eu/wroclawskie-krasnale/
http://voxvratislaviensia.eu/wroclawskie-krasnale/
http://voxvratislaviensia.eu/wroclawskie-krasnale/

ktory w ten sposob zainicjowat dziatalno$¢ ruchu nazywanego ,Pomaran-
czowg Alternatywg”*”, pokojowo o$mieszajgcego system komunistyczny.
Autor za ich malowanie byt dwukrotnie aresztowany, a podczas jednego
z pobytdw w areszcie wygtosit zdanie, ktore urosto pdzniej do krétkiego
manifestu: ,Tezg jest napis, antytezg — plama, a syntezg — krasnolu-

dek. llo$¢ przeradza sie w jakos¢é — im wiecej krasnoludkow, tym lepiej”.
W pozniejszych latach ,Pomaranczowa Alternatywa” zostata zapomniana.
Odrodzita sie jednak w 2001 r., kiedy przy ul. Swidnickiej we Wroctawiu
pojawit sie pomnik — stojgcy na kamieniu krasnoludek, dumnie patrzacy
przed siebie®. Jego fundatorem byta Agora, wydawca Gazety Wybor-
czej. Do chwili obecnej powstato juz 426 krasnali stacjonarnych i 5 rucho-
mych®*. Opiekunami krasnali sg instytucje miejskie, partie polityczne,
przedsiebiorstwa i osoby prywatne. Wtasciwie kazdy moze zostaé fun-
datorem krasnala. Sztuka trafita do mas. Autorami krasnali sg: Tomasz
Moczek, Beata Zwolanska-Hotod, Marcin tuczkowski, Marta Mirynowska
i inni. W krotkim czasie krasnale staty sie symbolem miasta Wroctawia.

Pomyst, ktdry pojawit sie w szwajcarskim miescie Sant Gallen, miat
za zadanie reaktywowac niewykorzystang do tej pory przestrzen na salon

J. Warda, Wroctawskie krasnoludki. Wielopoziomowos$¢ szczegdtéw warunkiem urody
miasta,

Aby zachowac zgodno$¢ z opozycyjng tradycjg, pomnik nie zostat oficjalnie zgtoszony
i ujety w planach — jest zarejestrowany jako ,,wybrzuszenie ulicy”. Nosi on obecnie tytut
»Papy Krasnala — ojca zatozyciela krasnalskiej braci”, ibidem.


http://kulturaenter.pl/article/wroclawskie-krasnoludki/
https://pl.wikipedia.org/wiki/Wroc%C5%82awskie_krasnale

Ryc. 123. Czerwony salon

miejski w St. Gallen, autorzy:

Pipilotti Rist, Carlos
Martinez, 2008—-2011

Zrédto: fot. Thomas Mayer,
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miejski. W tym celu catg powierzchnie dzielnicy pokryto przyjemng

w dotyku, specjalnie dla tego miejsca zaprojektowang, granulowana,
gumowg podtogg w kolorze czerwonym. Pod nig ukryto miejsca do sie-
dzenia, fontanny, a nawet atrapy samochoddw w taki sposdb, aby fak-
tycznie wyglgdaty jak prawdziwe samochody przykryte dywanem. Tym
samym idea projektu zerwata z powszechnymi pojeciami przestrzeni
miejskiej, oferujgc jednak w to miejsce faktyczne funkcje salonu, takie
jak szatnia, recepcja, salon biznesowy lub foyer. Odwrdcona zostata réw-
niez relacja miedzy wnetrzem, a zewnetrzem, poniewaz fasady budynkdw
mogg byé rozumiane teraz nie tylko jako zewnetrzna powtoka budynku,
ale rownoczesnie jako Sciany salonu. Semiotyczne skojarzenie z dywa-
nem zapewnito dzielnicy wysoki komfort uzytkowania, spowolnito ruch
pieszy, a nawet sktonito przechodnidéw do dotykania nowej czerwone;j
nawierzchni.



https://archide.wordpress.com/2008/11/05/city-lounge-in-st-gallen-switzerland/
https://archide.wordpress.com/2008/11/05/city-lounge-in-st-gallen-switzerland/
https://archide.wordpress.com/2008/11/05/city-lounge-in-st-gallen-switzerland/
https://archide.wordpress.com/2008/11/05/city-lounge-in-st-gallen-switzerland/

Realizacja projektu przebiegata w latach: 2008 -2011. Autorami projektu
byli architekt Carlos Martinez i artystka wideo Pipilotti Rist

Przegladajgc te przyktady udziatu sztuki w miescie mozna stwierdzic,

ze wspotczesnie poditozem dla dziatan artystycznych mogg by¢ nie tylko
typowe place miejskie, lecz rowniez miejsca nieoczywiste, ktore jeszcze
bardziej mogg sktonié¢ widza do checi obcowania z dzietem. Na poczgtku
ksigzki Autorka odwotata sie do réznego typu aktywnosci cztowieka:
koniecznych, opcjonalnych i spotecznych, opisanych przez J. Gehla. Suge-
rowata wowczas, ze wysoka jakos¢ przestrzeni powinna by¢ przypi-

sana do wszystkich rodzajéw aktywnosci, a nie tylko tych opcjonalnych,
wymagajgcych odpowiedniego otoczenia. Zaprezentowane w tym roz-
dziale przyktady pokazujg, ze rzeczywiscie przestrzen ta moze by¢ wyso-
kiej jakosci artystycznej, co na pewno dodatnio wptynie na osoby w niej
przebywajgce. Dzieta sztuki prezentowane w miastach mogg mie¢ wptyw
miedzy innymi na:

uatrakcyjnienie przestrzeni miejskiej,

tozsamos$c¢ miejsca,

zainteresowanie uzytkownikéw sztuka,

poprawe jakosci przestrzeni,

wprowadzenie koloru,

poprawe nastroju, a nawet dtugos¢ zycia cztowieka.

LITTL

City Lounge, St. Gallen Urban living room by Carlos Martinez and Pipilotti Rist, A'De-
sign Award and Competition,


https://competition.adesignaward.com/design.php? ID=54203
https://competition.adesignaward.com/design.php? ID=54203
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Streszczenie

Sztuki plastyczne towarzyszg architekturze wtasciwie od poczgtkdw jej
dziejow. Niniejsza publikacja stara sie z jednej strony zaznajomic¢ czy-
telnika z tradycyjnymi technikami plastycznymi, takimi jak malarstwo
Scienne, sgraffito, witraz, mozaika, a z drugiej — pokazac ich ewolu-

cje na przestrzeni wiekdw, jak rowniez zaprezentowac ich wspodtczesne,
czesto niekonwencjonalne zastosowania. Opracowanie porusza takze
problematyke udziatu sztuk plastycznych na rzecz dziatan prospotecz-
nych, takich jak pamie¢ w przestrzeni miejskiej oraz ekologia. Odwotuje
sie rowniez do rozwazan szerszych na temat miasta jako salonu sztuki.

Publikacja moze by¢ pomocna dla studentow wydziatdéw architektury lub
innych kierunkdw zwigzanych ze sztukami plastycznymi oraz pasjonatow
tej problematyki.



Summary

Fine arts have been present in architecture since the very beginning of its
history. This publication tries to familiarize the reader — on the one hand
— with traditional art techniques such as: wall painting, sgraffito, stained
glass, mosaic, and on the other hand - to show their evolution over the
centuries, as well as to present their contemporary, often unconventional
applications. The study also deals with the issue of the participation of
visual arts for pro-social activities such as: memory in urban space and
ecology. It also refers to broader considerations about the city as an art
salon.

The publication may be helpful for students of architecture faculties or
other faculties related to the fine arts and enthusiasts of this subject.
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